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RESUMO

A presente pesquisa tem como objetivo compreender as identidade e teatralidades
negras presentes no Bumba-meu-boi da Floresta de Mestre Apolonio a partir de
uma investigacdo que privilegia as influéncias afro-diaporica. Busca-se discutir
aspectos teorico-conceituais relacionados a presenca da ancestralidade em suas
multiplas nuances, refletidos nos aspectos teatrais que se manifestam desde os
ensaios até as apresentacbes publicas. O estudo se orienta pelos principios da
Etnocenologia, visando compreender processos artisticos que dialogam com
determinadas préaticas e estéticas do teatro, evidenciando a intersecdo entre

tradicdo popular e criagao performativa.

Palavras-chave: Teatralidade. Ancestralidade. Bumba-meu-boi. Manifestacédo

cultural. Territorio.



ABSTRACT

This research aims to understand the Black identities and theatricalities present in
Mestre Apolénio’s Bumba-meu-boi da Floresta, based on an investigation that
privileges Afro-diasporic influences. It discusses theoretical and conceptual aspects
related to the presence of ancestry in its multiple nuances, as reflected in the
theatrical elements that emerge from rehearsals to public performances. The study is
guided by the principles of Ethnoscenology, seeking to understand artistic processes
that dialogue with specific practices and aesthetics of theatre, while highlighting the
intersection between popular tradition and performative creation. In this sense, the
research considers the Bumba-meu-boi da Floresta as a field of memory,
corporeality, ancestry and scenic expression, in which Black identities are produced,

transmitted and renewed through collective experience.

Keywords: Theatricality. Ancestry. Bumba-meu-boi. Cultural manifestation.
Territory.
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1 INTRODUCAO

Durante a graduacdo em Teatro na Universidade Federal do Maranhdo —
UFMA, fui motivado pelo interesse em investigar as manifestagcdes culturais e suas
relacbes com as teorias teatrais. No ambito da disciplina Dancas Dramaticas
Brasileiras', oferecida em 2017 no curso de Teatro, tive a oportunidade de
estabelecer didlogos com mestres da cultura maranhense, com especial foco nas
expressoes culturais do Bumba-meu-boi. Os elementos visuais e sonoros, assim
como as experiéncias compartilhadas nas narrativas, acdes e representacdes dos
participantes despertaram em mim o interesse de aprofundar, de forma tedrica e
pratica, o estudo desse universo cultural.

Dando continuidade a essa trajetéria, proponho nessa pesquisa um olhar
sob o Bumba-meu-Boi da Floresta, levado pelo interesse em teatro com tematicas
que abordam afro-diaspora, que considero particularmente expressivo no
Bumba-meu-Boi, carrega consigo elementos de devocado e sacralidade,
evidenciados, por exemplos, nos bordados, pinturas e tecidos multicoloridos
que reverenciam e fazem alusdo as origens dos povos e seus costumes, até
mesmo espirituais. Nesse contexto, o bumba-meu-boi se configura como um
exemplo emblematico dessa concepcdo, ao integrar, em suas manifestacoes
cénicas e rituais, a dimensao espiritual e religiosa que transcende a simples
performance artistica, funcionando como um meio de comunicacdo com as
forcas divinas e ancestrais.

A linguagem teatral, enquanto vetor de expresséo confronta-se com as
transformacBes impostas pelo dominio televisivo e pelas tecnologias digitais,
como aplicativos e plataformas virtuais. No caso do Bumba-meu-Boi, que se
configura como um teatro natural de resisténcia é fundamental compreender
essa manifestacao cultural ndo apenas como uma arte performatica, mas como
um campo de luta que aprende lidar com essas influéncias que ndo séao
ancestrais.

Essa definicdo enfatiza a importancia do Bumba-meu-Boi ndo apenas
como uma manifestagdo artistica, mas como um instrumento de mobilizag&o

social e de afirmacao cultural, cujos impactos vao além do campo artistico,

LA disciplina passou por mudangas na ementa e, apds atualizagdes conceituais, o corpo docente
alterou o nome para Préticas Espetaculares da Cultura Brasileira.
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englobando questdes politicas e identitarias.

De que maneira as apresentacdes, nos mais diferentes locais, mostram
elementos da teatralidade negra? Como se preparam e se organizam para as
apresentacoes? De que forma as expressfes ancestrais se mostram e como
sao representados na cenalterreiro? Serd que mantem alguma conexao
religiosa durante a apresentacao?

Para responder tais questionamentos busco compreender como 0S
aspectos teatrais presentes na manifestacdo cultural Bumba-meu-Boi da
Floresta interagem com a contemporaneidade, tentando compreender se ao
mesmo tempo continuam suas raizes ancestrais. Dessa forma, minha analise se
concentra na teatralidade negra, investigando seus elementos essenciais, como
a corporeidade, o espaco de organizagdo, 0S ensaios, 0S personagens, entre
outros. Ao longo deste processo, adoto uma postura de artista e pesquisador
teatral negro, cuja trajetéria sempre foi pautada pela busca de referéncias
originarias, com o intuito de se posicionar ética e politicamente. Acredito que
essa investigacdo teérico-pratica, fundamentada nas motivacbes de
pertencimento e identificacdo, € fundamental para a preservacdo e valorizagao
da nossa historia, evitando seu apagamento. Para alcancar um entendimento
teatral decolonizado dessa manifestacdo, proponho uma investigagcdo com base
nas vivéncias dentro do grupo Bumba-meu-boi da Floresta, adotando um olhar
atento as particularidades dos brincantes e da brincada.

A pesquisa tem como objetivo geral compreender as identidade e
teatralidades negras presentes no Bumba-meu-boi da Floresta de Mestre
Apolénio a partir de uma investigacdo que privilegia as influéncias afro-
diapdrica.

Os objetivos especificos sao:

1. Identificar o jogo cénico do Bumba-meu-boi da Floresta de Mestre
Apoldnio, levando em consideracdo a Teatralidade Negra.

2. Refletir sobre a forma de pertencimento através dos saberes ancestrais
se manifestam Bumba-meu-Boi da Floresta, considerando os elementos
simbdlicos e ritualisticos que compdem essa tradi¢do.

3. Analisar a preparacido e interacdo desses corpos com o territorio
Quilombo Liberdade.

A etnocenologia sera usada como abordagem metodoldgica, pois visa
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explorar as praticas culturais e sociais de uma comunidade a partir de uma imersao
profunda no seu universo, considerando seus valores, crencas e formas de
expressao interna. Essa metodologia, propée que eu enquanto pesquisador possa
adotar uma postura de observador-participante como brincante da manifestacéo,
onde estarei buscando compreender os significados atribuidos pelos membros da
comunidade as suas proprias praticas artisticas e culturais, sem a ideia
interpretacbes externas ao que la experimentar. A etnocenologia me apoiara por
conta da énfase na descricdo e andlise dos fendmenos culturais do ponto de vista
dos atores sociais envolvidos, com o intuito de revelar as relacdes e 0s processos
gue constituem as praticas cotidianas e os saberes tradicionais/ancestrais. Para
isso, irei utilizar ferramentas como entrevistas semiestruturadas para o0s
componentes, diarios de campo, gravacoes de audio e video, além de observacfes
diretas e participantes, que me permitird ndo somente entender os rituais dessa
manifestacdo, como também vivenciar e refletir sobre os cddigos de comportamento
e as dinamicas de poder, ou ndo, presentes no grupo.

Para fundamentar teoricamente esta pesquisa, utilizarei como base o
conceito de Valores Civilizatérios de Trindade (2005), o qual servira de referéncia
para a andlise de elementos culturais presentes no Bumba-meu-Boi da Floresta de
Mestre Apolbnio. A partir dessa concepc¢ao, farei um paralelo com alguns desses
valores para embasar as observacfes e interpretacdes da manifestacdo que estou
investigando. Para abordar as teatralidades de forma geral, recorro aos trabalhos de
Fernandes (2010), Pardo (2011) que oferecem reflexdes sobre 0s processos teatrais
e suas especificidades culturais. No que tange as teatralidades negras, trago para
minhas consideracdes o trabalho de Lima; Pereira e Matias (2023), cuja analise
proporciona uma compreensao aprofundada das influéncias e expressdes teatrais

oriundas dessas tradi¢cdes, essenciais para a reflexdo proposta por esta pesquisa.
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2 APOLONIO MELONIO: um criador de manifestacdes

Lembro-me da primeira vez que fui até a sede do Boi da Floresta para me
apresentar para Nadir Cruz? e informar sobre o meu desejo em pesquisar e talvez
fazer parte do grupo como brincante, o que foi prontamente aceito, e durante esta
conversa pude ver o quanto Nadir falava orgulhosamente da sua convivéncia e
ensinamentos que teve com Mestre Apol6nio. A maneira que ela falava sobre a
trajetéria dele para que a manifestacdo cultural se mantivesse firme como se
mantém foi algo bem prazeroso de ouvir.

Mestre Apolénio sempre se dedicou ao bumba-meu-boi, participou de outros
grupos em sua trajetoria, e ha mais de 50 anos fundou o Bumba-meu-boi da
Floresta, ou apenas Boi da Floresta como muitos conhecem. Vindo do interior do
Maranh&o, da regi&o da Baixada Maranhense®, do povoado Canarana, municipio de
Sao Jodo Batista em 1939, Apoldnio Meldnio chegou a Sdo Luis em um periodo de
esperancas por prosperidade para a capital maranhense e todo o estado, como ele
mesmo cita em um verso:

O ano de 39

Quando vim do meu sertdo

Se via pouco automoével

E tinha algum avido

Veio de governo em governo

Cada um tem um quinh&o

Meu povo, com Sarney no governo,
Ninguém segura o meu Maranhao.*

Quando chegou a Séo Luis trabalhou na prefeitura, fez servicos de cuidador
de horta, carroceiro e caminhoneiro para uma loja de materiais de construcao,
estivador da marinha e por fim contramestre em uma pedreira, porém durante todas
suas ocupacgOes para se manter ndo deixou de lado sua paixdo por “mandar boi”.
Seria até dificil se ausentar das manifestacdes, visto que a educacdo ancestral que

existe no bumba-meu-boi ele teve acesso desde cedo, aos oito anos de idade, em

% Uma das liderangas principais do Bumba-meu-boi da Floresta atualmente, de quem falarei de
maneira aprofundada adiante.

% E uma regigo que fica na parte central do Estado, com 21 municipios que o compde, como por
exemplo, Viana, Matinha, Santa Helena, Bequim&o, Pinheiro, Sdo Vicente de Ferrer e outros. Essa
regido também conhecida como Regido dos Campos Alagados, por causa que no periodo chuvoso
a dgua demora a baixar.

* Esse verso consta no volume VIl da coletanea de livros Memérias de Velhos: Depoimentos, pag.
74, langado no ano 2008.
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gue ele ja se colocava para organizar grupo de bumba-meu-boi juntamente com
outras criangas na cidade em que nasceu. Seu desejo em estar no boi era tanta que
ele ndo esperava ser convidado para entra em um grupo de bumba-meu-boi, como
ele me disse: “Em Sao Luis nuca tive acesso numa turma de Bumba-boi ja formada;

todas as turmas de que fiz parte comecei do zero” (Lima, 2008. p. 77).

Figura 1 - Apolénio Meldnio usando chapéu de baiante em 1973.

Fonte: Arquivo do Boi da Floresta (1973).

Por iniciativa dele e de quem pensava na mesma frequéncia fundou o Boi de
Viana na década de 1940, depois o Boi de Pindaré em 1960, de onde ap0s cisédo

Apolbnio reivindicou e desta maneira

(...) ficou com o nome do Boi Paz do Brasil (nome do boneco do boi, escrito
sobre o couro bordado) e as cores verde e rosa da roupa, porgue ele havia
tido a ideia de que todos os brincantes deveriam usar roupa igual, sendo
reconhecidos pelo figurino® como fazendo parte de um mesmo grupo
(Manhaes, 2009, p. 70).

Em 1972 fundou a Sociedade Junina Turma de S&o Jodo Batista, com o
incentivo do paroco da Igreja da Floresta e parentes e amigos®, e hoje a

manifestacéo cultural leva o nome de Bumba-meu-Boi da Floresta de Mestre

® Percebi, durante a pesquisa, que os brincantes ndo chamam de figurino, mas de indumentaria ou
farda nesse caso.

® Jodo Gales era o padre na época, e os parentes e amigos eram Anténio Meldnio, Lucilio Meldnio e
Jacinto.
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Apolbnio, ou somente Boi da Floresta, como geralmente nds maranhenses
chamamos os grupos de bumba-meu-boi apenas por Boi mais 0 nome do grupo.
Sabendo da historia desse mestre e todo empenho para fazer o Boi na nossa
cultura, penso que Apoldnio foi agarrado pelo encantamento desde cedo, pois o Boi
tem um campo magico, que nos abraca. Durante a pesquisa conversei com muitos
brincantes e todos falavam de uma forma ou de outra sobre o quao envolvente é
estar na roda do Boi, e eu corroboro com essa descricdo, e a manifestacdo é um

jogo bastante envolvente, e pode ser como Rufino (2019):

O jogo, as vezes, imprime uma logica de seducdo e encante mutuo, até que
um se encontra perdido em meio a ele. Ja diriam os mais sabios: “Fulano,
cadé? Nao sei! Se perdeu, se encantou na mata e de la nunca mais saiu!”
E assim nos jogos de corpos e palavras (Rufino, 2019, p. 38).

O esforco empreendido por Mestre Apol6énio na criacdo do Boi da Floresta
assim como em outros grupos dos quais participou ativamente na fundacdo pode
ser compreendido a partir da forca de atracdo e da dimensdo simbdlica que a
manifestacdo exerce sobre aqueles que dela fazem parte. Mesmo ndo tendo a
obrigacao formal de colocar o boi na rua, como o proéprio afirma ao declarar que “o
meu boi ndo é de promessa, mas tenho devo¢do por Sdo Jodo Batista, o0 meu
padroeiro” (Lima, 2008, p. 82), ha uma motivacdo que transcende a esfera das
responsabilidades cotidianas. Trata-se de uma energia que o impulsiona para além
do plano material, remetendo a uma dimensdo de encantamento profundamente
vinculada a tradicao e ao sagrado.

Nesse sentido, torna-se pertinente interpretar que o Mestre Apolonio néo
apenas se deixou seduzir pela magia que envolve o bumba meu boi, mas também
construiu, a partir desse encantamento, um espaco de afirmacédo de si e de
continuidade cultural. Ao contrario de uma perda ou alienacdo, sua experiéncia
aponta para um processo de reencontro com sua propria identidade, o que o
aproxima dos relatos de outros brincantes que, em conversas e memarias, reiteram
a ideia de que a vivéncia no boi constitui um caminho de fortalecimento,

pertencimento e reconhecimento comunitario.
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Figura 2 - Mestre Apolénio Meldnio durante apresentacao.

ol 24

Fonte: Memorial Apoldnio Meldnio (S.d).

Atualmente, o Boi da Floresta, fundado e conduzido por Mestre Apol6nio,
consolidou-se como um dos grupos de maior expressao dentro das manifestacées
culturais populares do estado do Maranh&o. Esse reconhecimento, entretanto, nao
ocorreu de forma imediata, mas foi fruto de um processo histérico marcado por
persisténcia, resisténcia e, sobretudo, por uma sabedoria construida a partir da
experiéncia coletiva. A trajetéria do grupo revela que, para alcancar a legitimidade e
a notoriedade conquistadas ao longo dos anos, foi necessario que o mestre
mantivesse a firmeza em seus desejos e objetivos enquanto “dono de boi”, contando
nao apenas com sua lideranca, mas também com a contribuicdo indispensavel de
outros mestres e mestras da comunidade, que juntos constituiram um tecido social e
cultural de grande relevancia.

Nesse processo, as sabedorias de matriz afrodiaspoérica desempenharam
papel central. Mais do que um espaco festivo, o Boi da Floresta tornou-se territorio
de reafirmacdo identitaria e espiritual, no qual a presenca do povo preto se
materializa em praticas que articulam fé, devocdo e memoria ancestral. Assim,
compreender a importancia de cultuar o sagrado e de torna-lo visivel por meio do
boi € compreender também a poténcia de uma heranca cultural que sobreviveu a
didspora, ressignificando-se em territério maranhense. O grupo, portanto, nao
apenas celebra, mas evidencia a centralidade das cosmologias negras na
constituicdo do bumba meu boi enquanto manifestacado de resisténcia, devocao e

identidade coletiva.

Primeiro rezamos a ladainha com todos os brincantes usando a
indumentéaria sem o chapéu. Apos a reza realiza-se o batizado para depois
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0s amos cantarem toadas em louvor a Sdo Jodo Batista pedindo abertura
do festejo para o santo (Lima, 2008, p. 83).

Essa fala, ao descrever um dos momentos do batizado do boi, evidencia a
presenca da religiosidade de matriz africana sendo cultuada em dialogo com
elementos do catolicismo, fruto do sincretismo que € bastante caracteristico na
nossa cultura popular. A ladainha, por exemplo, aparece como pratica que consagra
e legitima o sagrado, revelando a dimenséo ritual que atravessa a manifestacao.
Ainda que Mestre Apolonio possivelmente néo tivesse plena consciéncia de que tal
gesto pudesse ser interpretado como uma forma de resisténcia ancorada em
sabedorias afro-brasileiras, sua atuacdo carrega significativa relevancia nesse
sentido, pois reafirma a continuidade e a forca dessas tradicdes no interior do
bumba meu boi.

Mestre Apol6nio ja desenvolvia, na pratica, aquilo que mais tarde seria
teorizado como Teatralidades Negras, construindo uma cena teatral, por assim
dizer, a partir da propria dindmica da brincadeira popular e estabelecendo conexdes
profundas entre tradicdo e estética negra a partir de seus signos cotidianos. Sua
trajetdria se caracteriza pela habilidade de transformar contextos sociais adversos e
criar novas propostas artisticas, aspecto que se manifestava no Boi da Floresta
desde suas primeiras décadas de existéncia, quando o grupo ja demonstrava uma
capacidade singular de reinvencdo. Naguele momento histérico, particularmente
desafiador para manifestacdes culturais populares, os recursos financeiros eram
limitados e os materiais especializados de dificil obtencdo em Sao Luis, sendo
necessario frequentemente encomenda-los do Rio de Janeiro, 0 que implicava nao
apenas custos elevados, mas também longos periodos de espera. Frente a essas
restricdes estruturais, o grupo, orientado pela visao criativa e pragmatica de Mestre
Apolénio, desenvolveu solugdes inventivas e sustentaveis, utilizando materiais
alternativos, reaproveitados e muitas vezes descartados pela sociedade urbana. Um
caso exemplar dessa inventividade e capacidade de ressignificagéo foi o emprego
do verso metalizado de carteiras de cigarro para compor os olhos do boi, recurso
gue, além de economicamente viavel, proporcionava brilho e visibilidade a distancia,
potencializando dramaticamente o anuncio da presenca do personagem para o

publico e criando um efeito cénico de grande impacto visual (Lima, 2019).
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Figura 3 - Mestre Apoldnio Mel6nio: sabio da cultura maranhense.

A determinacdo de Mestre Apolbnio, desenvolvida em um contexto anterior
as politicas publicas de incentivo cultural, foi fundamental para consolidar o
reconhecimento do Boi da Floresta no cenério do Bumba-meu-Boi maranhense.
Utilizando sua mem@ria como instrumento de preservacdo cultural, ele mobilizou
suas experiéncias como brincante e amo de boi no interior para resgatar e manter
elementos tradicionais que conferissem ao grupo autenticidade em relacdo as
praticas da Baixada Maranhense. Essa preocupacao com a fidelidade as tradicbes
origindrias permanece como uma resisténcia ativa contra o esquecimento dessas
caracteristicas culturais distintivas.

No que se refere a composicdo dramaturgica, 0 grupo preserva personagens
especificos como o Pajé, os Doutores e a Onga, figuras que despertam particular
interesse do publico. Uma analise comparativa com outros grupos do sotaque da
Baixada que foram fundados ou estabeleceram sede em Sao Luis revela a auséncia
desses personagens em suas apresentagdes contemporéaneas. Dessa forma, o Boi
da Floresta constitui atualmente o Unico grupo do sotaque da Baixada em Sao Luis
gue mantém a presenca desses personagens tradicionais em seu repertorio,
aspecto que se tornou motivo de orgulho entre os brincantes. Essa singularidade
adquire relevancia especial considerando-se a dinAmica competitiva, explicita ou
implicita, que caracteriza as relagdes entre grupos de mesmo sotaque na tradicao

do Bumba-meu-Boi.
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Fonte: AruioPessoaI (02).

2.1 Arelacdo com a comunidade e com o futuro do boi.

Apolbnio Meldnio estabeleceu-se na regido que posteriormente seria
denominada Liberdade quando estd ainda era conhecida como Baixinha (Matos,
2014), configurando assim um entrelacamento fundamental entre sua trajetoria
pessoal e a historia do territério. Nesse contexto, o Boi da Floresta também passou
a integrar e acompanhar o desenvolvimento histérico do local, consolidando
vinculos profundos com a comunidade em formacdo. Como um dos primeiros
moradores da Liberdade, Mestre Apolonio Melénio desenvolveu forte engajamento
comunitério, assumindo responsabilidades que transcendiam o ambito puramente
artistico. Sua atuacdo era motivada pela preocupacdo constante com o possivel
esvaziamento da manifestacéo cultural e pelo receio de que a tradicdo do Bumba-
meu-Boi pudesse desaparecer, sentimento que ele proprio expressava em Seus
relatos. Essa inquietacdo revela ndo apenas seu compromisso com a preservagao
cultural, mas também sua consciéncia sobre a fragilidade das tradicdes populares

em contextos de transformacao social urbana. Ele conta que “ja achava que o nosso

! Registro na sede do Bumba-meu-boi da Floresta no dia 09 de set. 2024. Dia da Morte do Boi de
Cazumba.
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grupo estava se acabando porque a grande maioria das pessoas estd com mais de
sessenta anos”.

Para que nao corresse o risco de a manifestacdo morrer ele contou que

A partir de conversas com Dona Zelinda Lima, percebemos a necessidade
de envolver os jovens da comunidade do nosso bairro; entdo comecamos a
convidar as criancas e adolescentes para participarem do grupo (...). Esse
trabalho com os jovens vem sendo bem gratificante, garantido o futuro do

grupo.

Alternando sua concentracdo entre o esclarecimento de minhas indagacdes e
0S movimentos precisos da agulha sobre os tecidos bordados, Jocenilson de Jesus,
reconhecido no universo do boi pelo apelido de Biudo, compartilhou seus relatost
sobre as caracteristicas de Apol6nio nas relacdes interpessoais com o0s brincantes e
sua disposicao para acolher novos participantes no grupo:

Assim que cheguei ele disse “seja bem-vindo, isso aqui € uma familia. Se tu
nao tiver gostando de alguma coisa me comunica, porque eu Sou O
representante do boi.” Ele era maravilhoso. De manha cedinho a gente
chegava aqui (na sede) e ele mandava comprar meia saca de pao. Os
molecotes tudinho ficavam por aqui. A gente pegava o balde de agua e
comecava a bater e era aquela euforia. Ele gostava disso. Apoldnio sempre
deu muito apoio pra gente, até financeiramente. O boi da floresta nunca nos
pagou o caché da gente, mas quando precisava, faltava alguma coisa,
remédio, comida, ele supria as necessidades da gente. Ele era muito
presente na vida da gente, dos brincantes. E hoje Nadir faz a mesma coisa.
Ela d& esse auxilio pra gente.

A partir dessa fala de Biudo, reflito em como a maneira de tratamento do
Mestre era uma maneira de manter os brincantes acolhidos e por perto, de maneira
fisica ou ndo. Devo dizer que foi uma estratégia muito admiravel de manter o
interesse de quem estivesse préximo a ele por conta cultura do boi. E pelo visto sua
artimanha deu muito certo, pois hoje Bildo € um dos responsaveis pelo setor dos
indios e um eximio bordador, ele compreendeu como liderar a partir de observacdes
das a¢cbes do Mestre e de outros brincantes mais experientes, e nas vivéncias que

iniciaram com sua chegada no boi ainda na juventude.
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Figura 5 - Bildo em seu oficio de bordador.
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Fonte: Arquivo Pessoal (2025).°

Figura 6 - Oficio de ser indio brincante.

Fonte: Luiza Fernandes 2025).
Dotado de percepcdo agucada, Apolonio identificava as aptid6es individuais e
0 potencial de cada pessoa para fungdes especificas dentro do grupo. Exemplifica

essa capacidade de reconhecimento o caso de Darlan Passos, que iniciou sua

8 Registro na sede do Bumba-meu-boi da Floresta no dia da entrevista, 10 de jun. de 2025.
o Registro feito durante apresentacdo no Arraial do Ipem, realizado pelo Governo do Estado do
Maranh&o por meio da Secretaria de Cultura. Dia 21 de jun. de 2025.
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participacédo no coletivo aos dez anos de idade. Apesar da pouca idade, o jovem ja
demonstrava forte senso de pertencimento ao universo cultural do Boi,
manifestando clara convicgcdo sobre seu desejo de se tornar cantador do grupo.
Além dessa aspiracao artistica, expressava também a ambicdo de ser "Juiz de
direito", como declarou diretamente as lentes da camera de Giselle Bossard durante
as gravacdes do documentario Brincando na Floresta.! Esse relato evidencia nao
apenas a capacidade de Mestre Apolbnio de identificar vocacdes precocemente,
mas também a forma como o ambiente do Boi da Floresta proporcionava as
criancas um espaco de projecdo de futuro, integrando aspiracfes artisticas e

profissionais em suas narrativas de vida.

Figura 7 - Darlan, menino sonhador.

Fonte: TV FMA (2022).

Atualmente, Darlan Passos ocupa a funcao de cantador do Boi da Floresta,
concretizando assim uma de suas aspiracdes infantis. Para alcancar essa posicao,
foi necessario dedicacdo e a paciéncia de absorver a transmissdo de saberes
proporcionada principalmente por Mestre Nonato, brincante experiente do grupo.
Esse processo pedagogico reflete o principio segundo o qual "a transmissao de
saberes ali experimentada ocorre de maneira ciclica e quem ensina € quem brinca”
(Sousa S4&; Vasconcelos, 2024, p. 257). Mestre Nonato atuou como oficineiro de

percussdo por meio do projeto Floresta Criativa’®, iniciativa que visava dar

o) projeto Floresta Criativa foi realizado inicialmente em 2007 com financiamento do Banco do
Nordeste, recebendo posteriormente, em 2010, recursos do Ministério da Cultura sob a
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continuidade aos trabalhos desenvolvidos no boi através de metodologias praticas
de ensino, sempre com a aprovacdo de Mestre Apolénio Melbnio, representante
oficial da manifestacéo.

A trajetoria formativa de Mestre Nonato contrasta significativamente com as
oportunidades oferecidas as geracdes posteriores. Durante sua infancia, ndo teve
acesso a esse modelo organizado de transmissdo de conhecimentos por meio de
aulas estruturadas, baseando seu aprendizado em observagfes atentas e préaticas
empiricas. Em depoimento registrado no documentario Brincando na Floresta, ele
relembra que "os mais velhos nem gostavam da gente ficar 14 perto olhando”,
evidenciando as dificuldades iniciais de acesso ao conhecimento tradicional. Através
de observacdes persistentes, conquistou progressivamente espacos de atuacéo e
reconhecimento, alcancando uma posi¢cao de respeito que o qualifica, até os dias

atuais, como oficineiro em diversos segmentos do boi.

Figura 8 - Darlan, o homem cantador.

Fonte: Registro de Kadu Vassoler, 2025.

denominacédo Ponto de Cultura Floresta Criativa. O objetivo central da iniciativa consistiu na
disseminacédo dos saberes do Bumba-meu-Boi como estratégia de geracao de renda através do
desenvolvimento cultural, oportunizando transformacdes significativas na vida dos brincantes
participantes (Melonio, 2024).

1 Registro feito no dia 21 de jun. de 2025 durante noite apresentacéo no Arraial do Ceprama.
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Figura 9 - Mestre Nonato em dia de arrastdo com o Boi da Floresta.
Z 7

Fonte: Arquivo pessoal (2025).

A preocupacdo e o vinculo afetivo com os brincantes do Boi da Floresta
constituiam aspectos centrais da personalidade de Mestre Apolonio. Durante o0s
periodos em que limitagdes fisicas o impediam de acompanhar as saidas do grupo
para apresentacoes, ele demonstrava constante interesse pelo desenvolvimento da
manifestacdo e pelo bem-estar de seus integrantes. O depoimento de Mestre
Nonato evidencia essa dupla responsabilidade assumida por Apolénio: tanto o
cuidado com as pessoas que integram o coletivo quanto a preocupacdo com a
continuidade e qualidade da propria manifestacao cultural. Essa postura revela uma
compreensdo integral da lideranga cultural, na qual o mestre assume
simultaneamente os papéis de orientador artistico e figura paterna da comunidade,
estabelecendo relacbes que transcendem o ambito puramente técnico ou
organizacional para alcancar dimensdes humanas e afetivas fundamentais para a

coesdo e vitalidade do grupo.

O que seu Apolbnio representa pra mim e pra essa juventude € muita
sabedoria. Quando a brincadeira vai sair ele pergunta “tem tanto?”, tem.
Enté@o véo brincar direitinho. Quando chega de volta ele torna a perguntar,

12 Registro feito no dia 01 de jun. de 2025 no momento em que os brincantes se organizavam na rua
Sao Tomé de Souza, endereco da sede do Boi da Floresta, para iniciar o Arrastao da Floresta que
percorrer boa parte do Quilombo Liberdade.
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“como foi a apresentagdo, foi boa, foi? Otimo!”, isso pra ele é uma
felicidade.”

Essa dimensdo de responsabilidade coletiva demonstrada por Mestre
Apolbnio e posteriormente assimilada por Mestre Nonato integra um conjunto mais
amplo de saberes caracteristicos do Bumba-meu-Boi da Floresta, os quais séo
transmitidos intergeracionalmente através de dinamicas afetivas que estruturam a
familia simbdlica constituida pelo Boi. Esses conhecimentos tradicionais,
consolidados em ciclos de transmissdo baseados em vinculos comunitarios, podem
ser estendidos a pessoas externas ao grupo por meio de oficinas praticas que
sistematizam e democratizam o acesso a esses saberes (Sousa Sa; Vasconcelos,
2024). Tal processo evidencia como a manifestacéo cultural opera simultaneamente
como espaco de preservagdo de tradicdes ancestrais e como mecanismo de
expansao e renovagao de seus conhecimentos, mantendo sua vitalidade através da
incorporacao de novos participantes sem comprometer sua autenticidade cultural.

E possivel afirmar que Apoldénio Melénio instituiu uma escola informal cujo
espaco pedagoégico é o proprio Boi da Floresta, conceito que se evidencia na
reflexdo de Mestre Nonato ao declarar que "a oficina aqui € o tempo. Com o tempo
cada um deles vai aprendendo um pouco de cada coisa. (...) Tudo que eu sei hoje
eu agradeco aqui ao Boi da Floresta". Essa perspectiva educacional ja estava
presente no pensamento de Apoloénio desde 2011, quando, em uma de suas
entrevistas, ao ser questionado sobre os métodos de transmissao da tradicdo para
as novas geracgles, ele demonstrava consciéncia sobre o carater formativo da

manifestacao cultural:

Uma maneira do boi t&4 evoluindo e me deixando saudade porque nés tamo
apresentando sotaque, tradicdes e escola, que nés temos muito menino
que tdo fazendo oficina com a gente e muito brincam com a gente, é uma
esperanca que mais tarde sdo homem para se quiser continuar, se nao
quiser... e cuidar da vida deles tranquilo (TV Brasil, 2011).13

Tal abordagem pedagdgica revela uma compreensao sofisticada do processo
educativo, no qual o aprendizado ocorre de também forma organica, fundamentado
na experiéncia vivencial e na convivéncia comunitaria, configurando assim um

modelo alternativo de educacédo que transcende os espacos formais de ensino e se

'3 Entrevista concedida & série de televisdo Expedicdes, produzido pela TV Brasil, tendo como
apresentadora Paula Saldanha, em out. 2011.
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alicerca na pratica cultural cotidiana. A dirigente do boi, na mesma entrevista,
aborda a questao de que Mestre Apolbénio anteriormente conduzia esse processo de
aprendizado de forma espontdnea, mas que atualmente o grupo desenvolveu

também uma abordagem sistemética.

Figura 10 - Turma de alunos no projeto Toadas para Liberdade.

Fonte: Arquivo pessoal (2025).™*

Com base em minhas observacdes etnogréficas na sede do Boi da Floresta,
foi possivel constatar que essa transmissdo de saberes ocorre simultaneamente
através de ambas as modalidades. As oficinas apresentam periodos especificos de
funcionamento, com inscricbes dirigidas tanto a brincantes quanto a pessoas
interessadas nas tematicas desenvolvidas, frequentemente culminando em
apresentacdes que demonstram o0s conhecimentos adquiridos. Contudo, o
aprendizado permanece ocorrendo de forma organica, permeando atividades
cotidianas como o manuseio de canutilhos e penas, as conversas informais, as
concentragfes durante a preparagédo de indumentéarias e até mesmo as discussoes
sobre questdes burocraticas. A escola do Boi da Floresta mantém-se, assim, em
funcionamento continuo através do tempo, conforme observado por Mestre Nonato.

4 Este registro foi elaborado apos a concluséo da primeira etapa de uma aula sobre toadas
ministrada por Darlan Passos na sede do Boi da Floresta. Posteriormente, dirigimo-nos a sede do
Boi de Leonardo para conhecer dona Regina Avelar, dirigente dessa manifestacéo, ocasido
em que
ela apresentou algumas das praticas caracteristicas do Bumba-meu-Boi sob sua lideranca. Esse
percurso etnografico proporcionou a oportunidade de estabelecer contatos com diferentes nicleos
da tradicdo do Bumba-meu-Boi, permitindo uma compreensdo mais ampla das variacdes e
especificidades que caracterizam cada grupo, bem como das diferentes abordagens de
transmissdo de conhecimentos e gestéo cultural adotadas pelos respectivos dirigentes, em 24 de
maio de 2025.



29

Nesse sentido, a dindmica educacional do Boi da Floresta alinha-se com as

reflexdes de Tibira (2018), que argumenta que:

E necessario desconstruir a ideia e a realidade de uma vida escolar entre
paredes porque n&do podemos correr 0 risco, no processo de
democratizacdo do acesso a escola, de estender a todos esse modelo
nefasto. Pois o sentimento de respeito a natureza estd relacionado a
convivéncia, aos lacos afetivos em relacdo aos lugares, aos seres, as
coisas, ao universo biotico e abidtico (Tiriba, 2018 apud S&; Vasconcelos,
2024).

Com o Boi da Floresta sendo vivido e transmitindo saberes a cada dia do
ano, sé consigo pensar no quanto Mestre Apolénio resistiu a um sistema imposto ha
muito tempo, aquele que quer corpos periféricos apenas para geracao de lucro em
detrimento do interesse de outro, e que a mente dessas pessoas ndo imagine, ndo
criem, ndo bringuem com seus simbolos. As palavras a seguir sédo de Rufino (2019),
mas poderiam ser facilmente de Apolonio Melonio:

Nao creio na redencédo colonial, aposto na fresta, defendo que ha outros
caminhos possiveis. Contudo, essas possibilidades para se manterem,
operando na luta por justicas cognitivas/sociais, terdo de atravessar o
continuo, terdo de emergir como ac¢fes de transgressdes e resiliéncia. A
dimensdo da perpetuacdo dessa esfera de terror reflete 0o quanto séo
adoecidas as nossas mentalidades, o qudo sdo blindados o0s nossos
esquemas de saber, o quéo regulado sdo 0s nossos corpos, tornando-nos
impedidos cognitivamente de nos desvencilhar dessa trama.

Foi através dessa "fresta" que Mestre Apoldnio conseguiu contornar, com
guietude de homem sabio e malandragem de menino, aqueles que desacreditavam
(e ainda desacreditam) na poténcia das praticas culturais populares. Seus
opositores ndo vislumbravam o alcance que o Boi da Floresta poderia atingir. A
abertura dessa brecha possibilitou a emergéncia de um campo luminoso de saberes
e tradicbes que hoje é perpetuado por Nadir Cruz, dirigente e vilva de Mestre
Apolbnio. Ela que iniciou sua vida na cultura com quatorze anos de idade, onde
brincou como personagem india durante muitos anos, e pouco tempo depois de
fazer parte do Boi da Floresta ela ja mostrou que tinha interesse e sagacidade com

guestdes da administracdo do grupo.

Anos depois cursou contabilidade e fez graduacdo em Turismo pela
Faculdade Sao Luis, em 2006, ampliando as possibilidades de
sobrevivéncia do Boi da Floresta, do ponto de vista gerencial, iniciando um
trabalho como gestora do Boi. Mas tudo foi acontecendo sem um momento
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de oficializagdo, ndo foi decretado que ela teria essa “fungdo”, mas aos
poucos foi se tornando eixo base para o Boi da Floresta. Hoje, o grupo tem
como lider, a india, bordadeira, artesa, projetista, produtora, gestora e
turismologa Nadir Cruz, legitimando a luta diaria das mulheres por espacos
de lideranca dentro da manifestagéo cultural do Bumba Meu Boi (Melonio,
2024, p. 14-15).

Sua filha Talyene Mel6nio, e diversos outros agentes culturais que dao
continuidade ao legado de Apoldnio. Em uma de suas reflexdes, ele declarou:
"quando eles chegam e dizem que se apresentaram bem, parece que eu
tenho mais um dia de vida", evidenciando que sua presenca transcende o
plano fisico e se manifesta ndo apenas através das apresentacdes, mas em
toda a dinamica cultural que ele instituiu. Dessa forma, Mestre Apol6nio
permanece vivo na continuidade da manifestacdo, demonstrando como 0s
mestres da cultura popular conquistam uma forma de imortalidade através da

perpetuacdo de seus ensinamentos e praticas nas geracdes subsequentes.

3 EU SOU FLORESTA SIM SINHO: somos territério, teatralidade e

celebragdes

Recordo-me de minha primeira visita & sede do Boi da Floresta e da
guantidade significativa de pessoas que me alertavam para permanecer vigilante e
nao "vacilar", uma vez que me dirigia a Liberdade. Essas adverténcias despertaram
meu interesse em conhecer o territério para além de sua funcdo como local que
abriga o Boi da Floresta. Fui instigado por esse preconceito, disfarcado de cuidado,
a explorar mais profundamente o espaco a medida que me concediam liberdade
para percorrer suas ruas caracteristicamente movimentadas e vibrantes, frequentar
locais religiosos, socializar nos botecos e realizar compras nos pequenos
estabelecimentos comerciais. ApOs alguns meses frequentando quase
semanalmente o0s bairros que compdem o Territério Quilombo Liberdade,
compreendi que as adverténcias recebidas previamente provinham, justamente, de
pessoas que nunca haviam visitado a Liberdade ou que possuiam experiéncia
limitada no local.

Essa constatagéo evidencia como o0s estigmas territoriais sao frequentemente
construidos e perpetuados por individuos que ndo possuem conhecimento empirico

sobre os espacos que julgam, revelando a importancia da experiéncia etnografica
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para a desconstrucdo de preconceitos urbanos e a compreensdo das dinamicas
socioculturais reais dos territorios populares.

O bairro da Liberdade foi historicamente estigmatizado devido ao
funcionamento de um abatedouro de gado, cujo Matadouro influenciou diretamente
a nomenclatura de logradouros e territdrios adjacentes. Segundo Matos (2014),
essa atividade econbmica originou denominacées como Caminho do Matadouro,
Estrada do Matadouro Modelo, Campina do Matadouro e Bairro da Floresta do
Matadouro, consolidando uma identidade territorial vinculada a essa funcao urbana
especifica. No final da década de 1960, ocorreu uma mudanca oficial da
denominacédo para Liberdade, formalizada através da Lei Municipal n°® 1.749, de 17
de maio de 1967.

Essa alteragdo toponimica representa uma tentativa institucional de
ressignificacdo simbdlica do territorio, buscando superar os estigmas associados a
atividade do matadouro e construir uma nova identidade local. Contudo, o processo
de transformacdo das representacbes sociais sobre o bairro revela-se mais
complexo que a simples mudanca nominal, uma vez que 0s preconceitos territoriais
tendem a persistir nas praticas discursivas e no imaginario urbano,

independentemente das modificacdes legais.

Figura 11 - Prédio do Matadouro cinco anos apos sua inauguracao.
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Fonte: Acervo digital da Biblioteca Publica Bendito Leite (1923).
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O bairro Matadouro experimentou, durante um periodo consideravel, altos

indices de violéncia urbana, circunstancia que conferiu uma ambiguidade semantica

ao préprio nome do territério. A denominacao "matadouro” passou a evocar nao

apenas a atividade econémica do abatedouro, mas também as praticas violentas

gue caracterizavam o cotidiano local. Sobre essa questdo, Matos (2014) observa

que:

E acrescenta:

O Matadouro sofreu alteracdo toponimica em 1967. Mesmo
desconhecendo os reais motivos dessa mudanca, acreditamos que ela se
deve ao fato de o bairro ser estigmatizado como local de mortes
(matadouro), pelo alto indice de criminalidade. Metonimicamente, 0 nhome
do estabelecimento onde abatiam gado estendeu-se ao bairro, lugar onde
h&4 abatimento de pessoas. Para dirimir essa imagem perjorativa e
discriminatéria dos morados do bairro, para liberta-los desse estigma, nada
melhor do que um qualitativo que expressa quelidades que valorizam o real
carater dos moradores: Liberdade. (Matos, 2014, p. 244)

Para entendermos a alteragdo toponimica de Matadouro para Liberdade,
temos que analisar trés relacdes metonimicas resultantes dessa troca.
Acreditamos que, em relacdo a Matadouro, Liberdade expressa a relacao
metonimica de: continente pelo contelddo, ou seja, da localidade onde
encontra-se o Matadouro Modelo pelos moradores do bairro, de uma parte
pelo todo, isto €, a generalizacdo profissional de abater gado pela
discriminagdo pejorativa e assassina de matar pessoas de todo o local. A
qualidade pelo qualificado, que € o mesmo que dizer “o local era matadouro
de pessoas, assim como o Estabelecimento era de animais”. (Matos, 2014,
p. 244)
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Figura 12 - O prédio do Matadouro ressignificado hoje € uma escola com nome de Negro Cosme.

= .

! o .
Fonte: Arquivo pessoal (2025)™.

Durante uma visita guiada realizada com Paulo Borges'®, guia de turismo
local, foi-me apresentada uma andlise sobre os fatores que fundamentam o
preconceito ainda existente entre muitos moradores de S&o Luis em relacdo ao
bairro. Segundo sua perspectiva, um dos elementos centrais desse estigma possui
raizes racistas, uma vez que o Territorio Quilombo Urbano foi constituido
historicamente a partir da migracdo de pessoas negras oriundas da Baixada
Maranhense. Conforme seu relato, o0s primeiros moradores provinham
especificamente da cidade de Alcantara para trabalhar e trouxeram praticas
culturais que ndo eram comuns em areas mais elitizadas da capital.

Essa andlise encontra respaldo nas reflexdes de Muniz (2018), que
caracteriza essa comunidade afrodescendente como portadora de vinculos
profundos com as raizes africanas, tendo preservado ao longo do tempo suas
tradicbes, memorias coletivas e praticas culturais, configurando assim um
importante nucleo de resisténcia e afirmacao étnica. Tal perspectiva evidencia como

0S processos de estigmatizacdo territorial frequentemente se articulam com

!* Registro feito em 18 fev. 2025.

'® Este encontro ocorreu no dia 18 fev. 2025, ocasido em gue Paulo fez questdo de apresentar, com
evidente orgulho, diversos pontos que expressam as caracteristicas fundamentais do Territério
Quilombo Liberdade.
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guestdes raciais e de classe, revelando as dimensdes estruturais do preconceito
urbano direcionado a territorios de populacdo predominantemente negra.

Durante a conversa com Paulo, presenciamos uma cena que ilustrou de
forma emblematica suas observagdes: uma senhora passou por nés portando um
ramo de folhas medicinais, atravessou a rua e dirigiu-se a outra senhora que se
encontrava na janela, entregando-lhe o material e dizendo "toma, vai fazer um cha
pra ficar boa rapido!". Essa manifestacdo espontanea de cuidado constitui, segundo
Paulo, uma pratica recorrente no cotidiano dos moradores da Liberdade. Tal
comportamento solidario aproxima-se da concepcdo de familia estendida,
transcendendo os vinculos consanguineos para abarcar relagbes comunitarias
baseadas no cuidado mutuo.

Essa dindmica de acolhimento observada no territério evocou paralelos com
os cuidados que os brincantes do Boi da Floresta demonstram entre si, sugerindo
uma continuidade entre as praticas de solidariedade comunitaria do bairro e aquelas
desenvolvidas no ambito da manifestagao cultural. Tal correspondéncia indica como
os valores comunitarios do territorio se refletem e se reforcam através das praticas
culturais, criando uma rede integrada de apoio e afeto que caracteriza tanto o

espaco urbano quanto o universo do Bumba-meu-Boi.

O Quilombo Urbano Liberdade (QUL) € um grande tecido, cujas tramas
foram manejadas por gente pobre, majoritariamente preta, do Maranh&o.
Costuras fortes de memoarias ancestrais vindas, também, de além-mar, uma
territorialidade transatlantica, de fortes conexdes com Africa.

Uma extensa colcha de padr6es multicoloridos, retratando habitacdes
modestas em um momento, exibindo sinuosas vista em seu arruamento,
comportando, solidariamente cada individuo que precisasse de
acolhimento, acalanto.

A territorialidade manifesta-se através das expressdes materiais e simbdlicas
presentes no Territério Quilombo Liberdade, sendo performatizada por distintos
atores sociais inseridos em um contexto de coletividade espacial especifica e
temporalmente determinada. Nessa perspectiva, o territério pode ser compreendido
como um produto de natureza geografica e espacial, resultado das relagbes e
praticas sociais que se desenvolvem em determinado espago-tempo. O geodgrafo
Milton Santos desenvolve reflexdes fundamentais sobre essa dimensao espacial ao

argumentar que:
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Se a geografia interpretar o espaco humano como o fato que ele &,
somente a histéria da sociedade mundial, aliada a da sociedade local, pode
servir como fundamento a compreenséo da realidade espacial e permitir a
sua transformacao a servico do homem. Pois a Historia nao se escreve fora
do espaco e ndo ha sociedade espacial. O espaco é, ele mesmo, social
(Santos, 1979, p. 9-10).

O Territério Quilombo Urbano pode ser analisado através da perspectiva de
Santos (1998), que conceitua o territério como constituido por Lugares, definindo o
lugar como "o espaco do acontecer solidario”. Segundo o autor, essas
solidariedades estabelecem formas especificas de uso do espaco e produzem
valores de naturezas diversas: culturais, antropoldgicos, econémicos, sociais e
financeiros, entre outros.

Nessa perspectiva tedrica, o Quilombo Liberdade configura-se como um
Lugar que opera como nucleo de resisténcia as transformacdes impostas pelos
processos de globalizacdo, mantendo-se articulado em torno de suas tradicbes
ancestrais no cotidiano comunitario. Essa persisténcia das praticas tradicionais
evidencia como os lugares podem desenvolver estratégias de resisténcia cultural,
preservando seus valores e modos de vida especificos diante das pressdes
homogeneizadoras dos processos globais. A solidariedade territorial manifesta-se,
assim, ndo apenas nhas relacbes interpessoais, mas também na manutencao
coletiva de um patriménio cultural e simbdlico que define a identidade do territorio

guilombola urbano.
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Figura 13 - Fim de tarde na Rua Corréa de Araujo na Liberdade.

Esse territorio reine cerca de 160 mil habitantes (Melonio, 2024) e engloba
os bairros Liberdade, Fé em Deus, Sitio do Meio, Camboa, Diamante e Floresta. Os
nomes atribuidos a esses lugares ndo sdo meras designacdes geogréficas:
carregam memoarias, remetem a experiéncias coletivas e evocam episédios de
resisténcia, conflitos ou marcas de diferentes temporalidades. Embora ndo seja
objetivo aqui aprofundar a histéria de cada bairro, € importante destacar que tais
nomes ja se encontram oficializados nos registros burocraticos e cartogréficos,
como demonstra o primeiro mapa apresentado. JaA o segundo exemplo, um mapa
exposto na Produtora Novo Quilombo espaco de grande circulacdo entre os
frequentadores do reggae revela a forca criativa da comunidade ao atribuir novos
nomes e sentidos aos lugares que habita. Esse gesto de nomear expressa nao
apenas pertencimento, mas também identidade coletiva, aspecto que, como
observa o0 guia de turismo Paulo Borges, manifesta-se de forma recorrente nas

diversas expressdes culturais e religiosas presentes na Liberdade.

" Registro feito em 18 fev. 2025.



Figura 14 Mapﬂ a do Centro de S&o Luis, em destaque o bairro Liberdade
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Figura 15 - Mapa de areas criadas pelos moradores do Quilombo Liberdade
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Esse gesto de nomear os lugares expressa ndo apenas pertencimento, mas
18

também identidade coletiva e criatividade, aspecto que, como observa o guia de

turismo Paulo Borges, manifesta-se de forma recorrente nas diversas expressoes
Registro feito em 18 fev. 2025
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culturais e religiosas presentes na Liberdade, que conta com casas de religido de
matriz africana, grupos de bumba-meu-boi, tambor de crioula, cacuria, entre outras.
Toda essa gama de manifestacdes acontece por meio da manutencdo através de
uma educacao quilombola que esta

intimamente ligada ao repasse das marcas culturais através tradicdo oral,
sendo os contos, lendas, cancbes e rezas elementos que compdem o
tecido da memoria coletiva e propicia que a identidade quilombola se
mantenha (Ferreira; Soares. 2018. p. 41).

Reconheco o Territério Quilombo Liberdade, onde estd o meu objeto de
estudo, Boi da Floresta, como um ambiente amplo de saberes e préaticas ancestrais,
gue vao desde um gesto afetivo com o vizinho e indo até um ritual em terreiro de
religiiio de matriz africana. E um ambiente que pulsa modos de feituras negras para

continuidade e fortalecimento de identidade.

3.1 As definigdes de teatralidades e teatralidades negras

Desde a infancia, tive a oportunidade de acompanhar diversas apresentacdes
de grupos de bumba-meu-boi nos arraiais de S&o Luis do Maranhdo. O que sempre
me chama a atencdo é o nimero expressivo de brincantes que participam movidos
pela devocdo, muitos deles cumprindo promessas feitas aos santos de sua fé. Ha
também aqueles que se aproximam da festa por afinidade com um dos padroeiros
ou que aproveitam a atmosfera de espiritualidade para realizar suas préprias
preces. Em todos esses casos, 0 que se revela é uma relacédo profundamente intima
entre o individuo e a divindade escolhida, evidenciando a dimensé&o espiritual que

sustenta e da sentido a brincadeira. Exemplo desse fato € a fala de Mestre

Apolbnio, que conta no livro Meméria de Velhos, que disse:

O meu Boi ndo de Promessa, mas sou devoto de S&o Jodo Batista, Nossa
Senhora da Conceicdo, que era madrinha do meu pai. Temos devocao
também por Sao José de Ribamar, Sao Benedito, que festejamos, e Sao
Pedro, que faz parte dos festejos juninos. No barracdo temos um altar com
as imagens de S&o Jodo Batista, Nossa Senhora da Conceicdo, S&o
Benedito e Santo Antbnio. Nesse altar ficam acesas durante todo o ano
ldmpadas nas cores branca, vermelha, azul e verde.

Paralelamente a essa dimenséo de fé, ha também inUmeros brincantes que

participam unicamente pela diversdo, sem qualquer vinculo direto com o sagrado.
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Esses sujeitos aproveitam o espaco festivo para beber, cantar, dancar e tocar
instrumentos, sanar alguma curiosidade, ter algum aprendizado, e com isso vai
compondo uma atmosfera em que o sagrado e o profano se entrelagam de maneira
natural e dindmica, caracteristica marcante das festas populares.

Esses brincantes tém em mente um s6 desejo, apesar dos motivos diferentes
gue os levaram até o local de apresentacao: fazer parte da brincada. Ou seja, ndo
deixar que a cena com o boi deixe de acontecer, independentemente do local onde
ocorrera a brincada, como os brincantes chamam, seja em ruas, pracas, quadras
esportivas, palcos, em cortejo por bairros ou na frente da casa de alguém de apreco

pela comunidade onde a manifestacao cultural tem sede.

Figura 16 - Altar com os santos na sede do Boi da Floresta. 19

i

Fonte: Acervo Pessoal (2025).
Aqui aproveito para explicar a minha escolha pelo termo brincadeira ou

brincada de agora em diante ao me referir ao Bumba-meu-Boi. Apoio-me nas

palavras de Melonio (2024), diz o seguinte:

O termo brincadeira € o proprio grupo cultural, por exemplo: “Eu dancgo
nessa brincadeira de Bumba Meu Boi”; e é também o grupo no ato de sua
apresentacdo no seguinte contexto: “Hoje teremos uma brincadeira na

1% percebo gue pequenas mudancas aconteceram: as lampadas coloridas foram substituidas por
apenas um branca, e acrescentaram o Sdo Pedro, mas tudo isso néo interfere em nada o
sentimento dos brincantes.

20 Registro feito na madrugada logo ap0s o batizado do Boi da Floresta na sede, em 24 de jun.
de 2025.
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porta da casa de dona Antbénia”; usamos também o termo “brincada” da
seguinte forma: “Hoje tem brincada do Boi da Floresta na Praca Maria
Aragao”, com o mesmo sentido de apresentagao.

J& o uso da palavra “manifestagdo” é para se referir as dancas, aos grupos.
No estado do Maranhdo entendemos que podemos denominar todas as
atividades culturais como manifestacdes culturais, € muito comum usarmos
em uma frase (manifestagBes culturais) como o coletivo de um segmento
cultural como por exemplo: “as manifestagdes culturais maranhenses fazem
parte do nosso cotidiano” (Melonio, 2024, p. 27).

Devo ressaltar que tempo atras havia bastante interesse de intelectuais em
refletir sobre a nacionalidade brasileira, numa fase de pos-independéncia no século
XIX, em que percebiam a importancia do nosso povo e de nossas culturas para o
processo de formacao. E entdo nesse momento de estudo, alcunharam para varias
brincadeiras o termo folguedo, que recebeu diversos nhomes, como folganca, festa,
cheganca e brincadeira. Esse Ultimo termo ndo se perdeu com o passar dos
séculos, sendo usualmente utilizado pelos brincantes da Floresta. Entdo minha
escolha é pelo que esta mais proximo da minha vivéncia no Boi.

A encenacdo da vida a dramatizacdo através de varios recursos que
envolvem atores, musica, figurino, encenadores, cenografia etc. A teatralidade, por
sua vez, assim como a dramatizacdo, traz uma concepcao de corpo, jogo, ficcdo e
falseamento. Assim, o conceito de teatralidade passa a ser compreendido como
algo que transborda o texto dramatico e diz respeito ao que é teatral, na questédo da
acao e nao apenas do texto.

Ha décadas, diversos tedricos tém suas definicbes de teatralidade. Para
Pardo (2011), a teatralidade deve ser compreendida como algo que acontece para
além do mundo do espetaculo e que diz respeito e reflete sobre o humano e seu
poder de se transformar, se reinventar e desempenhar inidmeros papé€is que vao
além do palco e se direcionam a sociedade.

Neste sentido, consigo relacionar as palavras de Pardo (2011) com o que
ocorre no bumba-meu-boi da Floresta: os integrantes, em sua maioria pessoas que
nao estdo ligadas as praticas teatrais de palco, chegam nos dias de ensaios e
apresentacdes ja na ansia de se transformar, de desempenhar o papel que lhes é
atribuido na brincadeira. Sdo pessoas que entram na sede, mesmo com sua
indumentaria, com o corpo tensionado em movimentos tipicos da danca. A
transformacdo acontece a partir de sua vontade de brincar e ndo apenas no

espetaculo sob os olhares do publico. Alguns vém do trabalho, onde desempenham
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papéis totalmente desconectados da brincadeira, com o corpo cansado da labuta,
mas nao da obrigacéo de brincar.

Retornando aos tedricos que debatem o conceito de teatralidade: para
Patrice Pavis em “Dicionario do Teatro” o conceito esta relacionado a algo mistico,
idealista, etnocentrista e excessivamente genérico. Para o autor que o termo é
complexo para ter uma definicdo permanente e “ele passa a discernir teatralidades
plurais, que se ligam a determinados contextos e se fundamentam em trabalhos
cénicos especificos” (Fernandes, 2010, pag. 115).

Neste sentido da abordagem de Pavis, me pego pensando no quanto é
interessante essa logica do mistico que ele menciona. No bumba-meu-boi, o
misticismo € algo bastante presente. Claro que ele estava se referindo a algo dentro
de um conceito que ndo fica satisfatorio em uma explicagcdo geral, j& que o termo
teatralidade ndo abarca todas as obras em que se faz presente o teatro.
Compreendo, mas ainda assim é curioso a ligacao através da palavra “mistico”.

Na brincadeira maranhense, em especial no bumba-meu-boi da floresta, que
€ 0 objeto da minha pesquisa, esse mistério, por conta da religiosidade, é notorio
entre todos. Apenas 0s mais experientes da brincadeira conhecem questdes ligadas
a espiritualidade e religiosidade. Essa tdnica do impenetravel € uma caracteristica
forte do que seria a teatralidade no bumba-meu-boi da floresta. Nunca sera
explicito, mas é algo que permeia e da o caminho para que tudo aconteca.

A teatralidade pode ser entendida como um processo que surge do desejo de
criar ficcdo ou de estilizar a realidade. Esse movimento ndo chega a formar uma
narrativa totalmente ficcional, mas, ao se chocar com o real, acaba produzindo um
espaco diferente, fora da rotina, construido a partir de corpos, objetos, situacdes e
acontecimentos. O texto ndo apenas analisa as caracteristicas desse fenbmeno em
contextos especificos, mas também discute o que essa criacdo de espaco pode
gerar em termos estéticos, culturais, politicos e sociais, principalmente quando
associada a experiéncia da negritude, dando origem ao que se denomina

“teatralidades negras” (Dess, 2024).

As Teatralidades Negras, bem como os Teatros Negros, sempre usaram da
sua estética e poética como importante ferramenta capaz de transformar a
realidade trazendo novas imagens, novas narrativas, novas epistemologias
afrodiasporicas, novos olhares sobre o corpo negro em cena e fora dela, ou
seja, possibilita trazer para o centro da cena outros saberes e
conhecimentos sobre o corpo. (Lima; Pereira; Matias, 2023. pag. 52)
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No contexto do Bumba-meu-Boi da Floresta, a citacdo pode ser
compreendida como a expressdo de uma estética construida coletivamente, a partir
das vivéncias e acordos estabelecidos entre os brincantes. O uso de gingados e
movimentos corporais observados nos ensaios, quando legitimados pelo grupo,
introduz elementos de inovagédo ao bailado. Esses gestos, entretanto, ndo surgem
de maneira isolada, mas tém origem nas experiéncias individuais de quem o0s
propde, carregando marcas da negritude que atravessam o ambiente no qual estdo
inseridos um quilombo urbano. Dessa forma, novas imagens e expressdes negras
sdo constantemente incorporadas a performance, sempre em didlogo com a
coletividade e em consonédncia com o espirito comunitario que sustenta a
brincadeira.

Recordo-me de uma conversa que tive com Giotto Brasil, um dos bordadores
do Boi da Floresta e que faz parte do setor dos indios, ele destacou a abertura
existente para que todos os integrantes possam propor inovagoes, seja nas dancas,
nos bordados ou pinturas corporais. Ainda que haja essa liberdade criativa, 0
responsavel, que atua como uma espécie de mestre do setor precisa estar a par de
cada proposta. Esse procedimento revela um dos fundamentos da epistemologia
afrodiaspodrica: o reconhecimento e o respeito aquele que detém maior experiéncia
na funcdo, independentemente da idade em relacdo aos demais brincantes,

reafirmando a centralidade do saber acumulado na pratica comunitéaria.
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Figura 17 - indio na brincada.
P ih%i“’"@‘w W

Fonte: Registro de Kdu Vassoler (2025).

E fundamental refletir sobre o poder da teatralidade negra como um processo
de desconstrugcéo das estruturas coloniais ainda presentes no campo das artes. Tal
perspectiva nos convida a valorizar praticas que nao apenas reproduzem modelos,
mas que produzem movimentos proprios, afirmando-se como construtoras de
saberes. Esses saberes integram e, ao mesmo tempo, aprimoram uma
epistemologia que se consolida a partir da experiéncia negra. O corpo, antes
silenciado e privado de manifestar-se ou criar, torna-se elemento central dessa
teatralidade, imprimindo-lhe marcas especificas. Trata-se, portanto, de romper com
a loégica eurocéntrica que por muito tempo legitimou apenas os conhecimentos
produzidos na Europa, desconsiderando a poténcia criadora de outras matrizes
culturais.

Definir o conceito de teatralidade é por si s6, um desafio complexo; definir o
de teatralidades negras € ainda mais delicado, pois envolve vivéncias e
experiéncias que apenas 0 povo negro consegue compreender e sentir de forma
mais intensa, em grande parte devido & ancestralidade que carrega. E importante
destacar, entretanto, que as teatralidades negras se tornam mais perceptiveis em

manifestagcbes populares sem desmerecer o teatro de palco justamente por

2 Registro feito no Arraial da Assembleia Legislativa do Maranh&o, em 21 de jun. de 2025.
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caracteristicas préprias ja mencionadas, bem como pelos aspectos apontados por

Almeida (2021), que enfatiza:

Encaro as Teatralidades Negras como manifestacdes culturais realizadas
por pessoas negras, sendo elas fruto de tradi¢cdes africanas sincréticas ou
ndo. Buscando linguagens robustas no seio de mae Africa ou néo.
Trazendo histérias, dancas, festas, ritos e/ ou crencas das religides de
matriz africana ou ndo. [...] encaro as Teatralidades Negras como politicas,
mesmo que estejam camufladas pela comédia ou pelo sincretismo
religioso, como em alguns festejos de santos catolicos. No Brasil, o simples
ato de envelhecer ainda é o maior exercicio de resisténcia do povo preto.
Assim, a presenca de uma maioria negra no palco conduzida por uma
pessoa de pele preta, ja é, por si s6, uma acao politica (Almeida, 2021, p.
78-79).

Entdo, conforme essa fala, o bumba-meu-boi da Floresta carrega inUmeras
caracteristicas que sédo entendidas na teatralidade negra. A brincadeira € realizada,
em sua maioria, por pessoas negras, com comédia envolvendo personagens como
Pai Francisco e Catirina, e uma devog¢do por santos catolicos que faz parte do
evento do sincretismo. Ha uma pessoa preta no comando e a resisténcia do povo
preto se manifesta através de seus corpos, exibidos com orgulho e vigor naquilo que

se propbéem.

Figura 18 - O cémico através de Pai Francisco.

Nadir Cruz, presidente do Boi da Floresta, fala durante uma entrevista® sobre

0 envolvimento quase que diario dos integrantes com a brincadeira:

2 Entrevista realizada no dia 29 de novembro de 2023 na sede do Bumba-meu-Boi da Floresta.
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Os brincantes vivem aqui nos arredores. Maioria passam horas aqui
bordando, lavando as fitas dos chapéus, desenhando o que vai bordar no
seu figurino ou vem sé pra conversar também. Mas o povo é dedicado, e
como moram perto ndo faltam nenhum ensaio, mas tem pessoas de outros
bairros também.

A teatralidade negra presente no Boi da Floresta € perceptivel aos olhares
atentos. O som do batuque, o gingados dos indios e indias, o0 molejo nos quadris
dos cazumbas, a voz melodiosa natural e acentuado do amo/cantador, tudo tem as
maos dadas a saberes e préaticas vindas de Africa, mesmo apés anos de distancias.

O ator, dramaturgo, musico e professor Saloméo (2018) diz algo muito interessante

para pensarmos nas teatralidades negras:

O que se tem assistido e estimado é uma teatralidade negra multipla e
carregada de conteudos politicos sobre relagbes de classe, raca e género
e, a0 mesmo tempo, atravessadas por valores civilizatérios africanos
ressignificados e atualizados, imaginarios modernos afrodiapéricos
reconfigurados para textos e corpos. Sao também micro-historias e ficgbes
fragmentarias e quase sempre e quase sempre incompletas constructos
abstratos inacabados, erguidos para solapar e interditar as narrativas ja
rotas, mas ainda validas e saturadas da centralidade, superioridade e
unicidade da visdo ocidental, cristd, branca, heteronormativa e masculina.
Sado, sobretudo, elaboracbes diversas em torno da autoconstrugdo de
mulheres negras, o genocidio da juventude negra, as microfissuras do
racismo interpessoal e estrutural, os efeitos causados por subjetividades
adoecidas pela desigualdade social e pela misoginia. O que pode ver, além
da luta por existir um espaco tradicionalmente branco e privilegiado, é a
constante busca por sofisticadas simbologias sonoras, visuais, graficas,
imagéticas, coreograficas, poéticas e corporais de origem negro-africana.
(Saloméao, 2018, p. 16 apud Dess, 2024, p. 13)

3.2 Personagens: o encontro do visual e imagético

O Bumba-meu-boi da Floresta se empenha em manter viva as tradicdes da
brincadeira que veio da baixada maranhense, e nesse sentido 0s personagens sao
mantidos conforme Apolénio Mel6nio aprendeu desde muito novo em sua regido de
nascimento. Alguns personagens sao vistos também em outros grupos de boi, mas
h& outros que sdo, o que chamarei aqui de Personagens de Resgate, pois eles
estdo em muitos casos apenas na memaria dos brincantes mais velhos, mas ha o
trabalho de traze-los e fazer-se conhecidos, e deixando o Boi da Floresta mais

cheios de elementos Unicos.



46

Figura 19 - Cazumba: um ser misterioso e chamativo.

O Cazumba caracteriza-se por sua careta ou queixada, confeccionada em
pano ou madeira, respectivamente, com forma antropomoérfica. Utiliza uma bata
longa que se estende até os pés do brincante, podendo ser bordada com migangas,
canutilhos, paetés ou outras pedrarias, ou ainda pintada manualmente. O brincante

também veste luvas e amarra na altura da cintura um cofo feito de palha de

% Registro na sede do Bumba-meu-boi da Floresta no dia 09 de set. 2024. Dia da Morte do Boi de
Cazumba.

2 Postagem feita no Instagram no dia 4 de outubro de 2023 e registro feito pela fotografa Luiza
Fernandes (@luizafc).
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coqueiro, que confere volume a parte posterior do corpo, acentuando o gingado
caracteristico do cazumba. Por fim, porta um chocalho de metal que funciona
simultaneamente como instrumento musical integrado ao batuque das toadas e
como meio de comunicagao entre os cazumbas, seja para reunirem-se em grupo,
animarem-se coletivamente ou chamarem a atencdo de outros brincantes. Além
dessas caracteristicas materiais, o personagem € reconhecido por sua irreveréncia,
dancando e brincando com aqueles que estdo em seu entorno.

Durante minha experiéncia etnogréafica na sede do boi, compreendi que o
cazumba transcende a condicdo de personagem, constituindo-se como uma energia
gue contagia e transforma a pessoa no proprio cazumba. Enquanto pesquisador ndo
pertencente ao Quilombo Liberdade, minha compreenséo inicial sobre o
comportamento desse personagem era marcadamente externa: considerava
necessaria a indumentaria completa para que o cazumba efetivamente se
realizasse. Contudo, essa percepcao revelou-se limitada. O cazumba auténtico &
aquele brincante imerso nesses saberes ha longo tempo, dispensando a
indumentaria para sé-lo, pois j4 0 é essencialmente. Necessita apenas do chocalho
para ritmar sua ginga e suas molecagens.

Enquanto eu necessitva da careta para me sentir mais a vontade com meus
movimentos, o brincante experiente desconhece o que é inibicdo nesse sentido,
pois ele € cazumba em sua esséncia. Essa distingdo evidencia a diferenca entre
"ser cazumba" e "estar cazumba": 0s brincantes tradicionais incorporam
permanentemente essa identidade performatica, enquanto eu, nas brincadas,

assumia temporariamente essa condigao.

Figura 21 - Tribo dos indios e sua danca.
\\ T E——
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Fonte: Pagina de Luiza Fernandes no Instagram (2023)%.

O personagem indio do Bumba-meu-Boi da Floresta apresenta-se utilizando
calca vermelha com listras brancas verticais costuradas lateralmente, perneiras no
tornozelo, sapatilha branca, braceletes, chapéu que remete a um cocar
ornamentado com penas em tons terrosos, langca de madeira com fitas coloridas
amarradas na extremidade, numerosos colares de micangas de diversas cores e
tamanhos, além de pintura facial em linhas brancas. Semelhantemente aos
cazumbas, o personagem indio mantém sua identidade de indio em qualquer
contexto espacial ou temporal do ano. Nesse caso especifico, compreendi que essa
permanéncia identitaria pode relacionar-se mais profundamente com processos de
identificacdo e pertencimento, uma vez que sua indumentaria ndo oferece
possibilidades de desfiguracdo, ao contrario do que ocorre com o cazumba e sua
careta.

Durante conversa etnografica com Biudo, busquei compreender essa forma
de autodenominacdo como indio mesmo fora do contexto das brincadas. Sua
resposta foi direta: "eu sou indio e pronto. Me sinto assim e nem eu sei explicar".
Essa afirmacao lacOnica suscita questionamentos: seria essa resposta uma maneira
alternativa de expressar o contentamento de pertencer a um coletivo? Essa
indagacdo permanece em aberto, reconhecendo que certas questdes relacionadas
a identidade e pertencimento ndo comportam respostas simples ou diretas.

Tal impossibilidade de explicacdo racional da identidade, paradoxalmente,
pode constituir justamente o elemento que fortalece a coesédo do grupo dos indios
do Boi da Floresta. A identidade, nesses termos, ndo se fundamenta em
justificativas légicas ou externas, mas em um sentimento visceral de pertencimento
gue dispensa articulacao discursiva para se legitimar. Essa dimenséao inefavel da
identidade cultural revela como o0s processos de identificacdo operam
frequentemente em niveis que transcendem a racionalizacdo, ancorando-se em
experiéncias afetivas, corporais e comunitarias que constituem o nucleo da vivéncia

cultural.

» Fotografia postada em sua rede social no Instagram em 27 de junho de 2023 madrugada de 23 pra
24 de junho, ritual de batizado e @boidafloresta pelas ruas do quilombo urbano Liberdade.
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7 Figr 22 - Baiantes no Festjo de Sao Pedro.

e o U

/1 . —
Fonte: Pagina de Luiza Fernandes no Instagram (2023)".

Os baiantes sdo um dos setores de percussionistas durante as
apresentacdes. Eles tocam pequenas matracas, e usam calca verde, saiote
bordado, gola bordada e camisas de manga comprida cor de rosa, e carregam
chapéus de aba virada onde se destaca o bordado, penas misturadas em marrom e
branco, que dédo mais altura, e fitas coloridas na parte de tras do chapéu.

* Fotografia postada em sua rede social Instagram no dia 5 de julho de 2023 Capela de Séo Pedro
2023 do Boi da Floresta.
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Figura 23 - O amanhecer do Pajé.

Fonte: Arquivo pessoal (2025)°".

Dentre alguns personagens que o Bumba-meu-boi da Floresta resgata para
atualidade estd o Pajé. Ele tem a func@o de ressuscitar o boi dentro do alto. A
indumentéaria é composta toda de palha, perneiras, uma saia disposta no tronco de
guem usa, um chapéu com palhas e algumas fitas coloridas em todo seu diametro e
longas que chegam ao peitoral, no topo desse chapéu ha uma cabaca e nas maos

uma cabaca em tamanho menor com enfeites.

o Registro feito durante o amanhecer no Festejo de S&o Pedro, localizado no bairro Madre Deus em
Sao Luis — MA, em 29 de jun. 2025.
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~ Figura 24 - Onca que brinca

 Fotografia de Luiza Fernandes (2024)%.

A onca é mais um dos personagens de resgate do que era apresentado no
municipio de Sdo Jodo Batista, segundo relatos. Esse personagem € quem esta ao
lado do meu durante as apresentacdes e sua indumentaria € um macacdo de um
tecido que lembra uma pellcia, e ha também uma mascara que cobre todo o rosto

feita com espuma e com o pano do macacao.

Figura 25 - O casal Catirina e Pai Francisco.

ot

Fonte: Arquivo do Boi da Floresta (2024).

2 Registro feito durante apresentacéo no arraial localizado na Praca Maria Aragéo, centro de Séo
Luis — MA, em 28 de jun. 2024.

2 Registro durante a pausa de gravacao de video pelas ruas do Quilombo da Liberdade. 09 de out.
2024.
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Os personagens Catirina e Pai Francisco é o casal que esta presente no Boi
da Floresta, Catirina é interpretada por um homem e sua indumentaria é em
conjunto com o de Pai Francisco. Os dois usam na parte de cima um tecido com
estampa florida em tom de rosa e verde e em baixo um tecido quadriculado em
verde e branco. Usam caretas de pano preta, com nariz vermelho pontiagudo feito
de pano com enchimento de feltro, e nos olhos paetés ou pano de cetim com cores
gue irdo destacar no preto da careta.

Fonte: Fotografia de Luiza Fernandes (2024)

As indias, juntamente com os indios, formam as trincheiras e circulos durante
as apresentacfes, a depender do local. No Bumba-meu-boi da Floresta as
indumentarias sdo organizadas da seguinte forma: sapatilha branca, perneiras,
saias com penas, braceletes, gola com bordados e penas, por baixo da gola uma
blusa curta vermelha, lanca de madeira igual ao dos caciques, e chapéu em formato

cilindrico bordado e com pena que déo altura.

%0 Registro feito durante o amanhecer no Festejo de Sao Pedro, localizado no bairro Madre Deus em
Sao Luis — MA, em 29 de jun. 2024.
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Figura 27 - Doutor Sabe, Mas N&o EE

Fonte: Arquivo pessoal.

O resgate de personagens caracteristicos dos municipios da Baixada
Maranhense prossegue com o Doutor Sabe, Mas Nao Diz, figura responsavel por
avaliar a saude do boi durante o auto do Bumba-meu-Boi. Sua indumentaria
compde-se de calca e camisa social branca, jaleco, gravata rosa, além de portar
uma maleta e um termémetro propositalmente exagerado em suas dimensdes. A
gueixada, elemento que pode ser utilizado também por cazumbas, integra
igualmente sua caracterizacao.

Esse personagem revela a dimensdo cOmica e satirica presente na
manifestacdo, apropriando-se de simbolos de autoridade médica e cientifica para
subverté-los através da performance popular. O proprio nome do personagem
“‘Sabe, Mas Na&o Diz" sugere uma critica irbnica as figuras de saber
institucionalizado, transformando o auto do Bumba-meu-Boi em espaco de

guestionamento das hierarquias sociais através do humor e da teatralidade.
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Figura 28 - Batugue Treme Terra.

Fonte: Fotografia de Luiza Fernandes.

O batuque constitui 0 nucleo responsavel pela conducao ritmica das toadas,
utilizando instrumentos como padeirdes, que sao divididos em marcagédo, merengue
e repinique, além das matracas e do tambor-onca. Os integrantes desse grupo
afrmam que as toadas do Boi da Floresta possuem uma cadéncia mais
marcadamente ritmada, caracteristica que as distingue de outros grupos e favorece
sua permanéncia nha memoéria dos ouvintes, evidenciando como a especificidade
musical constitui elemento identitario da manifestacdo. A indumentaria desse setor
compde-se de calca verde e camisa com botdes rosa, sendo o chapéu de vaqueiro
bordado um elemento opcional, podendo os batuqueiros apresentarem-se inclusive
sem esse adereco.

Essa composicao instrumental e ritmica especifica revela a continuidade das
tradicoes musicais da Baixada Maranhense, ao mesmo tempo em que demonstra as
adaptacdes e particularidades desenvolvidas pelo grupo ao longo de sua trajetoéria.
A énfase na cadéncia ritmada ndo apenas diferencia esteticamente o Boi da
Floresta, mas também fortalece sua identidade sonora enquanto patriménio cultural

reconhecivel e valorizado pela comunidade.
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Figura 29 - Miolo: 0 homem por‘dentro do boi.

LS

Fonte: Fotografia de Luiza Fernandes (2024).

O miolo constitui 0 personagem responsavel por dar vida ao boi, estando
presente em todos os grupos de Bumba-meu-Boi. No Boi da Floresta, sua
especificidade reside na indumentaria adotada: uma calca franzida de cetim verde e
uma camisa rosa, que representam as cores oficiais do grupo. Geralmente, entre
duas e trés pessoas se alternam nessa funcao, dependendo das caracteristicas da
brincada programada para o dia, revezando-se na tarefa de girar o boi no centro da
apresentacdo. Esse sistema de revezamento evidencia tanto a exigéncia fisica da
performance quanto a necessidade de garantir a continuidade e a qualidade dos
movimentos ao longo de toda a brincada, demonstrando a dimensao coletiva e

colaborativa da manifestagéo cultural.

8 Registro feito durante a preparacéo para descida da ladeira no bairro Madre Deus, em direcdo a
Capela de S&o Pedro, em 29 de jun. 2024.
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Fonte: Fotografia de Luiza Fernandes.

No centro dessa manifestacdo encontra-se, evidentemente, aquele que é
reverenciado e constitui simbolo de esperanca de toda a festividade: o Boi. O Boi da
Floresta possui dois bois que participam das brincadas. O exemplar ja apresentado
na imagem anterior caracteriza-se por ser malhado em preto e branco, pintado em
couro sintético que reveste a armacdo do animal, complementado por um saiote
rosa ornamentado com pedrarias, apliques de rendas ou outros tipos de bordados.

O boi assume a condicdo de monumento cultural, sendo objeto de respeito
e aclamacdo ndo apenas durante as brincadas, mas ao longo de todo o ano. E
possivel observar a reveréncia das pessoas que o carregam, que 0 vestem e que o
tocam tanto no barracdo quanto nos arraiais. Contudo, esse carinho e respeito
manifestam-se de forma ainda mais intensa por parte daqueles que dancam sob a
estrutura do boi, conferindo-lhe vida e provocando contemplacdo através de seus
giros vigorosos e movimentos ageis. Essa relagédo diferenciada evidencia como o
brincante que incorpora o boi estabelece um vinculo especial com o objeto cultural,
transcendendo a materialidade para alcancar uma dimensdo simbdlica e

performética que constitui 0 nucleo vital da manifestacéo.
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Figura 31 — O boi com couro de migangas.

Fonte: Arquivo pessoal (2025)%.

J& o outro boi apresentado € com o couro bordado com migangas, paetés e
canutilhos. Para o bordado ficar totalmente pronto o bordado pode chegar a até 10
meses de trabalho. O desenho do bordado é alterado a cada ano, e geralmente
abordam a tematica religiosa em sua visualidade, podendo ser santos, a pomba do
Divino Espirito Santo, ou alguma cena religiosa. Essa arte no couro do boi é
apresentada a todos na madrugada de 24 de junho, dia do batizado do boi.

A frase “A Paz do Brasil” sempre ira constar no couro. Esse nome foi

escolhido por Metre Apolénio quando fundou o Boi de Pindaré. Questionei alguns

% Registro feito durante o amanhecer no Festejo de S&o Pedro, localizado no bairro Madre Deus em
Sao Luis — MA, em 29 de jun. 2025.
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brincantes o motivo do nome, mas para esses também € um mistério assim como
pra mim. Mas apesar de ndo saberem o motivo, ha um orgulho em dizer que o Paz
do Brasil esté entre nds. Percebo que as falas entusiasmadas lembram-me até uma
louvacao ou algo mais relacionado ao espiritual, pois a maneira que falam tal frase é
com bastante respeito e orgulho, como se os proprios brincantes fossem a tal paz

escrita no couro. E de certa forma podem ser, afinal eles s&o o boi também.

3.3 Energia de axé: quem/o que sdo os corpos que bumbam?

Andando pelo maranhdo j4 proximo do més de junho, especialmente na
baixada maranhense e na capital S&o Luis, ndo seria muito dificil ouvir por ai a
expressao “bumba, meu boi!”. Sim, expressao. Afinal o ato de bumbar é algo forte e
singular, que tem relacdo com o0 ato de estar presente no boi e para o boi. Um
envolvimento mistico e com aurea que atravessa 0s saberes terrenos. Bumbar no
maranhdo é algo que provavelmente ird marcar a memoria de quem bumba, tem a
ver com se deleitar nas brincadas juninas seja como brincante ou publico.

Procurando por uma definicdo mais exata da palavra bumbar nos dicionarios
online, todos me deram respostas que ndo foram nada satisfatorias ou que tivessem
conexdo direta com a cultura popular maranhense. Os resultados mostraram
sinbnimo de algo violento, como “surrar”, “acgoitar” e “espancar”.

A escolha do termo bumbar se da pela afetividade que sinto com a palavra.
Sempre achei potente o boi bumbando pelos terreiros de ch&o batido, pessoas
entrando na roda e brincando com os brincantes, sem a necessidade da
indumentéria. Ouvir o dono da festa que recebia a brincadeira dizer no microfone
‘Bumba meu boi!”, era um chamado. Um convite de que o boi poderia ficar a
vontade para ser brilho e energizar de alguma forma seu ambiente. E o boi quando
bumba é impactante pois carrega consigo signos de resisténcia e identidade, que
nao precisa ser comunicado em palavras, mas o entendimento se dara “pelas vias
da experiéncia, do sentido, do estado de presenca, ou mesmo pelo torpor que a
imagem em momento transmite.

No bumba-meu-boi da Floresta o conjunto de todos os elementos
(indumentarias, pinturas corporais, bordados, penas, fitas, caretas, etc) nutrem a

expectativa de quem espera ver a brincada. Mas além dos elementos citados sdo as
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pessoas que fazem o boi ser o que €. S&o 0s corpos que manifestam seu desejo de
estar presentes na roda da brincada, entre sons de pandeiros e bailados dos demais
integrantes. Mas afinal o que s&o e quem s&o esses corpos que bumbam?

Talvez essa ndo seja uma resposta facil, pois a pluralidade de corpos é
inimera. Formatos, tonalidades de pele, tamanhos, expressdes, motivacdes e mais
variaveis me impossibilitam de formalizar uma uUnica resposta. Nesse estudo, em
razdo do lugar (quilombo da Liberdade), historia, estética, movimento politico e da
maioria dos integrantes da Floresta serem pessoas pretas, tento compreender as
forcas regentes dos corpos a partir dos elementos da teatralidade negra (Almeida,
2021).

E aqui deixo esmiu¢o mais sobre a teatralidade negra que esses corpos se
fazem presentes: a identidade religiosa da maioria dos componentes fazem parte de
religides sincretizadas; por conta disso esses corpos carregam consigo uma vasto
conhecimento de saberes e historias, festas, ritos, crencas advindas de religides de
matriz africana; esses corpos sao corpos politicos, de resisténcia, ainda que com
uso de figurinos que possam causar risos, a teatralidade negra estard presente
ainda assim também pela sua presenca em cena; e ha também a questdo da
presenca de maioria de corpos pretos, como ja citei, e uma lideranca de um corpo
feminino preto.

A estética pode ser usada como artificio para criacdo de novas imagens para
0 corpo negro, que compde a teatralidade negra, pois a simbologia de um corpo
negro dancando, praticando lazer, j4 é algo de resisténcia e politica. Esses corpos
gue sdo em sua maioria moradores do Quilombo Urbano Liberdade, onde eles
fazem de seu ambiente um ambiente cultural e de lazer, carregam consigo a energia

de axé, como expde Damasceno (2010) em seu artigo:

No candomblé, axé é compreendido como energia vital, presente em todos
0s elementos da natureza. Uma forgca que assegura a existéncia dinamica.
Sem axé nao haveria existéncia, pois é o principio que torna a vida
possivel. O axé possibilita que a existéncia desabroche, venha a ser. Essa
forca é intermediada pelos orixas e o seu recebimento, um dos principais
objetivos de varias atividades religiosas. No candomblé, essa forca
invisivel, o axé, é desencadeada ou dinamizada através de certos rituais
(Damasceno, 2010, p. 1-2).

O bumba-meu-boi da Floresta ndo tem ligacdo direta com o candomblé, mas

suas praticas religiosas podem sim beber das sabedorias dessa religido, mas nao
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necessariamente segue o0s ritos a risca desta em especifico. Me apoio neste
conceito pois a energia que rege esses corpos somados a devogao é algo que me
chama atencgéo. E apesar da brincadeira n&o ter uma religido como regente de seus
rituais, a sede da Floresta é cheia de elementos religiosos, ha um altar com os
santos juninos e o santo preto Sao Benedito, velas acesas, os bois ficam de frente
para esse altar, como uma referéncia as divindades, o grupo também mantém a
tradicdo de um tambor de crioula, que muitas vezes é de cunho religioso, h&a
também as rezas durante batizado e morte do boi, e é bastante comum Nadir Cruz
passar alfazema nos brincantes em dias de apresentacfes em que ela diz que é
agua de lemanja, além de que muitos de seus brincantes fazem parte de casas de

cultos de religides de matriz africanas.

Figura 32 - indio, sincretismo e ancestralldade
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Fonte: Arquivo do Boi da Floresta.

Os corpos que bumbam no bumba-meu-boi da Floresta sdo de pessoas que
se entregam a sua responsabilidade de estarem presentes nos ensaios, reunides,

apresentacdes e rituais, como por exemplo o batismo e morte do boi. Essas
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pessoas estdo ali movidas por algo bem particular, pode ser apenas interesse em
conhecer uma manifestacao cultural como participante, poder ser para se divertir,
pagamento de promessa, convites de outros brincantes, pesquisas académicas,
aprender alguma habilidade, mas independente da motivacdo a maioria estava
presente no periodo junino.

Lembro-me de ter conversado corriqueiramente certa vez com um rapaz que
disse que estava presente no boi simplesmente pela vontade de fazer parte de um
grupo cultural. Interessante seu interesse em se sentir pertencente a algo, e este
nao faltava a praticamente nenhum evento que o bumba-meu-boi da Floresta estava
presente. E é nesse exemplo que percebo a energia de axé, pois é necessaria muita
forca vital para ter animo de acompanhar toda temporada, pois € praticamente um
més ininterrupto, tendo as vezes as segundas-feiras sem brincada, mas nos demais
dias havia pelo menos uma apresentacao.

Estar disposto desde a reunida até a Ultima apresentacdo € altamente
desgastante para o corpo. E necessaria uma resisténcia fisica ou mesmo o axé, que
esta para além das compreensdes humanas apenas, para manter-se em movimento
durante tantos dias e noites.

Destaco aqui que cada apresentacdo dura em média 1h, e a cada dia dentro
do periodo junino brincadas sdo realizadas em médias 4 brincadas, mas meses
antes ha os ensaios que servem como uma espécie de preparacdo para esse corpo
entender e fixar corporalmente 0os movimentos que irA manifestar nas noites de
brincada, porém o tempo de ensaio ndo chega proximo da realidade que € no
momento de bumbar.

Durante a primeira parte da minha pesquisa de campo ja fui observando uma
guantidade expressiva de pessoas que chegavam direto dos seus trabalhos para as
brincadas, e ap6s um dia de trabalho, independente da profissdo/ocupac¢éo, ha um
cansaco, seja ele fisico ou mental, mas talvez estar na Floresta seja revigorante
para seu corpo. Bumbar é algo que alimenta o corpo. As obrigagcfes e a excitacao
de estar envolvido com o boi é parte desse ato de bumbar. E o envolvimento que o
corpo tem com suas raizes ancestrais através da memoria dos movimentos, na
pratica de pertencer a uma familia cultural se envolvendo a partir de conversas e

experiéncias com outros brincantes.

3.4 Baoba: os valores civilizatérios no teatro
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Assim que comecei a frequentar os ensaios da turma de cuzumba minha
curiosidade sempre se voltava para os circulos. Primeiro que sempre entendi, com
algumas experiéncias nas praticas teatrais, que lidar com muitas pessoas em cena
€ algo desafiador para um encenador ou diretor teatral, neste caso aqui um mestre
da cultura, e segundo que o ato de sincronizar a entrada e saida de circulos séo
coisas que podem sair do controle por conta do espaco de apresentacao e da nocao
de espacialidade de cada individuo. Digo circulos no plural pois séo dois circulos,
feitos por cazumbas e outro pela tribo de indios, e um semicirculo composto pelos
baiantes. E essa coreografia quando executada é interessante de assistir, pois sao
muitos detalhes e personagens para acompanhar.

A Circularidade € um elemento bastante presente no Boi da Floresta, assim
como em muitas outras manifestacbes culturais brasileiras. Ele faz parte,
juntamente com Memoria, Ancestralidade, Religiosidade, Oralidade, Musicalidade,
Cooperacdo/Comunitarismo, Axé (energia vital), Corporeidade, Ludicidade que
Trindade (2005) constitui como Valores Civilizatorios.

Trindade explica que

Ao destacarmos a expresséo “valores civilizatérios afro-brasileiros”, temos
a intenc@o de destacar a Africa, na sua diversidade, e que os africanos e
africanas trazidos ou vindos para o Brasil e seus e suas descendentes
brasileiras implantaram, marcaram, instituiram valores civilizatérios neste
pais de dimensdes continentais, que é o Brasil. Valores inscritos na nossa
memdria, no nosso modo de ser, na nossa musica, na nossa literatura, na
nossa ciéncia, arquitetura, gastronomia, religido, na nossa pele, no nosso
coracdo. Queremos destacar que, na perspectiva civilizatéria, somos, de
certa forma ou de certas formas, afrodescendentes. E, em especial, somos
0 segundo pais do mundo em populagao negra (Trindade, 2005, p. 30).

Ao destacar a diversidade africana e suas multiplas manifestagées,
como bem coloca, o Bumba-meu-Boi imediatamente surge em minha mente. Isso se
da porgue seus elementos estéticos e seus saberes refletem essa pluralidade,
especialmente no que diz respeito aos componentes presentes nos Valores
Civilizatorios. A cena, com sua teatralidade negra e popular, exemplificada no Boi da
Floresta, permite-me perceber, ainda que de forma ndo completamente
aprofundada, a presenca e a interacdo de cada um desses elementos. A
combinacdo de aspectos culturais, espirituais e estéticos no Boi da Floresta

evidencia a riqgueza e a complexidade da heranca africana, manifestada através de
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suas praticas teatrais e dos rituais, que, por sua vez, sdo fundamentais para a

compreensdao das dinamicas culturais e sociais presentes nessa manifestacao

popular.

Figura 33 - Valores Civilizatérios Afro-Brasileiros

< - >
g Circularidade

Y " - \

'] \ / ‘ —

1 Oralidade | Religiosidade
" »

| ’ -

] ~ A - - — &

Corporeidade

. £.8 3
\ W\ B N { -
\ : \ s _ 2. N -
\ \ 8 ¥ Civilizatarios -~
| ‘¥ s

-

\Afro-Brasileiros

Ludicidade A ~ / 22
L’ 4 1 ~ A ’
g : i
— . Coaperativismo/

' Comunitarismo
/

Meméria '\

Ancestralidade
'S - i Cirg

=~ O
B

Fonte: Trindade (2006, p. 17).

A Circularidade foi o primeiro elemento que despertou minha atencao, e é
justamente ela que se entrelaca de forma intrinseca com o0s aspectos da
ancestralidade dentro do Boi da Floresta. De acordo com as explicacdes de Nadir
Cruz e, juntamente com o Amo, Seu Pezinho, fui esclarecido sobre o motivo pelo
qual o circulo gira em movimento anti-horario. Segundo essas reflexdes, esse
movimento simboliza uma conexdo profunda com os saberes ancestrais, refletindo a
ideia de continuidade e renovacédo, caracteristica das tradicdes que se perpetuam
através das geracfes. O movimento anti-horario, nesse contexto, ndo apenas
remete a reversdo do tempo cronolégico, mas também a forca vital que ultrapassa
as fronteiras do presente, perpetuando o passado e os saberes dos ancestrais de

maneira ciclica e renovadora.

Voceé tem ideia do porqué os cazumbas andam contrario do relégio? E que
a gente tem em mente que andando nesse sentido estamos fazendo
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reverencia aos nossos ancestrais. Aos que vieram antes e ensinaram tudo
isso. Ou seja, estamos olhando pro futuro sem esquecer o passado.*

A circularidade manifesta-se de maneira evidente no ciclo ritualistico do
Bumba-meu-Boi da Floresta. O processo encontra-se em constante movimento,
assim como os préprios saberes que fundamentam a manifestacdo. Embora o
momento oficial que inaugura as brincadas ocorra no més de junho com a cerimoénia
de batizado do Paz do Brasil, a circularidade ja se apresenta anteriormente em
acbes como o Arrastdo Verde e Rosa, realizado no interior do Quilombo da
Liberdade nos primeiros dias de junho.

Trata-se de um momento em gque 0S corpos ocupam as ruas para vadiar sem
pressa e sem indumentarias de brincadas, movidos apenas pela vontade de circular
pela comunidade. O Arrastéo inicia-se na sede do Boi, percorre diversas ruas do
bairro e retorna ao seu ponto de origem apdés aproximadamente quatro ou cinco
horas de caminhada, configurando literalmente um circulo de andanca. Nos anos de
2024 e 2025, objeto desta pesquisa, 0 Arrastdo contou com a participacdo do
Bumba-meu-Boi de Leonardo, também localizado no Quilombo Liberdade,

compondo conjuntamente esse momento ritual de inicio e término no mesmo lugar.

Figura 34 - Circularidade sendo exercida no setor de cazumbas no Arrastdo VerdeRosa.

Fonte: Arquivo pessoa (2025).

% Dialogo entre o pesquisador e os dois mestres do Boi da Floresta, Nadir Cruz e Mestre Felipe
“Pezinho”.
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Essa pratica evidencia como a circularidade ndo constitui apenas uma
metafora conceitual, mas uma organizacdo espacial e temporal concreta que
estrutura as atividades do grupo. O retorno ao ponto de partida simboliza
simultaneamente renovacdo e continuidade, materializando no territorio a ideia de

ciclo que perpassa toda a manifestacao cultural.

Figura 35 - Flayers de divulgacéo do Arrastdo, ano 2025 e 2024.
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Fonte: Instagram do Boi da Floresta (2025).

Outro momento de fundamental importdncia como exemplo dessa
movimentagao circular manifesta-se nos rituais do batizado do Boi e da morte do
Boi, que representam respectivamente o inicio e o fim do ciclo. E necessario o
nascimento para que haja o término, assim como é imprescindivel a finitude para
gue o novo possa emergir. No Boi da Floresta, esse ciclo, inerente a prépria vida,
caracteriza-se por sua perpetuidade. A cada ano, esse movimento se repete e nos,
brincantes, ao vivenciarmos esses dois eventos ritualisticos, compreendemos a

preciosidade desse ciclo ou circulo existencial.

Figura 35 - Batizado do Boi da Floresta: iniciando o ciclo.
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Fonte: Arquivo pessoal (2025).

O corpo repleto de energia e axé presente no batismo encontrara seu
repouso apdés uma longa temporada de apresentacbes com a morte do Boi,
preparando-se para que, no ano seguinte, a renovagdo se concretize novamente.
Essa estrutura ciclica revela uma compreensao profunda sobre os processos de
vida, morte e renascimento, inscrevendo na manifestacdo cultural uma filosofia
temporal que reconhece a interdependéncia entre fim e recomec¢o. A morte do Boi
ndo representa um encerramento definitivo, mas sim uma etapa necesséaria no
processo continuo de regeneracao cultural, assegurando que a tradicdo permaneca
viva através de sua capacidade de morrer e renascer ciclicamente, mantendo sua
vitalidade ao longo das geracdes.

A ancestralidade constitui o elemento fundamental nas caracteristicas do Boi
da Floresta, uma vez que todos 0s seus saberes e préaticas estdo intrinsecamente
vinculados ao passado. Esse vinculo se manifesta tanto nas tradicbes e
ensinamentos transmitidos por pessoas mais velhas ou ja falecidas, quanto na
preservacdo da identidade estética, que visa evitar a diluicho das suas
manifestacdes culturais diante da insercéo de elementos contemporaneos. Embora
haja uma receptividade as inovagfes que surgem em determinados setores e que
podem potencializar a qualidade da apresentagdo, ha um zelo em néo
descaracterizar praticas que se perpetuam ao longo de varias décadas. Como
afirma Oliveira (2007a, p. 182), “a ancestralidade ndo é um conjunto rigido de

sancdes morais, mas um modo de vida.”
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Compreende-se, até 0 momento, que a teatralidade afro esta profundamente
entrelacada com o sagrado, uma vez que 0s saberes originarios da Africa se
alimentam da espiritualidade e a expressam em multiplos formatos. Nesse contexto,
os Valores Civilizatérios desempenham um papel fundamental na configuracdo da

cena do Boi da Floresta, orientando-a a partir do seguinte entendimento:

Reconhecemos a importancia do Axé, da ENERGIA VITAL, da poténcia de
vida presente em cada ser vivo, para que, num movimento de
CIRCULARIDADE, esta energia circule, se renove, se mova, se expanda,
transcenda e ndo hierarquize as diferencas reconhecidas na
CORPOREIDADE do visivel e do invisivel. A energia vital € circular e se
materializa nos corpos, ndo sé nos humanos, mas nos seres vivos em
geral, nos reinos animal, vegetal e mineral. “Na Natureza nada se cria, tudo
se ftransforma”, “Tudo muda o tempo todo no mundo®’, “... essa
metamorfose ambulante”. Se estamos em constante devir, vir a ser, é
fundamental a preservacdo da MEMORIA e o respeito a quem veio antes, a
quem sobreviveu. E importante o respeito & ANCESTRALIDADE, também
presente no mundo de territérios diversos (TERRITORIALIDADE).
Territérios sagrados (RELIGIOSIDADE) porque lugares de memodria,
memoaria ancestral, memdrias a serem preservadas como reliquias,
memdadrias comuns, coletivas, tecidas e compartilhadas por processos de
COOPERACAO e COMUNITARISMO, por ORALIDADES, pela palavra,
pelos corpos diversos, singulares e plurais (CORPOREIDADES), pela
musica (MUSICALIDADE) e, sobretudo, por que n&o, pelo prazer de viver
LUDICIDADE (Trindade, 2010, p. 14).

Por meio dessa citacdo, os autores abordam todos os elementos constitutivos
dos Valores Civilizatérios, estabelecendo uma conexdo direta com muitos dos
aspectos discutidos anteriormente sobre o Boi da Floresta e suas manifestacdes
teatrais. Esses elementos, embora de facil apreensdo para o espectador, sao
profundamente significativos e reveladores. Um exemplo disso é a forca dos
brincantes durante as brincadas, a qual muitos admiram ou questionam, sendo
originada do Axé a Energia Vital, conceito previamente abordado na secdo anterior.
Essa Energia é explicada em uma conversa com Nadir Cruz e Ana Carolina Coelho,
guando tentam me explicar com palavras quando questiono sobre como 0 corpo

aguenta de pé uma virava de noite no dia de Sdo Pedro®*

% A virada na Capela, como é popularmente conhecido o encontro de bois, compde a etapa da
brincadeira. Tem seu inicio ainda na noite do dia 28 de junho e se estende até o meio-dia do dia
29 do mesmo més, no dia do Santo. Alguns grupos, antes de se encontrarem com Sao Pedro,
passam em frente a Casa das Minas, que fica a uma média de meio quildmetro da Capela. Os
grupos de bumba-meu-boi se apresentam na rua, em meio a multiddo de pessoas que se
levantam na ponta dos pés para assistir as suas apresentacdes. (Soares, 2024, p. 4).
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Ana Caroline: Alegria, é alegria, a vontade de estar todo tempo ali na
energia bem boa pra dancar (...) essa energia que a gente vai estar ali todo
tempo pulando, escutando os pandeiros com as matracas, com 0S
chocalhos, tudo batendo, e a gente fica la mesmo alegre.

Nadir Cruz: Vai muito além da energia fisica, né? E isso ai que Carol falou,
€ essa energia que contagia todo mundo, porque a gente leva em
consideragdo a... a partida emocional, a ligacéo religiosa, a vontade de
estar ali.

Da mesma forma, a Corporeidade se manifesta de maneira singular,
afastando-se da estética piramidal dos corpos, 0 que denota uma concepcao
diferenciada de movimento e expressao corporal. Neste caso, como néo ha
um lider a seguir, mas passos da danca a serem repetidos com gingados, o
brincante tem a liberdade de dancar conforme seu corpo o possibilita,
deixando a vontade um corpo carregado de ancestralidade.

Esse corpo de brincante é também compreendido durante os ensaios,
gue comecam apos o Sabado de Aleluia indo até proximo do batizado do Boi,
e também nos Ensaios Itinerantes®® ou mesmo nos Arrastdes. E nesses dois
tltimos ha uma carga corporal mais nessas preparacdes, pois sao nesses
momentos que temos contato com publico, brincantes de outros setores (pois
até entdo nds nos encontramos apenas por setores isolados na sede para 0s
ensaios), e com o tempo diferente de danca/brincadeira, ja que nos ensaios &
uma hora com pausas para explicacdes. Entdo a cena que mostramos,
mesmo sem as indumentarias, nossos corpos ja estdo cheios de poténcias

lapidadas por meio das preparacdes.

Figura 36 - O primeiro contato com a rua através do Ensaio Intinerante no bairro Fé em Deus.
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A Religiosidade no Boi da Floresta é uma das bases mais preciosas, e
possivelmente a que conseguimos facilmente identificar por conta das
imagens que sao evidenciadas: nos bordados do couro do boi ou nas
indumentéarias dos brincantes, em que santos catélicos, pomba do Divino
Espirito Santo e divindades de terreiros sdo bastante comuns de serem
representados; seja nas praticas da fé: em defumacdes de todo batalhdo do
Boi antes das apresentacdes, nos banhos de perfume de alfazema (perfume
da rainha, segundo Nadir Cruz), nas rezas, ladainhas, benzimentos com agua
benta durante o batizado e na morte do Boi, e nos cumprimentos de
promessas em agradecimentos ou pedidos aos santos, todos esses elementos
religiosos reforcam a dimensdo sagrada e espiritual que permeia toda
teatralidade do Boi da Floresta.

Ha também Religiosidade naquilo que nao € evidente, como é o caso
do Mourdo, que apenas conversando com alguns brincantes veteranos
conseguir entender o significado de tudo. O Mourdo € uma jungao de galhos
de arvores secas escolhidas no mangue, e apds juntar com pregos torna-se
uma representacdo de uma arvore. Ela é enfeitada com papéis coloridos e

pendurados brinquedos, doces, pipocas, e outros itens coloridos.

Figura 37 - Mouréao pelas ruas do Quilombo da Liberdade.

69



Fonte: Arquivo Pessoal (2024).

O Mourdo é conduzido pelas ruas dos bairros do Quilombo da
Liberdade no dia da morte do Paz do Brasil. Ele é carregado por diversos
brincantes durante a caminhada e as brincadas, uma vez que o Mourdo
realiza paradas em pontos especificos, como as residéncias dos padrinhos do
Boi daquele ano. ApGs percorrer todo o trajeto, o batalhdo e acompanhantes
retornam com o Mourédo para a frente da sede do Boi da Floresta, onde ele é
"plantado”. Essa acao representa a conexdo com o sagrado, estabelecendo
um elo direto entre terra e céu. Apés alguns dias, essa arvore € desmontada
galho a galho e os enfeites e presentes nela depositados sdo distribuidos para
a comunidade, configurando uma comunhdo de béncaos oriundas diretamente

do plano celestial.

Figura 38 - Carregando o Mourdo: uma ponte entre céu e terra.
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Fonte: Arquivo Pessoal (2024).

Esse ritual evidencia a dimensao cosmoldgica da manifestacao, na qual
o0 Mouréo funciona como ponte simbdlica entre os planos terrestre e divino. A
préatica de plantar e posteriormente desmontar a arvore ritualistica, distribuindo
seus enfeites a comunidade, revela uma economia simbdlica de circulacéo
das béncados e da protecdo espiritual, fortalecendo os vinculos comunitarios
através da partilha do sagrado materializado nos objetos que adornam o
Mouréo.

Existem também elementos que s6é se tornam plenamente
compreendidos através da vivéncia direta na sede do grupo, em interagcdo com
outros brincantes. Um exemplo disso é a Cooperacdo e o Comunitarismo, que
se manifestam na atencdo mutua entre os participantes, que se empenham
em colaborar para que todos compreendam e integrem a metodologia de
organizacdo do Boi. Esse acolhimento pode se dar de diversas formas, seja
no ensino de como manusear as indumentarias utilizadas nas brincadas, seja
na corregdo de comportamentos, tanto nos ensaios quanto nas
apresentacoes. Esse modo de interacdo, caracterizado pela troca e pelo apoio
mutuo, € um reflexo de um tipo de comunidade que transcende as fronteiras

locais, envolvendo tanto membros da comunidade original quanto de outras
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localidades.
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Fonte: Arquivo Boi da Floresta™ (2025).

Esse tipo de pratica remete ao conceito discutido por Andrade (2013),
guando se refere ao Teatro Comunitario, que busca como principais objetivos
a participacao ativa e o fortalecimento da comunidade a qual esta integrado.
De acordo com Andrade, esse tipo de teatro pode ser realizado tanto por
membros originarios da comunidade quanto por individuos de outros
territorios, sendo fundamentado na interagdo entre artistas e a comunidade,
com o intuito de produzir resultados concretos. No caso especifico do Boi da
Floresta, esse resultado € o de levar a cena a brincada e suas respectivas

teatralidades, reforcando a ideia de um processo coletivo e participativo que

integra saberes e vivéncias compartilhadas.

3.5 Truipiada: A(s) teatralidade(s) em conexdo com 0S coOrpos que

bumbam

A cena produzida em uma manifestacdo de cultura popular, como o Boi da
Floresta, constitui-se como potente e viva justamente por prescindir da nocgéo

% Foto de Paulo Guilherme Monteiro em junho de 2025.
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convencional de "fazer cena". Quando me refiro a cena, aludo ao momento de
organizacédo dos brincantes para as apresentacdes durante as brincadas. Essa cena
pulsa com vitalidade porque ndo ha a intencédo explicita de representar algo, ainda
que haja representacdo. Como ja mencionado, 0s personagens frequentemente
constituem a proépria esséncia desses individuos performaticos, tornando impossivel
dissociar o personagem cazumba do brincante, uma vez que ele jA € o proprio
cazumba. Essa forma de construcdo cénica na brincada confere leveza e
organicidade ao processo.

Possuo experiéncias em palcos teatrais convencionais, com textos
memorizados e movimentos quase calculados para estabelecer coeréncia com o
texto, a iluminacgéo ou a sonoplastia. Foi significativamente diferente estar cazumba
em cena e sentir-me livre para movimentacdes diversas e naturais, conforme meu
corpo se permitia. Ha, evidentemente, uma organizacdo espacial e uma ordem de
entradas e saidas, mas durante as brincadas nos terreiros, essa liberdade corporal
gue experienciei revelou-se singular.

A cena desenvolvida pelo Boi da Floresta estabelece relagbes simbolicas
com o universo da fazenda. O circulo formado pelos indios e indias funciona como
protecdo para a "miolada do boi", composta pelo Boi, Onc¢a, Burrinha, Pai Francisco,
Catirina, Pajé e Doutor Sabe, Mas Nao Diz. Os cazumbas realizam a limpeza do
terreiro para remoc¢do de possiveis energias negativas e para a protecdo espiritual
do Boi. H4 ainda o vaqueiro, ou amo, que representa o proprietario de toda aquela
fazenda. Além dessa narrativa simbdlica e visual, identifiquei uma forte relacdo com
a lua e suas fases. Observei que os cazumbas adentram a cena formando um
circulo, enquanto os indios, baiantes, cantadores e indias configuram uma meia lua.
A lua cheia simboliza fartura, ao passo que a meia lua relaciona-se ao periodo
propicio para o plantio.

O Boi dispensa textos memorizados para seus personagens ou mesmo
iluminacédo especifica que delimite cenas e agdes. No caso do Boi da Floresta, essa
sequéncia narrativa estrutura-se por meio de toadas que embalam publico e
brincantes com palavras que narram diversas situacfes: trajetérias dos mestres,
celebracbes a santos, homenagens, entre outras tematicas. Essa dramaturgia
musical possibilita que os corpos em performance reconhecam os momentos de
entrada e saida do espaco cénico, dispensando marcacdes previamente fixadas. A

toada funciona, portanto, como dispositivo dramatirgico que organiza espacial e
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temporalmente a performance, constituindo uma gramatica cénica compartilhada
pelos brincantes através da tradicao oral e da experiéncia incorporada.

A acado de relacdo entre personagens se da por meio da interacdo entre os
brincantes que pode ser apenas entre 0os personagens do boi (cazumbas, onca,
pajé, doutor Sabe, Mas N&o Diz, caciques, indias, etc.) como também pode ser com
0 publico, que néo deixa de ser brincante, no sentido de se divertir, brincar junto aos
demais. E essa relacdo quando acontece faz com que o0s corpos que bumbam se
fortalecam cada vez mais para continuar sua danca, pois € uma espécie de
admiracdo a irreveréncia e obrigacdo deste brincante na brincada. A partir dessa
‘injecao de animo” a cena se torna mais potente, transcendendo os corpos e
deixando que o Axé Forga Vital (Trindade, 2005) circule entre os demais e
contagiando os presentes.

A teatralidade negra necessita dessa interacdo com o publico, pois uma das
caracteristicas dessa teatralidade € o olhar ao corpo negro de forma diferente do
gue o comum com racismo. A transformacdo e empoderamento de um corpo
marginalizado sendo admirado enquanto fazedor da arte é parte importante para a
manutencao das teatralidades negras (Lima; Pereira; Matias, 2023).

E n&o posso deixar de salientar a relevancia que é um corpo negro periférico
que bumba e esta exercendo sua alegria e sua fé. Esse corpo negro “no Brasil, o
simples ato de envelhecer ainda € o maior exercicio de resisténcia do povo preto”
(Almeida, 2021).

Portanto essa teatralidade e esses corpos nos apresentam cargas simbolicas
estéticas e politicas para pensarmos o quanto o ato de fazer estar em cena € um ato
de desenvolvimento e de se reconhecer parte de um grupo e exercer sua fé ou sua
alegria de forma livre, mas acima de tudo € um ato de resisténcia. As teatralidades
negras juntos com os corpos que bumbam forma uma dupla poténcia dentro das

vastas pluralidades de resisténcias e artes cénicas

3.6 Despedida e futuro

Este processo investigativo conduziu-me a caminhos epistemologicos e
experienciais até entdo inexplorados, operando transformacdes substanciais
tanto em minha perspectiva académica quanto em minha relagdo com o objeto

de estudo. N&o experimento a sensagao de encerramento ou esgotamento



tematico. Ao contrario, reconheco que inidmeros aspectos aos quais tive
acesso durante a pesquisa de campo permaneceram intactos do meu olhar
curioso. Essa limitacdo deve-se, em parte, ao receio de adentrar territorios
desconhecidos e epistemologicamente sensiveis, 0 que me manteve prudente
em determinadas abordagens. Contudo, alimento a conviccdo de que as
tematicas aqui investigadas possuem fblego teodrico e de vivéncias para
desdobramentos futuros substancialmente mais amplos e aprofundados,
sinalizando caminhos promissores para pesquisas mais adiante.

Busco agora compreender e delinear os proximos passos nas relacdes
estabelecidas entre mim e meu cazumba, reconhecendo que este processo
constitui uma trajetéria em aberto. Compreendi que construir este Ser
enigmatico e multifacetado, considerando a multiplicidade de cazumbas que
habitam e performam no Quilombo da Liberdade, demanda tempo de
aprendizado e vivéncia. Para mim, que ndo possuo o0 que ndo sou nascido e
criadoll em sedes de Bumba- meu-Boi, esse processo de estar cazumba pode
requerer tempos mais extensos de maturacdo corporal e até afetiva com
minha careta e bata. Contudo, ndo nutro ansiedade em relacdo a esse tempo
necessario. Mastigarei cada momento como um doce vindo do Mouréo.

Continuarei buscando experienciar e compreender mais profundamente
essa Vvastiddo que constitui o Complexo Cultural Bumba-meu-Boi,
reconhecendo que cada aproximacao revela novas camadas de significacao.
Nesse percurso investigativo continuo, permanecerei atento a leituras tedricas
e experiéncias etnogréficas que transformem meus olhares analiticos e
sensiveis, almejando contribuir, através de minhas reflexdes, para a ampliacédo
dos olhares de outros pesquisadores, artistas e interessados nesse campo de
estudos das artes cénicas. Assim, esta pesquisa ndo se encerra, mas abre
caminhos para futuras investigacbes com relagdes entre corpo, performance,
territorio e identidades negras nas manifestacdes culturais afrodiasporicas.

Aproveito estas consideracdes finais para compartilhar que os dois anos
de pesquisa imerso em caretas, batas, penas, colares e axé revelaram-se
insuficientes para satisfazer minha alma, que se descobriu profundamente
inclinada a vadiagem das brincadas. Essa constatacdo extrapola o ambito

puramente académico, alcancando dimensdes existenciais e afetivas que
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extrapolam os limites convencionais da pesquisa etnografica. Portanto,
organizo-me desde ja para permanecer vinculado ao Boi da Floresta por
tempo indeterminado, ndo mais exclusivamente como pesquisador, mas como
brincante-pesquisador comprometido com 0 grupo que constitui uma
verdadeira irmandade.

A perspectiva que se desenha é de estabelecer uma relacdo de
retroalimentacdo continua de saberes e esperancas, reconhecendo e
valorizando o trabalho altamente significativo que o Boi da Floresta realiza
naquele territorio. Compreendo agora que a pesquisa em cultura popular
demanda ndo apenas rigor metodolégico, mas também disponibilidade de
afeto, de corpo e tempo para os ritmos proprios desta manifestacdo. Assim,
este trabalho académico marca nao um fim, mas o inicio de uma jornada de
comprometimento duradouro com o Boi da Floresta e com a comunidade do
Quilombo Liberdade, na esperanca de que minha presenca e contribuices
possam somar as forcas coletivas de resisténcia, celebracdo e perpetuacao
dessa importante manifestacao cultural negra.

Acredito que esta pesquisa, reconhecidamente inconclusa, aborda
aspectos significativos que podem fomentar debates académicos e reflexdes
individuais, possivelmente oferecendo novas perspectivas epistemolégicas e
sensiveis para compreender o Boi da Floresta e o Quilombo Liberdade. Almejo
qgue este trabalho contribua para o reconhecimento da poténcia artistica e
performatica presente nas multiplas expressdes culturais que habitam esses
territérios, desafiando hierarquias que frequentemente marginalizam as
manifestacdes populares no campo das artes.

Espero também, através destes escritos, fazer jus aquilo que o Boi da
Floresta ~me  proporcionou enquanto experiéncia  profundamente
transformadora, tanto no plano intelectual quanto no existencial. Ao longo de
todo o processo investigativo, tive o cuidado de me inserir efetivamente na
brincadeira, buscando falar com propriedade construida ndo apenas atraves
da leitura tedrica, mas, sobretudo pela experiéncia corporalizada: sentindo nos
poros o suor escorrendo pela careta e a respiracao ofegante. Busquei narrar a
Floresta sem me limitar a posicdo do pesquisador que observa a distancia,

mantendo-se alheio as dores,alegrias e sabores da experiéncia vivida. Eu
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senti. E pretendo continuar sentindo, com progressivamente menos timidez no
olhar e maior entrega a poténcia transformadora dessa manifestacao.

Esta postura metodologica reconhece que certos conhecimentos
apenas se revelam através da experiéncia do estar, do fazer junto, do errar e
aprender no corpo. Assim, esta pesquisa constitui tanto um exercicio
académico quanto um processo de iniciacao cultural.

Durante este periodo de dois anos de pesquisa, testemunhei o Boi da
Floresta alcancar conquistas significativas que me proporcionaram profunda
satisfacdo, comparavel ao sentimento de acompanhar pessoas queridas
realizando seus sonhos. Possivelmente ndo se trata de uma Unica grande
amizade, mas de mudltiplas relacbes afetivas construidas ao longo deste
percurso investigativo.

Pretendo continuar cultivando postura investigativa curiosa e mantendo
a teatralidade como instrumento epistemolégico para compreender processos
mediados pelos afetos que circulam através da arte. E especificamente da arte
negra. Esta, com sua forca que circula nas almas e que extrai histérias
vigorosas de vivéncias ancestrais e contemporaneas, toca profundamente
aqueles que possuem sensibilidade e axé, mesmo que ainda ndo tenham
consciéncia dessa abertura sensivel.

Que a tradicdo do Bumba-meu-Boi da Floresta se mantenha cada vez
mais viva, atualizando-se continuamente em dialogo com os desafios
contemporaneos, sem, contudo, perder sua esséncia fundamental e seus
vinculos com a ancestralidade. Que novas pesquisas surjam e se projetem
para o futuro, sempre mantendo o olhar respeitoso e reconhecedor daquilo
gue foi consolidado e fortificado pelas geracfes anteriores. Que este trabalho
seja apenas uma contribuicdo entre muitas que virdo, fortalecendo a

compreensao académica e publica sobre a poténcia das manifestagoes.
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ANEXOS

Transcri¢cdo da entrevista em audio.

Entrevista com Darlan Passos, dia 22 de junho de 2025.

Luciano: Entdo, exatamente. Entdo hoje eu td aqui com Darlan, que é cantador do

Boi da Floresta. Darlan, tu aceita eu gravar e publicar o teu audio, né? A tua voz.

Darlan: Aceito.

Luciano: Perfeito. Me diz o teu nome completo e tua idade.

Darlan: Meu nome é Darlan de Almeida Passo Ramos. Tenho 25 anos.

Luciano: Darlan, tu mora aqui na Liberdade desde sempre?

Darlan: Desde a idade de trés meses de nascido.

Luciano: E como que é pra ti morar aqui?

Darlan: Como é pra mim morar aqui? Pra mim, eu digo muito que eu nado arredo o

pé daqui pra nada. Ja tentei, mas ndo consegui.

Luciano: Nao conseguiu, por qué?

Darlan: Porque tem uma coisa que chama, poxa...

Luciano: O que seria essa coisa?

Darlan: Quando eu ainda tava brincando boi, eu decidi morar com minha méae, que
minha m&e ndo mora aqui, mora em Brasilia. E quando eu fui, falei pra minha avo,
gue disse que eu ia. Nao tava mais dando certo. E eu vim na sede conversar,

Apolbnio ainda era viva. Conversar com Apolonio e com o Tia Nadir. Disse pra ela

gue eu ia embora porque ndo tava mais dando certo. Varias coisas. Ai ela disse,
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meu filho, pra mim tu ndo ta saindo do boi. Apolonio disse a mesma coisa. “Pra mim
vocé néo ta saindo do boi. Vocé ta indo com seu pé, mas quem traz é seu chinelo,
vocé de volta.” Ai eu virei e disse, por qué? “Nao é eu que mando em vocés, nao é
eu que determino vocés. Quem determina vocés é o santo. Tu ndo brinca boi pra
mim, tu ndo brinca boi pra Nadir, tu brinca boi pra Sdo Jodo. Entdo tu tem que falar
€ com ele.” S6 que eu, menino novo, bem se dizer marinheiro de primeira viagem.
Ai eu digo, se € com o santo eu vou ligeiro. Peco bencao e pedi. Uma coisa simples,
mas nado. O que € sério? O que € sério pra eles? Na minha época, pra mim, era uma
coisa qualquer. Era tipo como uma quebra de contrato. Entdo, eu fui, ndo deu certo
e eu vim embora. SO passei la 15 dias. Eu fui, eu cheguei, eu viajei dia 2. Cheguei la
dia, eu viajei de 2 pra 3, cheguei |4 dia 4, dia de Santa Barbara Quando deu dia 15
de dezembro eu tava ja aqui. Eu so6 passei 15 dias la. Tu imagina o porqué que nao
tenha dado certo 1&? Ai, muita coisa, passou muita coisa pela minha cabeca. Ai eu
sei, eu digo, rapaz, tem alguma coisa errada. Minha avo ligava, chorava. Nadir
ligava, procurava onde eu estava. Eu dizia que eu tava bem. Ai foi quando eles me
ligaram, no dia 13. Dia de Santa Luzia. E eu disse pra eles que eu estava voltando.
Ai imaginou, t6 voltando, t6 voltando. Cheguei aqui dia 15. Quando foi dia 16, o boi
brincou. Foi uma surpresa pra muitos. Que eu ja tava decidido o que eu ia fazer
realmente. Ai, assim, sdo coisas da nossa vida que eu ndo sei nem como explicar.
Porque Sao Joéo, eu digo muito, S&o Jodo me aceitou. Entdo, da forma que eu fui
me agradecer, me desligar, eu acho que nao era da forma que ele pensava que eu
ia. Ai depois de muito que eu fui me tocar, meu filho, a gente quando sai de uma
brincadeira, ou quando a gente ta se desligando de uma brincadeira, a gente vai no
altar, conversa com Sao Jodo, mas a gente vai no altar com uma vela de forga.
Porque ali t4 tua conexdo, tua ligacdo com o santo. E o santo contigo, e tu com o

santo.

Luciano: Isso serve pra todos os brincantes?

Darlan: E, serve. Serve e ndo serve. Porque tem uns que brincam por gostar da
brincadeira, e outros brincam por muitos tém missdo. Eu, no meu caso, eu sou
muito grato pelo que o Boi fez por mim, faz por mim, mas eu sempre digo, eu
sempre disse, ndo sei se tu ja viu nos meus documentarios, eu té6 o tempo dizendo

que eu brinco com o Boi, sempre dizia que queria ser um futuro cantador, mas eu,
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juntou muitas coisas, porque foi a época que minha avlo adoeceu, teve que fazer
uma cirurgia da vista, e o médico disse que ela podia, 50% ela podia perder. E foi
aonde o médico virou e disse, se a gente da familia tinha fé que era pra perder.
Tava no Peregrino S&o Jo&o. Entdo tem uma, no teu caso, tem uma ligacao, muito
mais com a fé e devocdo do que apenas a brincada. E foi dia 23, eu pedi pra Séo
Jodo e eu disse, mas ndo é uma ligacdo do tipo que tu prometeu brincar, € uma
ligacdo de fé com S&o Jodo, tu brincar € uma, vamos dizer, uma consequéncia. E,
mas ai eu pedi pra Sao Jodo, aqui no altar, disse, uma vela de forca, verde, néo foi
nenhuma vela branca, foi uma vela verde, amarrado com a marcacdao, de uma
gualidade de um senhor, que é conhecido como D. Jodo, que é um principe. Verde,
marrom e branco. Ai eu amarrei a fita, deu um lago, e na hora da reza eu estava |3,
pedi, fiz meus pedidos, pedi, e se Sdo Joao desse a vista da minha avd, os 50% da

vista dela, enquanto vida eu tiver, eu ia cantar boa e brincar boa com a senhora.

Luciano: Entendi, entdo no teu caso tem uma promessa ai também...

Darlan: Entdo, eu ho meu caso, eu tenho uma promessa com o S8o Joao, e eu nao
falho, eu tenho uma promessa, e eu pago essa promessa até hoje. Eu rezo todo
terceiro final de semana de julho, é que eu rezo a dia do meu aniversario, eu rezo
no fim de semana, para Sado Joado, porque foi uma coisa que ele me deu, duas
coisas que ele me deu, foi a saude da minha avd, que pena que ela ndo pbde mais
estar com a gente, mas foi vontade de Deus, e o emprego que foi que ele me deu,

pedi para ele ir para Santa Maria.

Luciano: Como que é essa tua reza, que tu faz no terceiro fim de semana?

Darlan: Com ladainha, com mesa de bolo, jantar ja foi cumplemento meu, eu que
ofereco jantar, mas o que eu prometi para ele, enquanto vida eu tiver a brincar boa,
e a ladainha dele com a mesa de bolo dele, quadrada, com lembrancas, com bolo
de coisa de Sao Jodo, manué, bolo de tapioca, bolo de maracuja, bolo de trigo, bolo

de chocolate, bolo de formigueiro, tudo isso, tudo de doce tem na mesa de bolo.

Luciano: Entendi, entdo voltando para a pergunta que eu te fiz 14 no inicio, de como

gue era, e tu me disse que tu ja tentou sair daqui, ficar afastado por algum motivo, tu
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ja tentou outra vez, que ndo somente ir para Brasilia, teve alguma outra vez, que tu

saiu da Liberdade para morar em outro lugar, em outro bairro?

Darlan: N&o, ja4 passei temporada, mas assim, dizer assim eu vou, ndo. Vou para
ficar, isso ndo. Nao, toda vez quando eu digo que eu vou sair da Liberdade, tem

uma coisa que me para. Sim. Me da um... tipo um choque.

Luciano: Esse choque seria o que? Algum choque de realidade?

Darlan: Realidade. Entdo, eu tenho isso comigo, entdo, se eu sair de dentro da
Liberdade, eu tenho para mim que se eu for para outro bairro, vai demorar muito
para eu me adaptar. E eu vejo que Deus, em primeiro lugar, e 0s santos e 0s guias
de luz, eles ndo, a minha esperanca € dentro do bairro da Liberdade, entdo, o que
eu vou construir é dentro do bairro da Liberdade, entéo, eu tenho fé em Deus e nos

santos, que eu vou ter uma casa dentro da liberdade.

Luciano: E como que é a tua relacdo com as pessoas que moram no bairro da
Liberdade?

Darlan: Minha relacdo é muito boa, muito boa, muito boa, tem muita conversa,
como com jovens, como com adolescente, como com crianga, como com idoso, né?
Todo mundo no bairro da Liberdade, eu acho que de 100%, 80% me conhece,
porque ndo tem um local que a gente ndo vai e eu sou reconhecido, tu pode nédo
morar dentro da liberdade, mas quando tu chega o pessoal sabe quem é tu. Por
gué? Porque tu tem um nome a zelar, que o nome que vai ndo € o da gente, é 0
nome do boi. Ah, esse ali é fulano, Luciano, do Boi da Floresta do Mestre Apolonio.
Entdo, sdo os primeiros nomes que eles chamam, o boi do mestre Apoldnio. Ele é o

Luciano do boi do mestre Apolonio, ele faz personagem tal. Entéo, ta entendendo?

Luciano: Sim, entendi. E a tua familia, ela é daqui de Sao Luis ou vem da Baixada,

do interior?

Darlan: A minha mée é de Alcantara, nd6s somos de la do povoado da Conceicéo,

mas terminou de se criar aqui em Sao Luis.
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Luciano: E do teu pai?

Darlan: Do meu pai todos sé&o daqui. Todos sao daqui.

Luciano: E a tua avo?

Darlan: A minha avé também era daqui, passou um tempo em Chapadinha, de

Chapadinha passou um tempo em Vargem Grande, ela viajava muito.

Luciano: E a tua familia chegou aqui quando? A da tua méae, no caso.

Darlan: A da minha mée que veio de Alcantara. A gente ja tinha uns parentes aqui,
né? A minha tia que mora aqui embaixo, com o titio Arvoninha, ai acho que em
1950, por ai j4 estava aqui. E vieram por qué, tu sabe? Pela que a historia da minha
mae diz, né? Vieram através de emprego, porque no interior era s6 roca, fazer
farinha, plantar mandioca, azeite de coco, porque em Alcantara também deu-se de
espécie essas coisas. E vieram através de emprego, e nisso foram se unindo a
familia. Ja tinha uns parentes aqui, que era Cabal, titio Severo, e através disso foi
vindo o resto da familia. E o restante, quem foi fazer esse grupo de familia foi, ai
70% da minha familia, de pai e de mae, nasceram aqui, o restante. Primo, sao tudo
aqui, mas meus tios, minha avo, minha bisavd, que morreu outro dia, minha avo

morreu com 98 anos. Todo tempo durinha, tu me dizia que ela tinha essa idade.

Luciano: E tu acha que tem alguma tradicdo que o pessoal da tua familia trouxe de

Alcantara e cultiva até hoje?

Darlan: A tradicdo que o povo de Alcéntara trouxe era o tambor de crioula, que
justo, é uma tia minha que paga uma promessa, que mora aqui. A minha outra tia,
gue era titia Joaninha, ela fazia a festa de tambor de crioula dela de S&o Benedito,
mas era la em Alcéntara. O terceiro final de semana de setembro era para Sao

Benedito e Cosme e Damiao.
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Luciano: Tem alguma relacdo? porque tu disse que faz a tua reza no terceiro final

de semana de julho. A tua tia ja faz no terceiro final de semana de setembro.

Darlan: E essa minha tia faz a reza dela no terceiro final de agosto.

Luciano: Por que no terceiro e ndo no primeiro, no segundo ou no quarto? Fiquei

curioso.

Darlan: Eu nao sei, porque o pessoal tem mania, os antigos tem mania de dizer que
nunca pode ser pa, né? Tem que ser impar. Entdo poderia ser no primeiro também,
né? E, o primeiro, o segundo. Eu escolhi o terceiro. Por que o terceiro? Porque
sempre 15, sempre 15 cai no final de semana. Agora néo, de uns tempos pra cé cai
durante a semana, mas sempre cai no final de semana, ou no sdbado ou no
domingo. 15 é o meu aniversario. Pois é, entdo eu tenho essa ligacdo, sempre
terceiro. JA meu tio, que é de religido de matriz africana, da preferéncia pro sabado.
O festejo é terceiro final de semana. Minto. Segundo final de semana e vai até o

guarto final de semana, que € o ultimo do més.

Luciano: E ai, tu chega aqui no Boi de Mestre Apoldnio com...?

Darlan: Salvo engano, 12 anos. Nao é isso? Doze. Nao? Entdo me diz. Era dez.

Dez anos.

Luciano: Tu ja chegou como cantador? Tu chegou como? Quem te trouxe até o Boi

da Floresta?

Darlan: Eu, na verdade, quando teve o projeto Floresta Criativa, eu entrei, estava,
na época era carro de som que anunciava. Nao tinha essa moda de celular, de tudo
jogar, ndo. Era carro de som. E surgiu as vagas, estava tendo vagas, inclusive 30%
da minha sala, que eram amigos meus, que estudou comigo, esses 30% estavam
aqui dentro da sede, junto com a gente, fazendo o curso. E quando saiu, eu fui um
dos primeiros a me inscrever. Ai 0s meninos, mas tu mora la perto, eu disse, claro,
vou logo me inscrever. E no dia de manha eu vim, ai fiz a inscricdo e de tarde minha

avo veio falar com Nadir e com Apolénio.
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Luciano: Entdo néo foi ninguém que te trouxe...

Darlan: Eu sempre quis. Foi sempre de mim. Sempre era de mim. Eu sempre dizia,
guando eu olhava, acompanhava o boi, eu vou brincar com ele. Eu vou brincar com

ele. Eu vou brincar com ele.

Luciano: E ai, quando tu entrou na oficina...

Darlan: Na verdade, quando a gente escuta, quando a gente olha a marcacao, o
merengue, o rapinique, a matraca, o chocalho entrando junto, parece assim que tem
uma coisa que te sobe de baixo pra cima, que tu perde o controle. Né? E, assim,
tem uma forma, assim, de tu captar o som. Parece assim que € aquela coisa que tu
pode estar com mil problemas, mas quando tu chega em uma parte que tu esta
escutando uma coisa que tu gosta, os teus problemas vai te ir embora. E todo o
tempo... Pim-ti-quim-pim, pim-ti-quim-pim, pim-ti-quim-pim, pim-ti-quim-pim... E eu
fazia. Tudo que eu pegava, eu... No colégio era a mesma coisa. A professora dando
aula, eu estava pim-ti-quim-pim, pim-ti-quim-pim, pim-ti-quim-pim... Ai teve um dia
gue a professora me chamou e disse, olha, eu vou ter uma conversa com tua avo
porque eu nao sei 0 que esta acontecendo contigo. Eu digo, “ndo, nao precisa disso,
Tia”.

Luciano: Tu falou um negécio ai, tu falou marcacdo, repinique, merengue,
chocalho, matraca. Chocalho e matraca, eu sei 0 que €, mas o que é a marcacao, o

merengue e o repinique?

Darlan: O que é a marcacio? E para dar o equilibrio, é para dar aquele balanceio,
porque quando entra 0 merengue, O repinique, ai a marcacdo vem. Ela tem um
tempo maior, entre uma e outra. Ela é trés batidas, diferente da outra que é sé...
Essa é o repinique, essa que € rapidinho. E o merengue? O merengue é... Ai 0

repinique vem...

Luciano: Tudo isso que tu falou é feito somente em um pandeiro?
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Darlan: Em trés pandeiros. A marcacado € a maior que tem, que € o pandeiro maior.

Ai 0 merengue € o oval, e o repinique € o médio.

Luciano: E tu comeca a cantar quando?

Darlan: Na verdade, quando eu entrei... Porque no projeto, o projeto foi em 2011,
2012, por ai. Eu participei de todas as oficinas. O Gnico que eu nao participei, que
até hoje ndo sei bem € em termos de bordado. Ai teve esse projeto Floresta
Criativa, vim a nossa primeira aula. Nosso primeiro instrumento dentro do boi que a
gente fez foi matraca, que é o primeiro instrumento que toca depois que o cantador
€ 0 primeiro que entra. Foi a matraca, depois da matraca a gente foi por merengue,
depois do merengue foi o repinique, depois do repinique a marcacgao, por isso que a
marcacgao entra por ultimo. Entdo tem essa ordem. Tem a ordem, mas o certo é
marcacgao, merengue e repinique. E nesse dia o professor Nonato, que é ele que é
meu mestre, ele nesse dia comecou essa sequéncia. Porque a marcacao, todo
mundo ja sabia, que a gente fazia. TA vendo? Era isso. Essa ordem em toda a

toada. Independente se for reunida ou guarnecé, qualquer um. Perfeito.

Luciano: E ai tu comeca a cantar em que idade? Tu pega mesmo o microfone nas

brincadas e comeca a ser o Darlan cantador.

Darlan: A minha primeira toada e que eu peguei o microfone pra cantar, se chama
no Sesi do lado terminal da Choama. Ali foi minha primeira apresentacéo e eu
cantando no microfone. Minha primeira toada foi “Minhas indias dangando na frente
Meus caciques gingando demais E meus cazumbabas lan¢cando o chocalho na méo

E eu venho com o batuque mais atras”. Essa foi minha primeira toada no boom.

Luciano: Composicao tua?

Darlan: Composi¢do minha. Depois dela foi trés... Ai foi que eu fui fazendo também
“‘E eu canto e balango E animo meu pessoal Eu canto e balangco E animo meu
pessoal Isso é Bumba Boi da Floresta Que nasceu na capital”. Ai tem também, “Eu

vim salvar Nossos mestres Da cultura popular Eu vim salvar Nossos mestres Da
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cultura popular E 0 mestre Leonardo O mestre Felipe Nivo E 0 mestre Apoldnio Que

papai do céu”.

Luciano: Tem alguma toada tua que tu fala da Liberdade?

Darlan: Da Liberdade? Nao. Nenhuma.

Luciano: E como é que tu faz pra compor? Sé senta na cadeira inspiragdo?

Darlan: Tem vez que eu td fazendo qualquer coisa ai vem uma melodia, ai hessa
melodia vem logo a rima da melodia... Como outro dia eu tava la em casa ai veio
uma toada, um pedaco, “Ai Eu ndo vou, eu ndo vou N&o vou la Eu s6 vou se o
banzeiro Me levar Eu n&o vou, eu ndo vou Eu ndo vou la Eu so vou se o banzeiro
Me levar Chamo por Dona Teresinha Me acompanha noite e dia Noite de lua cheia
No olhar Chamo por Dona Teresinha Me acompanha noite e dia Noite de lua cheia

No olhar”.

Luciano: Quem é Dona Teresinha?

Darlan: Dona Teresinha € uma encantada isso deve ser Légua, e ela desce pra

cabeca do meu tio.

Luciano: E ai como é que tu faz Pra ndo perder? Porque tu jA me disse uma vez

gue tu ndo anota...

Darlan: Tem vez que eu gravo. Quando eu ndo gravo vai com Deus, mas aonde eu

tiver se eu botar a cabeca pra pensar ela vem.

Darlan: Qual é a tua religido, desculpa a pergunta eu sou de religido de Matriz

Africana. Mina Vodun.

Luciano: Qual é a parte que a tua religiosidade ou tua espiritualidade esbarra com a

tua criatividade? Tem isso?
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Darlan: Tipo une uma coisa na outra une, tem muitas coisas que une. Que néo
deixa de estar dentro também da cultura popular do boi, tem muitos outros

encantados que tem conexao com Boi.

Luciano: Agora eu gostaria que tu me falasse como € que tu vé o Boi da Floresta
no momento da apresentacdo. Como que é com a toada... Ai eu quero que tu me
explique duas coisas: qual é a ordem das toadas pra uma brincada? E para a morte
do boi ou no batizado qual é a ordem das toadas?

Darlan: A gente faz assim tipo item quais sdo as ordens. Na verdade nao tem erro
nenhum porque se tu for ver e rever ndo tem erro nenhum aqui o que tem a ver
porque aqui... Amanha 23 e é o dia do batizado do boi, e as toadas novas de 2025 é
apresentada no dia do batizado. Depois que se batiza Paz do Brasil. Mas so €&
apresentada depois que tu batiza e depois que o patrdo vai reunir o boi que ele vai
cantar a Reunida do ano de 2025, ai que é a Reunida, La vai, e Chegou Chegou. E
gue tu td chegando no arraial ou tu ta chegando no terreiro por iSso que se canta
chegou. O cantador ele tem por obrigacdo de cantar a Reunida, o La vai, e o
Chegou. Depois do Chegou é toada solta que é toada que tu tira pra ta falando o
nome de Sdo Jodo, t4 falando o nome de Catirina, t4 falando o nome de Pai
Francisco, Né? Do jeito que tu fez. Pode ta falando o nome de um orix4, ou ta
falando da agua, do vento... E isso Depois das toadas soltas, por exemplo, sdo 10
cantadores, tem cinco do direito e cinco do esquerdo, o0 patrdo que a gente chama é
0 amo do boi que é o principal, e tem um patrdo e tem um cabeceira € 0 que ele me
da aqui, ai eu sou a segunda pessoa depois do Felipe, que € o amo, mas se ele nao
tiver quem ta sou eu. NOos somos trés, Felipe € o primeiro, eu sou o segundo e
Gilberto é o terceiro, entdo no caso, se Felipe e tu ndo estiverem Gilberto comanda,
e se 0s trés nao estiverem o que tiver do meu lado responde, e assim por diante... O
NOSso grupo, entre aspas, é diferente dos outros porque cada um sabe sua posi¢ao
e cada um j& sabe o que vai se fazer, ndo é preciso eu dizer “Fulano tu vai cantar, tu
adapta Fulano tu vai fazer tal coisa”... O apito, € por isso que o apito é o principal do
Boi. N&o é s6 o amo que apita. Ndo é s6 o cabeceira que apita. Ndo é ndo. E os

cantadores que podem apitar.
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Luciano: E ai qual o momento em que vocés decidem quem que vai cantar?
Porque eu ja entendi que Reunida, La vai e Chegou, € o Amo gquem canta ou na

falta do amo cabeceira direita ou esquerda...

Darlan: Por isso que é importante todos os cantadores ter sua Reunida, seu L& vai,
seu Chegou, seu Urrou, sua Despedida... Era uma coisa que Apolénio sempre pedia
gue cada um tem que ter o seu repertério, cada um tem que ter... Agora assim,
Obvio, ndo é obrigado eu fulano, eu canto no boi, ndo é obrigado eu fazer Urrou,
Chegou néo, vai é de mim... mas por obrigacdo ele pega la pela hierarquia e o
mestre falava que o cantador que era cantador tinha que ter tua Reunida, seu L&

vai, seu Chegou.

Luciano: Fiquei com uma curiosidade, Gilberto é cabeceira depois de ti e Mestre

Felipe, e depois dele qual nome tem? Sao cabeceiras também?

Darlan: N&o, sdo cantadores. Na verdade todos nGs somos cantadores, mas entre
0s cantadores tem essa hierarquia: patrdo, cabeceira, segunda cabeceira e 0s
outros cantadores, por isso que na ponta do chapéu a gente tem um comando na
ponta do chapéu porque eles tem ligacdo na hora quando o Boi vai sair, tem um
comunicado nos olhares que eles ja sabem o que vao fazer, que € a meia-lua. Na
hora da saida um corddo de vem da meia-lua completa e o nosso fica la divido lugar
bem no meio esperando a tribo junto com cazumba, a meia-lua do boi descer para
ai 0 batuque descer e a gente descer mais atrds em meia-lua. J4 os chapéus todos
estdo de costas pro publico que é pro palco a gente desce entdo fica assim em

linhas retas.

Luciano: Por que néo sai logo em linha reta e tem que sair em meia-lua?

Darlan: Depende como tu vai manter o teu trajeto. Tudo é conversar por isso que

tem o comando e quem comanda séo 0s cabeceiras.

Luciano: Me explica como que € a entrada de cada setor do boi.
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Darlan: Tipo na Reunida a gente fica ali fora reunindo se esquentando, tipo uma
forma de alongamento. Depois da Reunida a gente tem La vai ai sobe a miolada Pai
Francisco, Pajé, Catirina, Vaqueiro... Mas o primeiro personagem mesmo que sobe
€ 0 cazumba que ele entra pra limpar o terreiro se tiver alguma coisa de
negatividade ele ta limpando aquele espaco pra poder o grupo entrar, o Boi entrar...
Tu ta entendendo? Entdo € uma conexao, a0 mesmo tempo que tem energias boas
ao mesmo tempo tem negativas... Entdo € por isso que dao prioridade pro cazumba
entrar pra limpar aquele astral. A gente quando pega o vento a gente pede no vento

0 que? Coisas boas. Sim Porque no vento também vem coisas ruins.

Luciano: Falando do cazumba tu acha que a pessoa pra brincar de cazumba ela

tem que ter um corpo preparado e qual seria esse preparo?

Darlan: Entédo tu tem que ter uma preparagdo pra entrar no personagem. E € isso
por iSSO que se tem um ensaio, por iSso que tem uns treinos de cazumba, e se a
pessoa nao veio nos ensaios isso influencia na limpeza do ambiente se o brincante
nao tiver um corpo de personagem. E assim, nem todo dia a gente ta bem, tem dia
gue a gente amanhece alegre, mas tem dia que a gente amanhece meio cagibado
com positivo pra baixo, e sempre a gente encontra uma pessoa pra animar a
gente... Entdo assim como é o personagem cazumba. Tudo vai da nossa conexao,
tudo vai da nossa do nosso astral. Se eu tiver um astral bom com certeza onde eu
vou vai ter um astral bom mesmo que tiver outras pessoas que tenham pensamento
negativo. Esse astral ele é perceptivel no corpo do brincante.

Ai depois que o cazumba entra sobe as indias, depois é os cacique, depois 0
Batuqueiro, e o Chapéu. E miolada do Boi entra logo junto com o cazumba. Por
enquanto que o cazumba t4 limpando o terreiro a miolada ja tA& no meio, ja
dancando fazendo seu teatro, sua peca, sua brincadeira... Onga, pajé... Ano
passado a gente tava com o Doutor Sabe Mas N&o Diz. O pajé ele serve pra
também limpar, por isso que ele tem aquele maraca. O Doutor Sabe Mas Néo Diz é
um doutor que é do Auto de Matanca, ele é de comédia. E o que diz o que o Boi tem

ai ele precisa chamar o pajé pra o pajé curar esse Boi

Luciano: Entéo o correto é ele aparecer s6 na matanca do boi?
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Darlan: Nao, porque naquela época brincava tudo junto. Tinha pajé, panducha,

tinha tudo isso.

Luciano: A panducha é o qué?

Darlan: No Boi da Floresta a panducha é tipo um como se diz um bicho.

Luciano: Ela tem formato de qué?

Darlan: Ai depende muito da caracteristica do que vai fazer o personagem.

Luciano: Mas usa careta também? Careta, bata?

Darlan: Nao Ai usa uma roupa normal cheia de palha... uma coisa assim.

Luciano: Por que a gente fica rodando todo dangcando em sentido anti-horario?

Darlan: Vai muito da lua. Por isso que tem meia lua, a gente € o Unico grupo que
faz meia lua, lua cheia... Foi Apoldénio que botou e nisso até hoje, a gente ta
mantendo... Mas ele dizia que nunca podia ser contra a lua. E porque teve uma vez
gue se eu ndo me engano ele e o Mestre Leonardo tiveram uma discussdo sobre
iSSO que parece que Leonardo tinha entrado com a roda de tambores com muitos

contra a lua, contra Deus...

Luciano: Gostaria que tu me contasse como que é a matanca do Boi.

Darlan: A gente tem duas matancas. A gente tem uma matanca do boi de cazumba,
e a gente tem uma matanca do Boi principal, vamos dizer assim. NOsS somos 0s
Unicos que faz duas matancas matanca de boi e matanca de como se diz descascar
o Boi, bem se dizer é cortar os pedaco, dvidir direitinho pra dar pra cada brincante
boi de verdade. O Boi nosso, 0 boi de buriti que € feito em 3 em 3 anos, em 6 em 6
anos, tem todo um ritual, ai é pesado ai eu canto, 0 Amo canta, ele canta pra dar

quilo de costela, ele canta pra dar quilo de rabada, ele canta pra dar cupim de boi,
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ele canta tudo, por isso que tem € a desovacao que ele chama todo mundo. Todo

mundo recebe, brincante, acompanhante, torcedora.
Luciano: E significa o que?

Darlan: Pegar o pedaco do boi eu acho que € uma forma de agradecimento... Que a
gente vé que aquela carcacga ja ndo da mais, € uma carcaca que a gente chama.
Vou entregando pra cozinheira no ritmo do boi e o povo dancando, torcedora
chorando... a gente se emocionando porque € coisas que ndo se vé mais acho que

0 Unico grupo que faz de Baixada é o0 nosso e de llha eu acho que é Maracana.
Luciano: E ai como que é a sequéncia do que acontece na matanca?

Darlan: Num sabado sai o boi pra vadear vadiar, ele sai se despedindo de manha e
ele vai se esconder pra de noite se buscar. Primeiro vai buscar moréao, enquanto o
Boi ta é escondido na casa da madrinha ou do padrinho, por isso que se canta “Com
medo de morrer Ele desapareceu Eu ja sei aonde ele esta Eu vim buscar Que boi é
meu”. E isso também tem uma apresentacdo Na frente da dona da casa que é a
madrinha, ai canta “Dona da casa Eu venho dizer Que dona da casa Eu venho dizer
Que eu sou Mensageiro do santo E o santo mandou lhe dizer Que as nove horas O
nosso boi vai morrer Eu sou mensageiro do santo E o santo Mandou lhe dizer Que
as nove horas O nosso boi vai morrer”. Ai todo mundo canta, o cantador apita, ele
vai botar o verso “que dona da casa Preste atencdo Que dona da casa Preste
atencdo Eu vim buscar meu novi Que n&o, ndo é meu Ndo é ndo E de meu senhor
Ai ele vai Ela vai pegar o boi Ai se sai Ai 0 boi vai correr Ai vai Como se diz Vai
morao” Morao ta atras, Boi ta na frente correndo.

Ai quando se chega na sede canta pra Boi brincar, ai canta “O brinca boi E brincar
boi O brinca boi O brinca boi E hoje que tu vai morrer O brinca boi E hoje que tu vai
morrer SO quem nado tem coragdo Que ndo vai chorar por ti S6 quem ndo tem
coracao Que nao vai chorar por ti Nao chora nao Hoje que tu vai morrer Nao chora
nao Hoje que tu vai morrer, s6 quem nao tem coragao Que nao vai chorar por ti’.
Isso tudo acontece no sabado. No domingo de manh&, quando ele chega aqui
desce o boi, desce o batalh&do e eles vao esconder Boi Vaqueiro, com miolo e quem

quiser acompanhar, vai esconder mas antes de esconder ele, ele vai correr beira.
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Vai na casa de donos de boi, ai pega uma joia, que pode ser uma bebida, um
dinheiro pra comprar uma bebida. Ai a gente canta pra ir procurar boi “O lava, que
lava, e lava a boa Pra quem quer ver E lava o boi da floresta T4 fazendo a terra
tremer O companheiro, 6 presta atencdo Me diga onde meu novinho Onde meu
novinho Ou se escondeu que eu vou buscar ele & Ai canta, ai canta de novo E o
lava, e o lava, e o lava Lava e lava a boa Pra quem quer ver E o lava o boi da
floresta Ta fazendo a terra tremer”. Ai tem varias cantigas pra ir cagar boi. Ai depois
que tu anda no certo ponto e tu canta “Eu andei a campina toda Eu andei a campina
toda E eu ndo achei meu boi Nao achei meu boi O vaqueiro outro me diz Onde ta a
paz do Brasil E eu ndo achei meu boi Nao achei meu boi Depois que acha-se o boi
Onde é que tu anda pra procurar Ai andou, andou, andou Ai anda e canta O meu
boi sé ndo chora O meu boi que ndo tem coracdo Eu”, Ai cada um canta falando boi,
outros cantam se despedindo do boi.

Ai depois que encontra o boi e vem no mesmo percurso faz um circulo de toda
forma, e volta pra sede, mas todo tempo andando com o mordo. Por exemplo, se so
ta o boi, mas la em cima ta o morao, vai se cantar pra pegar o morao, ai canta “Eu
dona da casa, eu venho dizer Eu dona da casa, eu venho dizer Eu sou cacador de
mordo E o santo mandou te dizer As nove horas o nosso boi vai morrer Eu sou
cacador de moréo E o santo mandou te dizer As nove horas o nosso boi vai morrer”.
O que que ele ta dizendo? Que ele é cacador de moréo ele veio na casa do morao
dele que ta la na porta da casa da dona e ao mesmo tempo ta dizendo que o Boi vai
morrer nove horas, entdo o mordo tem que ta l& antes de nove horas. Tu ta
entendendo? Depois que se canta “Eu ja peguei moréo agora vou pegar meu boi Eu
ja peguei morao agora vou pegar meu boi”.

Quando chega a gente enfia 0 mordo na porta da sede e que o Boi vai brincar. O
Boi brinca na frente e ja morre nesse dia. Depois que tu ja cantou pra boi brincar Ja
brincou, brincar com o boi Ai canta “O meu vaqueiro como era, como foi, Tira a
corda da garupa e me laga o boi. Meu vaqueiro como era, como foi, Tira a corda da
garupa e me laca o boi. Ai esse boi ndo é meu E de S&o Jodo Eu sou a ordem do
patrao Me laga o boi Vaqueiro como era, como foi Tira a corda da garupa e me laga
0 boi Ai se ele ndo lagou Ai vai cantar Ai canta 16 sim, i6 ndo Vamos ver se vai ou
nao 16 sim, i6 ndo Vamos ver se vai ou ndo Vou chamando o vaqueiro Pra lacar o
boi de Sao Joao i6 sim, i6 ndo”. Se o vaqueiro nao lagar chama outro vaqueiro pra

lacar. E uma brincadeira Por isso que a gente diz tu t& brincando. Depois que canta
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“Ai lagou, ele lagou Ai canta Lagou, lagou, lagou Meu vaqueiro é lagador Lacou,
lacou, lacou Meu vaqueiro € lacador No lago da fita verde Meu vaqueiro quem lagou
Tem vezes que o vaqueiro ndo laca Ai da pra madrinha ai Lagou, lagou, lagou Meu
vaqueiro é lacador Lacou, lagou, lacou Meu vaqueiro € lagador No lago da fita verde
A madrinha quem lagou No lagco da No caso da gente aqui Eu vou comer tudo”. No
caso daqui da Floresta quem laca é a madrinha quando o vaqueiro ndo da de conta.

Quem laca é a madrinha.

Luciano: Quem séo os vaqueiros?

Darlan: Vaqueiro € o que brinca com Boi. E o que tanja gado. E que nem vaquejada
Ndo tem o vaqueiro que td montado no cavalo? E isso. A gente da o papel de
vaqueiro. E isso, mas aqui ele ndo tem cavalo, tu ta entendendo? A gente ndo tem

vaqueiro. Todos 0s que ja passaram pra ser vaqueiro.

Luciano: Depois de cantar tudo isso e de lagar o boi, quais agbes acontecem?

Darlan: Ai vai cantar “E o senhor ndo Traz o meu boi pro morao E o senhor nao
Traz o meu boi pro moréao E o senhor ndo Traz o meu boi pro morao”. E canta mais
essa “Chico mata o boi se tu quer matar” Vocé ta entendendo? Tem a encenacao
mesmo De amolar o facdo e de matar o Boi. Depois de Boi morto o primeiro copo de
vinho é entregue pros padrinhos do mourdo, séo eles que tomam o primeiro sangue
do Boi. Ai depois que vai pra baiante, pra cacique, pra india, pra cazumba, pra

miolada.

Luciano: Por que mata-se o boi no pé do mourao?

Darlan: Néao, depende, tem casos e casos. No tempo da pandemia a gente nao teve
mourdo. Entado o boi foi morto com uma vela. Com a vela do Sao Joao. Que também
ta representando o mourdo. Mas foi do pé da vela.

Mas ainda nao ta representando o mordo. Porque quando vai se matar o boi, tu
amarra o boi pra matar aonde? Num tronco desse? Tem que ser, mas eu vou saber
mais adiante disso, porque é minha méae. Eu vou saber mais adiante disso, mas eu

acho que deve ter mais coisa ai. Mas tu quer saber de muita coisa.
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Luciano: Esse € meu papel, Darlan. Eu sou curioso. Certo, depois que todo mundo

bebe, brinca-se mais?

Darlan: Que querendo ou ndo, é uma ligacdo. Brinca-se mais um pouco? Brinca.
Uma ligacéo, perdao, uma ligacdo céu com terra. Do moréao que tu ta falando? Uma

ligagéo.

Luciano: Pronto, tu acabou de explicar. E uma ligac&o.

Darlan: E que nem um mastro, € uma ligacdo. Bandeira real da de frente pra
Alcéantara, né? Pode estar aonde for, mas a ligacdo é pro Alcantara. No mastro ou

no céu? Sim, é o céu, mas a ligacdo também com Alcantara.

Luciano: E o que significa o sangue do boi? Por que todo mundo presente bebe o
sangue do boi?

Darlan: Que tal a referéncia ao pai maior, né? Entdo, tem uma ligacdo, como eu
disse la no comecgo, com o catélico, a0 mesmo tempo com o espiritual. Entdo o
sangue seria, podemos dizer que o sangue também pode ser a representacédo do

sangue de Cristo? Olha ai, eu t6 esperto.

Luciano: Porque o boi, depois que ele morre, 14 ele vai pro altar de Sao Jodo?
Darlan: Ele é apresentado no altar de S&o Jo&o. E por isso que se canta pra
entregar o boi. Depois que ele morre, ele € entregue pro dono. Porque o dono

realmente é Sao Joao.



