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RESUMO

O presente estudo investiga o boneco de luva como linguagem pedagogica mediadora
do desenvolvimento socioemocional dos estudantes com Transtorno do Espectro
Autista (TEA) no contexto da escola publica, considerando os desafios enfrentados
pelas instituicbes de ensino na efetivacdo de praticas inclusivas sensiveis as
singularidades desses estudantes. O objetivo da pesquisa consiste em compreender
de que maneira as experiéncias estéticas com bonecos de luva podem favorecer
processos de comunicagao, expressao emocional, interagao social e construgao de
vinculos afetivos no contexto escolar. A pesquisa adota uma abordagem qualitativa,
fundamentada em estudo bibliografico e estudo de caso de natureza interventiva,
desenvolvido na Escola Municipal Lilasia Lobdo Marques, localizada no municipio de
Unido, estado do Piaui, tendo como participantes dois estudantes do Ensino
Fundamental I. O procedimento metodoldgico central consistiu na realizagdo de oito
oficinas, estruturadas a partir de atividades de sensibilizagdo, criagdo, manipulagéao
de bonecos, improvisagdes e elaboragdo de narrativas, articuladas as praticas do
ensino de Arte em perspectiva inclusiva. A produgao de dados ocorreu por meio de
observacao participante, diario de bordo da pesquisadora, registros fotograficos,
fichas de acompanhamento pedagogico e entrevistas semiestruturadas realizadas
com professores e familiares dos estudantes participantes. Os resultados
evidenciaram avangos significativos nos processos de comunicagéo verbal e nao
verbal, ampliacdo das interagdes sociais, maior engajamento nas atividades
pedagdgicas, fortalecimento da escuta e da atengcdo compartilhada, além do
desenvolvimento da autorregulagdo emocional. Conclui-se que o teatro de animacéao,
compreendido como linguagem artistica no campo da Arte, configura-se como objeto
de conhecimento que articula conteudo e metodologias pedagdgicas voltadas ao
desenvolvimento socioemocional de estudantes com TEA, contribuindo para a
construcao de praticas inclusivas e para o fortalecimento dos processos de
comunicagao, expressao, interacdo e humanizacdo das relagdes educativas no
contexto da escola publica.

Palavras-chave: teatro de animacéao; bonecos de luva; transtorno do espectro autista
(TEA); educacao inclusiva; desenvolvimento socioemocional



ABSTRACT

This study investigates the glove puppet as a pedagogical tool mediating the socio-
emotional development of students with Autism Spectrum Disorder (ASD) in the
context of public schools, considering the challenges faced by educational institutions
in implementing inclusive practices sensitive to the unique needs of these students.
The research aims to understand how aesthetic experiences with glove puppets can
favor processes of communication, emotional expression, social interaction, and the
construction of affective bonds in the school context. The research adopts a qualitative
approach, based on bibliographic research and an interventional case study,
developed at the Lilasia Lobao Marques Municipal School, located in the municipality
of Unido, state of Piaui, with two elementary school students as participants. The
central methodological procedure consisted of conducting eight workshops, structured
around activities of awareness-raising, creation, puppet manipulation, improvisation,
and narrative development, articulated with the practices of art education from an
inclusive perspective. Data production occurred through participant observation, the
researcher's logbook, photographic records, pedagogical monitoring sheets, and semi-
structured interviews conducted with teachers and family members of the participating
students. The results showed significant advances in verbal and non-verbal
communication processes, expansion of social interactions, greater engagement in
pedagogical activities, strengthening of listening and shared attention, as well as the
development of emotional self-regulation. It is concluded that puppet theatre,
understood as an artistic language within the field of Art, is configured as an object of
knowledge that articulates content and pedagogical methodologies aimed at the socio-
emotional development of students with ASD, contributing to the construction of
inclusive practices and to the strengthening of communication, expression, interaction
and humanization processes in educational relationships within the context of public
schools.

Keywords: puppet theatre; glove puppets; autism spectrum disorder (ASD); inclusive
education; socio-emotional development



LISTA DE ILUSTRAGCOES

Figura 1: Boneco Léo caracterizado de vaqueiro, seguido de momento da roda de
conversa.

Figura 2: Estudante exibe figuras confeccionadas com papeléo e galhos.
Figura 3: Produgéo de bonecos - luva (corpo) e cabega.
Figura 4: Fachada da Escola Municipal Lilasia Lobdo Marques.

Figura 5 : Estudantes participantes das oficinas em visita ao bonequeiro local da
cidade de Unido-PI, com apresentagao dos bonecos produzidos durante as atividades.

Figura 6: Organizagao inicial da oficina. A esquerda, materiais dispostos sobre a
mesa; ao centro, interagdo mediada com o boneco de luva( Léo) ; a direita, ambiente
organizado com cadeiras e empanada.

Figura 7: Sequéncias de desenho, recorte e colagem dos elementos faciais do
boneco. A esquerda, registra-se o recorte dos olhos em papel; a direita, observa-se a
colagem dos olhos, boca e nariz na estrutura da cabeca.

Figura 8: Processos de escolha das cores e confeccdo dos cabelos dos bonecos. A
esquerda, observa-se o enrolar dos fios de 1&; ao centro, a colagem dos fios na cabeca
do boneco; a direita, a finalizagdo das duas cabecas.

Figura 9- Etapas da confeccdo do corpo do boneco. A esquerda, a marcacdo do
molde no tecido; ao centro, o recorte; a direita, a colagem das partes do corpo.

Figura 10- Bonecos finalizados ap6s a etapa de caracterizacdo. A esquerda, criacéo
de Maria; a direita, criacdo de Joao.

Figura 11- Construgcao de narrativa com a mediagcao da professora/pesquisadora; e
didlogo dos bonecos durante a dramatizagao.

Figura 12- A esquerda, estudante realizando o recorte de elementos para composicéo
do cenario; a direita, ensaio da dramatizagdo com os bonecos de luva ja inseridos no
espacgo cénico.

Figura 13- Registros da apresentagao final com os bonecos de luva. A esquerda, o
inicio da apresentacdo, com a manipulagdo dos bonecos atras da empanada; ao
centro, a interacdo dos estudantes com os bonecos diante da turma; a direita, o
encerramento da apresentagao, com a reacao da plateia.

Figura 14- QR Code de acesso a cartilha pedagogica TEATRO DE ANIMACAO: Maos
que falam, bonecos que sentem.



LISTA DE ABREVIATURAS E SIGLAS

AEE Atendimento Educacional Especializado
BDTD Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes
BNCC Base Nacional Comum Curricular

CAPES Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior

CID Classificagao Internacional de Doencgas
EJA Educacgao de Jovens e Adultos
IBGE Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica

LDBEN Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional
Libras Lingua Brasileira de Sinais
OMS Organizagdo Mundial de Saude

ONU Organizagao das Nacgdes Unidas

Pl Estado do Piaui, Brasil.

PNAD Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios
PNE Plano Nacional de Educacao

PPP Projeto Politico Pedagdgico

PROFARTES Mestrado Profissional em Artes

SCIiELO Scientific Electronic Library Online

TDAH Transtorno do Déficit de Atencao com Hiperatividade
TEA Transtorno do Espectro Autista

UEMP Unidade Escolar Marcos Parente

UESPI  Universidade Estadual do Piaui

UFMA Universidade Estadual do Maranhao



SUMARIO

INTRODUGAO ... e 11
1. DO COTIDIANO A INVESTIGAGAO: UMA TRAJETORIA DOCENTE TECIDA
PELO AFETO E PELA ARTE ... e 20
1.1 Da formacéo docente a arte como caminho de inClusao .............cccceevveeeeeeeeennnnn. 21

1.2 Quando o olhar nasce de casa: vinculos, escutas e caminhos artisticos com alunos

COM T A ettt 24
1.3 Do chdo da escola a pesquisa: a transicdo para o mestrado e seus
deSAODIAMENTOS ... 29
1.4 Arte na escola: praticas expressivas e experiéncias com os estudantes ............ 34
2. ENTRE OS MARCOS LEGAIS E A PRATICA ESCOLAR INVESTIGADA ......... 41
2.1 Politicas Publicas e Educacado Inclusiva: marcos historicos, normativos e
implicagdes para a €scola PUDIICA .........coeeeiiiiiiiie e 41
2.2 A escola pesquisada e as vozes da comunidade escolar ............ccceeevvevevniininennn. 49
3. CARACTERIZAQAO DOS ALUNOS E ESTRATEGIAS DE MEDIAGAO
[ =1 €0 T [0 61
3.1 Perfil dos PartiCipantes ..o 62
3.2 Estratégias de mediacdo pedaglgiCa ..........coveiuiiiiiiii e 65
3.3 Oficinas pedagdgicas: criagao, desenvolvimento e expressao socioemocional
(procedimentos MEetOdOIOGICOS) ......uuuuurriiiiiiiiiiie e 67
3.3.1 Oficina 1: apresentacao e sensibilizagdo com o boneco Léo ........................... 73
3.3.2 Oficina 2: montagem € imaginagao .............o.iuiuiiiiiiiiiiiiiieeeeee e 76
3.3.3 Oficina 3: cabelos € expressividade ...........cccooviiiiiiii e 78

3.3.4 Oficina4: ConfecCao dO COrPO ...ovviniiiii e eeeeeeeeeeeeneeennns 1
3.3.5 Oficina 5: Caracterizagao e finalizagdo ................cccooiiiiiiiiiiiieeeienn.. 83
3.3.6 Oficina 6: construgdo da narrativa ..............c.coiiiiiiiiiee e 85
3.3.7 Oficina 7: Criagao dos CENAriOS € ENSAI0S ........ovviiriiiriiiiiieeieiiiieeeeeeeiiieeeeen. O
3.3.8 Oficina 8: Apresentacdo e culminancia ......................ccoieiiiiiiiiiieiieeeeienennnn. 89

4. CONTRIBUIGOES DA PRATICA E ESTRUTURA DA CARTILHA PEDAGOGICA
................................................................................................................................... 93



4.1 Estrutura, intencionalidade e aplicabilidade da Cartilha Pedagdgica .................. 94

5. REFLEXOES FINAIS: CONTRIBUICOES E PERSPECTIVAS FUTURAS........... 96
REFERENGCIAS ...oeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeesesssnsssssssssessaneessesssnsessssssssssssessssssssessnssssesssnnens 100
APENDICE A- TERMO DE AUTORIZACAO PARA USO DE IMAGEM................ 104

APENDICE B- TERMO DE AUTORIZAGAO PARA PARTICIPAGAO NAS OFICINAS
........................................................................................................................... 105

APENDICE C- ENTREVISTA | COM O(A) PROFESSOR(A) DA SALA
REGULAR ... eeoeeeeeeeeeeeeeseeeseessesessseasesasessesasessssasesssssessesasessesanesseeasenanessessensesasenns 106

APENDICE D- ENTREVISTA | COM OS PAIS/MAES OU RESPONSAVEIS DE
ALUNOS COMTEA ... s snsssss s nssssss s ssssssssssssssnssssss 1 08

APENDICE E- ENTREVISTA | COM A PROFESSORA DO AEE .........ccccevvennne. 110
APENDICE F- ENTREVISTA COM OS/AS CUIDADORES(AS) DE ALUNOS COM
L= 112
APENDICE G- FICHA DE DIARIO DE BORDO DA PESQUISA ...........ccccceeceererennne. 114
APENDICE H- ROTEIRO DE ENTREVISTA II: PROFESSORA DA SALA REGULAR
................................................................................................................................. 116
APENDICE |- ROTEIRO DE ENTREVISTA Il: PROFESSORA DO ATENDIMENTO
EDUCACIONAL ESPECIALIZADO (AEE) ......ccooctttriininserrssnssssss s sssssssssssssnsnns 117
APENDICE J- ENTREVISTA I COM AS MAES DOS ALUNOS(AS)
PARTICIPANTES DA PESQUISA
.............................................................................................................................. 118

APENDICE K- GRAFICOS REFERENTES AS RESPOSTAS DAS ENTREVISTAS
................................................................................................................................. 119



11

INTRODUGAO

Esta pesquisa emerge da experiéncia da pesquisadora, que é professora de
Artes no Ensino Fundamental do 12 ao 5° ano da rede publica do municipio de Unidao
no estado do Piaui, e que, ao longo dos mais de 20 anos de atuagcéo no magistério,
percebeu, por meio das diversas praticas pedagdgicas realizadas, que o uso de
recursos artisticos do teatro de animacgao, tais como o teatro de sombras, a contacao
de histérias e os bonecos de luva, mostraram-se eficazes para estimular a
participacdo, a comunicacao e a expressao emocional dos alunos. Nesse contexto, a
observacao direta do impacto positivo dessas praticas motivou a busca por uma
fundamentacdo tedrica mais aprofundada e sistematizada que levasse em
consideragao a realidade dos(as) estudantes com Transtorno do Espectro Autista
(TEA"). Esta iniciativa pedagodgica € um dos caminhos da promogdo da educagéo
inclusiva, pois o teatro de animacdo trabalha com diferentes perspectivas de
linguagens, o que pode favorecer o desenvolvimento de competéncias e habilidades
dos(as) estudantes com TEA.

Quanto a nomenclatura, o pesquisador Valmor Nini Beltrame menciona que sao
conhecidos e utilizados varios nomes para denominar essa arte. Segundo ele, até os
anos de 1970 era mais conhecida como Teatro de Titeres, Teatro de Fantoches ou
Teatro de Marionetes. Em seguida, passou a ser comumente denominada de Teatro
de Bonecos. Posteriormente, Teatro de Formas Animadas, e mais recentemente,
Teatro de Animacgao. Ainda de acordo com o mesmo autor, o uso de cada uma dessas
expressoes revela distintos modos de conceber essa arte e principalmente sua
complexidade, bem como, “indicam diferentes concepcdes sempre havera o que mais
caracteriza esse teatro: a presenca da forma animada pelo bonequeiro, titeriteiro ou
ator-animador” (Beltrame, 2019, p. 1213).

Nessa direcédo, esta pesquisa objetiva, de maneira geral, investigar de que
modo a linguagem do teatro de formas animadas, por meio do uso do boneco de luva
(cabecga de pet ou Casipet), pode contribuir para o desenvolvimento socioemocional
de estudantes com Transtorno do Espectro Autista (TEA) no contexto da educagao
inclusiva, perpassando, ainda, por outros objetivos especificos, a saber: desenvolver

e aplicar oficinas pedagodgicas com bonecos de luva, voltadas a promogao de

! Deste ponto em diante a sigla TEA sera utilizada para Transtorno do Espectro Autista
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habilidades socioemocionais em estudantes com TEA, respeitando suas
singularidades e modos de expressao; analisar as interagdes e os comportamentos
dos participantes ao longo das oficinas, refletindo sobre os efeitos da linguagem do
teatro de formas animadas no processo de inclusdo escolar; elaborar uma cartilha
pedagogica acessivel e fundamentada na experiéncia vivenciada, oferecendo
orientagdes praticas para educadores sobre o uso de bonecos de luva como
linguagem expressiva em contextos educacionais inclusivos.

E certo que, diante da complexidade conceitual que atravessa o campo da
educacéo inclusiva e das diferentes nomenclaturas historicamente empregadas na
area em diferentes momentos, faz-se necessario explicitar o posicionamento tedrico
assumido por esta professora/pesquisadora. Ao longo desta dissertagédo, adota-se a
terminologia contemporanea da educacéo inclusiva, em consonancia com os marcos
legais e conceituais vigentes. Quando expressdes como “educacédo especial’ ou
outras nomenclaturas sdo mobilizadas, sua ocorréncia refere-se exclusivamente aos
contextos tedricos, documentais e histéricos em que foram originalmente
empregadas, nao correspondendo a concepgéo assumida pelo estudo. A abordagem
orienta-se pela perspectiva da Educacado Especial na articulagdo com a Educagao
Inclusiva, reconhecendo a diversidade como principio constitutivo do processo
educativo e da pratica pedagogica em Arte.

A pesquisa adota uma abordagem qualitativa, baseada em estudo bibliografico
e estudo de caso de natureza interventiva. O trabalho de campo foi realizado na
Escola Municipal Lilasia Lobdo Marques, situada no municipio de Unido (PI), e teve
como foco inicial dois estudantes do 2° ano do Ensino Fundamental diagnosticados
com TEA, matriculados em turma regular no primeiro semestre de 2025. A proposta,
por sua vez, contou com um desafio primeiro, que foi a frequéncia irregular desses
estudantes e da auséncia de retorno por parte de seus responsaveis, mesmo apés
reiteradas tentativas de contato por parte da pesquisadora e da equipe gestora da
escola, essa condicdo constituiu-se como uma barreira para a continuidade do
acompanhamento inicial.

Diante desse entrave descrito, foi necessario reestruturar o estudo de caso. As
atividades foram, entdo, retomadas com dois novos estudantes, também
diagnosticados com TEA, mas diferente da situagdo primeira, esses estudantes
possuiam presencga regular nas aulas. Destaca-se, ainda, a incluséo dos familiares

desses estudantes como participantes essenciais para a efetivagao do processo de
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inclusdo, considerando que sua adesdao e apoio sao fundamentais para o
acompanhamento e a permanéncia dos alunos nas agdes propostas.

Isso posto, ressalta-se que a sele¢ao dos estudantes com TEA decorreu da
prépria organizagao metodologica da pesquisa, aliada a existéncia de laudos médicos
que possibilitaram maior precisdo na caracterizagdo do publico investigado. Os
documentos foram emitidos por profissionais neurologistas distintos, em momentos
diferentes, sem qualquer vinculo entre os atendimentos clinicos realizados, o que
reforga a independéncia e a legitimidade dos registros apresentados.

No que se refere ao perfil cognitivo, os laudos evidenciam que os participantes
apresentam niveis distintos de desenvolvimento, tanto nos aspectos cognitivos quanto
nos campos linguistico e funcional. Um dos estudantes apresenta prejuizos mais
expressivos na comunicagao oral, na organizagdo narrativa e na manutengao da
atencao, associados ao diagnostico de TEA e a comorbidades clinicas descritas em
seu laudo. O outro estudante, por sua vez, manifesta dificuldades no processo de
aprendizagem e atraso no desenvolvimento da linguagem, sem registro de
comprometimento cognitivo associado. Esses distintos perfis confirmam a
heterogeneidade propria do espectro autista e evidenciam a necessidade de
planejamento pedagogico flexivel, com propostas e estratégias ajustadas as
especificidades de cada estudante.

E importante destacar que esta pesquisa ndo restringe sua analise
exclusivamente aos sujeitos diagnosticados com TEA. Ao contrario, adota uma
compreensao ampliada do campo da neurodiversidade, reconhecendo a pluralidade
de formas de aprender, comunicar-se e interagir presentes no espaco escolar. Nesse
sentido, a centralidade conferida aos estudantes com TEA possui carater estritamente
metodoldgico, uma vez que esses sujeitos constituem o recorte empirico da
investigacdo, sem desconsiderar a relevancia de outras neurodivergéncias e
singularidades que integram o cotidiano das salas de aula inclusivas.

Considerando essa complexidade, a pesquisadora contou com a participacao
de dois estudantes? cujas histdrias singulares contribuiram de forma significativa para
o aprofundamento das reflexdes realizadas. Conforme laudo expedido por

neurologista, o estudante Jodo, do sexo masculino, apresenta diagndstico de autismo

2 Em conformidade com os principios legais e éticos da pesquisa, optou-se por preservar a identidade
dos menores. Assim, seus nomes verdadeiros ndo serao divulgados. Em seu lugar, serédo utilizados
nomes ficticios, “Joao” e “ Maria”.
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infantil (CID F84.0), associado a hiperatividade (CID R46.3) e epilepsia (CID G40), de
acordo com a Classificacdo Internacional de Doengas (OMS, 2019). Entre as
manifestagcbes observadas, destacam-se a agitacdo psicomotora persistente, a
dificuldade de permanéncia em sala de aula, a fala em terceira pessoa, o
enfileiramento de objetos, além de limitagdes na linguagem oral e na construgéo
narrativa.

Ademais, a estudante Maria, do sexo feminino, também possui diagndstico de
TEA (CID F84), associado a transtorno do déficit de atengdo com hiperatividade (CID
F90), transtornos especificos do desenvolvimento escolar (CID F81) e histérico de
crises convulsivas, de acordo com a Classificacdo Internacional de Doencas (OMS,
2019). Segundo o laudo médico, ela apresenta atraso no desenvolvimento da
linguagem, dificuldades no desempenho académico e na interagdo social, assim como
baixa tolerancia a frustracdo. Ambos o0s estudantes se encontram em
acompanhamento multidisciplinar continuo e demandam suporte pedagdgico
individualizado.

Em vista disso, a escuta atenta as particularidades de cada participante
constituiu elemento central para o delineamento das a¢des desenvolvidas ao longo da
pesquisa, orientando escolhas metodoldgicas, adaptacbes pedagogicas e praticas
artisticas propostas. Tal postura reafirma o compromisso desta investigagcdo com uma
pedagogia sensivel as diferengas, fundamentada na valorizagédo das singularidades e
na construgdo de processos educativos inclusivos e humanizados. Partindo desse
principio, as atividades foram organizadas em oito oficinas semanais, com duragao de
90 minutos, em formato coletivo, com a participagao simultdnea dos dois estudantes.
As propostas eram inicialmente apresentadas de forma conjunta pela professora
pesquisadora, sendo as orientagdes dirigidas aos dois alunos ao mesmo tempo, a fim
de favorecer a convivéncia, a escuta mutua e a experiéncia compartilhada. Ao longo
das atividades, eram realizados atendimentos individualizados sempre que se
observava alguma dificuldade especifica ou quando os préprios estudantes
solicitavam apoio respeitando seus ritmos e necessidades.

Nessas oficinas, os bonecos de luva® atuaram como mediadores das interagdes

e das atividades socioemocionais, uma vez que os estudantes demonstraram

3 De acordo com Lopes; Borralho; Braga. Este tipo de boneco possui corpo de tecido e a cabeca e as
maos podem ser esculpidas ou modeladas com madeira, papier maché, papier froissé, ou cabeca de
PET
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dificuldades de socializagao e outras dificuldades para a realizagdo de atividades
basicas, tais como expressar sentimentos, manter o foco em tarefas, seguir instrugcoes
simples, compartilhar materiais e interagir com os colegas. As oficinas foram
planejadas com base nos interesses e singularidades de cada estudante, respeitando
seus tempos, interesses e formas de expressdo, e buscaram criar um ambiente
acolhedor e estimulante, no qual o brincar simbdlico, a escuta e a imaginagao
contribuissem para o fortalecimento das habilidades socioemocionais e para o
processo de inclusdo escolar.

Em relacdo a sistematizacdo dos achados das oficinas, os dados foram
coletados, por meio de fichas de observagcdo sistematica e entrevistas
semiestruturadas com os profissionais envolvidos, assegurando uma analise
triangulada entre os referenciais tedricos, os dados empiricos e a pratica pedagogica.

Somado ao desafio anterior descrito, a auséncia da frequéncia regular dos dois
estudantes previamente selecionados para este estudo, pontua-se que a proponente
desta pesquisa encontrou dificuldades em se apropriar de estudos com convergissem
com o tema proposto. Por conta disso, esta pesquisa assume um carater de
originalidade, ao abordar uma tematica pouco explorada e discutida na literatura
brasileira vigente.

Partindo desse pressuposto, diante do processo de levantamento do estado da
arte, nao foi encontrado nenhum estudo brasileiro sobre o tema aqui apresentado. O
que fora encontrado foi um estudo internacional que aborda, de modo especifico, o
uso de bonecos de luva em interagcdo com criangas diagnosticadas com TEA. Trata-
se da pesquisa conduzida pela Universidade de Yale, publicada em 2021 na revista
Autism Research, intitulada Puppets facilitate attention to social cues in children with
ASD. Em linhas gerais, os resultados demonstraram que os bonecos funcionam como
mediadores eficazes na captacdo da atencdo para pistas sociais, favorecendo o
engajamento de criangas com TEA em situagbes de interagédo, sobretudo quando
comparados a mediacao realizada exclusivamente por adultos.

A pesquisa da Universidade de Yale* envolveu criangas com TEA e criangas
com desenvolvimento tipico, que assistiram a intera¢des realizadas por um boneco de

luva e por um falante humano, com a atenc¢ao visual monitorada por sistema de

4 Estudo desenvolvido por Suzanne Macari et al., pesquisadores(as) vinculados(as) a Universidade
de Yale, publicado em Autism Research (2021).
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rastreamento ocular. Os resultados indicaram que, diferentemente do que ocorria
quando o interlocutor era humano, as criangas com TEA direcionavam maior tempo
de atencdo ao rosto do boneco, comportamento semelhante ao observado nas
criangcas sem TEA. Esses achados sugerem que o boneco atua como um agente
social mediador, capaz de facilitar o acesso de criangas autistas as interagdes
comunicativas e emocionais.

Os dados dessa pesquisa reforcam a compreensdo de que o teatro de
animacéo, de modo geral, e os bonecos de luva, especialmente, apresentam potencial
pedagogico e terapéutico na promogao da comunicagao e do engajamento social de
criangas com TEA. Ainda que esse campo seja pouco explorado na literatura brasileira
recente, o referido estudo contribui para fundamentar a presente pesquisa, que se
insere na mesma diregao investigativa ao propor o uso de bonecos de luva como
linguagem mediadora do desenvolvimento socioemocional no espago escolar.

Entre os referenciais tedricos que sustentam esta investigacéo, destaca-se que
o estudo se ancora, essencialmente, nas contribuicbes de Ana Mae Barbosa, um dos
expoentes maximos dentre os autores que defendem o ensino da Arte-Educacao nas
escolas. Falar-se-a dela mais adiante. Além dela, pontua-se que a pesquisa €&
sustentada, ainda, nas contribuicbes da psicologia do desenvolvimento e das
abordagens pedagdgicas que reconhecem o brincar como linguagem fundamental da
aprendizagem.

Assim, para compor o corpus tedrico da pesquisa, recorre-se, também, a
autores classicos, tais como Vygotsky (2009), que elenca o conceito de “mediacao
simbdlica” e de “zona de desenvolvimento proximal", conceitos esses essenciais para
compreender o brincar como espago de interacdo, producdo de sentidos e
desenvolvimento. Somam-se, ainda, as contribuigdes de Piaget (1975), que interpreta
0 jogo simbolico como manifestacdo do pensamento representativo, por meio do qual
a crianga reorganiza cognitivamente a realidade a partir da experiéncia ludica. Além
disso, reflete-se, também, sobre a teoria de Wallon (2007), que evidencia a dimenséo
afetivo-emocional e corporal do desenvolvimento infantil, destacando o brincar, tal
como Vygotsky destaca, como elemento central na constituicdo da personalidade e
na socializacdo. Nesse seguimento, em dialogo com as abordagens tedricas citadas,
este estudo ancora-se, ainda, no pensamento de Walter Benjamin (2002), que
compreende a infancia como territério de criagcdo e ressignificagdo do mundo,

reconhecendo o brincar como experiéncia estética potente na qual a crianga se afirma
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como sujeito produtor de sentidos. Complementarmente, Perrenoud (1997) contribui
para esta pesquisa ao destacar a importancia de praticas pedagogicas diferenciadas
e da profissionalizagdo docente comprometida com a adaptagédo as singularidades
dos estudantes.

No contexto brasileiro, cabe destacar a contribuicao tedrica da pioneira Helena
Antipoff, cuja atuagdo no ambito da Sociedade Pestalozzi do Brasil revelou, ainda na
primeira metade do século XX, a poténcia do teatro de bonecos e das linguagens
expressivas no trabalho educativo com criangas em contextos de vulnerabilidade e
em experiéncias vinculadas a educacéao especial (Mendonga, 2019).

No campo especifico do ensino de Arte e do teatro de animacgao, esta pesquisa
se ancora nas contribuicbes de Ana Mae Barbosa, referéncia fundamental do ensino
de Arte no Brasil. Sua “abordagem triangular”, estruturada nos eixos da apreciacao,
produgao e contextualizagao, orienta a compreenséo da arte como conhecimento e
linguagem formadora, capaz de desenvolver sensibilidade estética, expressédo e
leitura critica do mundo. Soma-se a esse referencial o livro Teatro de Animacgéo para
Sala de Aula e Ag¢édo Cultural, de Lopes, Braga e Borralho (2020), que oferece base
tedrico-metodoldgica para o uso pedagdgico do teatro de animagdo (mascaras,
boneco de luva e sombra) na escola e na acao cultural. O material supracitado orienta,
de modo pratico, como os professores podem trabalhar, em sala de aula, nos
diferentes niveis de ensino essa linguagem artistica e, sobretudo, pedagdgica.

De modo geral, esses autores e estudos citados contribuiram para a
estruturagao das oficinas desenvolvidas nesta pesquisa, fortalecendo a compreensao
de que o boneco de luva n&do é apenas um recurso didatico, mas €, também, uma
linguagem artistica potente para a promogédo da comunicagéo, da imaginagéao e do
fortalecimento das relagdes socioemocionais, constituindo-se como objeto de
conhecimento e abordagem a se fortalecida no curriculo da educacéao basica.

Inspirada por essa abordagem metodoldgica, a proponente da pesquisa, em
didlogo com a orientadora, identificou a importdncia de conhecer e valorizar a
producao dos mestres bonequeiros do Piaui, especialmente os da cidade de Uniao.
Ambas as profissionais entenderam que seria fundamental proporcionar aos
estudantes oportunidades de contato com esses artistas populares, promovendo
encontros que ampliem suas referéncias culturais e fortalegcam os vinculos com os

saberes tradicionais do teatro de formas animadas.
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Como produto desta pesquisa, foi elaborada uma cartilha pedagdgica
fundamentada nas oficinas realizadas e nos referenciais teéricos adotados, propondo
a adequacao das atividades artistico-pedagogicas sugeridas no livro, ja citado, Teatro
de Animagéo para Sala de Aula e Ag¢édo Cultural (Lopes, Braga e Borralho, 2020)°. A
cartilha sera desenvolvida com foco na aplicabilidade pratica, especialmente em
contextos de escolas publicas com recursos limitados, buscando orientar docentes
quanto ao uso pedagogico dos bonecos de luva como linguagem mediadora de
processos de inclusdo educacional.

Esta pesquisa apresenta relevancia social e académica por dialogar com a
necessidade de fortalecer praticas pedagdgicas inclusivas em realidades marcadas
por desafios sociais, estruturais e formativos, como a vivenciada na Escola Municipal
Lilasia Lobdo Marques. Ao ampliar as possibilidades de ensino destinadas a
estudantes com TEA e valorizar a arte como campo de expressdo, comunicagao e
criagdo, este estudo busca contribuir para a formacao docente, para o avango das
discussbes académicas na area e para o fortalecimento das politicas publicas de
educacgao inclusiva.

Em termos de estrutura, esta pesquisa esta organizada em cinco capitulos, a
saber: o capitulo 1 aborda o percurso formativo e profissional da proponente da
pesquisa, destacando como suas experiéncias no campo educacional foram
atravessadas por vinculos afetivos e vivéncias com alunos diagnosticados com
Transtorno do Espectro Autista (TEA). A escrita, em primeira pessoa do singular, é
assumida de forma intencional, por compreender que esse movimento narrativo
possibilita explicitar vivéncias, afetos e experiéncias que fundamentam a escolha do
tema e a constituicdo do olhar investigativo. Nos capitulos subsequentes, adota-se a
escrita em terceira pessoa, em consonancia com as convengdes académicas, de
modo a conferir maior distanciamento analitico as discussodes tedricas, metodoldgicas

e aos resultados apresentados. Essa alternancia de vozes configura-se como uma

5 Este livro foi publicado na primeira edigdo impressa (2015) e digital ( 2020) pelos professores Abel
Lopes Pereira, mestre em Teatro pelo PROFARTE/UFMA; bonequeiro; iluminador; ator e diretor; Ana
Socorro Ramos Braga, doutora em Teatro pela Universidade Estadual de Santa Catarina (UDESC),
atriz-brincante vinculada ao Departamento de Artes Cénicas/CCH-UFMA e atual coordenadora do
Projeto de Extensdo Casimiro Coco; e Tacito Freire Borralho, doutor em Artes pela Universidade de
Sao Paulo (USP); bonequeiro; dramaturgo; ator; diretor; professor aposentado do Departamento de
Artes Cénicas/CCH-UFMA, vinculado ao PROFARTES/UFMA, criador e atualmente coordenador de
honra do Projeto de Extensdo Casimiro Coco.



19

escolha metodoldgica consciente, coerente com o carater reflexivo, artistico e
interventivo da pesquisa.

O capitulo 2 apresenta um recorte histérico dos normativos que ancoram a
discussdo da educacao inclusiva no Brasil, além de contextualizar a Escola Municipal
Lob&o Marques, eleita como campo empirico da pesquisa, apresentando sua proposta
curricular, os principios que orientam sua pratica pedagogica e as estratégias
adotadas para o atendimento a diversidade. Neste capitulo, sdo também discutidas
as percepgdes de gestores, professores, familiares e demais profissionais da
comunidade escolar acerca da inclusdo de estudantes com TEA, permitindo
compreender avancgos, desafios e tensdes que permeiam o cotidiano educacional
dessa instituigao.

No capitulo 3 apresenta-se a caracterizacdo dos estudantes participantes da
pesquisa, descrevendo seus perfis, necessidades especificas e particularidades de
desenvolvimento. A partir dessas informagdes, discutem-se as estratégias de
mediacao pedagdgicas utilizadas ao longo das oficinas com bonecos de luva, com
énfase nos estimulos as habilidades socioemocionais. O capitulo 4 sistematiza as
contribuicbes da pratica desenvolvida, com destaque para a experiéncia vivida nas
oficinas pedagdgicas, que serviu como parametro para a elaboragcdo do produto
educacional: cartilha inclusiva.

A fim de coroar todas as informacdes tecidas e ajustar arestas discursivas, tem-
se o ultimo capitulo, que reune as reflexdes finais da pesquisa, retomando os
objetivos, os principais achados e os desafios enfrentados ao longo do processo
investigativo. Sao discutidas as contribuicées da proposta para o campo da educagao
inclusiva e para o ensino de Arte, bem como indicadas possibilidades de continuidade

do trabalho em contextos escolares semelhantes.
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1 DO COTIDIANO A INVESTIGAGAO: UMA TRAJETORIA DOCENTE TECIDA
PELO AFETO E PELA ARTE

Neste capitulo, apresento minha trajetéria pessoal, profissional e afetiva
fundamentada nas vivéncias concretas da docéncia na escola publica, relacionando
essas vivéncias com alguns pressupostos teodricos que sustentam as conclusées as
quais cheguei diante do uso pedagdgico do boneco de luvas ao longo da minha
formacéo.

Ao longo de mais de duas décadas de atuacdo, as experiéncias com a
diversidade em sala de aula, especialmente com alunos com Transtorno do Espectro
Autista foram construindo em mim uma escuta pedagogica atenta e sensivel. Esse
olhar se consolidou, também, pela convivéncia com meu sobrinho com deficiéncia,
cujas necessidades especificas despertaram desde cedo meu interesse pelas
multiplas formas de comunicacéo, interacdo e expressao.

A pesquisa desenvolvida ganha relevancia ao dialogar diretamente com os
desafios enfrentados no contexto educacional do municipio de Unido (Pl), marcado
por limitagcdes estruturais, auséncia de recursos pedagogicos especializados e
formagdao docente insuficiente para a promocg¢ao de praticas verdadeiramente
inclusivas. Diante desse cenario, praticas artisticas desenvolvidas, como a contacéo
de histdrias, o teatro de sombras e, sobretudo, o uso do boneco de luva, passaram a
revelar potencial de engajamento, pertencimento e desenvolvimento emocional entre
estudantes, especialmente diante dos estudantes neurodivergentes.

Nesse contexto, é importante esclarecer que estudantes neurodivergentes séo
aqueles cujo funcionamento neurolégico se distancia do padréo considerado tipico,
como ocorre nos casos de individuos com Transtorno de Espectro Autista, Transtorno
do Déficit de Atencao e Hiperatividade (TDAH), dislexia®, dispraxia’, entre outros. Essa
diversidade neuroldgica requer abordagens pedagdgicas sensiveis e adaptadas, que
reconhegam e valorizem diferentes formas de aprender, interagir e expressar-se.

Ainda no ambito dos estudos sobre neurodivergéncia, destaca-se que a
perspectiva da neurodiversidade parte do reconhecimento de que existem multiplas
formas de organizacado e funcionamento das conexdes cerebrais que sustentam a

experiéncia humana. Tal abordagem, como argumentam Vidal e Ortega (2019),

® Dislexia €, em linhas gerais, um transtorno de aprendizagem que afeta a leitura e escrita.
7 Dispraxia €, em linhas gerais, uma dificuldade em planejar e coordenar movimentos.



21

desloca o foco de um entendimento essencialmente clinico-patolégico para uma
compreensao que valoriza a variabilidade neurolégica como caracteristica inerente da
espécie humana.

A partir desse referencial, considera-se que cada cérebro é singular, possuindo
modos proprios de processar informagdes, perceber o mundo, comunicar-se e
interagir; por isso, a neurodiversidade abrangeria, em sentido amplo, todas as
pessoas, ja que a heterogeneidade é constitutiva da humanidade (Abreu, 2022).

Apesar disso, determinadas configuragbes neuroldgicas passaram
historicamente a ser interpretadas como mais alinhadas as expectativas normativas
de comportamento, aprendizagem e sociabilidade vigentes em uma dada cultura.
Assim, enquanto alguns individuos se ajustariam a esse padrdo hegeménico de
funcionamento cerebral, implicitamente tomado como referéncia, outros se afastariam
dele de maneira significativa. Esses afastamentos, que ndo sao falhas nem déficits
intrinsecos, mas variagbes dentro do espectro humano, sdo denominados
neurodivergéncias. Elas englobam condigbes como o TEA, o Transtorno de Déficit de
Atencao, Hiperatividade, dislexia, dispraxia, entre outras manifestacbes que
expressam modos alternativos de funcionamento cognitivo, sensorial e
comportamental.

As pessoas que se reconhecem ou sao reconhecidas como representacoes
dessas variagdes, costumam identificar-se como neurodivergentes, neurodiversas ou
neuroatipicas, termos que funcionam tanto como descritores identitarios quanto como
marcadores politicos de reivindicagdo por reconhecimento e direitos. Em contraste,
utiliza-se o termo neurotipico para designar aqueles cujo funcionamento cerebral se
alinha as normas sociais de comportamento e cognigdo consideradas majoritarias ou
esperadas. Conforme discutem Caitité (2017) e Singer (2017), essa distingéo opera
menos como uma classificacdo rigida e mais como um instrumento analitico que
evidencia como determinadas formas de existéncia sao naturalizadas, enquanto

outras sao historicamente marginalizadas ou patologizadas.

1.1 Da formagao docente a arte como caminho de inclusao

Minha trajetdria, na educagdo, comegou no curso técnico de Magistério,
realizado entre 2000 e 2002, na Unidade Escolar Marcos Parente (UEMP) no
municipio de Unido, Piaui. Esse periodo foi marcado pela descoberta das multiplas
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dimensdes do ensinar, tanto nos fundamentos tedricos quanto nas praticas escolares.
Desde entdao, compreendi que a docéncia ultrapassa o dominio de conteudos,
exigindo sensibilidade, escuta ativa e compromisso com a diversidade presente no
ambiente escolar. Ja nesse inicio de caminhada, percebia, nas linguagens artisticas,
uma poténcia que, embora ainda intuitiva, revelava caminhos de escuta e expressao.

Aos 18 anos, assumi minha primeira turma na Educacao de Jovens e Adultos
(EJA), experiéncia que consolidou minha vocagao para o magistério. Trabalhar com
estudantes adultos exigiu uma postura dialdégica e empatica, além da capacidade de
reconhecer e valorizar os saberes que cada aluno trazia consigo. Foi nesse contexto
que entendi o quanto a educacgao ¢é atravessada por trajetérias de vida e que o ensino
deve dialogar com essas experiéncias. Esse entendimento dialoga com Paulo Freire
(1996), ao afirmar que ensinar exige escuta, respeito a existéncia do outro e
reconhecimento dos saberes prévios e da realidade dos educadores.

A minha formagao em Pedagogia, realizada entre 2004 e 2008 na Universidade
Estadual do Piaui (UESPI), instituicdo com sede em Teresina, capital do estado,
desenvolveu-se por meio do polo de apoio presencial localizado no municipio de
Uniao- Pi. Esse percurso formativo fortaleceu a base tedrica construida anteriormente
e proporcionou maior embasamento sobre os fundamentos historicos, filosoéficos e
psicoldgicos da educagao. Esse periodo foi crucial para o amadurecimento de minhas
concepgdes sobre o papel social do professor e a necessidade de uma pratica
pedagogica ética, critica e inclusiva. O principio de identidade docente aqui destacado
por mim dialoga com os preceitos de Tardif (2014), que afirma que os saberes e a
identidade profissional do professor se constroem nas experiéncias cotidianas da
pratica educativa, na relacdo entre formacdo, vivéncias escolares e condicdes
concretas de trabalho. Segundo o autor, € nesse conjunto de saberes e experiéncias
empiricas que o docente assume sua posicao profissional no processo educativo.
Desse modo, me senti, de fato, professora, a partir do momento que conheci e
experenciei, sem romantizagao, o estar em sala de aula. Uma atuagao permeada de
desafios, mas também de muitas realizagdes. Perceber que estamos contribuindo
para a formagao de alguém é algo que apetece a existéncia.

Na tentativa de aprofundar minha formacado e qualificar minha pratica
pedagogica, realizei duas especializagbes que contribuiram de formas distintas para
minha trajetéria. A primeira, em Docéncia do Ensino Superior (2014), que me

proporcionou maior compreensao sobre a mediagcédo pedagdgica e a importancia das
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relagdes interpessoais no contexto educacional. Ja a segunda especializagao, que foi
em Lingua Brasileira de Sinais (Libras), realizada entre 2015 e 2017 pela UESPI, teve
impacto direto na minha atuacdo com alunos surdos, o que me possibilitou produzir
uma bagagem tedrico-pratica a respeito das iniciativas inclusivas e ag¢des mais
efetivas.

Fui aprovada em concursos publicos nas redes municipais de Uniao (Pl) e
Teresina (Pl), atuando no Ensino Fundamental, com turmas do 1° ao 5° ano. Como
os dois municipios sao distantes cerca de 60km, enfrentei uma rotina desafiadora de
deslocamento. No entanto, ndo fiz isso sozinha: juntei-me a outros professores da
minha cidade que também trabalhavam em Teresina, e passamos a viajar juntos em
um carro proprio. Essa iniciativa coletiva ndo apenas facilitou a logistica e reduziu os
custos, como também fortaleceu o espirito de colaboracdo entre colegas que
compartilham os desafios da educacgao publica.

Quanto a minha familiaridade a linguagem artistica, destaco que foi na
disciplina de Arte que encontrei um espaco privilegiado para estimular a participacéo
dos estudantes, fortalecer vinculos afetivos e favorecer processos de aprendizagem
mais significativos, especialmente junto a criancas em situagao de vulnerabilidade
social ou com dificuldades de aprendizagem. Nesse percurso, passei a utilizar, de
modo inicialmente intuitivo, fantoches de pelucia, dedoches e bonecos de luva
adquiridos em estabelecimentos comerciais, além de explorar linguagens como a
contagdo de historias e o teatro de sombras. Essas experiéncias, vivenciadas no
cotidiano escolar, revelaram-se potentes estratégias de escuta, acolhimento,
participacao e inclusao.

A receptividade das criancas as propostas evidenciou o potencial das praticas
artisticas como mediagdo simbdlica entre o sujeito e o conhecimento. Essa
compreensao dialoga com Barbosa (2003), ao defender a arte como linguagem
formadora, capaz de desenvolver sensibilidade, expressao, imaginacdo e leitura
critica do mundo. A partir dessas vivéncias, fui reconhecendo que a dimensao ludica
e simbdlica da arte favorece o pertencimento, a comunicacdo e a expressao
emocional dos estudantes em multiplas linguagens (abrangendo campos como Artes
Visuais desde a pintura, escultura, desenho, fotografia, cinema, a Musica, Danca,
Teatro em suas mais variadas manifestagdes), contribuindo para a construgdo de
experiéncias educativas mais complexas e inclusivas. Foi nesse encontro entre pratica

docente e fundamentacéao tedrica que se reafirmou a poténcia do teatro de animacéao
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na escola e se consolidou minha escolha pelo Mestrado Profissional em Artes como
caminho para aprofundar essa investigagao.

Foi nesse entrelagcamento entre formacéo e arte e o compromisso pessoal com
a inclusdo que se firmou a base da pratica docente que venho desenvolvendo, uma
base que, com o tempo, exigiu aprofundamento tedrico e sistematizacao didatica e

cientifica, consolidado a partir do meu ingresso no mestrado profissional em Artes.

1.2 Quando o olhar nasce de casa: vinculos, escutas e caminhos artisticos com

alunos com TEA

Desde muito jovem, desenvolvi um olhar atento e sensivel as necessidades de
criancas com deficiéncia, influenciada pela convivéncia proxima com um sobrinho que
também demandava cuidados especiais. Essa experiéncia familiar ampliou minha
empatia e despertou, ainda antes da formagao académica, um interesse genuino por
compreender diferentes formas de comunicacéo, interagdo e aprendizagem, o que
mais tarde se refletiu na escuta pedagdgica que venho construindo ao longo da
carreira docente.

Durante minha atuag¢ao na educagao basica, observei um aumento expressivo
na matricula de alunos com TEA nas escolas publicas. Muitos deles chegavam sem
diagnostico formal ou acompanhamento especializado, exigindo do professor uma
escuta atenta e praticas pedagodgicas adaptadas a sua forma uUnica de aprender e se
expressar.

Entre as diversas experiéncias que vivi, uma em especial marcou
profundamente minha trajetéria: o trabalho com um aluno do 1° ano do Ensino
Fundamental, diagnosticado com TEA. Ele apresentava dificuldades de interacgao,
comunicagdo verbal limitada e comportamentos repetitivos. As abordagens
pedagogicas tradicionais mostraram-se pouco eficazes diante das suas necessidades
especificas. Durante uma atividade de contacdo da histéria da Chapeuzinho
Vermelho, utilizando bonecos simples adquiridos em lojas populares, pude vivenciar
uma situagao marcante em minha pratica docente. Esse aluno que habitualmente se
mantinha isolado aproximou-se espontaneamente, tocou em um dos bonecos e
passou a verbalizar palavras relacionadas a narrativa. O episddio revelou, de forma
concreta, a poténcia da linguagem simbdlica como via de comunicagdo e

aproximacao, especialmente para estudantes com TEA.
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A experiéncia indicou como o teatro de animagdo, mesmo em propostas
simples, pode favorecer a atengao, a interagao e a expressao, abrindo caminhos de
escuta e vinculo que muitas vezes nao se estabelecem por meio de abordagens
pedagogicas tradicionais.

A partir dessa vivéncia e da observacgéo do cotidiano escolar, constituiu-se uma
preocupagao recorrente quanto ao modo como o ensino de Arte, especialmente o
teatro, tem sido tratado tanto nas instituicdes de educacao basica quanto na formagao
inicial dos professores. Esse cenario torna necessario revisitar o curriculo do curso de
Pedagogia, no qual a disciplina Arte e Educacgdo®, com apenas 45 horas de carga
horaria, € frequentemente o Unico componente curricular dedicado as linguagens
artisticas. Essa limitagédo reflete um tratamento ainda superficial da area nos cursos
de Pedagogia, o que compromete a construgdo de praticas pedagdgicas mais
consistentes e fundamentadas, deixando muitos docentes inseguros/as quanto ao uso
da arte como linguagem mediadora da aprendizagem e da inclusao.

Diante dessa percepgao, torna-se urgente investir em formagdes que superem
abordagens pontuais ou meramente técnicas, favorecendo uma compreensao
aprofundada da arte enquanto campo de conhecimento e potente mediadora de
desenvolvimento humano. Tal compreensdo encontra respaldo na perspectiva de
Vygotsky (2009), para quem o brincar constitui atividade central no processo de

aprendizagem. Segundo o autor,

Toda agéo ludica contém em si uma regra que o proprio sujeito cria. O que
caracteriza o jogo ndo € o fato de que a crianga renuncia a realidade, mas sim
o fato de que ela subordina esta realidade a determinadas tendéncias e
impulsos internos. No jogo, surge uma situagdo em que a crianga aprende a
agir num campo de significagdes, sem depender diretamente da visdo imediata
dos objetos. [...] O brinquedo cria uma zona de desenvolvimento proximal
na crianga. No jogo, a crianca sempre se comporta além do seu
comportamento habitual da vida cotidiana; no jogo, ela esta, por assim dizer,
uma cabecga acima de si mesma” (Vygotsky, 2009, p. 29-30, grifo nosso).

Conforme aponta Vygotsky, a crianga, ao brincar, passa a operar sobre o
mundo mediada por significados simbdlicos, o que contribui para a ampliagcao de suas

capacidades cognitivas, comunicativas e sociais. O jogo, longe de representar uma

fuga da realidade, constitui uma forma de reorganizagdo simbdlica da experiéncia,

8 No curso de Pedagogia da Universidade Estadual do Piaui (UESPI), realizado por esta pesquisadora,
a disciplina Arte e Educacéo foi ofertada com carga horaria de 45 horas, sendo a Unica voltada ao
ensino de Artes na formacéo inicial.
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permitindo que a crianga avance para niveis mais complexos de pensamento,
expressao e interacdo. Nesse espacgo ludico-criativo, sdo mobilizadas fungdes
psicoldgicas superiores, favorecendo o desenvolvimento integral.

A luz dessa perspectiva, o teatro de animacao e o uso dos bonecos de luva, no
contexto escolar, configuram-se como linguagens capazes de realizar mediagbes
pedagogicas, atuando de forma simbdlica no processo educativo. Conforme foi
possivel perceber ao longo da minha trajetéria enquanto professora, trata-se de
linguagens capazes de articular o brincar, a imaginacéo e a expressividade em favor
de processos educativos mais inclusivos, sensiveis e humanizados.

Conforme mencionei, o olhar que nasceu em casa se ampliou na escola a partir
do uso de boneco de luva, reforcando a percepgao de que as linguagens artisticas do
teatro de animagao (marionetes, fantoches, dedoches, titeres, mamulengos, teatro de
sombras e mascaras) podem funcionar como mediadores afetivos e comunicacionais
com criangas com TEA. Naquele primeiro momento, o boneco de luva, em minhas
maos para a contacdo da histéria da Chapeuzinho Vermelho, ofereceu uma forma
segura e ludica de expresséao, permitindo ao aluno interagir com o mundo ao seu redor
de maneira mais espontanea e prazerosa. Esta evidéncia vai ao encontro com os
estudos de Grandin e Panek (2015), que apontam para a necessidade de se investir,
no ambiente escolar, quando tratamos de criangas com TEA, em objetos que
permitam a sensibilidade para a percepcado sensorial. Ainda de acordo com os
autores: “Assim como a obra de arte, o corpo-préprio € também "significagao", é fonte
de sentidos. O corpo nao é apenas objeto fisico, mas também objeto simbdlico, e "um
visivel que se vé, um tocado que se toca, um sentido que se sente. (2015, p. 59)

Destaco a importancia do brincar e de objetos que induzem a fantasia, em
consonancia com Benjamin (2002), um dos autores classicos que, assim como
Vigotski e Piaget, reconhece o brincar como um modo legitimo de conhecimento e

experiéncia. Para esse autor,

A crianga brinca, ndo porque esteja obedecendo a alguma necessidade
instintiva, mas porque esta entregue a sua fantasia. O brincar é o campo
privilegiado dessa fantasia, pois € ali que a crianga imita, reinventa, transforma
e ressignifica o mundo a sua volta. Através do brinquedo, ela se apropria do
real de maneira criativa, conferindo novos sentidos aos objetos e as situagoes,
operando com liberdade aquilo que o mundo adulto tende a cristalizar”
(Benjamin, 2002, p. 65).
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O que o autor destaca nao € um simples instinto ou resposta automatica da
crianga, mas sim uma expressao profunda de sua imaginagao e fantasia. Ao brincar,
a crianga vai além da repetigdo da realidade: ela recria, transforma e ressignifica de
acordo com seu proprio olhar. O brinquedo, nesse contexto, € mais do que um objeto,
€ um instrumento de apropriagao criativa do mundo. Enquanto os adultos tendem a
fixar sentidos e normas sobre 0s objetos e situacgdes, a crianga, por meio do jogo, 0s
reinventa livremente, demonstrando uma capacidade unica de imaginar outras
possibilidades de existéncia.

A partir do contexto das criangas com TEA, cujas formas de interagao social e
comunicagao, muitas vezes, diferem das normas consideradas neurotipicas, o brincar
se apresenta como uma ponte simbdlica entre o mundo interno e o mudo externo. A
minha hipétese é que mais do que uma simples atividade recreativa ou recurso
pedagogico, o ato de brincar com objetos, bonecos de luva ou sombra possibilita
acesso a expressao de desejos, emogdes e pensamentos que, por sua vez, nao
conseguem ser verbalizados de forma convencional.

Por meio de jogos simbdlicos, dramatizagdes teatrais e brincadeiras dirigidas
ou espontaneas, essas criangas podem desenvolver habilidades socioemocionais
importantes, como empatia, o comportamento e a compreensao de regras sociais.
Além disso, o brincar com objetos, bonecos de luva ou sombra favorece o
desenvolvimento cognitivo, ao estimular a atengdo conjunta, a resolugdo de
problemas e a flexibilidade mental, bem como contribui para avangos na linguagem e
na comunicagao, ao criar contextos significativos para a interagao do outro. Assim, o
teatro de formas animadas torna-se objeto do conhecimento e conteudo essencial na
inclusdo e no fortalecimento da autonomia e da autoestima desses sujeitos,
promovendo a individualidade e a socializagao por meio de sua participagao ativa no
ambiente escolar e social.

Diante do exposto, pontua-se que:

O desenvolvimento infantil ndo € um processo linear, mas sim um percurso
marcado por descontinuidades e contradigdes. A crianga ndo evolui de
maneira uniforme; ha fases de instabilidade que antecedem novos equilibrios.
[...] Cada etapa é caracterizada por predominancia de certas fungbes —
motora, afetiva, cognitiva — que se revezam e se entrelagcam, determinando
uma evolugado em espiral. Assim, o crescimento psicolégico da crianga deve
ser compreendido como uma articulagdo dindmica entre o meio social e as
disposigdes internas do sujeito. (Wallon, 2007, p. 76).
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Como se percebe no fragmento acima, o desenvolvimento da crianga nao
acontece de forma reta e continua, como se cada etapa fosse sempre previsivel e
estavel, aspectos que remetem a pedagogia tradicional. Pelo contrario, ele é cheio de
altos e baixos, com momentos de desequilibrio e incerteza que, na verdade, fazem
parte do processo de amadurecimento. Cada fase do crescimento da crianga da mais
destaque a uma dimensao diferente, ora o corpo e 0 movimento, ora as emogoes, ora
0 pensamento. Essas areas vao se alternando e se misturando, formando um
processo de evolugdo que ndo segue uma linha reta, mas sim um movimento em
espiral, sempre retomando aspectos anteriores, mas em um novo nivel. Além disso, &
importante entender que esse crescimento psicologico acontece numa troca constante
entre as caracteristicas internas da crianga e os estimulos e relagées do ambiente em
que ela vive, dai a importancia deste estudo de caso.

Quando Wallon diz que a aprendizagem da crianga é interligada as relagbes do
ambiente em que ela vive, ele corrobora com a teoria de "zona de desenvolvimento
proximal” postulada por Vygotsky, ja citado. Nesse contexto, compreende-se que
ambos os tedricos defendem a premissa de que as pessoas e 0s objetos séo
mediadores do conhecimento. Partindo desse pressuposto, defendo que a criancga
com TEA, assim como as outras criangas, encontram no brincar, por meio do teatro
com o boneco de luva, uma possibilidade de potencializar o desenvolvimento motor,
afetivo e cognitivo.

A pedagogia diferenciada, segundo a abordagem de Philippe Perrenoud
(1997), reconhece que os estudantes de uma mesma sala de aula sao diversos, cada
um aprende de um jeito, tem um ritmo diferente e motivagdes préprias. Por isso, o
ensino ndo pode ser igual para todos. Em vez de aplicar um unico modelo de ensino,
o professor precisa variar suas estratégias, os recursos utilizados, o tempo dedicado
a cada etapa até a forma de organizar os alunos e avaliar o que aprenderam O objetivo
nao é criar um plano de ensino exclusivo para cada aluno, mas garantir que todos
tenham oportunidades reais de aprender, respeitando suas particularidades, sem
perder de vista os objetivos comuns da turma. Conforme esse autor menciona, “o
desafio € manter uma coesao pedagdgica enquanto se oferece a cada aluno um
caminho de aprendizagem adaptado as suas necessidades” (Perrenoud, 1997, p. 13).

Nesse contexto, ainda que nao tenha tocado no nome incluséo, teatro com
boneco de luva e TEA, Perrenoud, a sua maneira, defendia a proposta de um ensino

equitativo e que se aproprie das multiplas linguagens, a fim de acolher e ensinar a
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todos. Logo, 0 que seria isso sendo a propria proposta de educacgao inclusiva que
passei a percorrer a partir da contagao da histéria da Chapeuzinho Vermelho?

Retomando a apresentacio dos principais recortes das minhas experiéncias e
ambientacdo com o corpus de pesquisa, destaco que a partir do episodio inicial
relatado com a contagdo da historia da Chapeuzinho Vermelho, ainda que sem
embasamento tedrico formal naquele momento, passei a incorporar o uso de bonecos
e outras formas animadas em minha pratica pedagdgica com alunos com TEA Os
resultados foram significativos: maior engajamento, melhora na socializagdo, e
avancgos sutis na comunicagcdo. Esses achados corroboram com os estudos de
Larrosa (2014, p. 47), que afirmam que: “se suas experiéncias nao servem de nada,
entdo tera vivido sua vida em vao”. Essa compreensao refor¢a, dentro do universo
académico, a premissa de que é preciso ressignificar vivéncias marcantes como
fontes de aprendizagem e transformacao, legitimando-as como pontos de partida para
investigacdes mais aprofundadas e fundamentadas.

Essa e outras experiéncias ndo apenas enriqueceram minha pratica docente,
como também despertaram questionamentos mais amplos sobre o fato de que a arte,
por meio do jogo simbadlico que oportuniza o processo criador, pode contribuir com a
inclusdo escolar. Percebi, entdo, a necessidade de compreender, com maior
profundidade, os fundamentos tedricos que embasam o uso de linguagem artisticas

com alunos com TEA.

1.3 Do chao da escola a pesquisa: a transicao para o mestrado e seus

desdobramentos

O ingresso no Mestrado Profissional em Artes da Universidade Federal do
Maranhdo (UFMA), em 2024, representou um marco em minha trajetéria docente,
especialmente pela necessidade de aprofundar teoricamente as experiéncias
vivenciadas no trabalho com estudantes com TEA na escola publica. Durante a
construcao do referencial teérico desta pesquisa, realizei levantamento em bases de
dados como BDTD, CAPES, SciELO e Google Académico, utilizando inicialmente
descritores vinculados a nomenclatura contemporanea do campo, tais como “teatro
de bonecos e TEA”, “autismo e fantoches”, “bonecos de luva e autismo”, “mamulengo
e TEA”, “educacéao especial e fantoches”, “dedoches e TEA” e termos associados a

neurodivergéncia.
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Considerando a historicidade dos estudos na area da educagao inclusiva e as
diferentes nomenclaturas utilizadas ao longo do tempo para designar condi¢des hoje
compreendidas no espectro autista, a estratégia de busca foi posteriormente ampliada
com a incorporacgao de descritores anteriores a consolidacdo do termo TEA. Entre
esses descritores incluem-se expressdes historicamente empregadas na literatura
académica e institucional, tais como “deficiéncia intelectual”, “educacao especial”’,

“saude mental e bonecos de luva”, “necessidades educacionais especiais”, “teatro de
bonecos e deficiéncia”, “criangas excepcionais”, “crianga especial’, “inclusdo escolar
e teatro de animacgao”, entre outros descritores correlatos empregados em diferentes
combinagbes de busca. Ressalta-se que tais expressdes sdo mobilizadas neste
estudo exclusivamente como termos histéricos de busca bibliografica, nao
correspondendo a terminologia conceitual adotada pela pesquisa.

Destaca-se que essa ampliagdo possibilitou localizar pesquisas que, embora
nao utilizem a terminologia atual, dialogam diretamente com praticas artisticas
desenvolvidas junto a publicos historicamente vinculados ao campo da Educagao
Especial na perspectiva da Educagéao Inclusiva. Nesse conjunto, destacam-se estudos
sobre a atuacéao pioneira da educadora russa Helena Antipoff com teatro de bonecos
em contextos educativos e sociais, desenvolvida no ambito da Sociedade Pestalozzi
do Brasil, analisada por Mendonga (2019)?, evidenciando que a relagédo entre teatro
de animacéao, educacio e inclusdo antecede os estudos mais recentes centrados
especificamente na nomenclatura do TEA.

A incorporacao dessas referéncias historicas permite compreender do que,
embora ainda sejam poucos estudos diretamente vinculados aos descritores
contemporaneos sobre o autismo e bonecos de luva, existe uma tradi¢do consolidada
do uso do teatro de formas animadas como linguagem pedagdgica voltada a inclusao,
a expressdo simbodlica e ao desenvolvimento das subjetividades em contextos
educativos diversos. Assim esta pesquisa se insere em um campo que, embora

recente em sua formulagéo terminoldgica, estad enraizado em praticas historicas de

9 O acervo historico relacionado a atuagdo de Helena Antipoff encontra-se, em grande parte, sob a
guarda do Centro de Documentagao Helena Antipoff (CDPHA), localizado em Betim (MG). O centro
reune documentos, fotografias, registros pedagdgicos, publicagbes e relatos de experiéncias
desenvolvidas junto a Sociedade Pestalozzi do Brasil e a outros projetos voltados a educagédo de
criangas com deficiéncia e diferentes condi¢gdes de aprendizagem. A existéncia desse acervo indica
que parcela significativa da produgao sobre teatro de bonecos e educagio inclusiva permanece
vinculada a fontes documentais e registros histéricos ainda pouco difundidos nos grandes repositérios
digitais académicos.
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arte-educacgao inclusiva. Tal constatacdo reafirma tanto a relevancia quanto a
originalidade da proposta, ao articular o teatro de animacgao, especialmente o boneco
de luva, as discussbes atuais sobre neurodiversidade, comunicagdo e
desenvolvimento socioemocional de estudantes com TEA na escola publica.

Foi nesse percurso de aprofundamento tedrico que ao cursar a disciplina
optativa Teatro de Animacgdo, ministrada pelo professor Tacito Freire Borralho,
referéncia do teatro maranhense'%estabeleci contato com obras fundamentais para a
consolidacdo das bases desta pesquisa. Dentre elas, destaca-se o livro Teatro de
Animacéo para a Sala de Aula e Agao Cultural (Lopes; Braga; Borralho, 2020), cuja
leitura, especialmente o Capitulo 2 Boneco de Luva, contribuiu de modo direto para a
organizagdo das oficinas desenvolvidas. O referido livro apresenta orientagdes
didaticas sobre os processos de confecgcao dos bonecos e sobre a exploragcéo
expressiva dos personagens, fundamentando praticas como a construgao coletiva da
identidade cénica, o uso de jogos teatrais, a escuta sensivel e a valorizagao da autoria
dos/as estudantes.

Ao considerar que o livro se destina a aplicagdo em contextos escolares
marcados pela heterogeneidade das turmas, senti auséncia de orientagcbes mais
especificas voltadas as praticas inclusivas e ao trabalho com estudantes
neurodivergentes, especialmente aqueles com TEA. As proposi¢cdes apresentadas
ndo abordam diretamente adaptagdes metodolégicas capazes de atender as
diferentes formas de aprendizagem, comunicagcdo e interagdo presentes nesses
grupos, o que revelou uma lacuna pedagdgica relevante. Essa constatagao passou a
constituir um dos eixos norteadores desta pesquisa, que se propde a problematizar e
ampliar tais discussdes a partir de reflexdes e experiéncias voltadas, como ja foi
mencionado, a Educacgao Especial na perspectiva da Educacgao Inclusiva.

Diante desse cenario, senti a necessidade de sistematizar orientagcdes que
dialogassem de maneira mais direta com os desafios e possibilidades das salas de
aula inclusivas. A elaboragédo de uma cartilha pedagdgica apresentada como produto
desta pesquisa nasce, assim, como resposta a essa demanda, propondo-se a reunir

reflexdes tedricas, percursos metodologicos e sugestdes de praticas artisticas

10 Ator, dramaturgo, bonequeiro e professor-pesquisador aposentado do Departamento de Artes
Cénicas, vinculado ao programa PROFARTES da UFMA, autor, dentre outros dos seguintes livros: Os
Elementos Animados do Bumba Meu Boi do Maranh&o, Do imaginario popular maranhense ao teatro:
uma analise de O Cavaleiro do Destino, além de artigos e textos teatrais publicados e revistas
especializadas.
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fundamentadas na linguagem do teatro de animagdo com bonecos de luva, voltadas
especificamente para estudantes neurodivergentes. A cartilha busca transformar as
experiéncias desenvolvidas nas oficinas em um material acessivel e aplicavel,
destinado a apoiar professores interessados em desenvolver propostas pedagogicas
sensiveis a diversidade, alinhadas ao desenvolvimento socioemocional, comunicativo
e expressivo dos estudantes em contextos educacionais heterogéneos.

Além do estudo tedrico sobre teatro de animacgao, a participagcdo em oficinas
praticas durante a disciplina Teatro de Animacao possibilitou a vivéncia direta com
técnicas, envolvendo a confecgcdo de bonecos, a elaboracdo de mascaras e
experiéncias com teatro de sombras. Foi nesse contexto que criei o Boneco Léo'",
personagem que passou a integrar minhas praticas pedagogicas e a atuar como
mediador sensivel nas interacbes com os/as estudantes. Desde entdo, o boneco tem
fortalecido os vinculos nas atividades educativas e ampliado as possibilidades de
comunicagao, expressdo e engajamento dos alunos nas propostas desenvolvidas.
Essas experiéncias foram decisivas para a consolidacdo da minha aproximagdo com
a linguagem do teatro de animacao, ndo apenas como recurso didatico, mas como
linguagem artistica e estética potente no processo de construcdo de praticas
pedagogicas de mediagao simbdlica no contexto da educacgéao inclusiva.

Outro momento marcante em minha trajetéria no mestrado foi vivenciado na
disciplina Fundamentos Tedricos da Arte na Educacdo, ministrada pelo Prof. Dr.
Marcus Ramusyo. A proposta da disciplina deu origem ao projeto de intervencgao
“Vozes do Sertao: Infancia, Patrimbnio e Expressao na Escola”, voltado a valorizagao
do Coral dos Vaqueiros dos municipios de Uniao-Pl como patrimdnio imaterial local.
A acéo foi desenvolvida com uma turma do 3° ano do Ensino Fundamental da Escola
Municipal Lilasia Lobdo Marques e teve como foco fortalecer a identidade cultural das
criangas por meio de vivéncias artisticas, escuta sensivel e mediagdo com o teatro de
animacgao.

As etapas do projeto incluiram rodas de conversa, audi¢ado de aboios, exibi¢ao
de documentarios, criacdo de plaquinhas e versos, além da producao de roupas de

vaqueiro para a caracterizagao do boneco Léo, culminando em uma exposi¢ao

1 Boneco Léo: personagem criado pela pesquisadora no contexto da disciplina Teatro de Animagéo
(PROFARTES/UFMA), posteriormente incorporado as praticas pedagdgicas e as oficinas desta
pesquisa como mediador simbdlico e afetivo para interagdo com os(as) estudantes, especialmente nos
processos de comunicacgao, expressao e vinculo socioemocional.
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interativa na escola. A proposta foi cuidadosamente planejada para aproximar os/as
estudantes da histéria e da simbologia dos vaqueiros, utilizando o personagem
mediador como elemento afetivo para despertar interesse, envolvimento e escuta
ativa durante as atividades.

Destaca-se, nesse percurso, a participagao de um aluno com TEA que esteve
presente em todas as agbes desenvolvidas na escola. O estudante mostrou-se
especialmente receptivo nos momentos em que o boneco Léo atuava como mediador,
interagindo com atencgao e interesse, o que reforga o potencial dessa linguagem para
promover comunicagao e vinculos afetivos. Participou também da confecgao de
aderecos inspirados nos trajes dos vaqueiros e demonstrou envolvimento com a
tematica.

Entretanto, durante a etapa da visita presencial ao espaco do Coral dos
Vaqueiros, que exigiu deslocamento em énibus, o estudante apresentou desconforto
sensorial, recusando-se a participar em razao do barulho e da alteragao de sua rotina
habitual. Esse episddio reforgcou a importancia de respeitar os limites sensoriais e as
necessidades especificas dos estudantes com TEA, destacando-se a previsibilidade
como elemento fundamental para a organizagao emocional, a redu¢ao da ansiedade
e o fortalecimento da seguranca nas atividades educativas. Evidencia-se, assim, a
relevancia de planejar propostas pedagogicas que contemplem a diversidade dos
sujeitos, prevendo a antecipacdo de rotinas, a preparagdo para mudangas de
ambientes e estratégias que favorecam a participagdo afetiva, mesmo diante de
desafios estruturais e contextuais.

As imagens a seguir, registram momentos dessa experiéncia:

Figura 1: Boneco Léo caracterizado de vaqueiro, seguido de momento da roda de

conversa.
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Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2025)

Essas vivéncias registradas nas imagens acima dialogam diretamente com a
perspectiva Perrenoud (2018), que defende que o ensino deve mobilizar os
estudantes por meio de experiéncias significativas, ao mesmo tempo em que promove
o desenvolvimento de competéncias essenciais, como a socializagéo, a comunicagao
e autonomia. Nesse sentido, ao incorporar o teatro de animagdo como pratica
educativa e inclusiva, consegui criar situag¢des didatico-pedagogicas que despertam o
interesse, favorecendo a participacdo ativa de todos os envolvidos, bem como
estimularam aprendizagens contextualizadas.

O mestrado tem sido, portanto, um espago de ressignificagcdo da minha
trajetdria. Mais do que aprofundar conhecimentos, ele tem me permitido compreender
que a docéncia é também uma forma de pesquisa, e que investigar € um modo de

cuidar, de escutar e de construir caminhos possiveis para todos os estudantes.

1.4 Arte na escola: praticas expressivas e experiéncias com os estudantes.

Inspirada por autoras como Ana Mae Barbosa (2003), que defende o ensino da
arte como caminho para o desenvolvimento da sensibilidade, da criatividade e da
valorizagao da diversidade cultural, construi, ao longo dos anos, diversas experiéncias
didatico-artisticas no cotidiano escolar. Atividades como teatro de sombras, bonecos
de luva, contagdo de historias, dramatizacbes e criagdo de personagens com
materiais simples e acessiveis tornaram-se parte integrante da minha pratica,
dialogando ndo apenas com os conteudos escolares, mas com as emogdes, conflitos
e singularidades dos estudantes.

Mas antes de adentrar nas discussdes empiricas que ampliam os aspectos,
que reforcam as minhas motivacbes para esta pesquisa, gostaria de apresentar
melhor a autora citada, Ana M&e Barbosa, que € um dos expoentes maximos dentre
os autores que defendem o ensino de Arte nas escolas brasileiras e, alias, conforme
ja citado, ela compde um dos principais referentes tedricos que ancoram esta
pesquisa.

Ana Mae Barbosa se consolidou como uma das mais influentes referéncias no
campo do ensino de Arte no Brasil, ndo apenas pela profundidade de suas
contribuicdes tedricas, mas também por sua atuacao pratica e politica na valorizagao
da educacao artistica. Sua trajetoria € marcada pelo compromisso com uma educagéo
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critica, democratica e voltada a formagao integral dos(as) estudantes. Pioneira na
formulacdo da Abordagem Triangular, que articula os eixos apreciacao,
contextualizagdo e producdo artistica, a autora transformou profundamente as
metodologias de ensino da Arte, conferindo-lhe status de conhecimento indispensavel
no curriculo escolar.

A obra de Ana Mae Barbosa, de acordo com Machado (2017), reverbera entre
educadores de todo o pais, tomando-se um marco na luta por uma educacao estética
sensivel, emancipatéria e capaz de promover cidadania. Seu pensamento inovador
rompe com visdes utilitaristas e tecnicistas do ensino da arte, resgatando o valor da
sensibilidade, da experiéncia estética e da leitura critica das imagens como dimensodes
fundamentais da formag&o humana.

Ainda de acordo com Machado (2017), ao propor a Abordagem Triangular, que
articula apreciagao, contextualizagao e produgao, Ana Mae transforma a sala de aula
em um espaco de reflexdo, criacdo e empoderamento. Sua atuagdo nao apenas
consolidou fundamentos tedricos e metodoldgicos para o ensino de arte no Brasil,
como também fortaleceu a ideia de que a educacgao artistica € um direito € uma
ferramenta de transformagao social, contribuindo diretamente para a formacao de
sujeitos criticos, conscientes e culturalmente engajados.

De modo mais preciso e contextualizado, Machado (2017) argumenta que os
trés pilares da Abordagem Triangular seriam, a saber: fazer artistico, que refere a
pratica da criagdo, ou seja, ao ato de desenhar, pintar, modelar, fotografar, gravar,
entre outros modos de expressao. Esse eixo valoriza o processo criativo do/a
estudante e estimula sua expressao pessoal e sensibilidade estética; leitura da
imagem, que envolve a apreciagao, analise e interpretacéo de obras de arte, imagens
do cotidiano, midias e produgdes visuais em geral. Aqui, o aluno desenvolve o olhar
criativo e compreende como as imagens comunicam ideias, emocodes e valores, € a
contextualizacdo, que diz respeito a insercao historica, cultural e social das produgdes
artisticas. E quando se compreende a arte como parte de um contexto: quem produziu,
e, que época, com qual intengdo, e qual o significado daquela obra no seu tempo e na
atualidade (Machado, 2017). Apds apresentar um recorte mais aprofundado sobre
quem € Barbosa, da-se, a partir de agora, a contextualizagédo do topico.

Em contextos marcados pela vulnerabilidade social e pela auséncia de recursos
pedagogicos estruturados, as linguagens artisticas se revelaram aliadas no processo

de ensino-aprendizagem. A mediag&o estética e simbdlica, sustentada por elementos
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ludicos, frequentemente, possibilitou a emergéncia da escuta, da participacao e da
autoria dos alunos, inclusive daqueles com dificuldades de aprendizagem ou com
diagnostico de TEA.

Embora se reconhega, no meio educacional, as contribuicées formativas das
linguagens artisticas, o componente curricular de Arte ainda €, frequentemente,
subjugado nas escolas publicas em que atuei. Em diversas ocasides, fui orientada a
reduzir ou mesmo suspender as atividades artisticas para priorizar o ensino da Lingua
Portuguesa, como se 0s processos expressivos nao contribuissem de forma
significativa para o desenvolvimento cognitivo, emocional e social dos alunos. Essa
perspectiva reducionista contrasta com minha vivéncia pratica, na qual a arte se
apresenta como o principal canal de participagao para muitos estudantes que nao se
identificam com os modelos tradicionais de ensino.

Assim, minha pratica pedagogica € sustentada, para além de outros
referenciais teoricos, dos preceitos de Zabala (2020), que afirma que a formagao
docente constitui um processo permanente, realizado na interagdo entre sujeito e
conhecimento, sendo a pratica em sala de aula um espacgo privilegiado para a
construcao de aprendizagens significativas e relagdes educativas transformadoras.

Outro episdédio marcante de minha trajetoria ocorreu apos a apresentagao de
uma atividade com teatro de sombras. Um estudante do 2° ano, diagnosticado com
TEA, encantado com a vivéncia, trouxe de casa figuras produzidas com papelao
fixadas em galhos secos. Ao apresentar sua criagéo, afirmou: “Professora, olha! Agora
eu posso contar minha histéria também.” O gesto revelou ndo apenas a apropriagcao
estética da linguagem do teatro de sombras'?, mas a poténcia dessa experiéncia como
forma de narrativa pessoal e expressao de subjetividade. A partir desse momento, o
estudante passou a demonstrar maior envolvimento nas aulas e a se comunicar com
mais frequéncia por meio das personagens que criava. A seguir, registro desse

momento:

Figura 2: Estudante exibe figuras confeccionadas com papelao e galhos

2Nesta técnica do teatro de sombra as personagens sao feitas com cartolina, papel&o, tecido ou outros
materiais e fixadas em uma vara, palito ou talo como suporte de animagao. Essas figuras sao
iluminadas por tras para criar uma sombra na tela. Trata-se de uma técnica teatral muito antiga e tem
origem em varios paises, como China, india, Turquia, Indonésia, Franca e Africa.
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Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2025)

Essa vivéncia dialoga com as reflexdes de Amaral (1991), ao afirmar que jogos,
dramatizacdes e o teatro contribuem para a construcdo da identidade da crianca,
possibilitando a experimentacao de diferentes papéis sociais e o contato com multiplas
emocgdes. Segundo a autora, o boneco deixa de ser um simples objeto e passa a
assumir o lugar de “alguém”, dotado de identidade e sentido simbdlico, favorecendo
processos de aprendizagem mediados pela imaginagédo, pela afetividade e pela
criacao artistica.

Essa compreensdo também encontra raizes no trabalho pioneiro de Helena
Antipoff, cuja contribuigdo para o desenvolvimento do teatro de bonecos no Brasil se
deu em contextos educativos e sociais. Conforme apresenta Mendonga (2019),
Antipoff foi uma das pioneiras a compreender o valor do teatro de animagéo como
instrumento formativo no trabalho com criangas consideradas a época “excepcionais”.

Para ela, Helena Antipoff, a arte, e particularmente o boneco, constituia um
meio privilegiado de comunicagdo, humanizagao e expressédo subjetiva, capaz de
favorecer o desenvolvimento emocional, social e cognitivo dos estudantes, sobretudo
aqueles em situacao de vulnerabilidade ou exclusao escolar. Seu trabalho apoiava-se
na perspectiva de que o fazer artistico promove vinculos, amplia a escuta sensivel e
estimula a organizagdo de experiéncias simbdlicas essenciais a construgdo da
identidade.

As propostas de Antipoff, desenvolvidas ainda na primeira metade do século
XX, antecipam reflexdes que permanecem atuais no campo da educacéo inclusiva,
especialmente ao defender praticas que valorizem as linguagens artisticas como
caminhos de participacédo, expressao e acolhimento das singularidades. Mendonga

(2019) destaca que as oficinas de teatro de bonecos realizadas sob a orientacéo de
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Antipoff articulavam criagao estética, socializagdo e vivéncia coletiva, contribuindo
para que criangas com diferentes condi¢des pudessem experimentar o protagonismo
€ a autoria de suas préprias narrativas.

Essa heranga pedagdgica dialoga diretamente com os pressupostos que
orientam a presente pesquisa, ao reafirmar o teatro de animagdo como uma
linguagem que ultrapassa o carater meramente recreativo, constituindo-se como
pratica educativa sensivel e promotora de inclusio.

Foi a partir dessa compreenséo, fortalecida ao longo do percurso formativo no
mestrado, que passei a olhar para minha prépria pratica de modo mais consciente e
sistematizado. Entre as oficinas desenvolvidas, a que considero mais significativa em
minha trajetéria docente foi a Oficina de confec¢do de bonecos de luva (Casipet),
momento em que, pela primeira vez, senti que ndo estava atuando apenas guiada
pela intuicdo ou pela sensibilidade pessoal, como ocorrera em momentos anteriores.
As leituras, os dialogos e reflexdes realizados passaram a articular-se diretamente
com o planejamento pedagdgico, permitindo-me compreender com maior clareza a
importancia da abordagem metodoldgica e da arte como linguagem estruturante do
processo de inclusao.

Nesse contexto, senti-me preparada para desenvolver uma intervengao voltada
especificamente para dois estudantes com TEA, elaborando uma proposta sensivel
as suas necessidades singulares, porém sustentada por objetivos pedagdgicos bem
definidos e por fundamentacgao teorica consistente.

A atividade foi desenvolvida, conforme ja sinalizado anteriormente, com os
alunos Joao, do 5° ano, e Maria, do 4° ano, ambos matriculados na Escola Municipal
Lilasia Lobao Marques. A proposta consistiu em uma sequéncia de oficinas
pedagogicas com foco no Teatro de Formas Animadas, utilizando o boneco de luva
(Casipet) como instrumento expressivo e mediador de interagoes.

Os encontros foram planejados para favorecer a comunicagdo, o vinculo
afetivo, a ludicidade e a criagdo de narrativas proprias. Ao longo do processo, os dois
alunos participaram ativamente da confecgdo de seus bonecos, da escolha dos
elementos estéticos que os caracterizavam e da elaboragao das historias que seriam
contadas por meio deles. Foi possivel perceber, ao longo das atividades, como cada
gesto, cada escolha e cada resposta carregava marcas singulares de expressao e

presenca.
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Segundo Abel, Braga e Borralho, “esse aspecto magico dos objetos/bonecos
revelado por meio da animagao traz a tona a fantasia, imaginagao, os truques e os
efeitos que a arte teatral proporcional...] E nessa metamorfose que os objetos revelam
a magia quando sao apresentados” (2020, p.83). Tal relacdo magica, instaurada entre
0 boneco e o espectador, contribuiu para que os estudantes se conectassem de
maneira afetiva com o processo, dando novos sentidos a experiéncia artistica. A
seguir, seguem imagens da criagdo dos bonecos, que marcam o inicio desse projeto

tao significativo ndo somente para mim, mas para todos os envolvidos.

Figura 3: Produgéo de bonecos - luva (corpo) e cabega.

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2025)

O trabalho desenvolvido nas oficinas revelou-se profundamente transformador,
tanto para os estudantes quanto para mim, enquanto professora/pesquisadora. Ao
longo das oficinas, foi possivel observar uma mudanca gradual nas atitudes e nas
interacdes dos estudantes, que passaram a demonstrar maior abertura para o trabalho
coletivo, para o contato com diferentes materiais (pincéis, cola, tesoura, tecidos de
texturas diferentes e 1&) e mais disposigdo para se expressarem e uma sensivel
ampliacao de suas formas de comunicar-se.

A participagao ativa nas oficinas contribuiu para o despertar de poténcias antes
silenciadas, permitindo que cada um encontrasse, no fazer artistico, um canal legitimo
de expressao e pertencimento. O ambiente se tornou mais acolhedor, e a escuta entre
os colegas foi se tornando mais atenta, gerando uma atmosfera de respeito mutuo e
valorizagao das singularidades.

Essas experiéncias, no entanto, ndo sado tomadas aqui como resultados

conclusivos, mas como ponto de partida para a investigagdo que se desenvolve ao
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longo desta dissertagcdo. Articuladas a trajetoria formativa da pesquisadora, elas
suscitam questionamentos e inquietagbes que demandam aprofundamento tedrico e
metodoldgico. Nesse sentido, tornou-se necessaria a sistematizagdo das praticas
vivenciadas, bem como a compreensédo ampliada do contexto escolar e dos sujeitos
envolvidos, aspectos que orientam a apresentagao da escola pesquisada e das vozes

da comunidade escolar, abordados no capitulo seguinte.
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2. ENTRE OS MARCOS LEGAIS E A PRATICA ESCOLAR INVESTIGADA

O presente capitulo tem como objetivo estabelecer um recorte do dialogo entre
0s marcos legais que fundamentam as politicas publicas de Educacgéo Inclusiva no
Brasil e a materializagdo dessas diretrizes no cotidiano da escola publica. Parte-se de
uma reflexdo dos principais dispositivos histéricos e normativos que orientam a
inclusdo educacional, desde os avangos assegurados pela Constituicdo Federal de
1988, pela Lei de Diretrizes e Bases da Educagao Nacional (LDBEN n° 9.394/1996) e
por documentos posteriores, destacando seus principios, intencionalidades e
implicagdes para a organizagao da escola, as praticas pedagogicas e a garantia do
direito a educacao para todos.

Na sequéncia, o capitulo desloca o olhar do plano normativo para o contexto
concreto da escola pesquisada, valorizando as vozes da comunidade escolar como
elementos centrais para a compreensao do processo de implementagao das politicas
inclusivas. Ao considerar a comunidade escolar como sendo um dos eixos
norteadores deste estudo, busca-se evidenciar como as politicas publicas sao
apropriadas, reinterpretadas e, por vezes, ressignificadas no interior da pratica
escolar. Tal articulagao entre legislagcdo e experiéncia vivida permite problematizar os
limites e as potencialidades da Educacgao Inclusiva no ambito da escola publica,
reconhecendo-a como um espaco atravessado por desafios estruturais, mas também
por possibilidades de construgcao coletiva e de efetivagcdo do direito a educagao em

uma perspectiva democratica e inclusiva.

2.1 Politicas Publicas e Educacgao Inclusiva: marcos histéricos, normativos e

implicagdes para a escola publica

A educacéo inclusiva constitui um dos principais desafios da escola publica
brasileira, sobretudo, em contextos socioecondmicos vulneraveis, como 0 municipio
de Uniao, no estado do Piaui. Antes da promulgacao da Constituicdo Federal de 1988
e da Lei de Diretrizes e Bases da Educagao Nacional (LDBEN) Lei n°® 9.394/1996, o
acesso a educagao era restrito a uma parcela da populacdo, perpetuando
desigualdades sociais e educacionais. Com os avang¢os legais, o direito a educagao

passou a ser garantido a todos, inclusive as pessoas com deficiéncia. No entanto, a
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efetivacdo desse direito ainda encontra entraves, especialmente no que se refere a
inclusédo de alunos com TEA.

Estudantes com TEA, frequentemente, enfrentam dificuldades de socializag&o,
comunicagao e desenvolvimento socioemocional, sendo que os métodos pedagogicos
convencionais nem sempre atendem as suas necessidades. Diante disso, torna-se
essencial o desenvolvimento de estratégias educacionais inovadoras, acessiveis e
sensiveis as especificidades desses estudantes, levando em conta as caracteristicas,
necessidades, preferéncias e circunstancias unicas de cada individuo. Esta pesquisa
insere-se nesse contexto ao investigar o uso do teatro de formas animadas, com
énfase nos bonecos de luva, como linguagem pedagdégica capaz de contribuir para o
desenvolvimento de estudantes com TEA, promovendo uma educagao mais dialogica,
sensivel e inclusiva.

Ao longo da trajetéria e discussbdes sobre os desdobramentos da educagao
inclusiva, varios instrumentos normativos ou documentos legais foram criados na
tentativa de se efetivar uma politica nacional comum, que orientasse o trabalho
pedagogico e estrutural dos sistemas de ensino. Assim, uma das mobiliza¢gdes mais
importantes da histéria da educacéo inclusiva, e que representou o divisor de aguas
da histdria, foi a Conferéncia Mundial de Salamanca/Espanha (1994) sobre Educacéao
para Necessidades Especiais, que endossou a premissa da educacao inclusiva
(Unesco, 1994).

A Declaracao decorrente da referida Conferéncia, de base internacional, € um
dos mais significativos e relevantes que ja existiu na histéria da Educacao Especial na
perspectiva da educacgao Inclusiva, pois, a partir daquele momento, comecou- se a
langar novos olhares e perspectivas para a realidade da heterogeneidade de publicos
existentes nas escolas brasileiras, com foco nas necessidades e caracteristicas
individuais.

Para além de outros aspectos voltados para a educacgao inclusiva, a Declaragao
de Salamanca destaca que as escolas regulares com orientagbes inclusivas
correspondem: “O meio mais eficaz de combater atitudes discriminatdrias, construindo
uma sociedade inclusiva e atingindo o principio de educagao para todos” (Unesco,
1994, p. 34) Ou ainda prevé que as escolas podem “fomentar praticas de educagao
eficazes para a maioria das criangas/jovens e, consequentemente, reduzir os custos-

beneficios de todo o sistema educacional” (/bid, p.78).
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No campo da educagdo brasileira, o debate sobre inclusdo é de suma
importancia, uma vez que pode fomentar iniciativas pedagdégicas capazes de incluir
pessoas/estudantes com deficiéncia no sistema educacional. Destaca-se que, de
acordo com a PNAD Continua, Pessoas com Deficiéncia', ha diferengas significativas
nas taxas de escolarizagao e de frequéncia escolar liquida ajustada entre pessoas
com e sem deficiéncia, especialmente nas faixas etarias do Ensino Fundamental e
Médio (IBGE, 2023). Esse cenario evidencia a urgéncia de se efetivar a
implementagdo das politicas publicas e melhorar as iniciativas ja existentes,
assegurando que elas nao fiquem restritas ao papel, mas se concretizem nas praticas
educacionais cotidianas no ch&o das escolas. Além disso, destaca-se a importancia
de ampliar e qualificar os debates em torno da inclusido e da acessibilidade, de modo
a promover uma educacao verdadeiramente equitativa.

E fundamental que as acdes pedagdgicas e institucionais considerem as
especificidades de cada estudante, respeitando suas singularidades e potencializando
suas capacidades. Dessa maneira, esta pesquisa visa contribuir para a permanéncia
e o pleno aproveitamento dos processos de ensino e aprendizagem, garantindo uma
formacao integral e inclusiva.

Referente a educacéo inclusiva, considera-se que a classe social, cor, raca,
cultura (povos indigenas, quilombolas e ribeirinhos) também sao levados em conta,
uma vez que o principal objetivo da educacao inclusiva, de acordo com a Declaragao
de Salamanca, é valorizar a heterogeneidade dos estudantes, promovendo a
igualdade de oportunidades, uma vez que o processo de aprendizagem € unico para
cada pessoa.

Por esse motivo, considera-se nesta pesquisa que a Declaracao de Salamanca
marcou um ponto de inflexao nas politicas educacionais voltadas a inclusdo, uma vez
que reafirmou o direito inalienavel de todas as criangas a educacao e destacou a
necessidade de os sistemas educacionais respeitar e acolher a diversidade e as
caracteristicas individuais. Nessa dire¢cdao, o documento defende a premissa de que
em vez de adaptar o estudante ao modelo tradicional de ensino, a escola devera se
transformar, a fim de atender as necessidades de todos, especialmente daqueles com
deficiéncias ou em situacdes de vulnerabilidade social. E para seguir nesta direcao,

'3 A PNAD Continua (Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios Continua) do IBGE fornece dados
anuais sobre pessoas com deficiéncia no Brasil.
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esta pesquisa volta-se para aspectos relacionados a construgcao da equidade e justica
social por meio da busca de uma pedagogia centrada na valorizagao das diferengas,
impulsionando, quem sabe, reformas curriculares, formativas e estruturais no sistema
educacional de Unido, um pequeno municipio do estado do Piaui.

Cabe mencionar que no Brasil a Declaragao de Salamanca exerceu profunda
influéncia na formulacéo e consolidagao de politicas publicas voltadas a promog¢ao da
educacao inclusiva a partir da primeira década dos anos 2000. Diversas normativas
nacionais passaram a refletir essa concepc¢ao, como as Diretrizes Nacionais para a
Educacédo Especial na Perspectiva da Educacdo Inclusiva (2008), que orientam
sistemas de ensino sobre a organizagao de praticas pedagogicas inclusivas, e a
Resolugéo n° 4, de 2 de outubro de 2009, que estabelece diretrizes operacionais para
Atendimento Educacional Especializado (AEE) no ambito da educacgao basica.

Apés a publicagdo da citada Declaragdo de Salamanca', esforgos
consideraveis tém surgido, a fim de que seja mudada a politica e a pratica educacional
em direc&o a inclusdo que se deseja, a exemplo da Lei Brasileira de Inclusdo, Lei n°
13.146 de 06 de julho de 2015'°, que representa também um dos maiores avangos da
sociedade brasileira, especialmente no que concerne ao exercicio dos direitos e das
liberdades fundamentais por pessoa com deficiéncia, visando a sua inclusdo social
como condic&o de plena cidadania.

Em relagdo a educagéo, a Lei n° 13.146 que ficou conhecida como Lei de
Inclusdo e também Estatuto da Pessoa com Deficiéncia, determinou uma série de
obrigagdes para as escolas publicas e particulares, vedando, inclusive, qualquer
cobranca adicional para o cumprimento das determinag¢des. De acordo com a
legislacéo vigente, especialmente o Art. 3°, incisos Il e IV, destaca-se a importancia
da adogao de recursos e estratégias voltados a promogéo da acessibilidade e da
inclusdo. Esses dispositivos legais estabelecem a necessidade urgente de se
incorporar, no contexto da educagao inclusiva, o uso de tecnologia assistiva ou ajuda
técnica. Trata-se de um conjunto de produtos, equipamentos, dispositivos, recursos,
metodologias, estratégias, praticas e servigos destinados a ampliar as capacidades

funcionais de pessoas com deficiéncia ou com mobilidade reduzida.

4 Disponivel no seguinte enderego: http://portal.mec.gov.br/seesp/arquivos/pdf/salamanca.pdf
15 Disponivel no seguinte enderego: https://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ ato2015-
2018/2015/1ei/113146.htm



https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2015-2018/2015/lei/l13146.htm
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2015-2018/2015/lei/l13146.htm
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2015-2018/2015/lei/l13146.htm
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Mais recentemente, a propria Politica de Educag¢éo Especial na perspectiva da
Educacéo Inclusiva passou a representar um marco na promog¢ao de uma educagao
voltada a equidade e ao respeito a diversidade, buscando transformar a cultura
escolar e superar as barreiras atitudinais e estruturais que historicamente
marginalizam os(as) estudantes com deficiéncia ou necessidades educacionais
especificas.

Assim, consolidou-se a concepcédo de que estudantes com deficiéncia tém o
direito de frequentar, preferencialmente, a escola regular, em igualdade de condigdes
com os demais estudantes. Essa perspectiva reforgca o principio da incluséo escolar,
reconhecendo a diversidade como um valor e ndo como obstaculo.

Entretanto, para garantir a efetividade desse processo, torna-se essencial a
oferta de servigos e recursos de acessibilidade que assegurem a participagao plena
desses estudantes no ambiente educacional. Esses recursos, destacam-se as salas
de recursos multifuncionais, que oferecem apoio pedagdgico complementar, e o
Atendimento Educacional Especializado (AEE), que deve ser realizado de forma
articulada com o ensino regular, respeitando as especificidades e necessidades
individuais dos estudantes. Trata-se, portanto, de uma mudanga de paradigma que
visa n&o apenas 0 acesso, mas a permanéncia, a aprendizagem e o desenvolvimento
integral de todos os estudantes, que demandam reformas curriculares, formagao
continua de professores, pesquisas educacionais e mudancas e/ou adequacdes
fisicas e estruturais.

Embora a declaracédo de Salamanca tenha indicado a reconfiguragao da escola
enquanto espaco democratico, acolhedor e comprometido com a aprendizagem de
todos, sem excecgao, este estudo de caso, demonstra que a escola enfrenta muitos
desafios nesta mudanga de paradigma, um deles € deixar de ser seletiva e excludente
para tornar-se um ambiente de pertenca, onde cada sujeito tem o direito de aprender
com dignidade, respeito e equidade.

Conforme foi possivel observar, atualmente, ha evidéncia de crescente
interesse na tematica da inclusdo educacional, porém esta area de estudo permanece,
por vezes, confusa quanto as acdes que precisam ser realizadas a fim de que
precisam ser realizadas a fim de que a politica e a pratica avancem, simultaneamente.

Porém o Inciso IV do Art. 3° da Lei n® 13.146 reafirma o compromisso do Estado
com a eliminacdo de barreiras de qualquer natureza, fisicas, comunicacionais,

atitudinais ou tecnoldgicas, que possam limitar ou impedir a participagado plena e
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efetiva da pessoa com deficiéncia na sociedade em igualdade de condigbes com as
demais. Esse dispositivo legal garante o direito a acessibilidade, a liberdade de
movimentos e de expressdo, a comunicacdo, ao acesso € a compreensao das
informagdes, bem como a circulagdo com seguranga e autonomia. De modo que
torna-se fundamental o esforco institucional de assegurar que a inclusdao néao se
restrinja ao plano tedrico ou simbdlico, mas se efetive concretamente no cotidiano das
familias, promovendo a equidade e a cidadania plena. A norma, ao estabelecer a
necessidade de remocao desses entraves, reforga o principio de que a deficiéncia nao
esta na pessoa, mas nas barreiras que a sociedade impde, sendo dever coletivo
supera-las por meio de politicas publicas, praticas inclusivas e mudancas culturais.

Dito isso, é a partir das diretrizes legais previamente elencadas que esta
dissertacdo se ancora, ao buscar fundamentagao para propor praticas pedagdgicas
de carater artistico e inclusivo. A pesquisa tem como foco o uso do boneco de luvas
como uma linguagem didatico-expressiva capaz de mediar aprendizagens
significativas, promovendo a participagao ativa dos estudantes, em especial aqueles
com TEA. Por meio dessa abordagem ludica e sensivel, pretende-se contribuir para a
eliminagdo de barreiras atitudinais, comunicacionais e metodolégicas que ainda
mantém a educacéo inclusiva como uma promessa distante da realidade concreta em
muitas escolas brasileiras.

Muitas vezes, a simples matricula de estudantes com deficiéncia ja enfrenta
resisténcias veladas, quando n&o explicitas, sendo acompanhada de exigéncias,
recusas ou omissbes que revelam a manutengcdo de praticas excludentes,
especialmente por meio de nomenclaturas confusas e pouco questionadas, e também
pré nogdes. Desse modo, antes de seguir adiante, importa destacar alguns conceitos
de discussbes. Ao se trazer o conceito de deficiéncia neste estudo, adota-se uma
perspectiva abrangente de conceito. Essa abordagem contempla ndo apenas o
autismo, foco central desta pesquisa, mas também outros perfis que compdem o
espectro da neurodivergéncia, como individuos com dislexia, TDAH, altas habilidades/
superdotacéao, entre outros.

E relevante salientar que esse grupo, independentemente da existéncia de
laudos médicos formais, enfrenta no cotidiano desafios concretos de participagao
social, insergéo escolar e reconhecimento de suas especificidades.

De acordo com Barbosa (2015), a dislexia, por exemplo, vai muito além do

transtorno de leitura e escrita. Trata- se de um modo diferente de perceber, processar
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e organizar informacdes, o que envolve aspectos linguisticos, sensoriais, motores e
espaciais. Ainda assim, equivocadamente, a sociedade costuma associa-la a ma
alfabetizacao, desatencao, falta de esforco, condigcdo socioeconémica ou até mesmo
baixa inteligéncia, crengas totalmente infundadas. Muitas criancas disléxicas
apresentam diferencas na forma como percebem sons, ritmos e sequéncias, podendo
confundir dire¢des, inverter letras, sentir dificuldade em acompanhar estimulos visuais
muito rapidos ou lidar com ambientes muito ruidosos. Da mesma forma, podem ter
desafios na orientagcdo espacial, como localizar-se no espago da sala, organizar
materiais ou compreender diagramas e mapas, nao por desinteresse, mas porque seu
cérebro processa essas informagdes de maneira singular.

Conforme alerta a autora, em razdo de pré-julgamentos, a crianga dislexa
frequentemente desenvolve inseguranga e baixa autoestima. Ela tende a sentir-se
culpada, triste ou insatisfeita com seu proprio desempenho, evitando atividades por
medo de que seus erros se repitam ou de serem ridicularizadas. Esse receio constante
cria um vinculo negativo com a aprendizagem: muitas vezes, antes mesmo de tentar
realizar uma tarefa, ja surge o pensamento “ndo sou capaz”, “ndo consigo”, “ndo sei
fazer”. Em alguns casos, esse acumulo de frustragdes pode se manifestar em atitudes
de retraimento, agressividade ou resisténcia, seja com colegas, seja com professores,
nao por falta de vontade, mas como uma forma de protecdo emocional diante de
experiéncias frequentes de fracasso e incompreensao.

Pelos fatores mencionados, e por considerando a importancia de que a
professora/pesquisadora compreenda, de maneira profunda e contextualizada, o que
€ a dislexia e quais sdao as demais deficiéncias que podem afetar o processo de
aprendizagem, a fim de evitar praticas pedagdgicas que possam comprometer o
desenvolvimento da criangca, adota-se, nesta pesquisa, 0 conceito de
desaprendizagem, formulado por Marina Miyazaki (2015), segundo o qual, ao tornar-
se professor, o sujeito frequentemente ‘esquece como se aprende’.

Esse esquecimento ndo se configura de forma literal, mas se manifesta quando
0 educador adota, de forma automatica, métodos tradicionais e estruturas rigidas de
ensino que desconsideram a diversidade dos modos de aprender.
Consequentemente, em vez de promover inclusao, tais praticas acabam reforcando
mecanismos de exclusdo e segregagao, sobretudo para estudantes com

necessidades especificas, como aqueles que apresentam dislexia.
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As barreiras urbanisticas referem-se as dificuldades presentes nas vias
publicas e nos espagos de uso coletivo que comprometem a mobilidade e o
deslocamento autbnomo. As barreiras arquitetonicas dizem respeito a inadequacéao
ou auséncia de adaptagdes nos edificios escolares, como rampas, elevadores e
banheiros acessiveis. Ja as barreiras nos transportes envolvem a inexisténcia de
sistemas adaptados, dificultando o acesso dos/as estudantes a instituicdo. As
barreiras na comunicagcdo e na informacado relacionam-se a falta de materiais
acessiveis em braille, Libras ou tecnologias assistivas, bem como a atitudes que
desconsideram diferentes formas de expressao e compreensao.

As barreiras atitudinais, frequentemente as mais persistentes, manifestam-se
por preconceitos, estigmas e praticas discriminatorias que fragilizam o direito a
inclusdo. Por fim, as barreiras tecnoldgicas correspondem a auséncia de dispositivos
€ recursos acessiveis que favorecam o aprendizado autbnomo e equitativo.

A identificacdo das barreiras no contexto escolar serve para evidenciar a
importancia de ensinar o que ¢é inclusdo de exceléncia. Compreender a necessidade
de ampliar a legislagc&o vigente € essencial para que sua execugao ocorra da melhor
maneira possivel, garantindo efetivamente o direito a educacéo inclusiva.

Na escola, o desenvolvimento de uma educagao inclusiva obriga a adogéo de
uma série de mudancgas organizacionais e funcionais em diferente niveis do sistema
educativo, das quais se destacam: mudangas na articulagdo dos diferentes agentes
educativos, mudangas na gestao da sala de aula e do curriculo, bem como a mudancga
do préprio processo de ensino-aprendizagem.

Na Lei da Inclusao, alguns incisos V, VI, VIl e VIl destacam essas mudancas,
uma vez que apontam a necessidade de medidas individualizadas e coletivas para o
desenvolvimento académico e social dos estudantes com deficiéncia para garantir o
acesso, a permanéncia, a participacao e a aprendizagem dos estudantes. Isso requer
o planejamento de estudo de caso, de elaboragdo de plano de atendimento
educacional especializado, de organizagao de recursos e servigos de acessibilidade
e de disponibilizagdo e usabilidade pedagdgica de recursos de tecnologia assistiva.
Contudo, isso requer, conforme o inciso X destaca: “a adogao de praticas pedagogicas
inclusivas pelos programas de formagao inicial e continuada de professores e oferta
de formacao continuada para o atendimento educacional especializado” (Brasil, Lei N°
13.146, 6 de julho de 2015). O que por sua vez remete a importancia da formagao de

professores como condi¢ao central para tornar a educagao verdadeiramente inclusiva.
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2.2 A escola pesquisada e as vozes da comunidade escolar

Esta segdo apresenta uma analise do contexto educacional em que se
desenvolveu a pesquisa, reunindo tanto os aspectos estruturais e organizacionais da
escola quanto as percepgoes de diferentes membros da comunidade escolar sobre os
processos de inclusdo. Antes de se caracterizar a instituicdo, faz-se preciso, alias,
apresenta-la, por meio de uma imagem, a fim de que o leitor possa identifica-la a partir

das consideracgdes tecidas.

Figura 4: Fachada da Escola Municipal Lilasia Lobdo Marques
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Fonte: Arquivo da escola (2022)

Uma vez que a fachada do espaco da pesquisa foi apresentada, falar-se-a, a
partir de agora, dos aspectos estruturais e organizacionais da institui¢gdo, a saber: a
Escola Municipal Lilasia Lobdo Marques constitui-se como espago central desta
investigacao, por ser o local onde se desenvolvem praticas pedagdgicas que refletem,
direta ou indiretamente, as condi¢cbes sociais, culturais e estruturais do contexto
escolar. Fundada em 25 de julho de 1985, a unidade iniciou suas atividades com
apenas quatro turmas, atendendo alunos da alfabetizacado até a 42 série do ensino
fundamental. Desde entdo, a escola passou por diversas transformacbes e,
atualmente, é reconhecida como a maior instituicdo de ensino do municipio de Uniao,
no estado do Piaui, em numero de alunos matriculados.

Atualmente, a escola atende cerca de 600 estudantes, distribuidos nos turnos
da manha (266 alunos), tarde (222 alunos) e noite, na modalidade de Educagéo de
Jovens e Adultos/ EJA (112 alunos). Dentre o total, 26 estudantes possuem algum
tipo de deficiéncia, sendo 11 deles com diagndstico de Transtorno do Espectro Autista
(TEA). Esses alunos estado distribuidos nas turmas do 1° ao 5° ano do Ensino

Fundamental, inseridos nas salas regulares conforme a faixa etaria. A escola conta
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com uma professora responsavel pelo Atendimento Educacional Especializado (AEE)
e cuidadores que oferecem suporte direto aos estudantes com deficiéncia durante o
turno escolar. Esses dados evidenciam a diversidade do publico atendido e o desafio
permanente da escola em garantir uma educacgao inclusiva, que contemple as
multiplas singularidades presentes no cotidiano escolar.

A escolha da Escola Municipal Lilasia Lobdo Marques, como campo desta
pesquisa, justifica-se por sua representatividade no sistema educacional publico do
municipio de Unido-Pi, atendendo uma clientela heterogénea, oriunda tanto da zona
urbana quanto da zona rural. Localizada na Rua Sao Pedro, sn, no bairro Sdo Pedro,
a escola passou por um processo de reforma estrutural iniciado em dezembro de 2023
e concluido em novembro de 2025, contemplando a realizagao de reparos fisicos e a
instalacdo de aparelhos de ar condicionado em todas as salas de aula. Sua estrutura
conta com uma area construida que abriga 13 salas de aula, aléem de sala
multifuncional, um pequeno patio coberto, ambientes administrativos e pedagdgicos,
como sala da direcao, sala de professores, secretaria, cantina e banheiros.

Em termos de acessibilidade, o prédio conta com rampas de acesso e banheiro
adaptado, demonstrando preocupacado com a inclusao de pessoas com deficiéncia.
No entanto, o entorno da escola apresenta desafios a seguranca dos alunos,
especialmente pela localizagdo em uma rua larga e movimentada, sem dispositivos
eficazes de controle de trafego nos horarios de entrada e saida. A vizinhanga, por sua
vez, € essencialmente residencial, com presenca de estabelecimentos comerciais
diversos, como supermercados, padarias e lanchonetes. A regiao é urbanizada e
conta com infraestrutura basica: sistema de agua tratada, rede de esgoto, energia
elétrica, coleta de lixo regular e acesso a internet.

A clientela atendida € majoritariamente de baixa renda, composta por filhos de
trabalhadores da agricultura familiar, funcionarios da industria sucroalcooleira local
(COMVAP) e beneficiarios de programas sociais como o Bolsa Familia. Tal realidade
imp&e desafios ao processo de ensino-aprendizagem, como dificuldades de acesso a
recursos culturais, tecnolégicos e materiais.

Culturalmente, a maioria dos alunos tém contato com meios de comunicagao
como radio, televisdo e celular, entretanto, esses aparatos tecnoldgicos, segundo
minhas experiéncias como professora que acompanha cotidianamente seu uso,
raramente sdo mobilizados com intencionalidade pedagdgica; ao contrario, acabam

funcionando predominantemente como mecanismos de distracdo. Em consequéncia
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disso, a leitura literaria do livro ou do texto impresso, que, conforme Lajolo (2018),
constitui um espaco privilegiado de multiplicidade da linguagem e de encontro sensivel
com o texto, permanece restrita, em grande medida, ao ambiente escolar. Pesquisas
recentes apontam que a leitura em suportes fisicos ativa circuitos neurais relacionados
a atencdo sustentada, a memoria de longo prazo e a compreensao profunda,
favorecendo processos cognitivos essenciais a aprendizagem. Por outro lado, a leitura
em formatos digitais, embora ofereca acessibilidade e dinamismo, tende a envolver
uma carga elevada de estimulos visuais e interativos, que pode fragmentar a atencgéo,
gerar sobrecarga cognitiva e comprometer a imersao necessaria para a construgao
de sentidos mais complexos. Diante disso, reforco, aqui, a minha preocupacao e
interesse pela leitura dos livros fisicos.

O acesso dos estudantes a atividades tradicionalmente associadas ao cinema
de arte, teatro classico, concertos e museus, ainda € limitado ou praticamente
inexistente para grande parte deles, seja por fatores econdmicos, geograficos ou pela
auséncia de politicas publicas que democratizam essas experiéncias. No entanto,
essa lacuna nao diminui o valor, a complexidade e a riqueza das expressdes culturais
locais, como as diversas manifestagdes da cultura nordestina, que constituem
patriménios simbdlicos de igual relevancia.

Reconhecer que todas as formas de expressdao humana sao -cultura,
independentemente de sua origem ou prestigio social, € fundamental para romper
hierarquias culturais excludentes. Nesse sentido, a escola deve assumir-se como um
espaco privilegiado de expansdao do repertério cultural dos alunos, promovendo
praticas pedagodgicas que dialoguem com as multiplas linguagens, manifestacoes
artisticas e tradi¢cées da regido, ao mesmo tempo em que |hes possibilitem o contato
com outras producdes culturais mais amplas, ampliando horizontes e fortalecendo
identidades.

A valorizacdo dos mestres bonequeiros, da cidade de Unido, integrou-se ao
percurso formativo desta pesquisa como estratégia pedagdgica de fortalecimento da
dimensao cultural territorial. No levantamento realizado pela pesquisadora no
municipio, foram identificados apenas dois bonequeiros em atividade, o que evidencia
tanto a riqueza quanto a fragilidade desse patriménio cultural, marcado pela presenca
de poucos detentores desses saberes tradicionais. Conforme destacam Lopes, Braga
e Borralho (2020, p. 93):
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Conhecer de perto um artista local (bonequeiro, mamulengueiro ou
casimireiro), trazendo-o para a sala de aula para apresentar o seu trabalho, ou
visitando-o em sua residéncia, é importante para a ampliagdo dos saberes
estéticos e culturais nesta linguagem, uma vez que esta profundamente
identificada com os saberes tradicionais, as herangas culturais e a meméoria

coletiva.

Inspirada por essa abordagem e pelo projeto de intervengao “Vozes do Sertéo:
Inféncia, Patrimbnio e Expressdo na Escola”, jA mencionado, busquei promover a
aproximacao direta dos estudantes com o bonequeiro local Prado Silva'®, da cidade
de Unido (Pl), possibilitando que conhecessem seu processo criativo e
compartilhassem a experiéncia de apresentar os bonecos confeccionados durante as
oficinas. Esse encontro contribuiu para o reconhecimento do teatro de animagao como
expressao pertencente a cultura viva do territorio, fortalecendo vinculos afetivos com
a arte local e ampliando os repertérios simbdlicos dos estudantes, especialmente no
que se refere ao brincar como linguagem de comunicagao, encontro e pertencimento
cultural.

A seguir, registra-se o encontro dos estudantes com o bonequeiro local de
Unido-Pl, momento de apresentacdo dos bonecos confeccionados durante as

oficinas:

Figura 5: Estudantes participantes das oficinas em visita ao bonequeiro local da

cidade de Unido-PI, com apresentacao dos bonecos produzidos durante as atividades.

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2025)

6 Prado Silva é artista popular do municipio de Unido- PI, atuando como palhaco e bonequeiro. Ha
cerca de 15 anos, realiza apresentagdes artisticas utilizando o boneco Benedito, personagem que o
acompanha de forma recorrente em suas performances e que se tornou marca de seu trabalho, sendo
presenca constante em agdes culturais e apresentagdes voltadas ao publico local.
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Ao lado dessas experiéncias de carater cultural e territorial, o cotidiano escolar
também ¢é atravessado pelos desafios relacionados ao acesso as tecnologias
educacionais, que impactam diretamente as possibilidades de ampliacdo das
linguagens pedagogicas e das praticas formativas. No que se refere aos recursos
tecnoldgicos, a instituigdo conta com um data show, uma caixa de som, um microfone,
um notebook, duas maquinas de xerox e um computador. Ainda que esses
equipamentos sejam importantes para o desenvolvimento de atividades pedagdgicas
mais dinamicas e interativas, o numero limitado de recursos e a caréncia de conexao
estavel a internet dificultam a plena inser¢cao da escola em uma cultura digital. Esses
entraves reforcam a necessidade de investimento continuo em tecnologia
educacional, especialmente quando se consideram os desafios impostos pela
contemporaneidade no campo da educacéo.

A estrutura organizacional da escola € composta por um grupo gestor
responsavel pela condugdo administrativa e pedagodgica das atividades escolares.
Esse grupo € formado pela diretora, secretaria, coordenadora pedagdgica e um
representante do Conselho Escolar. Junto a essa equipe, atuam também o corpo
docente, os alunos, os funcionarios administrativos e os pais/maes ou responsaveis
pelos estudantes.

Quanto a proposta curricular do municipio, observa-se uma lacuna significativa:
0 municipio em que esta situada a Escola Municipal Lilasia Lobdo Marques, objeto de
estudo desta pesquisa, ndo dispde de uma proposta curricular unificada ou
sistematizada. Tal auséncia compromete a consolidagdo de uma identidade
educacional coletiva e dificulta a articulagao de diretrizes pedagdgicas comuns entre
as unidades escolares. Diante dessa realidade, cada escola do municipio elabora
seus proéprios Projetos Politicos Pedagogicos (PPPs), orientando-se por concepgdes
educacionais que consideram mais adequadas a formagao integral do sujeito.

Embora essa autonomia possa representar uma oportunidade para que as
escolas construam praticas alinhadas as especificidades de suas comunidades,
também evidencia a caréncia de uma politica publica educacional mais estruturada,
que oferecga suporte, coeréncia e equidade na conducao dos processos formativos. A
inexisténcia de um documento norteador no ambito municipal refor¢ca a fragmentacgao
curricular e desafia os profissionais da educagcdo a buscarem, muitas vezes de
maneira isolada, alternativas para garantir uma educagao de qualidade, inclusiva e

contextualizada.



54

Convém mencionar que, infelizmente, o Projeto Politico Pedagdgico (PPP) da
escola campo desta pesquisa nao se encontra atualizado no periodo de realizagao
deste estudo, o que compromete, em certa medida, a coeréncia entre as diretrizes
educacionais atuais e as praticas pedagogicas desenvolvidas no cotidiano escolar. A
auséncia dessa atualizagdo pode refletir uma defasagem entre as demandas
contemporaneas do processo educativo que incluem, por exemplo, a valorizagéo da
diversidade, a inclusdo, a inovagdo metodoldgica e o uso de tecnologias, e os
objetivos e metas delineados no documento vigente.

Diante desse contexto, buscou-se compreender como a comunidade escolar
percebe e vivencia os processos de inclusdo no cotidiano da escola. Para isso, foi
realizada uma pesquisa semiestruturada junto a profissionais diretamente envolvidos
com a educacao inclusiva da escola. Participaram do estudo cinco professoras das
turmas regulares, a professora da sala de Atendimento Educacional Especializado
(AEE), cinco cuidadores e cinco méaes de estudantes com TEA. Vale ressaltar, que as
oficinas pedagdgicas desenvolvidas no d&mbito desta pesquisa foram realizadas na
sala de AEE, por se tratar de um ambiente mais acolhedor, silencioso e adaptado as
necessidades sensoriais e de concentragdo dos alunos, favorecendo a mediagao
individualizada e o processo de aprendizagem.

As questbes abordadas versaram sobre os aspectos organizacionais e
pedagogicos relacionados a inclusdo, como a existéncia e frequéncia de reunides
entre professores, cuidadores e familias; a presencga de projetos voltados para os/as
estudantes com TEA; a formacao especifica dos profissionais envolvidos; a
percepgdes sobre o progresso académico desses alunos e adaptagdes de atividades
curriculares. A seguir, tais resultados sdo apresentados e discutidos a luz dos
referenciais tedricos que sustentam este estudo.

No que se refere a pergunta que investigou a formagao inicial e continuada
dos(as) professores(as) para o trabalho com estudantes com TEA, os dados indicaram
que apenas um professor da sala regular e a professora do AEE declararam possuir
formacgao especifica na area, o que representa um numero bastante reduzido frente a
complexidade que envolve o trabalho pedagdgico com estudantes com TEA. Tal
cenario revela limites institucionais importantes para a consolidacdo de praticas
inclusivas sistematizadas e alinhadas as necessidades especificas desse publico.

A auséncia de formacgao continuada compromete a construgao de intervencgoes

pedagogicas planejadas, favorecendo a adogdo de praticas pontuais e pouco
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articuladas ao curriculo inclusivo. Esse aspecto reforca a compreensdo de que a
efetivacdo da inclusdo escolar ndo pode depender exclusivamente da iniciativa
individual dos docentes, mas exige investimento em politicas publicas que assegurem
formacao inicial e continuada, suporte pedagogico especializado, acesso a materiais
didaticos inclusivos e tempo institucional para o planejamento colaborativo.

Nesse sentido, conforme argumenta Paro (2020), a formagao docente constitui
um dos pilares centrais para o fortalecimento de uma escola verdadeiramente
inclusiva, capaz de acolher a diversidade e garantir o direito a aprendizagem de todos
os estudantes. Os resultados aqui apresentados evidenciam que o municipio de
Uniao-Pl ainda enfrenta desafios importantes na consolidacdo dessa politica
formativa, especialmente no atendimento educacional voltado aos estudantes com
TEA, o que é lamentavel.

Em relagcdo ao proximo achado, investigou-se a frequéncia de reunides
realizadas entre professores da sala regular, cuidadores e pais/responsaveis dos
estudantes. As opcdes de resposta incluiam: mensal, bimestral, quando necessario e
nao ha reunides.

Os dados mostram um quadro de pouca articulagédo entre escola e familia. A
maior concentragao de respostas encontra-se na opg¢ao “nao ha”, sobretudo entre os
pais/responsaveis (5 respostas), seguida de professores da sala regular e cuidadores
(3 respostas cada). Alguns participantes indicaram que as reunides ocorrem apenas
“‘quando necessario”, e nenhuma das categorias apontou encontros com periodicidade
fixa, como mensal ou bimestral.

Esse resultado evidencia uma fragilidade importante na comunicagao entre os
diferentes sujeitos que acompanham o estudante, o que dificulta 0 acompanhamento
sistematico do desenvolvimento, especialmente daqueles que demandam atencéao
mais intensa, como os alunos com deficiéncia ou com TEA. Sem reunides regulares,
perde-se a possibilidade de compartilhar observagdes, alinhar expectativas e construir
estratégias conjuntas de apoio.

De acordo com Paro (2020),

A auséncia de reunides também pode refletir uma falta de planejamento
institucional voltado ao fortalecimento dos vinculos entre os diferentes atores
do processo educativo. A escola, nesse contexto, perde a oportunidade de
escuta ativa e de acolhimento das demandas das familias e dos profissionais,
comprometendo ndo apenas o acompanhamento pedagodgico, mas também a

construgdo de uma cultura de corresponsabilidade. A comunicagéo
intermitente ou inexistente gera lacunas na mediagdo de conflitos, na
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adaptacao de estratégias pedagdgicas e no alinhamento de expectativas entre
escola e comunidade (p.43)

Nessa perspectiva, a falta de reunibes ndo €& apenas um problema
organizacional, mas um obstaculo concreto para a construgdo de uma escola
verdadeiramente participativa e inclusiva. Torna-se necessario repensar as praticas
de gestdo, criando momentos estaveis de dialogo coletivo, nos quais professores,
cuidadores e familias possam compartilhar duvidas, construir acordos e acompanhar,
de forma mais proxima, o percurso dos estudantes. Reunibes periddicas,
compreendidas como espacos de escuta e formacao mutua, e ndao apenas como
exigéncia burocratica, sdo fundamentais para fortalecer o vinculo escola- familia e
sustentar processos de inclusao que ultrapassem o discurso e se concretizem no
cotidiano.

Em relacdo ao achado 3, os professores da sala regular foram questionados
sobre a frequéncia com que realizam adaptacgdes nas atividades propostas aos alunos
com Transtorno do Espectro Autista (TEA).

Os dados revelam que a maioria dos docentes afirma realizar apenas
adaptacgdes parciais nas atividades (4 respostas), demonstrando uma intencao de
adequacao as necessidades dos estudantes, porém ainda insuficiente para uma
inclusao efetiva. A auséncia de respostas indicando atividades totalmente adaptadas
evidencia o quanto esse processo permanece limitado e pouco sistematizado no
cotidiano escolar. Soma-se a esse cenario o registro de um professor que declarou
nao realizar qualquer tipo de adaptacdao, o que aponta para situagdes em que a
inclusdo permanece restrita ao discurso institucional, sem se concretizar plenamente
na pratica pedagdgica.

Essa realidade dialoga com os desafios ja observados nos dados anteriores,
especialmente aqueles relacionados a formacao insuficiente, a falta de orientacéo
metodoldgica especifica e as dificuldades de planejamento diante das singularidades
dos estudantes com TEA. Muitas vezes, o professor precisa improvisar estratégias,
sem apoio continuo, o que acaba resultando em propostas pontuais, superficiais ou
pouco ajustadas as necessidades reais dos alunos.

Nesse sentido, Brito (2019) enfatiza:

A urgéncia de politicas de formagado continuada e de acompanhamento
pedagégico que oferecam suporte aos educadores, permitindo-lhes

desenvolver estratégias efetivas e sensiveis as especificidades dos estudantes
com TEA. A auséncia de adaptagbes adequadas compromete o direito a
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aprendizagem e pode gerar sentimentos de exclusédo e frustracdo nos alunos,
afastando-os do processo educativo ao invés de inseri-los de forma plena
(Brito, 2019, p.36)

A analise das respostas permite compreender que a insuficiéncia de
adaptacdes pedagodgicas nao afeta apenas o desempenho académico, mas também
o vinculo dos estudantes com a escola. Quando o curriculo ndo se ajusta as
necessidades dos alunos, o espac¢o educativo corre o risco de se tornar excludente,
limitando a participacédo, a motivagdo e o desenvolvimento socioemocional dessas
criangas. Dessa forma, o dado reforgca a importancia de investimentos continuos em
formacdo docente e suporte pedagogico, como condicdo essencial para a
consolidacéo de praticas inclusivas verdadeiramente efetivas.

No que diz respeito ao préximo achado, foi perguntado aos professores da sala
regular, bem como aos cuidadores e pais/responsaveis sobre a existéncia de projetos
escolares voltados para os alunos com TEA.

Os dados apresentados evidenciam um cenario preocupante: todos os
participantes da pesquisa, professores da sala regular, cuidadores e
pais/responsaveis, afirmaram nao existir, na escola, projetos pedagogicos especificos
dirigidos aos estudantes com TEA. Essa unanimidade revela uma auséncia de acdes
sistematizadas voltadas a inclusado, indicando que o atendimento a esses alunos
ocorre de forma pontual, sem o respaldo de propostas permanentes que contemplem
suas necessidades educacionais, comunicativas e socioemocionais.

A inexisténcia de projetos estruturados aponta para fragilidades no
planejamento institucional e para a insuficiéncia de politicas pedagodgicas que
promovam praticas verdadeiramente inclusivas. A presenca fisica do aluno na sala de
aula, por si s, ndo assegura inclusdo. E necessario que existam iniciativas que
articulem o curriculo, o Atendimento Educacional Especializado, a formagao docente
e a participag¢ao da familia, garantindo uma atuacao integrada e continua em favor do
desenvolvimento desses estudantes.

Nesse sentido, Stainback (2022) defende que a inclusdo deve orientar todo o
trabalho pedagogico, por meio da personalizagao do ensino, da criacdo de espacos
de escuta, do fortalecimento dos vinculos interpessoais e da valorizacdo das
singularidades de cada sujeito. A auséncia dessas estratégias compromete né&o

apenas o processo de aprendizagem dos estudantes com TEA, mas também a



58

construgcao de uma cultura escolar baseada na equidade, no acolhimento e na
convivéncia com a diversidade.

Diante desse quadro, torna-se urgente a implementagao de projetos escolares
voltados especificamente a educacdo inclusiva, com agdes como oficinas
pedagogicas adaptadas, rodas de dialogo com familias, atividades ludicas mediadas
pelo teatro de animacéo e maior articulagao entre os profissionais da escola e o AEE.
Conforme destaca Brito (2019), essas iniciativas promovem nao apenas avangos
pedagogicos, mas também o fortalecimento dos vinculos afetivos, da socializagéao e
da autonomia dos estudantes, contribuindo para que a incluséo deixe de ser apenas
um discurso institucional e passe a se efetivar como pratica cotidiana.

Encerrando a analise dos resultados obtidos por meio da entrevista
semiestruturada realizada com professores da sala regular, professora do AEE e
pais/responsaveis, o proximo dado apresenta a percepg¢ao desses sujeitos sobre o
progresso académico dos estudantes com TEA atendidos na escola pesquisada,
considerando as categorias “visivel”, “lento/minimo” e “inexistente”.

A leitura dos resultados revela que nenhum dos participantes assinalou a
categoria “progresso visivel”, o que evidencia uma compreensao compartilhada de
que os avangos apresentados pelos estudantes ainda permanecem aquém do
esperado em termos de desenvolvimento escolar pleno. Todas as respostas
concentraram-se na categoria “lento/minimo”, indicando que existem progressos,
porém ocorrem de forma gradual, fragmentada e, muitas vezes, pouco perceptivel no
cotidiano da pratica pedagdgica.

Esse resultado expressa ndo apenas as dificuldades enfrentadas pelos
estudantes com TEA, mas também as limitacbes institucionais para assegurar
processos educativos consistentes e continuados, capazes de atender as
especificidades desse publico. Conforme aponta Tardif (2014), a lentidao nos avangos
pode estar associada a insuficiéncia de formacdo especializada dos docentes, a
escassez de recursos adaptados, a auséncia de apoio pedagdgico sistematico e a
inexisténcia de planos educacionais individualizados que considerem a singularidade
de cada estudante.

Embora modestos, os progressos registrados permitem uma leitura cuidadosa:
o fato de ndo haver indicagcédo de “progresso inexistente” sugere que, mesmo diante
de condi¢gdes adversas, os estudantes conseguem, de alguma forma, acessar

experiéncias de aprendizagem. Todavia, tal cenario ndo pode ser naturalizado como
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suficiente, pois reforgca a urgéncia de fortalecer estratégias pedagdgicas mais
intencionais, ampliar a articulagdo entre os professores da sala regular e o AEE e
consolidar politicas publicas que garantam formagdo continuada, suporte técnico e
condicdes de trabalho adequadas para efetivar a inclusdo.

Nesse sentido, Barbosa e Haddad (2020) destacam que praticas expressivas e
ludicas, como o uso de bonecos de luva, teatro de fantoches e jogos sensoriais,
quando planejadas de modo articulado ao curriculo, favorecem ndo apenas a
aprendizagem de conteudos académicos, mas também o desenvolvimento de
competéncias socioemocionais fundamentais, como comunicagdo, empatia,
criatividade e autorregulagdo emocional. Tais abordagens ampliam as possibilidades
de participacao ativa dos estudantes e contribuem para a construcao de ambientes
educativos mais acolhedores, sensiveis a diversidade e promotores de vinculos.

A luz dos dados apresentados, observa-se que a inclusdo, embora reconhecida
no discurso institucional, ainda se concretiza de forma parcial no cotidiano da escola
pesquisada. Persistem fragilidades relacionadas a organizagdo pedagdgica, ao
planejamento curricular adaptado, a formacao docente e a disponibilidade de recursos
adequados, o que contribui para que a inclusdo se mantenha como ag¢ao pontual, e
nao como diretriz permanente do trabalho educativo.

De modo geral, os dados evidenciados revelam limites estruturais e formativos
que atravessam as praticas educativas, tais como a auséncia de formacao especifica
da maioria dos profissionais, a fragilidade na articulagdo entre escola e familia, a
realizacdo de adaptagbes curriculares pontuais e a inexisténcia de projetos
institucionais voltados aos estudantes com TEA. Nesse contexto, a percepg¢ao
compartilhada de que os avancos académicos desses estudantes ocorrem de maneira
lenta e pouco visivel nao deve ser interpretada como incapacidade dos sujeitos, mas
como reflexo de um contexto pedagdgico que ainda carece de agdes sistematicas,
intencionais e articuladas voltadas a inclusao.

Diante desse cenario, torna-se evidente a necessidade de praticas
pedagogicas que ultrapassem intervengdes isoladas e se constituam como
experiéncias mediadoras que favoregcam a comunicacgao, a expressao, o vinculo e a
participagcdo dos estudantes. A analise dos dados, entdo, ndo apenas revelou
fragilidades, mas também aponta caminhos possiveis, indicando a urgéncia de
estratégias que integrem o Atendimento Educacional Especializado, o curriculo da

sala regular e as linguagens artisticas como campos legitimos de conhecimento e
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construcéo de sentidos. E nesse horizonte que se insere o teatro de animacdo, com
destaque para o boneco de luva (Casipet), compreendido como linguagem artistica
capaz de instaurar outras formas de relacdo, escuta e produgao de sentido no espaco

escolar.
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3. CARACTERIZAGAO DOS ALUNOS E ESTRATEGIAS DE MEDIACAO
PEDAGOGICA

A presente segdo tem como objetivo caracterizar os dois estudantes
participantes desta pesquisa, bem como descrever as estratégias de mediagao
pedagogica desenvolvidas nas oficinas realizadas com a linguagem do teatro de
animacao, especificamente por meio do uso de bonecos de luva (Casipet). Essa
caracterizagao é fundamental para compreender as singularidades de cada estudante
e analisar de que modo as praticas artisticas contribuiram para o desenvolvimento de

aspectos comunicativos, expressivos e socioemocionais.

A caracterizacdo dos alunos foi construida a partir de uma abordagem
multifocal, que reuniu as percepg¢des das professoras das turmas regulares,
especialmente das areas de Lingua Portuguesa e Matematica, que concentram maior
carga horaria, da professora do Atendimento Educacional Especializado (AEE), das
maes entrevistadas e da professora/pesquisadora de Arte, responsavel pela conducao
das oficinas. Essas vozes, articuladas a observacao direta e participante realizada ao
longo do processo, possibilitaram a construcdo de um retrato mais amplo e
humanizado das trajetérias escolares e pessoais dos participantes, permitindo
identificar aspectos cognitivos, afetivos e sociais que emergem do cotidiano e revelam
potencialidades e desafios sob diferentes pontos de vista.

Os relatos docentes ressaltaram a importancia da afetividade e da escuta no
processo de ensino-aprendizagem, enfatizando como o vinculo construido em sala de
aula é determinante para o avancgo das interacdes e da participagao nas atividades.
Ja as maes contribuiram com narrativas sobre o contexto familiar, rotinas, habitos e
conquistas diarias, ampliando a compreensao dos comportamentos observados.

A partir dessa integragdo de olhares, escola, familia e pesquisa, tornou-se
possivel delinear um quadro mais completo do desenvolvimento dos alunos,
favorecendo a escolha de estratégias de mediagao coerentes com suas necessidades
e modos de expresséo.

Nesse contexto, faz-se necessario explicitar o lugar atribuido aos laudos
médicos no ambito desta investigacdo. Embora tais documentos sejam relevantes
para a caracterizacdo inicial dos estudantes e para a organizagdo de apoios
pedagogicos, esta pesquisa nao lhes atribui um carater absoluto ou determinante. A

centralidade do diagnéstico médico é relativizada a luz do modelo biopsicossocial de
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deficiéncia, que compreende que as dificuldades vivenciadas pelos estudantes nao se
originam exclusivamente de condi¢bes organicas, mas, sobretudo, das barreiras
atitudinais, comunicacionais, pedagodgicas e estruturais presentes no contexto
escolar. Assim, o laudo € compreendido como ponto de partida, e ndo como limite,
sendo fundamental que o olhar pedagdgico se construa a partir da observagao
sensivel, da escuta cotidiana e da valorizagdo das singularidades de cada sujeito,
evitando praticas reducionistas ou medicalizantes no processo educativo (Mittler,
2018).

A partir dessa perspectiva, a caracterizagao individual dos participantes busca
ir além dos registros clinicos, privilegiando a compreensao de seus percursos
escolares, de suas formas proprias de interacdo e dos modos como se relacionam

com as propostas artisticas desenvolvidas ao longo das oficinas.

3.1 Perfil dos Participantes

Jodo é aluno do 5° ano do Ensino Fundamental, matriculado em turma regular,
e possui diagnéstico de autismo infantil (CID F84.0). No contexto escolar, apresenta
desafios relacionados a atencgéo, a organizagao das agdes no tempo da atividade e a
regulacdo do proprio comportamento, aspectos que demandam acompanhamento
pedagodgico sistematico e de estratégias que favorecam sua permanéncia e
participacdo nas propostas desenvolvidas. No que se refere as aprendizagens
académicas, Jodo ainda nao realiza leitura de forma autbnoma. Reconhece as letras
do alfabeto e, em alguns momentos, consegue realizar a jungéo de letras, porém sem
formar palavras com sentido convencional. Encontra-se, portanto, em um percurso
inicial de decodificacdo, sem dominio de leitura fluente e compreensiva, necessitando
de intervengbes educativas ajustadas ao seu ritmo e as suas possibilidades de
aprendizagem.

A professora da sala regular, responsavel pelos componentes de Lingua
Portuguesa e Matematica, disciplinas em que o estudante possui maior carga horaria
semanal, descreve Jodo como um aluno curioso e sensivel a estimulos visuais e
sonoros. Contudo, destaca sua dificuldade em manter foco por periodos prolongados.
Ressalta-se que Jodo demonstra maior envolvimento em atividades que mobilizam o
corpo, o movimento e o uso de materiais concretos.

De modo complementar, a professora do AEE observa que Joao participa com

mais interesse quando manipula objetos e quando o aprendizado ocorre de forma
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ludica. Essas observagdes dialogam com os registros da professora/pesquisadora,
realizados nos primeiros encontros das oficinas de teatro de animacéo, evidenciando
padroes de comportamento recorrentes em diferentes contextos educativos.

Desde os primeiros encontros, Jodo demonstrou curiosidade e interesse pelo
objeto animado, aproximando-se visualmente e buscando interagir por meio do toque
e da observacdo. Em determinadas situag¢des, a presengca do boneco favoreceu
momentos de maior atengao e redugao da agitagao, aspectos registrados no diario de
bordo. Tais observacdes sao consideradas indicativas e serao analisadas de forma
mais aprofundada no capitulo destinado as oficinas pedagdgicas.

No contexto familiar, Jodo mora com a mae, o pai € um irmao mais novo, em
um ambiente que busca se adaptar as suas necessidades e oferecer apoio constante
ao seu crescimento. Além da escola regular, ele também frequenta a APAE do
municipio, onde participa de atendimentos voltados ao desenvolvimento motor,
cognitivo e social, os quais complementam o trabalho pedagogico realizado na escola.
A méae acompanha de perto sua rotina escolar, demonstrando sensibilidade e afeto ao
compreender o modo proprio do filho se comunicar e aprender. O pai participa
ativamente do cotidiano, ainda que, por vezes, sinta dificuldades em lidar com certas
situagdes, e 0 irmao mais novo mantém uma convivéncia afetuosa, contribuindo para
o fortalecimento dos lagos familiares.

Durante a entrevista, as falas serdo reproduzidas exatamente como foram
coletadas, a fim de se manter a originalidade do que foi registrado, a mae de Joao
compartilhou, com simplicidade e emocéao, os aprendizados e desafios que fazem

parte da convivéncia com o autismo:

No comego eu nao sabia direito o que fazer, ndo... A gente vai aprendendo
aos pouquinhos, errando e tentando de novo. Com ele é assim, tem que ter
paciéncia e carinho. O pai as vezes ndo entende muito bem, fica meio
perdido, mas eu sempre falo pra ele que o importante & querer cuidar, nao
desistir. Ele tem o jeitinho dele, né? O tempo dele... E a gente respeita. Cada
dia € uma luta, é verdade, mas também é uma alegria quando a gente vé ele
aprendendo alguma coisinha. (Entrevista |- mae de Jodo, 2025).

A fala da mae revela um processo de aprendizado mutuo, no qual o cotidiano
se transforma em experiéncia de crescimento e afeto. Nesse sentido, o diagndstico,
embora desafiador, abriu novas possibilidades de compreenséo e vinculo familiar.

Essa escuta reforgca o papel da familia como parceira da escola na construcao de

praticas inclusivas e humanizadas.
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Além disso, a mée relatou que Joao passou a mencionar com frequéncia o
boneco em casa, chamando-o de “meu amigo Léo”. Segundo ela, o filho demonstrou
maior interesse por atividades manuais e conseguiu ampliar o tempo de concentragao
em tarefas simples do dia a dia. Durante a confec¢do do boneco, Jodo escolheu |a
preta e azul para o cabelo e uma luva vermelha, batizando o personagem de “Principe
Diego”, explicando que ele “salvaria a princesa do dragao”. Essa escolha simboliza
um espelhamento afetivo: Jodo projetou no personagem aspectos de sua imaginagao
e identidade, reforgando a autoestima e o sentimento de pertencimento. O boneco,
portanto, tornou-se extensdo simbdlica de si mesmo, revelando o poder do teatro de
animagdo como caminho de expressdo, regulacdo e desenvolvimento
socioemocional.

Em relagcdo a Maria, aluna do 4° ano do Ensino Fundamental, matriculada em
turma regular, e possui diagnéstico de Transtorno do Espectro Autista (CID F84). Seu
percurso escolar revela um modo singular de interagdo com o espago educativo,
marcado pela necessidade de vinculos seguros para que seus processos de
comunicagao e aprendizagem se manifestem de forma mais consistente. Desde os
primeiros registros nas oficinas, observou-se que Maria apresentou um ritmo préprio
de participagao, demonstrando atencéo aos detalhes e postura inicialmente reservada
diante das situagdes novas.

De acordo com a professora da sala regular, responsavel pelos componentes
curriculares de Lingua Portuguesa e Matematica, Maria demonstra interesse pelas
atividades escolares, sobretudo quando consegue compreender a dinamica da
proposta. Nesses momentos, passa a se expressar com maior iniciativa, utilizando
voz firme e entonagdo elevada. Por outro lado, mudangas de rotina e tarefas
prolongadas tendem a impactar sua concentragao, exigindo ajustes nas estratégias
de ensino. No que se refere ao processo de aprendizagem, observa-se que Maria |é
pequenos textos, constroi frases simples e realiza operacbdes basicas de adicao e
subtracéo.

A professora do AEE, por sua vez, descreve Maria como uma crianga mais
calada e timida, sobretudo em espacos desconhecidos ou diante de pessoas com
quem nao possui vinculo afetivo. Entretanto, destaca seu interesse por atividades
artisticas e pela dramatizagdo de histérias, apontando que sua aprendizagem torna-

se mais significativa quando pode manipular materiais concretos e visuais, aspecto
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observado também pela professora/pesquisadora durante os encontros das oficinas
de teatro de animagao com o boneco de luva (Casipet).

Desde o primeiro contato com o boneco Léo, Maria demonstrou curiosidade e
atencdo, acompanhando seus movimentos e falas de forma concentrada. Ao
confeccionar a propria boneca, escolheu tecido rosa, colar e uma coroa, afirmando
com convicgao: “Ela é uma princesa que manda com o coragdo.” Vale ressaltar, que
essa fala é registrada como expressdo de sua relagdo com o processo criativo
vivenciado, sendo retomada posteriormente na analise das oficinas.

No contexto familiar, Maria vive com a mae, o pai € seus irmaos, em um
ambiente que busca compreender suas necessidades e oferecer suporte constante.
A mae é participativa e acompanha as atividades escolares e foi quem primeiro
identificou na primeira infancia, que a filha apresentava um modo particular de
interacao, caracterizado por maior reserva e comportamentos distintos em relagéo as
outras criangas Durante a entrevista, a mae compartilhou com simplicidade o
aprendizado construido na convivéncia diaria com Maria:

Com a Maria eu aprendi tanta coisa. No comego eu achava que ela era s6
mais calada, mais na dela mesmo. Depois fui vendo que n&o. Cada coisa que
ela faz ja € uma vitdria pra mim. As vezes é dificil, a gente cansa, mas a

gente vai aprendendo junto, um dia de cada vez. O importante é ndo desistir
e dar amor, porque ela sente tudo. (Entrevista II- mde de Maria, 2025)

O relato da mae evidencia uma postura de acolhimento e perseveranga,
revelando o papel do afeto como motor do desenvolvimento e da aprendizagem. Essa
visdo reforca a importancia da parceria entre familia e escola na construgédo de
praticas inclusivas que respeitem o ritmo e as singularidades da crianga com TEA.

Ainda de acordo com a mae, apos participar das oficinas, Maria passou a falar
com mais entusiasmo sobre a escola e a dramatizar, em casa, as historias criadas
nas oficinas. Orgulhosa, relatou: “Ela dizia que a princesa era ela”. Essa mudanga
demonstra como a experiéncia artistica favoreceu o fortalecimento da comunicagéo e
da autonomia, principio esse que estda em consonancia com as competéncias
socioemocionais da BNCC (2017), especialmente aquelas relacionadas ao

autoconhecimento, a empatia e a responsabilidade.

3.2 Estratégias de mediagao pedagodgica

As estratégias de mediagao pedagdgica foram planejadas a partir da linguagem
do teatro de animacdo, tomando o boneco de luva como mediador simbdlico,
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expressivo e afetivo no processo de ensino e aprendizagem dos estudantes com TEA.
As oficinas foram estruturadas em oito encontros, cada um com foco em diferentes
etapas da criagdo teatral, como a escuta sensivel, construcdo de personagens,
dramatizacao e socializacdo das producgdes artisticas.

Inspiradas em Lopes, Braga e Borralho (2020), as praticas buscaram valorizar
a materialidade, o gesto, a expressividade e a imaginagao como elementos centrais
para o desenvolvimento das fungdes simbdlicas e socioemocionais. A mediagao foi
conduzida em um ambiente acolhedor, flexivel e ludico, no qual o ritmo individual de
cada participante foi respeitado. Cada uma das oficinas privilegiou momentos de
dialogo, observacdo atenta e trocas afetivas, de modo que o aprendizado se
constituisse também como experiéncia de prazer, vinculo e pertencimento.

Entre as principais estratégias utilizadas, destacam-se:

e Apresentacao gradual do boneco de luva, de forma a despertar curiosidade e
promover vinculo afetivo, utilizando o personagem como intermediario entre a
crianca e o adulto;

e Uso de estratégias de previsibilidade, com antecipagdo das atividades,
explicitagdo das etapas de cada encontro, manutencado de rotinas visuais e
repeticdo de sequéncias, favorecendo a compreensao do percurso proposto,
reduzindo a ansiedade e ampliando a seguranga emocional dos/as estudantes;

e Espelhamento de gestos, sons e falas, incentivando a atengdo compartilhada,
o reconhecimento de emocdes e o desenvolvimento da empatia;

e Criacao de narrativas coletivas, nas quais os/as estudantes contribuiram com
ideias, falas e agdes para compor as histérias dramatizadas;

e Uso de estimulos sensoriais e musicais (sons suaves, instrumentos simples e
objetos tateis), favorecendo o foco, a autorregulagéo e a expressao corporal;

e Rodas de conversa mediadas pelo boneco, estimulando a oralidade, a escuta
ativa e a construcao simbdlica do dialogo;

e Atividades de escolha e personalizagdo dos personagens, possibilitando que
cada estudante projetasse sentimentos, desejos e referéncias pessoais em
suas criacoes;

e Intervencgdes por meio da dramatizacao guiada, em que o boneco atuava como
“voz mediadora” para acalmar, motivar ou encorajar os/as estudantes diante de

desafios emocionais;
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e Socializagao das produgdes artisticas com colegas da escola, fortalecendo a
autoestima, o sentimento de pertencimento e o reconhecimento de suas
capacidades criativas;

e Registro reflexivo e observagao participante pela pesquisadora, permitindo o
acompanhamento do processo e o ajuste continuo das estratégias conforme
as respostas individuais dos estudantes.

Essas ag¢des dialogam com a concepgéo sociocultural de Vygotsky (2005),
segundo a qual o desenvolvimento se da por meio da mediagcdo simbolica e das
interacdes sociais. O boneco, ao transitar entre o imaginario e o real, possibilitou a
criacdo de um espaco de aprendizagem mediado pela afetividade, em que o brincar e
o fazer artistico se entrelacaram a construg¢ao de sentidos e a ampliacdo das fungdes
psicoldgicas.

Ao longo das oficinas, foi possivel perceber o fortalecimento do vinculo entre
pesquisadora e participantes, a ampliagcdo do tempo de atencdo e o surgimento de
comportamentos de iniciativa, cooperacdo e empatia. O boneco de luva assumiu,
assim, o papel de ponte entre o aluno e o mundo, estimulando autonomia, criatividade
e reconhecimento de si e do outro. A cada encontro, a arte revelou-se uma linguagem
de humanizacgao e escuta, capaz de transformar o aprendizado em experiéncia viva e

significativa.

3.3 Oficinas pedagodgicas: criagao, desenvolvimento e expressao

socioemocional (procedimentos metodolégicos)

No planejamento e na organizagéo das oficinas pedagogicas, consideraram-se
as diferentes formas de sustentagao da atencdo e de processamento cognitivo dos
estudantes, especialmente daqueles que se encontram no espectro autista. Pesquisas
no campo do desenvolvimento humano e da neurodiversidade indicam que a atengao
nao se manifesta de maneira uniforme, variando conforme o perfil neuroldgico, o tipo
de estimulo e a forma de organizagao da atividade proposta. Nessa perspectiva, a
dificuldade n&o reside necessariamente na auséncia de atengcdo, mas nos modos
pelos quais cada cérebro a sustenta, reorganiza e direciona ao longo do tempo.

Grandin e Panek (2015) contribuiram para essa compreensao ao destacar que
cérebros autistas tendem a apresentar padrbes especificos de processamento, nos
quais tarefas prolongadas, excessivamente verbais ou pouco significativas podem
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gerar sobrecarga cognitiva. Em contrapartida, atividades concretas, visuais e
organizadas em etapas tendem a favorecer maior engajamento. Esse deslocamento
tedrico afasta a nocdo de déficit e propde uma leitura fundamentada em modos
distintos de funcionamento cognitivo, o que implica repensar as estruturas tradicionais
de aula e da pratica pedagdgica.

A luz dessas compreensdes, as oficinas foram estruturadas em blocos de
tempo mais curtos, com alternéncia entre momentos de escuta, confecgao,
manipulagédo dos bonecos de luva, deslocamento corporal e pausas simbdlicas. Essas
rupturas intencionalmente planejadas funcionaram como pausas estruturadas de
reorganizagao da atencao, permitindo a retomada do foco sem interromper o fluxo do
processo criativo. Tal logica metodoldégica mostrou-se fundamental para a
manutengao do engajamento e para a participagao ativa dos estudantes ao longo das
atividades, respeitando seus tempos cognitivos e suas formas singulares de interagcao
com a linguagem artistica do teatro de animacao.

Do ponto de vista metodoldgico, ao analisar um fenbmeno contemporéneo em
um contexto real e delimitado, a investigacdo desenvolvida insere-se no campo do
estudo de caso de abordagem qualitativa, conforme delineado por Yin (2001), essa
opg¢ao metodologica mostra-se pertinente quando se busca compreender como e por
que determinadas praticas pedagogico-artisticas se constituem e produzem sentidos
em situagdes concretas, sem que o0 pesquisador exerga controle sobre os eventos
observados.

Em consonancia com esse delineamento metodoldgico, as oito oficinas foram
realizadas na Escola Municipal Lilasia Lobdo Marques, na sala de AEE, escolhida por
se tratar de um ambiente mais tranquilo, acolhedor e adaptado as necessidades dos
estudantes, com o acompanhamento da professora/pesquisadora. Os encontros
ocorreram semanalmente, as tergas-feiras, no turno da tarde, no horario das 14h as
15h30min, ao longo de oito semanas consecutivas.

Para a construcado e a analise das atividades desenvolvidas, foram adotados
diferentes instrumentos de pesquisa, possibilitando uma compreensao sensivel e
aprofundada do processo vivido pelos estudantes. As entrevistas semiestruturadas,
conforme orientam Lakatos e Marconi (2003), permitiram captar percepgodes,
experiéncias e significados atribuidos pelas méaes e responsaveis. A observagao
participante mostrou-se fundamental para acompanhar, de forma direta e continua, as

interagdes, gestos, olhares, expressbées corporais e modos de envolvimento das
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criangas durante as atividades, em consonancia com a perspectiva desses autores,
que ressaltam a importancia da presenga do pesquisador no campo para a
compreensao da dinamicidade dos processos educativos.

Em relagdo ao diario de bordo, outra estratégia pedagdgica utilizada nesse
processo, destaca-se que esse elemento se constituiu como sendo um instrumento
sistematico de registro das oficinas, reunindo descri¢des das situagdes vivenciadas,
bem como impressdes, sentimentos e reflexdes da pesquisadora ao longo do
percurso. Esse procedimento assume, de acordo com Fortin e Gosselin (2014),
carater de pratica reflexiva sobre a acdo pedagodgica, contribuindo para o
acompanhamento continuo dos avangos, desafios e ajustes metodoldgicos realizados
durante as intervencgdes.

Além disso, os registros audiovisuais, por meio de fotografias e videos,
contribuiram para documentar visualmente os momentos mais significativos das
experiéncias pedagogico-artisticas, possibilitando captar dimensbes expressivas,
corporais e simbdlicas do trabalho cénico que extrapolam a linguagem verbal. Em
consonancia com Fortin e Gosselin (2014), compreende-se que, na pesquisa em arte,
as imagens e os registros visuais constituem fontes relevantes para a analise e para
a preservacao da memoria dos processos criativos.

Durante as sessdes, os materiais pedagodgicos e artisticos foram selecionados
de acordo com os objetivos especificos de cada oficina, ndo sendo utilizados de forma
simultdnea em todos os encontros, mas introduzidos progressivamente conforme as
etapas do processo criativo. Nas atividades iniciais de sensibilizacdo e escuta
sensivel, foram empregados sons suaves, musicas e objetos sensoriais, com a
finalidade de favorecer a atengdo compartilhada, a autorregulagdo emocional e a
criacdo de um ambiente de acolhimento. Nos encontros voltados a construgdo dos
bonecos, utilizaram-se tecidos, papéis coloridos, colas, tesouras, |1a e outros materiais
tateis, possibilitando o desenvolvimento da coordenagao motora, da imaginagao e da
expressao simbdlica. Ja nas oficinas de finalizagdo e dramatizacao, recorreram-se a
aderecos e elementos cénicos simples, integrados as narrativas criadas pelos(as)
estudantes.

Nesse percurso metodoldgico, tornou-se necessario refletir também sobre a
nogdo de dramaturgia que atravessa as experiéncias realizadas em sala de aula.
Parte-se, aqui, da compreensao de que a dramaturgia, especialmente no contexto da

infancia e da escola, ndo se restringe a escrita de textos dramaticos formais, com
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estrutura classica e dialogos extensos, mas se organiza a partir de agdes, imagens,
gestos, ritmos, siléncios e relagdes estabelecidas no jogo cénico.

Conforme discute Borralho (2020), ao tratar da dramaturgia para criangas, o
fazer dramaturgico pode emergir de processos abertos, fragmentados e
experimentais, nos quais a criagdo se constroi a partir do brincar, da improvisagao e
da escuta sensivel dos sujeitos envolvidos. Essa perspectiva dialoga diretamente com
o trabalho desenvolvido nesta pesquisa, uma vez que as narrativas elaboradas pelos
estudantes ndo se apresentaram como textos fechados, mas como enquetes cénicas,
compostas por falas breves, agdes simbodlicas e encadeamentos simples, produzidos
no proprio ato da animagao dos bonecos.

Assim, o trabalho com o boneco de luva, especialmente o modelo Casipet,
favoreceu a construgcdo de pequenas estruturas narrativas, por vezes organizadas
com inicio, meio e fim, ainda que de modo simples, flexivel e linear. Nessas
experiéncias, os estudantes puderam experimentar o lugar de criadores, intérpretes e
narradores de suas proprias histérias, legitimando o gesto, a agdo e a imaginagao
como formas validas de escrita cénica no espago escolar. Trata-se, portanto, de uma
dramaturgia que nao se impde como modelo prévio, mas que se constréi no fazer,
afirmando o teatro de animagdo como linguagem artistica potente no contexto
educativo.

A seguir, apresenta-se a tabela que sistematiza as oito oficinas de

acompanhamento e intervencgao teatral com os sujeitos da pesquisa.

Tabela 1 - Sistematizacdo das oito oficinas pedagdgico-artisticas de
acompanhamento e intervengéao teatral.

Instrumento de

Oficina Data Atividade Realizada Participantes
Producgao e Coleta de
Dados
Apresentagdo do boneco Léo como -
) Observagéo
. & mediador simbolico. Exploragdo dos Pesquisadora; .
1: Apresentagéo e o . ] ) N ~ participante, diario de
L % materiais reciclaveis utilizados na estudantes Jodo e )
sensibilizacao o ) bordo e registro
g confecgdo dos bonecos, promovendo Maria.

o . , . fotografico.
vivéncia sensorial e vinculo afetivo

inicial com os estudantes.
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Instrumento de

Oficina Data Atividade Realizada Participantes Producgéo e Coleta de
Dados
Desenho e modelagem da cabega do
. o g ¢ . Produgéo dos
Oficina 2: & boneco em papel cartdo. Escolha de Pesquisadora; o
o . desenhos, diario de
Modelagem e % feicbes humanas ou  animais, estudantes Jodo e ~
. o S . bordo e observagéo
Imaginagao S estimulando dialogo sobre identidade e Maria. .
S participante.
representacgéo.
Confecgao dos cabelos com fios de 1a. . Registro fotografico,
o o B B Pesquisadora; i
Oficina 3: Cabelos e Q Exploragao da expressividade, escolha - observagao
. 3 . . estudantes Jo&o e . L
expressividade o de cores e estilos, estimulando Mari participante e diario de
N aria.
= autonomia criativa e afeto pela criagao. bordo.
Criagdo da luva corporal do boneco -
. . L . Observacéo
. & com tecidos simples e reaproveitaveis. Pesquisadora; o .
Oficina 4: =) - - participante, diario de
- % Integracdo entre cabeca e corpo, estudantes Joao e )
Confecgao do corpo S . ] . - . bordo e registros
< evidenciando a articulag&o entre forma, Maria. o
o . . audiovisuais.
movimento e expresséao.
Personalizagdo dos bonecos com Produgéo dos bonecos
Oficina 5: 2 roupas, aderegos e cores. Atividade de Pesquisadora; finalizados, registros
o
Caracterizagéo final g autoria e identidade, promovendo estudantes Jodo e fotograficos e
o
dos bonecos g pertencimento e reconhecimento do Maria. observagao
fazer artistico. participante.
o o . Registros
. Criagéo de histdrias e dialogos para os ) o
Oficina 6: = ] ) Pesquisadora; audiovisuais(videos),
- Q personagens, estimulando empatia, - o
Construgao = _ . estudantes Jodo e diario de bordo e
. o escuta e cooperagdo. Introdugédo a ) .
narrativa ) . - Maria. observagdo do
© linguagem do Drama na Educac&o. .
participante.
o o Elaboragéo dos cenarios e ensaios das ) ) o
Oficina 7: Criagédo = L Pesquisadora; Registro fotografico,
» S cenas. Valorizagdo do trabalho ~ . o
dos cenarios e = ) ] estudantes Jodo e registros audiovisuais
) S coletivo, do respeito aos turnos e da ) .
ensaios F Maria. e diario de bordo.

colaboragao nas agdes dramaticas.
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Pesquisadora;

. Apresentagcdo das historias criadas. estudantes Jo&o e Registros
Oficina 8:

. Momento de partilha e reconhecimento | Maria; colegas de sala; | audiovisuais, diario de
Apresentacao e

15/07/2025

L dos alunos como protagonistas do professora da sala campo e avaliagéo
culminancia L . L
processo artistico-pedagdgico. regular; professora de reflexiva final.
AEE.

Fonte: Dados da pesquisa (2025).

As atividades foram estruturadas de forma progressiva, respeitando o tempo e
o nivel de envolvimento de cada participante. As a¢des contemplaram desde o contato
inicial com o boneco até a criacdo de pequenas enquetes , entendidas como pegas
curtas, construidas de modo experimental e , muitas vezes, com elementos de
improvisagao. Essas enquetes tiveram como finalidade possibilitar que os estudantes
experimentassem a animagao dos bonecos, articulando agdes corporais, falas breves,
bem como interagdes diretas com a plateia, favorecendo a expressividade e a
comunicagao.

Além disso, as oficinas exploraram experiéncias estéticas significativas que,
conforme ja mencionado, dialogam diretamente com as dez Competéncias Gerais da
BNCC (2017). Tais competéncias orientam a mobilizagdo integrada de
conhecimentos, habilidades, incluindo as socioemocionais, atitudes e valores
necessarios para enfrentar as demandas complexas da vida contemporanea,
utilizando as “[...] diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como Libras,
e escrita), corporal, visual, sonora e digital —, bem como conhecimentos das
linguagens artistica, matematica e cientifica [...] (BNCC, 2017, p. 9), tanto para se
expressar e partilhar ideias e sentimentos e produzir sentidos que levem ao
entendimento de si e do mundo que o rodeia. Nesse contexto, destacam-se também
a Competéncia Geral 3 “Valorizar e fruir as diversas manifestacboes artisticas e
culturais, das locais as mundiais, e também participar de praticas diversificadas da
producgéao artistico-cultural” (BNCC, 2017, p. 9), e as Competéncias Especificas de
Linguagens para o Ensino Fundamental, que reforcam as competéncias gerais e
enfatizam o trabalho e projetos e se articula de maneira particularmente relevante com
praticas que envolvem colaboragao, empatia, responsabilidade e abertura ao outro,
ao explorar diversas praticas de linguagem (artisticas, corporais e linguisticas) “para

continuar aprendendo, ampliar suas possibilidades de participacao na vida social e
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colaborar para a constru¢ao de uma sociedade mais justa, democratica e inclusiva”
(BNCC, 2017, p. 65). Nessa diregao, ao engajar as criangas com TEA em processos
coletivos de criacado, reflexdo e tomada de decisdes, as oficinas ndo apenas
fortaleceram essas competéncias, mas também promoveram uma compreensao mais
ampla da importancia do dialogo, da cooperagao e da construgdo conjunta de
sentidos.

A mediagao docente, sustentada pela escuta sensivel, pela observacéo atenta
e pela adaptacdo constante das propostas as singularidades de cada crianga,
consolidou o teatro de animacao como uma linguagem pedagdgica para o ensino de
Arte e para a promog¢ao da incluséo escolar, evidenciando que a criagdo com bonecos
pode configurar-se como um ato de acolhimento, afeto e transformagdo. Nesse
sentido, os dados desta pesquisa reforcam que o professor ndo € uma peca facilmente
substituivel no processo educativo: ao contrario, € sua presenga qualificada que
confere intencionalidade, sentido e cuidado as praticas pedagdgicas. Ainda que
tecnologias e recursos automatizados possam oferecer importantes suportes ao
trabalho docente, eles n&do substituem a dimenséo relacional, ética e afetiva que se
constréi no encontro entre educador e estudante. E nessa relacdo que o teatro de
animacao se torna, de fato, espaco de aprendizagem significativa, favorecendo
processos de desenvolvimento que ultrapassam aquilo que qualquer dispositivo
técnico poderia produzir isoladamente.

A seguir, apresento as atividades desenvolvidas em cada oficina, juntamente
com as observagdes da pesquisadora e a analise interpretativa de cada encontro a
partir do registro no diario de bordo, destacando ndo apenas os avangos e
aprendizagens observadas, mas também os desafios, resisténcias, oscilagbes de

interesse e limites enfrentados ao longo do processo pedagdgico-artistico.
3.3.1 Oficina 1: apresentacao e sensibilizagao com o boneco Léo.

A primeira oficina marcou o inicio do contato dos estudantes com a linguagem
do teatro de animagao e com o universo dos bonecos. Nesse encontro, apresentei o
boneco Léo, personagem que passou a atuar como mediador das interagdes,
favorecendo a aproximacéao afetiva entre as criancas, a professora/pesquisadora e a
proposta das oficinas. Também foram apresentados os materiais que seriam utilizados

nas atividades seguintes, com destaque para o boneco Casipet, confeccionado com
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garrafas PET reciclaveis, retalhos de tecido, sobras de |a coloridas e papel, reforgcando
a proposta de criagao a partir do reaproveitamento de materiais do cotidiano.

Durante a exploracéo livre dos materiais, os estudantes tocaram, escolheram,
compararam formas e texturas e comegaram a experimentar possibilidades de uso
criativo. Essa vivéncia favorece momentos de atencdo compartilhada, curiosidade e
envolvimento com a atividade, criando condigdes iniciais para o processo expressivo
que se desenvolveria ao longo das oficinas. Conforme apontam Lopes, Braga e
Borralho (2020), a criagdo de bonecos na escola deve priorizar a experiéncia estética
e o vinculo afetivo, pois € nesse encontro sensivel entre sujeito e objeto que se
ampliam as possibilidades de expresséao.

O espacgo foi organizado de modo simples e acolhedor, com os materiais
dispostos em uma mesa de facil acesso, musica ambiente suave e iluminacéo natural.
Buscou-se garantir liberdade de circulagao e respeito ao ritmo de cada estudante,

permitindo que o engajamento acontecesse de forma espontanea e gradativa.
e Registro do Diario de Bordo
Estudante Joao:

Durante a oficina, Jodo apresentou agitacdo psicomotora e dificuldade de
manter-se sentado por longos periodos. Demonstrava curiosidade, mas alternava
momentos de atencao e dispersao. A estratégia adotada foi aproximar o boneco Léo
de maneira gradual, permitindo que o aluno o tocasse e interagisse com ele. Ao
perceber o boneco “falando”, Jodo reagiu com sorriso e respondeu verbalmente,
estabelecendo uma relagdo de reciprocidade simbdlica. Esse contato direto
transformou sua inquietagao inicial em interesse e engajamento. No diario de bordo,
registrou-se 0 modo como Joao se envolveu com a atividade e reagiu a presenga do
boneco, conforme o trecho a seguir:

O boneco funcionou como facilitador da escuta e da permanéncia. Joao
manteve-se atento durante toda a manipulagdo e demonstrou prazer na
atividade. Mostrou-se curioso ao observar os movimentos do boneco e
procurou imita-los, rindo e interagindo com a pesquisadora. Sua postura mais

tranquila e o olhar direcionado as agdes indicaram envolvimento e abertura
para a comunicacgao. (Diario de bordo, 03 jun. 2025, 1° encontro)

Estudante Maria:
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Maria, por sua vez, mostrou-se atenta e observadora desde o inicio. Embora
mantivesse certa timidez para se expressar verbalmente, demonstrava encantamento
ao explorar as textura dos tecidos e das las. A estratégia pedagdgica foi propor
atividades de imitacdo e espelhamento, convidando-a a reproduzir os gestos do
boneco e a nomear as sensagdes percebidas no contato com os materiais. A
mediacao favoreceu sua seguranga e estimulou comunicagdo espontanea. Essa
percepgao € confirmada no registro do diario de bordo, que evidencia a forma sensivel
como Maria se envolveu na atividade:

Maria respondeu bem aos estimulos visuais e tateis. Observou, experimentou
e interagiu com delicadeza. O boneco serviu como espelho emocional e
despertou nela expressividade e alegria. Demonstrou curiosidade ao explorar
as texturas dos materiais e buscou contato visual com a pesquisadora,
sorrindo em diversos momentos. Sua participagéo foi espontanea, marcada
por gestos suaves e atencdo continua a atividade, revelando encantamento

e envolvimento afetivo com o boneco. (Diario de bordo, 03 jun. 2025, 1°
encontro)

Essa vivéncia sensorial favoreceu o desenvolvimento da atencao
compartilhada e instaurou um clima de encantamento e descoberta, condigcdes
fundamentais para o desenvolvimento no processo criativo. Conforme destaca
Borralho (2020, p. 11), a trajetéria no campo das artes € “uma resistente teia de
aprendizados”, construida na observacao e na experiéncia coletiva. O autor relata
que, desde os primeiros trabalhos com grupos, as dindmicas de integragéo e os jogos
serviam “para enturmar os individuos e estimular a autoconfianga e a confianga no
coletivo” (Borralho, 2020, p. 12). Desse modo, o contato inicial com o boneco Léo
assumiu o carater de jogo sensivel e de acolhimento, despertando curiosidade e
encantamento, sentimentos que, segundo o autor, sdo essenciais a formacao estética

e a aprendizagem pela via da arte.

As imagens a seguir registram momentos significativos da Oficina 1:

Figura 6: Organizacéo inicial da oficina. A esquerda, materiais dispostos sobre a
mesa; ao centro, interacdo mediada com o boneco de luva( Léo) ; a direita, ambiente
organizado com cadeiras e empanada.



Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2025)

3.3.2 Oficina 2: modelagem e imaginagao

A segunda oficina teve como foco a modelagem da cabecga do boneco de luva,
etapa que simbolizou o inicio da materializagcdo dos personagens/bonecos criados
pelos estudantes. O espago foi organizado de modo que cada estudante tivesse
liberdade para criar, com acesso individual aos materiais necessarios a criagdo dos
bonecos: papel cartdo, lapis de cor e de grafite, canetinhas, tesoura, moldes, cola,
fitas adesivas e las. O ambiente manteve-se calmo e acolhedor, com o boneco Léo
presente na mesa como figura mediadora, estimulando a atencao sobre suas proprias
caracteristicas como referéncia para a criagao e estimulando também o olhar atento
aos detalhes e a curiosidade das criangas.

A atividade consistiu em desenhar, em papel cartdo, as caracteristicas visuais
que dariam vida as personagens, olhos, nariz, boca e demais tragos expressivos
(posicao de olhos, nariz e boca e 0 que cada posi¢cao ou detalhe comunica). Cada
estudante péde decidir se o boneco teria feigdes humanas ou de animais, promovendo
dialogos sobre identidade, emogao e representacgao.

Durante o processo, observou-se que a atividade de desenhar e escolher os
detalhes favoreceu a expresséo da subjetividade de cada participante. As escolhas
estéticas revelaram aspectos da imaginacado, das referéncias do cotidiano e das
emocgoes individuais, favorecendo a possibilidade de escolha e a tomada de deciséo.

e Registro do diario de bordo

Estudante Joao:

Jodo iniciou a atividade demonstrando entusiasmo, porém apresentava
dificuldade em planejar o desenho e em se concentrar por longos periodos. Mostrava-

se ansioso e alternava momentos de dispersdo e engajamento. A estratégia utilizada
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foi dividir a tarefa em pequenas etapas, elogiando cada avancgo e oferecendo pausas
curtas para observagao do boneco Léo, o que ajudou a restabelecer o foco. Quando
questionado sobre o personagem que estava criando, respondeu que o0 seu boneco
seria “um principe”, “forte e corajoso”. Na definicdo das expressdes faciais, Jo&do
tomou como referéncia os desenhos do estilo anime, o que se evidenciou na
representacdo de olhos grandes e expressivos, alongados, além de uma postura
associada a forga, a coragem e ao enfrentamento de desafios. Essas escolhas visuais
revelam a incorporacdo de elementos do repertério midiatico do estudante na
construcdo simbdlica do boneco, articulando forma, expressao e sentido. O registro
no diario de bordo evidencia esse progresso:

Joao mostrou evolugdo na concentragdo. A cada orientagao curta e direta,

conseguia retomar a atividade. Demonstrou orgulho ao ver seu desenho

tomando forma e associou seu boneco a um herdi, sinalizando aspectos de

autoimagem e desejo de superagdo. (Diario de bordo, 10 jun. 2025, 2°
encontro)

Estudante Maria:

Maria demonstrou interesse e envolvimento continuo na atividade. Escolheu,
com cuidado, as cores e os tracos do rosto da boneca, optando por fei¢cdes femininas
e delicadas. Durante o processo, verbalizou as caracteristicas de sua personagem e
mostrou prazer em compartilhar suas ideias. A estratégia adotada foi estimular o
dialogo descritivo, solicitando que nomeasse as partes do rosto enquanto desenhava,
0 que contribuiu para ampliar a comunicagao oral e o vocabulario emocional. Essa
evolucédo é descrita no diario de bordo:

Maria manteve-se tranquila e concentrada. Falou com mais
desenvoltura e sorriu diversas vezes enquanto desenhava.

Demonstrou seguranga em suas escolhas e criatividade nas
combinagdes de cores. (Diario de bordo, 10 jun. 2025, 2° encontro)

A atividade de modelagem da cabeca do boneco de luva representou a
passagem da imaginagao a concretizagdo simbdlica, fortalecendo o vinculo entre o
sensivel e o cognitivo.

Conforme Borralho (2020, p. 21-2), o “Redescobrimento do Universo
Circundante” propde um “momento de descoberta” e um “exercicio de abstragao”, no
qual o participante transforma “aquela coisa em outra, que sua imaginagao permitisse
comparar de forma imaginaria”. Essa proposi¢ao, alinhada a ideia de Bachelard sobre

a “‘imaginagcdo imaginante”, manifesta-se quando os/as estudantes transformam
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referéncias do cotidiano em criagdes artisticas pessoais. Desse modo, o processo de
desenhar e criar as feicdes dos bonecos revelou a poténcia expressiva e a autonomia
criativa das criangas, articulando emog¢ao, imaginacéo e representagdo, assim como

podem ser visualizadas nas imagens.

Figura 7: Sequéncias de desenho, recorte e colagem dos elementos faciais do
boneco. A esquerda, registra-se o recorte dos olhos em papel; a direita, observa-se a
colagem dos olhos, boca e nariz na estrutura da cabecga.

% /(

-

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2025)

3.3.3 Oficina 3: cabelos e expressividade

A terceira oficina teve como objetivo ampliar a expressividade dos bonecos por
meio da confecgcdo dos cabelos com fios de |4 de diferentes cores, texturas e
comprimentos. Os estudantes puderam escolher livremente o estilo e as cores,
realizando cortes, colagens e combinacdes conforme suas preferéncias. Também
produziram os desenhos iniciais das personagens, respeitando seus tempos, escolhas
€ modos proprios de expressao.

Durante a atividade, observou-se envolvimento e interesse na personalizagao
dos bonecos. Ao manusear os fios de 13, os estudantes demonstraram cuidado com
cada detalhe e alegria ao perceberem suas criagdes ganhando forma visual e
identidade. A caracterizagao dos cabelos favoreceu o reconhecimento da personagem
como uma unidade expressiva e ampliou o vinculo afetivo com o objeto animado.

O ambiente foi organizado de maneira acolhedora, com mesa central contendo
os materiais (las, tesouras, colas, fitas, enfeites e espelhos). O boneco Léo esteve
presente como mediador simbdlico, interagindo com os estudantes e estimulando a
observacdo de caracteristicas pessoais, como cor dos cabelos, penteados e

expressoes, utilizadas como referéncia para as criagdes. Essa mediacdo favoreceu
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momentos de autoconhecimento e valorizacdo da diversidade estética e das

diferencas individuais.
¢ Registro do diario de bordo
Estudante Joao:

Jodo iniciou a oficina animado, movimentando-se constantemente pela sala e
explorando os materiais dispostos sobre a mesa. Aproximava-se dos objetos, tocava-
os rapidamente e alternava o olhar entre os fios de 13, a cola e 0 boneco Léo, utilizado
como referéncia visual. Escolheu fios de |a de duas cores, azul e preta, explicando
que seu boneco teria “cabelos de duas cores”. Ao longo da atividade, apresentou
momentos de concentracao e dispersao, sendo apoiado por orientagdes breves e pela
divisdo da tarefa em etapas menores, estratégia que favoreceu sua permanéncia e
foco.

Jodo se envolveu afetivamente com o processo. A escolha das cores
simbolizou alegria e energia. Demonstrou mais paciéncia e

coordenagéo motora fina ao colar os fios (Diario de bordo, 17 jun. 2025,
3° encontro).

Estudante Maria:

Maria iniciou a atividade mantendo uma postura corporal tranquila, com olhar
atento ao material disponivel sobre a mesa. Demonstrou interesse imediato pelos fios
de 1a e, apos manusear diferentes cores, escolheu a |1a amarela, aproximando-a da
cabeca do boneco para observar o efeito visual. Em seguida, solicitou auxilio para
definir o comprimento dos cabelos. Com orientagdo, estendeu a |a sobre a mesa,
alisou os fios com as maos, mediu o tamanho aproximado em relagdo ao boneco e
realizou o corte com a tesoura, utilizando movimentos lentos e cuidadosos.

Ap0s o corte, Maria organizou os fios lado a lado, segurando-os com firmeza e
iniciou o processo de fixagao. Aplicou a cola com atencgao, observando a quantidade
necessaria, e pressionou os fios contra a superficie do boneco, ajustando a posigcao
da 13, demonstrando coordenagao motora fina, controle de forca e persisténcia na
tarefa. Durante essa etapa, pausava com frequéncia para observar o resultado parcial,
retomando a agdo sempre que percebia a necessidade de corregao.

Ao longo da atividade, a mediagao pedagdgica incentivou Maria a explorar as

sensacoes tateis da 13, tocando os fios com as pontas dos dedos e comparando sua
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textura com outros materiais presentes na sala. A estudante foi convidada a verbalizar
sensagdes como macio, aspero, fino ou grosso, relacionando essas caracteristicas a
forma como o personagem poderia ser percebido. A partir dessas observagodes,
refletiu sobre como o cabelo do boneco poderia expressar emocgdes e caracteristicas,
como delicadeza, alegria e tranquilidade.

Durante o processo, Maria manteve-se comunicativa, sorridente e envolvida,
compartilhando ideias com Jo&o, comentando suas escolhas e reagindo as
observagdes do colega. Em diversos momentos, demonstrou satisfagdo ao perceber
0 avango do trabalho, expressando entusiasmo por meio de sorrisos, comentarios
breves e gestos de aprovagao ao observar o boneco ganhar forma.

Maria evidenciou sensibilidade estética e empatia. O processo de
escolha e colagem reforgou sua autoconfianga e estimulou o dialogo
espontaneo. Além disso, demonstrou satisfagdo ao concluir o trabalho,
observando com orgulho o resultado e compartilhando sorrisos com

Jodo, o que reforga seu vinculo afetivo com a atividade. (Diario de
bordo, 17 jun. 2025, 3° encontro)

A oficina de confecgao dos cabelos ampliou a expressividade e a identidade
dos bonecos, tornando-se um momento de simbolizagdo e cuidado. Assim como
menciona Borralho, os exercicios criativos que envolvem a confecg¢ao artesanal sao
“geradores de experiéncias estéticas agradaveis” (2020, p. 52-54), pois permitem que
o participante vivencie o processo artistico de modo ludico e envolvente. O autor
descreve que, ao elaborar produgdes manuais como os livretos, “cada grupo
experimenta a confecgao a partir de um trabalho artesanal utilizando cartolina, papel,
retalhos e cola branca” (op.cit.), vivéncia que desperta o prazer de criar e 0 senso de
autoria.

De forma semelhante, ao medir, cortar, colar e modelar os fios de 13, os
estudantes transformaram o gesto técnico em expressao afetiva, experimentando a
alegria de ver suas criagdes ganharem forma e identidade. As imagens a seguir

ilustram etapas importantes desenvolvidas na oficina:

Figura 8: Processos de escolha das cores e confecgdo dos cabelos dos bonecos. A
esquerda, observa-se o enrolar dos fios de 1&; ao centro, a colagem dos fios na cabecga
do boneco; a direita, a finalizagdo das duas cabegas.
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Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2025)

3.3.4 Oficina 4: confecgao do corpo

A quarta oficina foi dedicada a confec¢ao do corpo dos bonecos, etapa em que
os estudantes deram continuidade ao processo de montagem das personagens por
meio da construgdo das luvas que sustentariam a manipulagdo cénica. Foram
utilizados retalhos de tecidos de algodao e outros materiais reaproveitados para
integrar a cabega previamente modelada ao corpo do boneco. O objetivo principal foi
permitir que as criangas compreendessem a fungao estrutural do corpo do boneco e
sua relagdo com a personagem e ainda sua relagdo com o movimento e a animacao.

Durante a atividade, os estudantes exploraram texturas e cores dos tecidos,
realizaram recortes, colagens e ajustes nas pegas com o acompanhamento da
professora/pesquisadora. Observou-se que um dos estudantes apresentou
dificuldades na coordenagao motora fina, especialmente no manuseio da cola e na
fixagdo das partes da luva, sendo necessaria a mediacao direta para organizagao das
etapas e manutencgao do foco na tarefa.

Apesar dos desafios, pode-se dizer que o envolvimento com a proposta foi
constante. O momento de “vestir’ a luva evidenciou a compreensao de que a
personagem se constitui a partir da articulagdo entre estrutura do corpo (luva), o
movimento de braco e dedo indicador que sustenta a cabeca e intengao expressiva
desse movimento, ao que parece, abre um espaco para a criagao de vinculo com o

objeto animado e ampliando o sentimento de autoria sobre a criacéo.
e Registro do diario de bordo
Estudante Joao

Durante a oficina, Jodo mostrou-se especialmente animado ao vestir o corpo

do boneco. Movimentava a luva com entusiasmo e dizia: “Agora ele esta pronto!”. No
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entanto, apresentou dificuldade na atividade de colagem das partes da luva,
especialmente no manuseio da tesoura no tecido e na aplicagao da cola para fixar as
duas partes, necessitando do apoio direto da professora/pesquisadora para organizar
as etapas desta atividade e manter o foco. A realizagdo dessa oficina exigiu paciéncia,
coordenagao e acompanhamento constante, mas, mesmo diante das dificuldades
iniciais, observou-se progresso na motricidade fina e no tempo de permanéncia na
atividade, evidenciando avangos no engajamento e relativos graus de autonomia.
Jodo demonstrou envolvimento e alegria ao perceber o boneco completo. O
gesto de vestir o boneco foi simbdlico, um momento de conquista pessoal e

de identificagao afetiva com o personagem. (Diario de bordo, 24 jun. 2025, 4°
encontro)

Estudante Maria:

Maria manteve-se concentrada ao longo de toda a oficina. Escolheu o tecido
com atencao, comparando as cores antes de decidir qual combinava melhor com sua
personagem. Com o auxilio de um molde previamente preparado, realizou o recorte
da luva, observando os contornos e ajustando o tecido com cuidado. Na sequéncia,
participou ativamente do processo de colagem, e solicitou ajuda apenas nos
momentos finais da colagem. Demonstrou seguranga durante o processo e satisfagao

ao ver o boneco finalizado.

Maria mostrou autonomia e senso estético. O processo de escolha e
personalizagao reforgou sua autoconfianga e ampliou sua expressividade. Ao
concluir, observou atentamente o boneco e o apresentou a pesquisadora com
orgulho, demonstrando vinculo afetivo e sentimento de realizagao. ((Diario de
bordo, 24 jun. 2025, 4° encontro)

Pode-se dizer que a confeccdo do corpo dos bonecos representou um
momento de sintese entre o fazer manual, a imaginagao e a vivéncia ludica. O ato de
unir cabega e corpo, transformando o boneco em um ser simbdlico e expressivo,
despertou nos estudantes a percep¢ao de que criar € também dar sentido e forma ao
que se sente.

Como destacam Matias e Coelho (2017, p. 19), “brincar, jogar é preciso para
se exercitar através da imaginacdo e da criatividade”, e € nesse exercicio que a
crianca constréi habilidades e modos de ser. E ainda segundo as autoras, “o jogo
infantil € um espaco privilegiado para a crianga se apropriar dos elementos formadores

de sua cultura” (Matias; Coelho, 2017, p. 19), 0 que se evidencia quando as criangas,
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ao manipular tecidos e retalhos, atribuem novos significados aos objetos,
transformando-os em corpos vivos e poéticos.

Nesse sentido, como lembram as autoras, € essencial que a escola garanta
“‘momentos e espagos onde as criangas possam jogar, brincar, experienciar atividades
em grupo, estar livres para agir e fazer escolhas” (Matias; Coelho, 2017, p. 24). Assim,
a atividade de confecg¢ao do corpo extrapolou o aspecto técnico, convertendo-se em
experiéncia estética, social e afetiva, como podem ser visualizados a seguir, alguns
registros em sequéncia da confecgao do corpo dos bonecos nas etapas de marcagao

a partir de um molde, recorte com tesoura e colagem.

Figura 9- Etapas da confecgdo do corpo do boneco. A esquerda, a marcagéo do
molde no tecido; ao centro, o recorte; a direita, a colagem das partes do corpo.

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2025)

3.3.5 Oficina 5: caracterizagao e finalizagao

A quinta oficina foi dedicada a caracterizagdo dos bonecos, etapa em que os
estudantes acrescentaram aderegos, como coroas, colares, espadas e escudos. Esse
momento concentrou-se na personalizagédo visual dos bonecos e no exercicio das
decisdes criativas individuais.

Durante a atividade, as criangas selecionaram os materiais, combinaram
elementos e definiram os detalhes das personagens, verbalizando preferéncias e
trocando ideias entre si. As escolhas realizadas revelaram a relacdo dos estudantes
com seus bonecos, que passaram a ser reconhecidos como personagens com
identidade propria, construidas a partir da imaginagao e das referéncias pessoais de

cada aluno.
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A oficina evidenciou o envolvimento dos participantes e a satisfagdo em ver
suas criagdes concluidas, fortalecendo o vinculo com o processo artistico e ampliando

o sentimento de pertencimento a experiéncia vivenciada ao longo das oficinas.
¢ Registro do diario de bordo

Estudante Joao:

Joao demonstrou entusiasmo desde o inicio da oficina. Decidiu que seu boneco
usaria um escudo e uma espada, dizendo que ele seria um “herdi corajoso”. O
processo de escolha e montagem despertou nele senso de autonomia e
fortalecimento da autoimagem. Foi possivel observar maior concentragao e paciéncia

durante a colagem e fixagdo dos aderecos.

Jodo mostrou orgulho em cada detalhe. Ao ver o boneco finalizado, levantou-
0 no ar com alegria e exclamou: ‘Olha, ele é forte como eu!’. O boneco tornou-
se um espelho simbdlico de sua forga e superagéo. (Diario de bordo, 01 jul.
2025, 5° encontro)

Estudante Maria:

Maria escolheu coroa e um colar feitos de EVA para caracterizar sua boneca,
optando por tracos femininos e detalhistas. Ao finalizar, acariciou a boneca e disse:
“Agora ela esta pronta para brincar comigo”. Essa frase revelou vinculo afetivo e

sentimento de companheirismo.

Maria demonstrou satisfagédo e orgulho pelo resultado. Seu envolvimento foi
pleno, e o processo de finalizagao reforgou sua autoestima e a consciéncia
de autoria. (Diario de bordo, 01 jul. 2025, 5° encontro)

A caracterizagao final dos bonecos simbolizou a consolidagao da identidade
das personagens e 0 momento em que a criagao se tornou expressao simbdlica e
afetiva. Como afirmam Matias e Coelho (2017, p. 21), “o jogo infantil € um espacgo
privilegiado para a crianga se apropriar dos elementos formadores de sua cultura”, e
isso se evidenciou quando os alunos atribuiram sentidos pessoais e culturais aos seus
bonecos. Embora tenham sido oferecidas um numero limitado de possibilidades em
fungdo da quantidade de materiais selecionados para a oficina, ao escolher cores e
aderecos, cada crianga ressignificou objetos simples em criagdes poéticas,

confirmando que “as acdes aprendidas com os adultos tornam-se ludicas quando a
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crianga da uma nova fungéo a um objeto” (Matias; Coelho, 2017, p. 20), tal como pode

ser percebido nos registros da Oficina 5.

Figura 10- Bonecos finalizados apds a etapa de caracterizacdo. A esquerda, criacdo
de Maria; a direita, criacdo de Joao

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2025)

3.3.6 Oficina 6: construcao da narrativa

A sexta oficina teve como foco a construgcdo narrativa e a animacéao, etapa em
que os alunos foram convidados a inventar histérias, criar didlogos e dar voz aos seus
bonecos, conferindo-lhes intencionalidade e expressividade. Essa etapa, em certa
medida, possibilitou a transicdo do processo de criagdo material para o campo
simbdlico da agdo dramatica, em que o boneco deixa de ser apenas um objeto estético
para se tornar um mediador de emocdes, palavras e relagdes.

Durante a atividade, o ambiente foi permeado por risadas, curiosidade e
envolvimento afetivo. O boneco funcionou como ponte simbdlica para o dialogo,
permitindo que os alunos expressassem suas emocdes de maneira espontanea e
segura. Ao colocar palavras na boca de seus personagens, as criangas projetavam
sentimentos, medos e desejos, exercitando a imaginagao e a linguagem oral.

Além disso, observou-se que o trabalho coletivo favoreceu a empatia e a
cooperacgao. Ao escutar o outro e contribuir para o desenvolvimento das histérias, os
alunos aprenderam a respeitar turnos de fala, aceitar ideias diferentes e trabalhar em
conjunto. Assim, o ludico e o simbdlico se entrelacaram ao processo de

aprendizagem, tornando o espaco da oficina um territério de escuta, partilha e criagao.

¢ Registro do diario de bordo
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Estudante Joao:

Jodo mostrou-se entusiasmado ao iniciar a animagao. Escolheu para seu
boneco o papel de um “herdi que salva a princesa de um dragéo”, incorporando gestos
amplos e tom de voz firme. Em alguns momentos, desviava a atengdo, mas
rapidamente retomava o foco quando o boneco interagia com o da colega. O boneco
funcionou como mediador de comunicagao, ampliando sua permanéncia na atividade

e favorecendo a expressao verbal na construgdo de uma sequéncia narrativa.

Jodo mostrou empolgagdo e dominio ao falar pelo boneco. Conseguiu
sustentar uma histéria com inicio, meio e fim, revelando avangos na
organizagdo do pensamento narrativo € no controle da atengao. (Diario de
bordo, 08 jul. 2025, 6° encontro)

Estudante Maria:

Maria apresentou-se mais retraida no momento inicial da construcédo da
narrativa, mantendo postura observadora enquanto acompanhava a atuagao de Joao.
ApoOs sentir-se mais segura, passou a participar ativamente da criagdo da historia,
contribuindo com a personagem da princesa que era salva pelo principe,
demonstrando empatia e delicadeza em suas falas. Utilizou voz em entonagao suave
e gestos contidos, revelando sensibilidade expressiva. Ao longo da atividade, sua
participacao evidenciou ampliagdo da autoconfianca e da expressividade emocional,
especialmente na interacdo mediada pelo boneco.

Maria foi se envolvendo aos poucos na atividade. Criou falas delicadas e
solidarias para a personagem, demonstrando empatia. O boneco funcionou
como mediador para que ela se expressasse com mais seguranga. Ao final,
permaneceu com o boneco nas maos, sorrindo e trocando olhares com Joao,

revelando vinculo afetivo e prazer na interagao (Diario de bordo, 08 jul. 2025,
6° encontro).

A construgédo da narrativa e a animagao tiveram como estratégia o estimulo
verbal por parte da professora/pesquisadora para que os estudantes criassem a agao
simbdlica, dando voz a interagdo aos bonecos. Pode-se dizer que esse processo
revelou a transicdo entre jogo dramatico e o jogo teatral, em que a expressao
espontanea se torna consciente e comunicativa. De acordo com Koudela (1992, p. 45,
apud Matias; Coelho, 2017, p. 31), essa passagem ocorre “numa transigdo muito
gradativa, que envolve o problema de tornar manifesto o gesto espontaneo [...] até
que ela o utilize conscientemente, para estabelecer o processo de comunicagdo com

a plateia”. A dramatizagao possibilitou, entdo, que as criancas vivenciassem a
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linguagem teatral como forma de comunicagéo, cooperagao e criagao coletiva, como

pode ser observado a seguir em dois registros desta oficina:

Figura 11- Construgcdo de narrativa com a mediagédo da professora/pesquisadora; e
dialogo dos bonecos durante a dramatizacao

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2025)

3.3.7 Oficina 7: criagao dos cenarios e ensaios

A sétima oficina foi dedicada a criagao dos cenarios e aos ensaios das historias
elaboradas pelos estudantes. A proposta teve como objetivo situar as narrativas no
espaco cénico, estimulando as criancas a refletirem n&o apenas sobre os
personagens, mas também sobre os ambientes em que as cenas se desenvolveriam.
Os participantes colaboraram na organizagao do espaco e na escolha dos elementos
visuais que compuseram o0s cenarios, contribuindo com ideias para a disposicdo dos
objetos e para a ambientagdo das historias.

Nesse momento do processo, foi apresentada aos estudantes a empanada,
compreendida como a estrutura cénica do teatro de animacéo que delimita o espaco
da acgao teatral e oculta o manipulador, permitindo que a atengcdo do publico se
concentre exclusivamente nos bonecos e nas narrativas encenadas. A empanada foi
montada com tecido e estrutura leve, possibilitando que as criangas compreendessem
sua funcdo simbdlica e espacial no fazer teatral. Ao se posicionarem atras da
empanada, os estudantes experimentaram a sensagao de “dar vida” aos bonecos a
partir de um espaco protegido, pois acredita-se que esse espaco favorece a
segurancga, a imaginacgao e o envolvimento com a cena.

Durante a oficina, observou-se um avanco nas interagdes, especialmente no
exercicio da escuta, do respeito ao tempo do outro e da cooperagao. Os estudantes

passaram a aguardar sua vez de falar e a articular suas agbes em fungédo do outro,
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demonstrando maior compreensao das dinamicas cénicas. A utilizagdo da empanada
contribuiu para essa organizagao do jogo teatral, ao estabelecer limites claros entre
cena, bastidores e plateia, auxiliando os estudantes a compreenderem a alternancia
entre agao, espera e escuta.

A construgao das cenas evidenciou o aprendizado do convivio e da partilha,
fortalecendo a empatia e o didlogo como experiéncias centrais do fazer teatral. Nesse
contexto, a empanada assumiu nao apenas uma funcdo espacial, mas também
pedagogica e simbdlica, configurando-se como elemento mediador da experiéncia

teatral e da construgao coletiva das narrativas.
e Registro do diario de bordo

Estudante Joao:

Jodo mostrou-se entusiasmado com a criagdo do cenario. Ajudou a colar
papéis e escolheu o local onde seu boneco “herdi” iria aparecer. Durante o ensaio,
demonstrou avangos na atencdo e no controle da impulsividade, aguardando o
momento certo de entrar em cena. A mediacdo com o boneco favoreceu sua

compreensao das sequéncias narrativas e o engajamento com Maria.

Jodo colaborou com alegria. Foi perceptivel sua evolu¢ao na espera da vez
de falar e na interagao com Maria. O boneco e o cenario funcionaram como
mediadores de atengdo e cooperagdo. (Diario de bordo, 14 jul. 2025, 7°
encontro)

Estudante Maria:

Maria participou ativamente da montagem, mesmo mantendo sua caracteristica
timidez e um comportamento mais reservado. Mostrou delicadeza nos gestos e
atencao aos detalhes, preferindo expressar-se mais por meio das acdes do que das
palavras. Durante o ensaio, falava com entonacdo suave e gestos seguros,
demonstrando em certa medida a compreensao das agdes cénicas e a expressividade
corporal como um jogo que se alterna e demanda a sua acgdo. Essa sensibilidade é

evidenciada no diario de bordo:

Maria mostrou-se criativa e envolvida. Sua fala ganhou fluéncia e emoc¢ao. O
contato com o cenario estimulou seu senso estético e a confianga no colega
Jodo. Apesar de sua natureza mais calada, deixou transparecer entusiasmo
e satisfagdo com o resultado, revelando avangos em sua seguranga e na
interagcdo com o grupo. (Diario de bordo, 14 jul. 2025, 7° encontro)
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A criacao dos cenarios e a realizacdo dos ensaios fortaleceram os lacos de
cooperagao entre os estudantes a partir do trabalho em grupo e, em fungéo disso, o
sentimento de pertencimento a coletividade. Essa vivéncia evidenciou a dimensao
social e afetiva do jogo teatral, em que cada participante contribui para a construgao
do todo. Nesse sentido, Matias e Coelho (2017, p. 25) afirmam que “esses jogos
espontaneos estimula a capacidade de trabalhar em grupo, fazendo com que cada
um se sinta parte do todo”. A partir disso, pode-se inferir que de certo modo a
experiéncia cénica assume carater formativo, pautado na escuta, na cooperacao e na

construgdo coletiva de sentidos.

Figura 12- A esquerda, estudante realizando o recorte de elementos para composicéo
do cenario; a direita, ensaio da dramatizagdo com os bonecos de luva ja inseridos no
espacgo cénico

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2025)
3.3.8 Oficina 8: apresentacao e culminancia

A oitava e ultima oficina correspondeu ao momento de socializagao do percurso
desenvolvido ao longo das atividades. Inicialmente, foi apresentada aos estudantes a
proposta de realizacdo da apresentacdo para toda a comunidade escolar. Cabe
retomar que os participantes da pesquisa frequentam turmas regulares do Ensino
Fundamental, contexto ja mencionado anteriormente, no qual constroem
cotidianamente vinculos sociais e pedagodgicos com seus pares. Ao serem escutados
quanto as suas preferéncias e niveis de conforto, manifestaram o desejo de
compartilhar as narrativas apenas com os colegas de suas préprias turmas. Essa
escolha evidenciou a importancia dos vinculos previamente estabelecidos e da maior
familiaridade como elementos que favorecem a seguranga e a participacdo nas

situacdes de apresentacao.
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Diante dessa escolha, a apresentacao foi organizada de modo a respeitar a
decisdo dos participantes, ocorrendo em um ambiente conhecido e acolhedor. Os
estudantes apresentaram suas histérias com bonecos de luva, compartilhando as
narrativas com colegas, demais professores e a pesquisadora. As apresentacdes
ocorreram em clima de acolhimento e envolvimento, com cada crianga assumindo o
papel de intérprete de sua propria criagao, movimentando os bonecos com maior
autonomia e intencionalidade.

Esse momento de culminancia simbolizou o fechamento do processo
pedagogico-artistico, evidenciando avangos na expressividade, na comunicagao e na
autoconfianga dos participantes. O respeito a escolha dos estudantes quanto ao
publico da apresentacao reforgou a centralidade da escuta sensivel e do protagonismo
infantil, ao mesmo tempo que o teatro de animacido consolidou-se como uma
linguagem mediadora, favorecendo o sentimento de pertencimento, o protagonismo

infantil e o fortalecimento dos vinculos construidos ao longo das oficinas.

¢ Registro do diario de bordo

Estudante Joao:

Durante a apresentagcao final, Jodo demonstrou grande entusiasmo ao
compartilhar sua histéria com o grupo. Ele segurava o boneco com firmeza e o
movimentava com expressividade, mantendo o olhar atento para os colegas. Embora
tenha apresentado um pouco de agitagdo no inicio, conseguiu controlar-se,
demonstrando avanco no autocontrole e na concentragdo. Concluiu sua cena com
alegria, e ao final, declarou: “Ele € meu amigo!”. Essa fala sintetizou o vinculo afetivo
estabelecido ao longo das oficinas e 0 sentimento de pertencimento construido com o
boneco.

Jodo mostrou evolugdo significativa na concentracdo e na expressao oral. O
momento da apresentacéo foi de superacgéo e orgulho; o boneco tornou-se um
simbolo de confianga e conquista. Continuou interagindo com o personagem

apos a apresentagdo, demonstrando afeto e satisfacdo pelo resultado
alcangado. (Diario de bordo, 15 jul. 2025, 8° encontro)

Estudante Maria:

Maria, por sua vez, apresentou com serenidade e envolvimento, manipulando
a boneca de maneira cuidadosa, com gestos controlados e voz suave, cada, com

gestos harmoniosos e voz suave. Apesar de sua timidez inicial, mostrou-se confiante
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ao longo da apresentacao, demonstrando dominio da cena e atengao a personagem
construida. Apdés a apresentagdo, recebeu aplausos e sorriu timidamente,
evidenciando satisfagdo e seguranga diante do grupo.

Ao descrever tais caracteristicas expressivas, torna-se pertinente refletir em
que medida atributos como delicadeza e suavidade, frequentemente associados ao
feminino no imaginario social, atravessam o olhar docente e as praticas pedagdgicas.
Nesse sentido, a experiéncia vivenciada na oficina evidencia a importancia de
compreender a expressividade de Maria a partir das interagdes sensiveis
estabelecidas no grupo, das trocas com os colegas e das possibilidades abertas pelo
jogo teatral, evitando leituras fixas ou estereotipadas sobre modos de ser e de se
expressar.

Maria vivenciou a apresentagcao como um momento de encantamento. Sua fala
foi fluida e coerente, revelando amadurecimento na linguagem e envolvimento
afetivo com o processo artistico. Mesmo mantendo sua postura reservada,

demonstrou orgulho e alegria, observando o boneco com carinho e reafirmando
sua relagéo afetiva com ele. (Diario de bordo, 15 jul. 2025, 8° encontro)

A culminancia das oficinas representou a celebragao das conquistas individuais
e coletivas, marcando o encerramento de um percurso formativo em que arte,
imaginacgao e afeto se entrelagaram. As apresentacgdes consistiram na encenagéo de
pequenas narrativas criadas pelos proprios estudantes, organizadas com inicio, meio
e fim. A histéria apresentada narrava a vida do principe Diego (boneco de Joao) e da
princesa Ana (boneca de Maria), que viviam em um castelo até que a princesa foi
capturada por um dragdo. Ao longo da encenacgao, o principe enfrentou o dragao,
resgatou a princesa e a narrativa foi concluida com o reencontro do casal,
simbolizando a superagao do conflito e o restabelecimento da harmonia.

As cenas envolveram dialogos simples, movimentagdo dos bonecos pelo
espacgo cénico e momentos de envolvimento afetivo, incluindo risos espontaneos
durante a apresentacao. A plateia, composta pelos colegas da turma, acompanhou a
encenacao com atencao, reagindo com aplausos ao final, o que contribuiu para um
ambiente de acolhimento e reconhecimento no grupo. Nesse sentido, Matias e Coelho
(2017, p. 27) afirmam que “atividades com teatro na escola pertencem também a
dimenséao afetiva dos alunos, pois o jogo propde um problema a ser resolvido em
grupo [...] provocando o envolvimento da crianga com o grupo, com a superacao da

timidez e do medo de errar”.
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Desse modo, a apresentacgao final evidenciou o envolvimento dos estudantes
com o jogo teatral e a construgcéo coletiva das narrativas, articulando expressao,

interagcdo, conforme se observa nos registros apresentados a seguir:

Figura 13- Registros da apresentac&o final com os bonecos de luva. A esquerda, o
inicio da apresentacdo, com a manipulagdo dos bonecos atras da empanada; ao
centro, a interacdo dos estudantes com os bonecos diante da turma; a direita, o
encerramento da apresentacao, com a reagao da plateia

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2025)

As experiéncias vivenciadas ao longo das oficinas forneceram o conjunto de
dados observacionais e reflexivos que fundamentam a analise apresentada no

capitulo seguinte, que sao discutidas a luz do referencial teérico adotado.
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4. CONTRIBUIGOES DA PRATICA E ESTRUTURA DA CARTILHA PEDAGOGICA

As oficinas realizadas com os dois estudantes com TEA comprovam o potencial
do teatro de animag&o, particularmente o boneco de luva, como linguagem capaz de
favorecer o desenvolvimento socioemocional e comunicativo. Ao longo do percurso,
observaram-se, dentre outros fatores, avangos na comunicagao verbal e gestual, na
expressao das emogodes, na atencdo compartilhada e na construgdo de vinculos
afetivos.

Destaca-se que durante o processo, percebeu-se que os estudantes ampliaram
gradualmente suas formas de interagdo com o outro. O boneco de luva atuou como
mediador simbodlico em dois momentos: primeiro 0 boneco Léo apresentado pela
professora/pesquisadora. Depois, o0 processo de criacdo dos préoprios bonecos como
possibilidade de no processo criar um ambiente para a expressao de sentimentos,
ideias e narrativas fossem comunicados de maneira singular. Ao final, a socializagao
com a turma, onde experienciaram a manipulagao dos bonecos, a criagao de historias
e a dramatizagdo das cenas a plateia, expressando-se com maior seguranga e
espontaneidade para um publico maior e conhecido.

Nos casos estudados, os principais achados das oficinas artistico-pedagogicas
que confirmam a centralidade do boneco de luva para o desenvolvimento

socioemocional, sdo:

e ampliagdo da comunicacgéo verbal e gestual, fortalecendo o uso simbdlico da
linguagem;

e fortalecimento da autoestima e da autoconfianga, a partir do protagonismo nas
narrativas;

e melhora da atengcdo e da permanéncia nas atividades, mediadas pela
ludicidade;

e fortalecimento da empatia e da cooperacao, por meio da escuta e da criagao
coletiva;

e estimulo a imaginagao e a criatividade, ampliando o pensamento simbdlico e a

expressao estética.

Esses resultados indicam que o boneco de luva ultrapassa 0 uso como recurso
didatico isolado, constituindo-se como linguagem artistica relacional no contexto da

inclusdo. Tal poténcia manifesta-se, sobretudo, na articulacdo entre diferentes
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dimensbes do fazer artistico: a constru¢do manual e artesanal do boneco, que
envolve o corpo e a materialidade; a dramaturgia aberta a improvisagdo, com amplo
espaco para a fantasia e a invengéo; a interpretacdo cénica por meio do movimento
e da voz; e a relagdo com o imaginario cultural local e regional, que confere sentido
e pertencimento a narrativas criadas.

Os resultados deste estudo de caso evidenciaram a necessidade de
sistematizar, em um material pedagogico, os caminhos percorridos, os desafios
enfrentados e os aprendizados gerados compartilhados no cotidiano da escola. E a
partir dessa perspectiva que nasceu a cartilha TEATRO DE ANIMACAO: M&os que
falam, bonecos que sentem, nao como um modelo a ser reproduzido, mas como um
registro reflexivo e compartilhado de uma experiéncia vivida. A cartilha foi concebida
como material de apoio a educadores interessados em desenvolver praticas artisticas
inclusivas, apresentando o boneco de luva (Casipet) como linguagem mediadora dos
processos educativos. Ao socializar essa experiéncia, o material busca inspirar
reflexbes e adaptacbes em diferentes contextos escolares, respeitando as

singularidades dos sujeitos, dos territorios e das relacdes pedagodgicas envolvidas.
4.1 Estrutura, intencionalidade e aplicabilidade da cartilha pedagégica

A organizagcdo da cartilha integra referéncias tedricas, orientacoes
metodologicas e propostas praticas de atividades, em dialogo com a Base Nacional
Comum Curricular (BNCC) e com os principios da Politica Nacional de Educagao
Especial na Perspectiva da Educacgao Inclusiva (Brasil, 2008). Seu objetivo € oferecer
um material acessivel, sensivel a realidade da escola publica e viavel no cotidiano
pedagdgico, contribuindo para a construgcao de experiéncias de aprendizagem que
valorizem a expressdo artistica, o vinculo e a participacdo dos(as) estudantes
neurodivergentes.

Em sua estrutura, o material articula a contextualizagao do teatro de animacéao
como linguagem educativa, fundamentada em autores como Lopes, Braga e Borralho
(2020), a0 mesmo tempo em que avanga na proposicao de orientacbes didaticas
voltadas a inclusdo. Apresenta ainda a descrigdo do percurso metodolégico das
oficinas, com orientacbes sobre organizacdo do tempo e dos espacos, selecado de
materiais simples e estratégias de mediagcéo, bem como uma sequéncia de propostas

praticas inspiradas nas experiéncias da pesquisa de campo, adaptaveis a diferentes
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contextos escolares e voltadas ao desenvolvimento de competéncias expressivas e
socioemocionais previstas na BNCC.

Mais do que um manual prescritivo, 0 material se configura como um guia
aberto de possibilidades, que dialoga com praticas ja existentes na escola e se propde
a apoiar processos de formacgado continuada dos professores, fortalecendo a
autonomia docente no planejamento de agdes pedagogico-artisticas.

Com o intuito de ampliar o acesso e a circulagdo do material, sua versao digital
€ disponibilizada por meio de QR Codes, que serdo distribuidos e anexados nos
murais da escola investigada, bem como de outras do municipio que assim quiserem,
possibilitando a consulta e a utilizagao em diferentes contextos educativos.

O QR Codes, apresentado a seguir, permite o acesso direto a versao integral
da cartilha, preservando sua organizagao visual, orientagbes didaticas e propostas

praticas.

Figura 14- QR Codes de acesso a cartilha pedagogica TEATRO DE ANIMACAO:
Maos que falam, bonecos que sentem

Fonte: Elaborado pela autora (2026)

Ao integrar esta dissertagdo como produto educacional, a cartilha da forma aos
atravessamentos construidos entre a reflexdo tedrica, a pratica docente e as
experiéncias estéticas vivenciadas ao longo da pesquisa. Longe de se apresentar
como um modelo fechado a ser seguido, o material reafirma o teatro de animagao
como linguagem viva no contexto escolar, ancorada na escuta, na experimentacéo e

na relagdo com os sujeitos e seus territorios.
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5. REFLEXOES FINAIS: CONTRIBUIGOES E PERSPECTIVAS FUTURAS

Ao longo deste percurso investigativo, o teatro de animacgao, por meio do
boneco de luva (Casipet), revelou-se uma linguagem artistica potente para a
mediacdo do desenvolvimento socioemocianal de estudantes com TEA no contexto
da escola publica. Os resultados indicam que o teatro de animagao, compreendido
no campo da Arte, ultrapassa o carater ludico ou instrumental e se configura como
mediador simbdlico dos processos socioemocionais. Ao longo das oito oficinas
pedagogicas, observou-se um percurso progressivo de aprendizagem, iniciado na
apreciacao e no dialogo com o boneco Léo e desenvolvido nas etapas de construgao,
caracterizagao e animagao dos bonecos de luva (Casipet). Esse processo favoreceu
0 reconhecimento e a regulagdo de emogdes, a ampliagdo da escuta e da atencao
compartilhada, bem como diferentes formas de expressdo por meio de gestos,
olhares, agcdes simbdlicas e narrativas.

No que se refere aos avangos observados, os estudantes que no inicio do
processo apresentaram maior dispersao, menos permanéncia nas atividades e forma
restritas de interagcdo, passaram a demonstrar melhorias progressivas ao longo das
oficinas. Verificou-se ampliacdo da permanéncia nas atividades, maior contato visual,
aumento da tolerancia ao tempo de espera e organizacdo das acdes simbolicas,
indicando avangos no gerenciamento das proprias emogoes e na tomada de decisdes
durante o fazer artistico. Ao longo do percurso, ambos passaram a escutar e
considerar o outro com maior atengado, expressando-se por meio de gestos, agdes
narrativas e da animacgao dos bonecos, o que favoreceu o reconhecimento de si como
sujeitos criadores.

Esses avancos repercutiram também no coletivo da turma, na medida em que
os estudantes passaram a ocupar lugares mais visiveis nas dinamicas escolares,
despertando interesse, curiosidade e reconhecimento por parte dos colegas. O
pertencimento, compreendido como possibilidade concreta de fazer parte do grupo e
ser reconhecido nele, foi construido nas interagdes cotidianas, contribuindo para o
fortalecimento da autonomia e das relagdes de convivéncia no espaco escolar. Esse
movimento de maior visibilidade refletiu-se ainda no interesse dos colegas pelas
oficinas de bonecos, que passaram a observar, comentar e demonstrar curiosidade
pelas producdes dos estudantes, favorecendo interacdes mais frequentes no cotidiano

escolar.
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No ambito familiar, embora nao tenha sido possivel aprofundar
sistematicamente essa dimenséo, fica essa proposta para uma eventual ampliagcao
futura desta pesquisa apresentada, relatos pontuais indicaram maior envolvimento
dos estudantes com as atividades propostas e valorizagao de suas produgdes. Esses
indicios, ainda que situados no contexto doméstico, apontam para a possibilidade de
desdobramentos em contextos coletivos mais amplos, nos quais os estudantes
poderiam, gradualmente, assumir papéis de participagdo e colaboragdo em oficinas
com outros estudantes, fortalecendo praticas inclusivas e colaborativas em
experiéncias compartilhadas de aprendizagem.

Os achados reafirmam que praticas artistico-pedagogicas acessiveis e
intencionalmente planejadas podem favorecer o desenvolvimento socioemocional dos
estudantes com TEA e, simultaneamente, ampliar processos de reconhecimento da
diferenca e humanizagao das relagdes educativas. Nesse percurso, o boneco de luva
consolidou-se como mediador das relagbes, ndo como recurso auxiliar, mas como
linguagem artistica capaz de produzir sentido e organizar experiéncias estéticas. Além
disso, ampliou formas de comunicagao e interagdo no contexto escolar, favorecendo
a escuta, a atengao compartilhada e a expressao dos estudantes.

Considerando as condi¢des concretas da escola publica investigada, marcadas
por limites estruturais e formativos, como a auséncia de projetos voltados aos
estudantes com TEA, a fragilidade na articulagao entre escola e familia, a realizagao
de adaptagdes curriculares pontuais e a caréncia de formacao especifica para parte
significativa dos profissionais, a experiéncia com o teatro de animacao evidenciou-se
como uma possibilidade concreta de mediagao pedagdgica e estética.

A pesquisa também possibilitou refletr sobre o papel da
professora/pesquisadora como mediadora e investigadora do proprio fazer
pedagogico. O trabalho com o teatro de animagao exigiu planejamento, cuidado
técnico, e escuta sensivel, configurando-se como espaco de formacado docente
continua, no qual ensinar e aprender se apresentaram como processos indissociaveis,
marcados pela observagdo atenta, pela tomada de decisdes pedagdgicas e pela
construcao coletiva de sentidos.

Entre as limitagbes do estudo, destacam-se o numero reduzido de
participantes, o tempo delimitado para o desenvolvimento das oficinas e as condi¢cdes
estruturais da escola publica. Soma-se a esses aspectos a complexidade da

neurodiversidade, uma vez que o TEA se manifesta de forma singular em cada
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estudante, exigindo estratégias pedagogicas flexiveis e sensiveis as especificidades
individuais. Essas condi¢des, entretanto, ndo comprometeram os resultados
alcancados, reforcando a compreensao de que praticas inclusivas ndo se sustentam
em modelos homogéneos ou generalizados, mas na intencionalidade pedagdgica, na
escuta atenta e na presencga ética do(a) professor(a) no cotidiano escolar.

Como perspectivas futuras, aponta-se, além do que foi destacado acima, a
ampliagdo do estudo para outros grupos e contextos educacionais, bem como o
investimento em processos de formacdo continuada de professores e equipes
pedagogicas, de modo a fortalecer praticas artisticas desde os anos iniciais da
escolarizagao.

Diante das consideracdes elencadas, infere-se que os objetivos gerais e
especificos desta pesquisa foram atingidos na medida em que a investigagao
demonstrou que a linguagem do teatro de formas animadas, por meio do uso do
boneco de luva (Casipet), constitui-se como um recurso pedagogico potente para o
desenvolvimento socioemocional de estudantes com Transtorno do Espectro Autista
no contexto da educacgéo inclusiva. A realizagédo das oficinas pedagdgicas possibilitou
a criagcao de um espago mediado pelo ludico, pela imaginacao e pela expressividade
simbdlica, no qual os estudantes puderam interagir, comunicar-se e manifestar
emocodes de forma mais segura e significativa.

Ao respeitar as singularidades, os tempos e os modos proprios de expressao
dos participantes, as oficinas favoreceram o fortalecimento de habilidades como
atencdo compartilhada, iniciativa comunicativa, cooperagdo, empatia e
autorregulagcao emocional, evidenciando a contribuicdo do boneco de luva como
mediador das relacdes sociais e afetivas no ambiente escolar.

Além disso, a analise sistematica das interacbes e dos comportamentos
observados ao longo das oficinas permitiu refletir criticamente sobre os efeitos da
linguagem do teatro de formas animadas no processo de inclusao escolar,
confirmando seu potencial para ampliar a participagdo dos estudantes com TEA nas
dindmicas coletivas. Os registros e reflexdes produzidos ao longo da experiéncia
subsidiaram, ainda, a elaboragdo de uma cartiilha pedagodgica acessivel e
fundamentada na pratica, contemplando orientagcbes didaticas e metodoldgicas para
educadores interessados em utilizar o boneco de luva como linguagem expressiva em
contextos inclusivos. Dessa forma, a pesquisa ndo apenas alcangou seus objetivos

propostos, mas também gerou contribui¢ées concretas para a pratica pedagogica, ao
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articular teoria e experiéncia, reafirmando o papel da arte e do teatro de formas
animadas como caminhos sensiveis e transformadores para a educagao inclusiva.

Mais do que encerrar um percurso investigativo, esta pesquisa reafirma o teatro
de animagdo como linguagem artistica potente para a mediagdo de processos de
comunicagao, expressao e desenvolvimento socioemocional no contexto da escola
publica. Ao dar corpo ao imaginario e visibilidade as emogdes, o boneco de luva
evidenciou-se como espaco simbodlico de escuta, relacdo e reconhecimento,
especialmente para estudantes neurodivergentes, contribuindo para a construgéo de
praticas educativas sensiveis, inclusivas e humanizadas.

Por ora, encerro as discussdes e apontamentos com o seguinte pensamento:

“Quando o boneco ganha voz, a crianga se escuta. Quando o professor acolhe o
gesto, a aprendizagem acontece. E quando a arte entra na escola, o humano se faz

presente.”

Keilianne Medeiros Falcdo Rachid
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APENDICE A - TERMO DE AUTORIZAGAO PARA USO DE IMAGEM

TERMO DE AUTORIZAGAO PARA USO DE IMAGEM

Eu, , responsavel legal pelo(a)
menor , autorizo de forma livre e
espontanea, o uso da imagem (fotografias e/ou videos) do(a) referido(a) menor na
pesquisa de mestrado em Artes desenvolvida por Keilianne Medeiros Falcdo Rachid,
da Universidade Federal do Maranhao (UFMA).

Declaro estar ciente de que as imagens poderao ser utilizadas exclusivamente para
fins académicos e cientificos, como parte da dissertacdo, em apresentacbes em
eventos e em materiais pedagogicos relacionados a pesquisa, sem qualquer fim
comercial.

Autorizo também que as imagens possam ser exibidas publicamente em ambientes
académicos e educacionais, assegurando-se sempre o respeito a integridade e
dignidade do(a) menor.

Uniao, de Amazona 2025.

Assinatura do(a) responsavel legal:

Telefone para contato:
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APENDICE B- TERMO DE AUTORIZAGAO PARA PARTICIPAGAO NAS
OFICINAS

TERMO DE AUTORIZAGAO PARA PARTICIPAGAO NAS OFICINAS

Eu, , responsavel legal pelo(a)
estudante , autorizo sua participagcao nas
oficinas pedagodgicas que integram a pesquisa de mestrado desenvolvida pela
mestranda Keilianne Medeiros Falcdo Rachid, na Escola Municipal Lilasia Lobao
Marques, no municipio de Unido — PI.

Estou ciente de que a participagado do(a) estudante sera voluntaria, com foco em
atividades educativas e ludicas, respeitando sua individualidade e promovendo um
ambiente de acolhimento e inclusdo. Declaro ainda que fui devidamente informada
sobre os objetivos da pesquisa e que posso retirar minha autorizagdo a qualquer
momento, sem prejuizo ao/a aluno(a).

Unido — PI, 2 de junho de 2025.

Assinatura do(a) responsavel:

Telefone para contato:

Assinatura da pesquisadora:
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APENDICE C- ENTREVISTA | COM O(A) PROFESSOR(A) DA SALA REGULAR

NOME COMPLETO:

FORMAGCAO ACADEMICA:

1. Vocé ja recebeu formacgao especifica para trabalhar com alunos com TEA?
A) Sim, recebi formacéao continua

B) Sim, mas apenas uma formagao inicial

C) Nao, nunca recebi formacao

D) Outros:

2. Como vocé adapta o plano de aula para atender as necessidades dos alunos
com TEA?

A) Faco adaptacdes para todas as atividades

B) Faco adaptagdes apenas em algumas atividades

C) Nao fago adaptagdes especificas

D) Outros:

3. Como é realizada a interagao entre vocé e o Atendimento Educacional
Especializado (AEE) para acompanhar o desenvolvimento dos alunos com
TEA?

A) Realizamos reunides regulares para planejar e discutir estratégias

B) Trocamos relatérios e informagdes conforme necessario

C) Ainteracéao ¢ limitada e ocorre esporadicamente

D) Outros:

4. Os recursos pedagoégicos disponiveis sao suficientes para atender as
necessidades dos alunos com TEA?

A) Sim, tenho todos os recursos que preciso

B) Tenho alguns recursos, mas faltam materiais especificos

C) Nao, os recursos sao insuficientes

D) Outros:

5. A escola oferece suporte suficiente para lidar com comportamentos
desafiadores de alunos com TEA?

A) Sim, temos estratégias e suporte especializado

B) Sim, mas o suporte é limitado

C) Nao, ndo ha suporte suficiente

D) Outros:

6. Como as avaliagdes sao adaptadas para os alunos com TEA na sua sala de
aula?

A) As avaliagdes sao totalmente adaptadas conforme o PEI

B) As avaliagbes s&o parcialmente adaptadas
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C) Nao ha adaptacao nas avaliagoes
D) Outros:

7. Vocé sente que os alunos com TEA conseguem acompanhar o conteudo das
aulas com as adaptagoes feitas?

A) Sim, acompanham bem com as adaptacdes

B) Sim, mas com dificuldades em alguns momentos

C) Nao, tém muita dificuldade em acompanhar

D) Outros:

8. A familia dos alunos com TEA esta envolvida no processo de
acompanhamento e desenvolvimento escolar?

A) Sim, a familia participa ativamente

B) Sim, mas de forma limitada

C) Nao, ha pouca interagdo com a familia

D) Outros:

9. Como vocé avalia o progresso académico dos alunos com TEA na sua sala
de aula?

A) O progresso é€ visivel e significativo

B) O progresso € lento, mas constante

C) O progresso € minimo

D) Outros:

10. Com que frequéncia vocé se reiine com a equipe do AEE para discutir o
desenvolvimento dos alunos com TEA?

A) Reunides semanais

B) Reuniées mensais

C) Apenas quando ha necessidade

D) Outros:

11. Que tipo de formagao adicional vocé acha que seria util para melhorar seu
trabalho com alunos com TEA?

A) Formagéo continua sobre estratégias pedagogicas especificas para TEA

B) Formagao em tecnologia assistiva e recursos pedagdgicos

C) Formagao em manejo de comportamento e comunicagao

D) Outros:

UNIAO, DE DE 2024.
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APENDICE D- ENTREVISTA | COM OS PAIS/MAES OU RESPONSAVEIS DE
ALUNOS COM TEA

NOME:

ALUNO(A): TURMA:

1. Com que frequéncia vocé participa de reunides com a escola para discutir o
progresso do seu filho com TEA?

A) Mensalmente

B) A cada dois meses

C) Apenas quando ha necessidade

D) Outros:

2. Vocé acredita que a escola oferece suporte adequado para atender as
necessidades do seu filho com TEA?

A) Sim, completamente

B) Sim, mas com algumas limitacdes

C) Nao, o suporte é insuficiente

D) Outros: :

3. Como vocé avalia a comunicagao entre a escola e a familia sobre o
desenvolvimento do seu filho?

A) A comunicagao é clara e regular

B) A comunicagao ocorre, mas poderia ser mais frequente

C) A comunicacao é fraca e esporadica

D) Outros:

4. Como vocé avalia o progresso académico do seu filho com TEA?
A) Muito bom, ele(a) esta progredindo significativamente

B) Bom, mas o progresso é lento

C) O progresso é minimo

D) Outros: :

5. Seu filho com TEA consegue participar das atividades em grupo na escola?
A) Sim, ele(a) participa plenamente

B) Sim, mas com algumas dificuldades

C) Nao, ele(a) ndo consegue participar adequadamente

D) Outros: :

6. A escola oferece adaptagées adequadas nas avaliagées para o seu filho?
A) Sim, as avaliagdes sdo adaptadas conforme o PEI

B) Sim, mas nem todas as avaliagbes sao adaptadas

C) Nao, as avaliagdes seguem o mesmo formato para todos

D) Outros: :
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7. Como voceé vé a interagao social do seu filho com os colegas de sala?
A) Muito boa, ele(a) interage bem com os colegas

B) Boa, mas com algumas dificuldades sociais

C) Pouca interacao, ele(a) prefere ficar sozinho(a)

D) Outros: :

8. Vocé acha que seu filho com TEA esta bem incluido nas atividades
extracurriculares da escola?

A) Sim, ele(a) participa de todas as atividades

B) Sim, mas com algumas dificuldades

C) Nao, ele(a) nao participa das atividades

D) Outros:

9. Vocé sente que a escola esta aberta para ouvir e considerar suas opinidoes
sobre o desenvolvimento do seu filho?

A) Sim, sempre sou ouvido(a)

B) Sim, mas de forma limitada

C) Nao, raramente consideram minhas opinides

D) Outros: :

10. Com que frequéncia a escola atualiza vocé sobre o comportamento do seu
filho na sala de aula?

A) Regularmente, toda semana

B) Apenas quando ha problemas

C) Raramente sou atualizado(a)

D) Outros: :

11. O que vocé gostaria de ver melhorado na forma como a escola apoia o
desenvolvimento do seu filho com TEA?

A) Mais recursos pedagogicos

B) Maior envolvimento da equipe pedagdgica

C) Mais suporte emocional e social

D) Outros:

UNIAO, DE DE 2024.
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APENDICE E- ENTREVISTA | COM A PROFESSORA DO AEE

NOME COMPLETO:

FORMAGCAO ACADEMICA:

1. O Plano Educacional Individualizado (PEI) é elaborado em colaboragdao com
os professores da sala regular?

A) Sim, sempre elaboramos o PEIl em conjunto

B) Sim, mas nem sempre ha uma colaborag&o proxima

C) Nao, o PEI é elaborado de forma independente

D) Outros:

2. Como vocé avalia a articulagao entre o AEE e os professores da sala
regular?

A) Temos uma colaboracao constante e eficaz

B) A colaboracéo existe, mas pode ser melhorada

C) Nao ha muita interagao entre o AEE e os professores

D) Outros:

3. Com que frequéncia voceé realiza reunides com a equipe pedagdgica para
discutir o progresso dos alunos com TEA?

A) Semanalmente

B) Mensalmente

C) Apenas em situagdes criticas

D) Outros:

4. Como o AEE adapta as estratégias pedagogicas para atender as
necessidades dos alunos com TEA?

A) Utilizamos estratégias adaptadas para cada aluno individualmente
B) Utilizamos adaptagdes padronizadas para todos os alunos

C) Nao fazemos muitas adaptagdes especificas

D) Outros

5. O municipio oferece recursos suficientes para o trabalho do AEE com
alunos com TEA?

A) Sim, temos todos os recursos necessarios

B) Sim, mas ha falta de alguns materiais

C) Nao, os recursos sdo insuficientes

D) Outros:

6. Como voceé avalia a participagao dos alunos com TEA nas atividades em
grupo na escola?

A) Os alunos participam ativamente

B) Participam, mas com dificuldades significativas
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C) Nao conseguem participar adequadamente
D) Outros:

7. A familia dos alunos com TEA esta envolvida no planejamento e
acompanhamento das atividades do AEE?

A) Sim, a familia participa de forma ativa

B) Sim, mas de forma limitada

C) Nao, a familia ndo esta envolvida

D) Outros:

8. Como voceé realiza a avaliagao dos alunos com TEA no AEE?
A) Através de observagdes continuas e avaliagdes adaptadas

B) Através de avaliagdes periddicas

C) Nao temos um processo formal de avaliagao

D) Outros:

9. Como é feita a transigcdo dos alunos com TEA entre o AEE e a sala regular?
A) A transigao é planejada e acompanhada de perto

B) A transicao ocorre de forma espontanea, conforme a necessidade

C) Nao ha um planejamento claro para a transi¢cao

D) Outros:

10. O AEE oferece suporte emocional suficiente para os alunos com TEA?
A) Sim, oferecemos um bom suporte emocional

B) Sim, mas ha limitacoes

C) Nao, o suporte emocional é insuficiente

D) Outros:

11. Como o AEE auxilia no desenvolvimento da autonomia dos alunos com
TEA?

A) Através de atividades especificas para promover a independéncia

B) Estimulamos a autonomia, mas de forma limitada

C) Nao trabalhamos diretamente o desenvolvimento da autonomia

D) Outros:

12. Quais sao os principais desafios que o AEE enfrenta ao trabalhar com
alunos com TEA?

A) Falta de recursos pedagogicos

B) Dificuldades na comunicagéo entre AEE e professores

C) Falta de formagéao continua para a equipe

D) Outros:

UNIAO, DE DE 2024.
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APENDICE F- ENTREVISTA COM OS/AS CUIDADORES(AS) DE ALUNOS
COM TEA

NOME COMPLETO:

FORMAGAO:

1. Vocé ja recebeu formagao especifica para trabalhar com alunos com TEA?
A) Sim, recebi formacao continua e especifica

B) Sim, mas a formagéo foi basica

C) N&o, nunca recebi formagéo especifica

D) Outros:

2. Como vocé auxilia os alunos com TEA nas atividades diarias dentro da
escola?

A) Acompanho todas as atividades e fago as adaptagdes necessarias

B) Acompanho em algumas atividades, mas com limitagdes

C) Nao fagco muitas adaptagdes durante as atividades

D) Outros:

3. Vocé sente que tem os recursos necessarios para apoiar o desenvolvimento
dos alunos com TEA?

A) Sim, tenho todos os recursos necessarios

B) Tenho alguns recursos, mas faltam materiais especificos

C) Nao, os recursos sao insuficientes

D) Outros:

4. Como é a colaboragao entre vocé e os professores na sala regular?
A) Temos uma boa comunicagéao e trabalhamos em equipe

B) Colaboro com os professores quando necessario

C) Nao ha muita colaboragado com os professores

D) Outros:

5. A escola oferece suporte suficiente para ajuda-la no cuidado de alunos com
TEA?

A) Sim, o suporte é adequado

B) Sim, mas poderia ser melhorado

C) Nao, o suporte é insuficiente

D) Outros:

6. Como vocé promove a autonomia dos alunos com TEA durante as
atividades diarias?

A) Estimulo a autonomia sempre que possivel

B) Estimulo a autonomia, mas de forma limitada

C) Nao foco diretamente no desenvolvimento da autonomia

D) Outros:
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7. Vocé sente que os alunos com TEA recebem o apoio emocional necessario
na escola?

A) Sim, o apoio emocional é adequado

B) Sim, mas poderia ser reforgado

C) Nao, o apoio emocional é insuficiente

D) Outros:

8. Vocé participa de reunides ou discussoes sobre o progresso dos alunos
com TEA?

A) Sim, participo de todas as reunides

B) Sim, mas de forma esporadica

C) Nao, nao sou incluida nas reunides

D) Outros:

9. Vocé acredita que a escola esta preparada para atender plenamente os
alunos com TEA?

A) Sim, a escola tem uma boa estrutura

B) Sim, mas com algumas limitacdes

C) Nao, a escola nao esta preparada

D) Outros:

10. A familia dos alunos com TEA esta envolvida no acompanhamento e
suporte oferecido pela escola?

A) Sim, a familia participa ativamente

B) Sim, mas de forma limitada

C) Nao, a familia ndo esta envolvida

D) Outros:

11. Vocé utiliza recursos tecnolégicos ou materiais adaptados para facilitar o
cuidado de alunos com TEA?

A) Sim, utilizo regularmente

B) Sim, mas de forma limitada

C) Nao, nao utilizo esses recursos

D) Outros:

12. O que voceé acredita que poderia ser feito para melhorar o cuidado e o
suporte oferecido aos alunos com TEA?

A) Mais recursos pedagdgicos e materiais adaptados

B) Melhor articulagao entre cuidadores e professores

C) Mais formagéao e capacitagédo para os cuidadores

D) Outros:

UNIAO, DE DE 2024.
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APENDICE G- FICHA DE DIARIO DE BORDO DA PESQUISA

Titulo: Maos que falam, bonecos que sentem: a expressividade do teatro de
animagdo como ponte com o estudante com Transtorno do Espectro Autista (TEA)
Pesquisadora: Keilianne Medeiros Falcao Rachid

Orientadora: Prof?. Dr?. Ana Socorro Ramos Braga

Instituicao: Universidade Federal do Maranhdo (UFMA) — PROFARTES

Escola: Escola Municipal Lilasia Lobao Marques — Unido/PI — 2025

1. IDENTIFICAGAO DO ENCONTRO

e Oficina n°: / Titulo:
e Data: /2025
e Horario: as

e Local:

2. SINTESE DA ATIVIDADE

e Objetivo(s) da oficina (pedagdgico-artisticos / socioemocionais):

e Descricao sintética das etapas desenvolvidas (exploracdo de materiais,
criagcdo, manipulagao, dramatizacao, etc.):

3. REGISTROS OBSERVACIONAIS DOS/AS ESTUDANTES

A. Estudante Joao
Comportamentos, participagao, relacdo com o boneco, comunicacgao,
atengao/autorregulagio:

B. Estudante Maria
Comportamentos, participacao, relagdo com o boneco, comunicacgao,
atencao/autorregulacgao:

4. INDICADORES SOCIOEMOCIONAIS OBSERVADOS
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a) Comunicacéo verbal

b) Comunicagao nao verbal (gestos, olhares, expressdes
c) Expressdo emocional

d) Interacéo social / cooperagao

e) Atencgao / autorregulagéo

f) Autonomia

g) Vinculo afetivo com o boneco / grupo

Comentarios:
5. REFLEXOES DA PESQUISADORA

Percepgdes sobre avangos, desafios, resisténcias, oscilagdes de interesse e sentidos
formativos do encontro:

Encaminhamentos para os proximos encontros:

6. REGISTROS COMPLEMENTARES

Fotos / materiais anexos:

Assinatura da pesquisadora:

Data: / /2025
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APENDICE H - ROTEIRO DE ENTREVISTA Il: PROFESSORA DA SALA REGULAR

Objetivo: Compreender as percepg¢bes da professora da sala regular sobre o peffil
do(a) estudante com TEA, suas formas de participagdo e possiveis mudangas
observadas antes e apos a participacdo nas oficinas de teatro de animagdo com

boneco de luva.

1. Como vocé descreve o comportamento, a participagdo e o envolvimento do(a)
estudante com TEA nas atividades da sala regular antes da participagéo nas oficinas

de teatro de animagéo?

2. Apos a realizagao das oficinas, vocé percebeu mudangas na atengao, no interesse

ou na permanéncia do(a) estudante nas atividades escolares? Quais?

3. Em relagdo a comunicagao e a interagdo com colegas, houve alguma diferencga

perceptivel antes e depois da participacédo nas oficinas?

4. De que maneira atividades que envolvem o corpo, o movimento, materiais
concretos ou linguagens artisticas impactam o processo de aprendizagem desse(a)

estudante em sua pratica cotidiana?

5. Na sua avaliagao, experiéncias artisticas como o teatro de animacdo podem

contribuir para praticas pedagoégicas mais inclusivas na sala regular? Por qué?

e Observagbes finais (campo livre para registros da pesquisadora):

Assinatura da pesquisadora:

Data: / /2025
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APENDICE I- ROTEIRO DE ENTREVISTA Il: PROFESSORA DO ATENDIMENTO
EDUCACIONAL ESPECIALIZADO (AEE)

Objetivo: Investigar as percepgdes da professora do AEE sobre o envolvimento do(a)

estudante com TEA em atividades mediadas pelo teatro de animacgéo, considerando

aspectos atencionais, socioemocionais e expressivos antes e depois das oficinas.

1.

Como vocé caracteriza o perfil do(a) estudante com TEA atendido(a) no AEE,
especialmente no que se refere a atencao, a interacao e a expressao antes da

participacao nas oficinas?

. Durante ou apés as oficinas de teatro de animagao, vocé observou alteracdes

no interesse, na iniciativa ou no vinculo do(a) estudante com as atividades

propostas?

. De que forma a manipulacédo do boneco de luva e o carater ludico das oficinas

influenciaram o engajamento e a participagao do(a) estudante?

Vocé percebeu os impactos das oficinas no comportamento do(a) estudante
em outros momentos do atendimento no AEE? Quais aspectos chamaram mais
atencao?

Em sua opinido, o teatro de animacéo pode se constituir como uma linguagem

mediadora relevante no trabalho com estudantes com TEA? Por qué?

Observagdes finais (campo livre para registros da pesquisadora):

Assinatura da pesquisadora:

Data: / / 2025
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APENDICE J - ENTREVISTA Il COM AS MAES DOS ALUNOS(AS)
PARTICIPANTES DA PESQUISA

1. Poderia falar um pouco sobre a composi¢cado da sua familia e como se organizam
0os cuidados diarios com seu(sua) filho(a) em casa? Ele(a) realiza algum
acompanhamento fora da escola, como atendimento terapéutico ou na APAE?

2. Antes do inicio das oficinas com teatro de animacdo, como vocé percebia a
comunicagao, a atengao e o comportamento de seu(sua) filho(a) no convivio familiar
e escolar?

3. Apos a participagao nas oficinas, vocé percebeu alguma mudanga na forma como
ele(a) se comunica, expressa sentimentos ou interage com as pessoas em casa?
Poderia relatar alguma situagdo que represente essa mudancga?

4. Seu(sua) filho(a) costuma comentar em casa sobre os bonecos, personagens ou
historias criadas nas oficinas? De que maneira essas experiéncias aparecem no
cotidiano familiar?

5. Na sua opinido, qual € a importancia de atividades artisticas, como o teatro com
bonecos de luva, para o desenvolvimento socioemocional e para o processo de
inclusao escolar de seu(sua) filho(a)?

e Observagbes finais (campo livre para registros da pesquisadora):

Assinatura da pesquisadora:

Data: / / 2025
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APENDICE K- GRAFICOS REFERENTES AS RESPOSTAS DAS ENTREVISTAS

GRAFICO 01
FORMAGAO ESPECIFICA (TEA)
5 |:| Professores/ Sala Regular
4l Bl cuidadores

Bl Professorar Sala AEE

Sim Nio

Fonte: autoria propria (2025)

GRAFICO 02
FREQUENCIA DE REUNIOES
5 |— |:| Professores/ Sala Regular
4l Bl cuidadores
- Pais/Responsaveis
3 - R—
2
Mensal Bimestral Quando Nao ha
Mecessario

Fonte: autoria propria (2025)
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GRAFICO 03
ADAPTAG;&D DE ATIVIDADES CURRICULARES
51— |:| Professores/ Sala Regular
4 =
3 —
2|
1
Adaptadas Parcialmente Mao Adaptadas

Fonte: autoria prépria (2025)

GRAFICO 04
PROJETOS VOLTADOS ALUNOS COM TEA
5| |:] Professores/ Sala Regular
41— - Cuidadores

. Pais/Responsaveis

Sim Nao

Fonte: autoria prépria (2025)
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GRAFICO 05

PROGRESSO ACADEMICO DOS ALUNOS COM TEA

5

sl |:| Professores/ Sala Regular
- Pais/Responsaveis

3 b

2

1=

Visivel Lento/Minimeo Inexistente

Fonte: autoria prépria (2025)



