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RESUMO

Esta dissertacdo examina a representacdo do racismo e suas implicacdes estruturais no manga
One Piece, criado por Eiichiro Oda. O estudo apoia-se nas ideias de diversos autores, como
Giovana Santana Carlos, Janete L. Santos, Sandra Aparecida Lima Silveira Farias, Joseph
Campbell, Nelly Novaes Coelho, e outros, que discutem as particularidades da narrativa
japonesa e a teoria do Romance de Formagdo (Bildungsroman). A anélise também se baseia em
autores que abordam a identidade negra e o racismo estrutural, como Stuart Hall, Frantz Fanon,
Silvio Almeida e Homi Bhabha. A pesquisa investiga ainda como os conceitos de identidade e
racismo estrutural se manifestam em One Piece, considerando tanto os contetidos escritos
quanto as imagens, tratando 0 manga como um texto multimodal, onde o significado emerge da
interacdo entre texto e ilustragdes. A andlise foca em como Oda discute o racismo no contexto
do mundo ficticio de One Piece, abordando o impacto politico-social dos discursos antirracistas
e a representacdo dos personagens e suas posicdes sociais. Nesse sentido, o objetivo geral foi
explorar a representacdo do racismo na literatura oriental, especificamente no género manga, e
demonstrar a relevancia desse tipo de ficcdo na difusdo de causas sociais. O resultado final
validou 0 manga como um objeto de pesquisa académica viavel e comprovou a presenca de
criticas ao racismo na obra de Eiichiro Oda, evidenciando os paralelos entre as narrativas do
mangé e a realidade social.

Palavras-chave: One Piece, Eiichiro Oda, manga, representacdo do racismo, Literatura
Japonesa.



ABSTRACT

This dissertation examines the representation of racism and its structural implications in the
manga One Piece, created by Eiichiro Oda. The study is based on the ideas of several authors,
such as Giovana Santana Carlos, Janete L. Santos, Sandra Aparecida Lima Silveira Farias,
Joseph Campbell, Nelly Novaes Coelho, and others, who discuss the particularities of Japanese
narrative and the theory of the Bildungsroman. The analysis also draws on authors who address
black identity and structural racism, such as Stuart Hall, Frantz Fanon, Silvio Almeida, and
Homi Bhabha. The research also investigates how the concepts of identity and structural racism
manifest themselves in One Piece, considering both written content and images, treating the
manga as a multimodal text, where meaning emerges from the interaction between text and
illustrations. The analysis focuses on how Oda discusses racism in the context of the fictional
world of One Piece, addressing the political-social impact of anti-racist discourses and the
representation of the characters and their social positions. In this sense, the general objective
was to explore the representation of racism in Eastern literature, specifically in the manga genre,
and to demonstrate the relevance of this type of fiction in the dissemination of social causes.
The final result validated manga as a viable object of academic research and confirmed the
presence of criticism of racism in Eiichiro Oda's work, highlighting the parallels between
manga narratives and social reality.

Keywords: One Piece, Eiichiro Oda, manga, representation of racism, Japanese Literature.
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[PREAMBULO]

Minha trajetria com 0s mangas ndo comegou recentemente, mas tampouco teve inicio
diretamente nas paginas impressas. O ponto de partida dessa paixdo foi nas adaptacdes para
animes, que chegaram até mim ainda na infancia. Lembro-me com carinho das manhés e tardes
em que as animacoes japonesas dominavam a programacao da TV aberta. Pokémon, Yu-Gi-Oh,
Cavaleiros do Zodiaco, Naruto e Dragon Ball sdo apenas alguns dos titulos que marcaram
aquela época e me introduziram a um mundo fantastico. Com o passar do tempo, somente
assistir aos episddios ndo bastava. Surgiu, entdo, a vontade de expandir essa experiéncia de
todas as formas possiveis: comprava DVDs, colecionava brinquedos, fazia desenhos dos
personagens e até me imaginava vivendo as aventuras de meus herois preferidos. Era uma
conexdo que ia além da simples diversdo; era um mergulho em universos repletos de emocgdes
e aprendizados.

A verdadeira imersdo nos mangas, porém, aconteceu mais tarde, durante a adolescéncia.
A medida que fui amadurecendo, percebi que as adaptacbes animadas nem sempre eram
suficientes para capturar a esséncia de cada historia. Somente por meio das paginas dos mangas
consegui acessar as intengdes mais profundas dos autores, compreender nuances nos dialogos,
explorar cenarios com mais detalhes e me envolver com as emocdes dos personagens de forma
mais auténtica. Além disso, 0s mangas ofereciam a oportunidade Unica de acompanhar historias
antes mesmo de serem adaptadas para o formato animado. Essa descoberta abriu portas para
uma paixdo genuina e duradoura, uma relacdo que se tornou parte integrante da minha
identidade.

Quando cheguei a universidade, minha relagdo com 0s mangas ganhou uma nova
dimensdo. Com frequéncia, discutia sobre o tema com colegas e até utilizava esse género em
trabalhos académicos. No entanto, ainda ndo havia considerado levar o tema adiante de forma
mais aprofundada. A pandemia de COVID-19, contudo, trouxe transformac6es inesperadas.
Durante o periodo de ensino remoto na Universidade Federal do Maranhdo (UFMA), descobri
One Piece, de Eiichiro Oda. Até entdo, relutava em comecar a leitura devido ao estigma de ser
“o manga dos mil capitulos”. No entanto, com o tempo livre que o isolamento proporcionou,
decidi dar uma chance. Comecei pelo anime, mas ndo demorou muito para que eu mergulhasse
completamente no manga. Em poucos meses, a obra ja ocupava um lugar especial no meu
coracdo e nas minhas reflexdes sobre a cultura pop japonesa.

Ao mesmo tempo, enfrentava um bloqueio académico relacionado a escolha de um tema

de pesquisa que realmente me motivasse. Apesar de ter bom desempenho nas disciplinas, sentia



que faltava algo que despertasse minha verdadeira paixao. Foi entdo que, nas aulas de Literatura
Infantojuvenil, ministradas pelo Prof. Dr. Ricardo Nonato, algo mudou. Sempre fascinado pelo
universo infantil e pelas animagdes, encontrei uma nova perspectiva para unir minhas paixoes
a vida académica. O manga voltou a ocupar um espaco central em meus interesses, e decidi
transforma-lo em objeto de estudo.

Nesse caminho, definir a obra a ser explorada foi outro desafio. A paixao pelos mangas,
consolidada desde a infancia e intensificada com One Piece, soava 0 caminho natural. Apesar
das davidas iniciais sobre como o tema seria recebido no ambiente académico, decidi apresentar
minha ideia ao Prof. Dr. Ricardo. Para minha surpresa, recebi total apoio para focar
exclusivamente na literatura japonesa. Assim, desenvolvi minha monografia, que apresentei no
dia 16 de dezembro de 2022.

Paralelamente a concluséo da graduacéo, participei do processo seletivo para o mestrado
no Programa de Pds-Graduacdo em Letras de Bacabal e fui aprovado. Escolhi aprofundar a
pesquisa sobre o tema do racismo em One Piece, uma questdo que considerei pouco explorada
na monografia. Durante a graduacdo, disciplinas como Literatura Brasileira e Africana
reforcaram meu interesse em entender os elementos historicos e sociais que perpetuam o
racismo. Embora amplamente debatido, percebi que muitos aspectos ainda carecem de maior
visibilidade e investigacao, sobretudo no que diz respeito a influéncia do racismo nas estruturas
sociais e aos ciclos de ddio que ele alimenta.

No mestrado, tive a sorte de contar com o apoio do Prof. Dr. Cacio José Ferreira, cuja
conexdo com a cultura nipdnica sempre admirei. Juntos, iniciamos um dialogo enriquecedor
sobre 0s rumos que minha pesquisa poderia tomar. Meu projeto evoluiu, permitindo-me unir
minha paixao pelos mangas a analise critica de questdes sociais relevantes. Hoje, continuo cheio
de entusiasmo para seguir contribuindo, tanto na academia quanto na sociedade, utilizando os
mangas como uma base sélida para discussdes que vdo muito além do entretenimento, mas que
tocam profundamente na realidade humana.

Com esse percurso, sinto que minha jornada esta apenas comecando. A conexdo entre
os universos ficcional e real, explorada através da minha pesquisa, ndo apenas me enriguece
academicamente, mas também me oferece ferramentas para refletir sobre 0 mundo a minha
volta. E assim, sigo, determinado a expandir esses horizontes e a fortalecer essa ponte entre

cultura pop japonesa e questdes sociais urgentes.



INTRODUCAO

A presente investigacdo destaca como o mangaka? Eiichiro Oda explora a tematica do
racismo e seus estigmas na obra One Piece. Publicada no Japao pela Weekly Shonen Jump, em
1997, e no Brasil pela Panini, em 2002. Na narrativa, é possivel perceber o impacto politico-
social dos discursos antirracistas comuns nas resisténcias americanas, e como a historia da
escravidao do povo afro-americano é observada e discutida no manga do autor mencionado.

One Piece ¢ um manga de aventura do género shonen®, apresentado por meio de
quadrinhos e balbes de fala, tradicionalmente publicado no Japdo. A narrativa destaca o
personagem Monkey D. Luffy, ou “Luffy”, um jovem que busca se tornar o Rei dos Piratas
para, segundo ele, ser o homem mais livre do mundo. O texto é escrito e ilustrado por Eiichiro
Oda. Os primeiros capitulos foram publicados em 22 de julho de 1997, prosseguindo até os dias
atuais.

Segundo uma matéria do site americano, Screen Rant, em 22 de margo de 2022,
Cacciatore (2022), One Piece ¢ 0 manga mais vendido de todos 0s tempos, e superou até mesmo
HQs como Batman: O cavalheiro das trevas em nimeros. Ainda, apresentado pelo site como
uma das duas unicas obras literarias a superar meio bilhdo de vendas, recorde dividido com a
saga Harry Potter, de J.K. Rolling.

Assim como em diversos outros mangas, tais quais Naruto de Masashi Kishimoto,
Hunter X Hunter, de Yoshihiro Togashi; Dragon Ball, de Akira Toryiama, a narrativa de Oda
é dividida em sagas. Cada uma delas possui diversos arcos em sua composicdo. As sagas, no
contexto dos mangas, sdo os grandes “pedacos” da historia. Em outras palavras, imagine um
manga onde o protagonista € um jogador de futebol que busca ser considerado o melhor jogador
do mundo. Nesse universo, as sagas contariam sua passagem por competicdes memoriais, por
exemplo, a Copa do Mundo, Champions League, etc. Os arcos tratariam de pequenas tarefas
realizadas para concluir cada uma delas: o tratamento para se recuperar de uma lesdo, o
treinamento para o aperfeicoamento ou as eliminatdrias para a competicdo mundial. Essas
etapas exemplificadas sdo partes importantes para compor o todo da histéria do jogador, e sdo

necessarias para alcancar as ambigcdes maiores.

2 Autores de mangas.

3 Categoria de mangas e animes direcionada, principalmente, ao publico jovem masculino, geralmente na faixa
etéria entre 12 e 18 anos. O termo em japonés significa literalmente “jovem” ou “garoto”. Embora seu publico-
alvo inicial sejam os rapazes, essas obras também atraem diversos leitores e espectadores de outras idades e
géneros, devido a narrativas envolventes e temas universais.



Nessa perspectiva, as sagas em que o corpus deste trabalho estd concentrado
evidenciam, majoritariamente, momentos em que o protagonista e tripulacdo tém contato com
os tritdes, povo que vivenciou anos de sua histéria como escravizado e tratado tal que objeto
comum, sem direitos, em descaso absoluto e preconceito por parte dos agressores, 0s humanos.
Para justificar tais atrocidades, os membros desta raca eram tidos como animais, sob esta 6tica
o “homem-peixe” era mais “peixe” do que “homem”, mesmo sendo quase biologicamente
idéntico aos humanos. Dessa maneira, os tritbes eram descritos como seres com instinto
selvagem, carater ruim, impureza fisica e espiritual, tornando-se cada vez mais comuns tais
adjetivos, consequentemente, contribuindo para a cristalizacdo social de uma bestializacéo,
sufocando-os ao restringir a liberdade.

Na narrativa, os Chapéus de Palha* entram em contato diversas vezes com os tritdes,
recebendo nas entrelinhas a incumbéncia instrumental de enfraquecer o racismo naquela
sociedade. Os homens-peixe sdo afetados diretamente pelos ciclos de odio gerados pelo
preconceito e enfrentam uma longa jornada no processo de cristalizacdo do racismo atrelado a
estrutura da sociedade criada no manga. E apresentado, assim, na narrativa, 0 contato com o0s
tritdes em terra firme, ao visitar diversos locais daquela ilha enquanto a historia deles é contada,
a llha dos Homens-peixe, o reino submarino desta raca.

Neste raciocinio, esta investigacao utiliza como ponto de partida a introducdo de One
Piece, ou seja, 0 primeiro arco que vai do capitulo 01 (um) ao 07 (sete), cujo titulo € Romance
Down, publicado no Japdo ainda em 1997. A partir dela, € avaliada a constituicdo da trama, a
importancia em nivel internacional da obra e a influéncia em outras obras. Também, séo
apontadas as discussdes sociais na narrativa de Oda, que vdo desde a importancia da
autoconfianca e das amizades na vida do sujeito, a outros pontos como identidade de género,
geopolitica mundial e racismo, sendo, este Ultimo tema, o foco desta pesquisa.

Nessa perspectiva, atento as metaforas e paralelos que o autor usa majoritariamente na
narrativa para falar sobre o povo negro através da raca dos homens-peixe, sobre o preconceito
e discriminacdo que os afetou e afeta, o impacto politico-social dos discursos antirracistas, e
como a historia da escravidao brasileira, suas consequéncias e cicatrizes sdo passiveis de
discussdo através do manga pelo autor nipdnico. Ademais, figuras importantes em movimentos
negros de outras partes do globo seréo citadas, na parte tedrica por exemplo, as experiéncias de

Frantz Fanon tal qual colono francés sdo apresentadas, e no ambito das analises, os lideres

4 Nome da tripulacdo pirata do protagonista.



norte-americanos Malcom X e Martin Luther King Jr. formaram estrutura de paralelo com
figuras de autoridade na narrativa de Eiichiro Oda.

Afim de explicitar da melhor maneira possivel as analises propostas por esta pesquisa,
a metodologia foi pautada, desde o inicio, no recorte dos capitulos do corpus em consonancia
as tematicas elucidadas anteriormente. Em outras palavras, ao levar em consideracdo a vasta
quantidade de capitulos de One Piece, atualmente ultrapassa 1.100 (mil e cem), 0s momentos
separados para a pesquisa sao aqueles onde as tematicas atreladas a figura dos homens-peixe,
escravidao e racismo ostentam-se de maneira mais preponderante. Assim, a pesquisa € de
natureza bibliografica, ou seja, é realizada anélise e interpretacdo do texto narrativo do manga
e debate com a teoria para a compreensdo acerca do racismo no género literario em destaque.

Para as questfes estruturais da narrativa de Eiichiro Oda, desenho, construcdo de
mundo, e maneira de escrita, sdo evidenciados, pontualmente, capitulos da extensdo narrativa
do manga investigado, em consonancia com algumas outras obras que servem para enriquecer
0 processo de pesquisa. Todavia, em relacdo ao racismo, assunto principal desta perquiricao,
utilizam-se os capitulos que destacam a saga “llha dos Homens-peixe ”, localizada nos capitulos
598 ao 653, divididos em 6 volumes °, em alguns capitulos do arco do “Pais de Wano”, mais
especificamente, os de nimeros 1.017 e 1.018, e do “Arquipélago Sabaody” de numeragdo 490
a 513, momentos em que a discussdo proposta se apresenta de forma mais contundente. Dentre
esses, o leitor averiguara dialogos que tratam da historia de subalternizacdo dos homens-peixe,
visdo social, escravizacdo e racismo contra 0 homem negro na associacdo do tritdo mais
enfaticamente nas paginas do Arquipélago Sabaody. Ainda, quando o foco passa as figuras
lideres dos movimentos negros/tritdes, didlogos com o fendmeno de favela e quilombo, dentre
outras demandas de segregacdo urbana racial, a saga da Ilha dos Homens-peixe dominara a
pesquisa.

Além disso, este trabalho € uma pesquisa basica estratégica que procura evidenciar o
género literario manga como possivel ferramenta para discussées de pautas sociais. Atribuindo
assim, uma camada mais profunda para esses textos, que exige uma leitura mais cuidadosa, com
andlises voltadas tanto ao interior da obra quanto as interacbes com o meio.

Destarte, desenvolvem-se de forma descritiva considerac@es a respeito do manga na
forma de género literario, suas especificidades de leitura, criacdo e origem, apresentando
exemplos e dissertando como o género evoluiu para diferentes finalidades, por produzir

diversos subgéneros, tendo como guia 0s autores Giovana Santana Carlos (2009), Janete L.

% Os volumes funcionam como uma “coletdnea” de capitulos do manga, algo como as edigdes de colecionador do
ocidente, um livro com varios livros menores dentro.



Santos (2011), Franco Moretti (2020), Sandra Aparecida Lima Silveira Farias (2013), Joseph
Campbell (1949), entre outros.

Por conseguinte, serdo conduzidas as deliberacbes acerca do racismo pautadas nas
ideias/conceitos de autores como Isabelle Lope Bitardes Ribeiro (2019), Stuart Hall (1992),
Kabengele Munanga (2009), Frantz Fanon (2008), Homi K. Bhabha (1998), Silvio Luiz de
Almeida (2019), etc.

Assim, atento ao meio que estas concepc¢des podem ser observadas na literatura oriental
de Eiichiro, parte-se para a analise do mangéa sob os aportes tedricos do racismo estrutural, ao
verificar como 0 mangaké apresenta-o em sua escrita, tanto diretamente nos bal6es de fala do
narrador, até a construcdo do background das personagens e da sociedade retratada na narrativa,
com o objetivo de verificar os paralelos construidos pelo autor.

Para destacar ainda mais a analise, defende-se o ideal historico de reflex@o e critica nas
linhas e entrelinhas quando o assunto sdo problemas sociais na literatura como um todo. Na
literatura infantojuvenil, por exemplo, Nelly Novaes Coelho, na obra Literatura Infantil (2000),
destaca o poder lecionador que obras militantes tém nas vidas das criancas e jovens que a
consomem, fora a responsabilidade social que esses textos tém na formacao intelectual de novas
geracOes. Esses aspectos ndo ficam limitados somente a uma cultura, este estudo torna factivel
a presenca deste teor moralizante na literatura oriental, em especial, no modo do género literario
manga influenciar toda uma geracdo ndo s6 na assimilacdo da cultura japonesa, mas também
em ideais de nobreza, responsabilidade, fraternidade e respeito a diversidade.

Esta pesquisa justifica-se ao contribuir em destacar ao meio académico a importancia o
género literario manga como uma possivel ferramenta de discussdo social e debate de temas
espinhosos, colocando-o em foco para mais estudos e pesquisas que o utilize como base. Além
disso, esse texto conduz importante conversa a respeito do racismo estrutural, a partir das obras
de Kabengele Munanga em Negritude: usos e sentidos (2009), Silvio Luiz de Almeida com
Racismo estrutural (2019), Homi K. Bhabha em O local da cultura (1998), e Frantz Fanon Pele
negra mascaras brancas (2008). As obras mencionadas ajudam a compreender a narrativa de
Oda e debater como o preconceito ainda permanece ativamente presente em nossa sociedade,
diversas vezes velado, e, por consequéncia, sendo reproduzido indiscriminadamente. Logo,
colabora diretamente na formagdo humana e social no que diz respeito ao preconceito e olhar
ao outro.

Em consideragdo do manga conseguir ser utilizado de maneira a ser instrumento de
discussdo de pautas sociais e formacdo ideoldgica de seus interlocutores, essa investigacdo

questiona: Como o mangaka Eiichiro Oda destaca o racismo, sua projecao estrutural e seus



estigmas em One Piece? Em paralelo, avalia a possivel existéncia de outros tipos de racismo
no objeto estudado, e se estes tém relagdo com o racismo estrutural em toda a sua envergadura.
Através disso, 0 objetivo geral desta perquiricdo é dissertar sobre a representacdo do racismo
na literatura oriental no género literario manga.

Esta dissertacdo evidencia ainda que obras de ficgdo da cultura “pop” japonesa podem
ter grande importancia na difusdo de causas sociais, ao facilitar o contato dos jovens com pautas
que, normalmente, ndo seriam tdo pensadas por eles, ndo somente por refletir sobre esses
conceitos, mas por trazer exemplos, paralelos e incluir isto na realidade do leitor durante o
processo de imers&o e identificagio nas personagens.

Neste percurso, foram levantadas algumas hip6teses. A primeira sugere que 0 manga
One Piece pode ser analisado a luz da teoria do Romance de Formacéo, funcionando como uma
ferramenta para discutir tematicas sociais devido a sua natureza imersiva e a sua ampla
popularidade. A segunda hipdtese propde que One Piece aborda, de forma ludica, o racismo em
suas diversas manifestagdes, bem como conceitos relacionados, tais quais preconceito,
discriminacdo e racismo estrutural. Assim, ao final desta dissertacéo, busca-se demonstrar os
possiveis paralelos que a obra de One Piece estabelece com a realidade, representados pelo
povo tritdo, pelas figuras que lideram a luta e pelo impacto dos discursos racistas sobre o
protagonista. Dessa forma, pretende-se debater os elementos que se entrelagam ao racismo, suas

causas e configuracdes, tanto nas paginas quanto nas entrelinhas da obra de Eiichiro Oda.

FUNDAMENTACAO TEORICA

Como ja mencionado, o foco da pesquisa esta apoiado em trés eixos: 0 manga One
Piece, a tematica do racismo e a analise dos capitulos selecionados. Para cada um deles, foram
aplicados tedricos relevantes aos respectivas pontos. Ao iniciar o debate, o enfoque foi a origem
do manga, e de que maneira este género literario tornou-se o que é hoje, suas caracteristicas e
influéncias.

Por consequéncia, 0 manga é um estilo de histéria em quadrinhos que possui uma
origem incerta, tendo artes iniciais que viriam a se tornar o manga, remontando ao século VII
com caricaturas ditas profanas de pessoas e animais conhecidas como E-makimono. Entretanto,
foi somente no periodo Edo (1600 - 1867) do Japédo que esta ideia realmente engrenou na sua
maturacdo. Gravuras de madeira chamadas de Ukiyo-& eram produzidas como meio de
entretenimento, possuindo enredos ligeiramente elaborados, sendo até mesmo adaptados para
o teatro. Segundo Sonia B. Luyten (2000):



Retratavam homens e mulheres mundanas, cenas de teatro, retratos de
beldades famosas, atores e lutadores de sumiu. Surgiram temas historicos,
paisagens, flores, passaros, e a qualidade foi melhorada. No entanto, na
esséncia tinham muito a ver com as historias em quadrinhos (Luyten, 2000, p.
98).

Com o passar dos anos no Japdo, 0 manga foi tornando-se mais popular, cresceu e se
adaptou as diversas realidades em que era produzido, expandindo o publico e, por consequéncia,
gerou mais vendas. No Brasil, tornou-se popular por diversos motivos, talvez o primordial deles
seja o fato do pais ter recebido um numero significativo de imigrantes japoneses a partir de
1908. Nas ultimas décadas no Brasil, os mangds shénen ganharam grande destaque,
principalmente, por conta das adaptacdes para anime reproduzidas pela televiséo aberta.

Em sequéncia, antes de iniciar uma discusséo a respeito do racismo, as nogdes gerais e
estruturacéo a partir da obra One Piece, buscou-se refletir sobre a identidade, caracteristicas e
questdes sociais, responsaveis por caracterizar um sujeito em sua negritude. Parte-se aqui, do
estudo de identidade pautado em Stuart Hall, mais especificamente da obra A identidade
cultural na pés-modernidade (1992), pensando as crises de identidade do sujeito, e seu
movimento de descentralizagdo, colocando a globalizagdo como o processo de grande

influéncia para o hibridismo e reforgo das identidades.

A modernidade, em contraste, ndo é definida apenas como a experiéncia de
convivéncia com a mudancga rapida, abrangente e continua, mas é uma forma
altamente reflexiva de vida, na qual as préticas sociais sdo constantemente
examinadas e reformadas a luz das informacdes recebidas sobre aquelas
proprias praticas, alterando, assim, constitutivamente, seu carater (Hall, 1992,
p. 37-38).

De acordo com a citacdo de Hall, as praticas sociais de questionamento promovem aos
movimentos sociais de género/raca a busca em desvencilhar-se das identidades impostas ao
longo da histdria, descobrindo a si mesmos durante o caminho. Com isto, afunila-se a identidade
negra. A negritude é um debate amplo e dotado de muitos sentidos. Perpassar o ideal simplista
de que o negro é simplesmente um individuo de pele escura exige grande determinacdo e
paciéncia, Kabengele Munanga, em Negritude usos e sentidos (2009), destaca que “Como se
percebe, o conceito de identidade recobre uma realidade muito mais complexa do que se pensa,
englobando fatores historicos, psicolégicos, linguisticos, culturais, politicos, ideolégicos e
raciais” (Munanga, 1998, p. 143-146).

Ressalta-se que ndo é somente o social e suas interagdes o fator decisivo para a

construcdo da identidade, ja que a visdo do ser para consigo mesmo é elemento tdo importante



quanto. O psiquiatra Frantz Fanon (2008) dialoga com o leitor enquanto revisita sua prépria
historia, evidenciando que s6 ap0Gs observar e perceber o exterior dele proprio de forma
diferente, conseguiu perceber-se negro.

Assim, a identidade do ser é tanto produto da historia de uma raca ou nacdo, da
sociedade e do contexto em que estd inserido, quanto resultado do “mondlogo” do “ser pelo
ser”. No corpus da pesquisa, ocorre um alinhamento dessas conjecturas na figura do tritdo,
interpretados aqui de modo a funcionar tal qual um paralelo ao povo afro-americano e
escravid&o brasileira, assim, discutindo a construcao de suas identidades na obra e a forma que
s8o vistos pelo meio em que estéo inseridos.

Todavia, uma ressalva sobre a analise do paralelo negro/tritdo faz-se necessaria desde a
concepcdo inicial desta relagdo na introducdo do trabalho. Os processos de racismo e
preconceito racial supostamente apresentados por Eiichiro Oda nos personagens Homens-
peixe, sera caracterizado pela maxima defendida por Munanga (2008, p. 16): “Ser negro € ser
excluido”. Ou seja, apesar das concepcOes superficiais de racismo no imaginario popular, na
maioria das vezes, circularem em volta da cor de pele escura, aqui serdo tratadas caracteristicas
muito mais importantes para a perpetracdo deste mal na nossa sociedade, a no¢ao de racismo
presente na excluséo e tratamento desigual.

Dito de outra maneira, a diferenciacdo do negro por parte do grupo social dominante,
implicacdes e consequéncias sdo afirmadas aqui tal como um elemento fundamental para a
manutencdo da violéncia racial. A historia de escravizacdo ligada aos conflitos abolicionistas;
exclusdo social e processo de marginalizacdo da moradia; injaria, preconceito, difamacéo e
violéncia contra o individuo; figuras de lideres politicos das lutas raciais; dentre outros
elementos que comporam a construcdo da identidade, e consequentemente, serviram de
justificativas para a agressao racial, serdo esmiucados aqui na analise comparada das figuras do
negro e do tritdo.

Adiante, O professor Silvio Almeida, em Racismo estrutural, debate de forma
detalhada sobre a tematica homénima, aponta os elementos que ocasionaram a instauracao do
racismo na estrutura social, os instrumentos de manutencdo e consequéncias. Para tal, leva em
consideracdo desde a fonte até a forma como se amalgama na estrutura social. Para este primeiro
ponto, Isabelle Lopes Bitardes Ribeiro faz reflexdo direta em seu texto Racismo sem racistas:

entendendo o racismo estrutural (2019) aludindo a Almeida:

(...) nossa sociedade foi historicamente e politicamente estruturada de forma
a deixar negros e seus descendentes e outras minorias a margem do sistema



socioecondmico. De modo geral, Almeida procura mostrar que as expressdes
do racismo no cotidiano, nas relacdes interpessoais e na dindmica das
institui¢des sdo manifestagdes de algo mais profundo, “que se desenvolve nas
entranhas politicas e econdémicas da sociedade (Almeida, 2018, p. 16, apud
Ribeiro, 2019, p. 1).

Desse modo, Silvio Almeida descreve o racismo ndo como puramente uma cria¢do da
sociedade, mas reproduzido e difundido por ela. Aludindo ao ideal que Homi Bhabha (1998)
descreve em O local da cultura como “passado projetivo”, uma maneira do futuro anterior, isto
é, 0 presente de uma sociedade racista de pensamento colonial que foi definido por uma visdo
de mundo progressista, em que o racismo € visto como algo que ja estd em processo pleno de
superacdo, por consequéncia, o futuro torna-se um resultado desta ideologia negacionista.
Baseado nisso, a pesquisa analisa a construcdo da sociedade de One Piece, partindo das
identidades dos sujeitos até os aspectos historicos, sociais, culturais e politicos que fomentam

a estruturacdo do racismo nas engrenagens que movem aquela comunidade.

REVISAO DE LITERATURA

One Piece é um dos mangas mais famosos do mundo, tal qual ja& mencionado. Todavia,
as pesquisas atreladas a esta obra ainda sdo escassas, sendo consequéncia de diversos motivos.
O primeiro deles e talvez a principal barreira € o canone. Estudar uma obra da cultura pop,
popular principalmente entre o publico juvenil, ja é de dificil aceitacdo na academia quando
falamos de autores renomados tais como J. K. Rolling, ou J. R. R. Tolkien, que estdo em
evidéncia mundial, e perpassam até mesmo as esferas comuns a estas obras, além de usarem
uma estrutura literaria comum a maioria das obras, a escrita narrativa em prosa. Em sequéncia,
ao falar de manga, estas dificuldades apenas crescem, pois a presenca de imagens na construcao
narrativa, 0 modo de leitura diferente do habitual para todo o publico ocidental e o fato do texto
vir do oriente, sdo elementos que dificultam com que os pesquisadores considerem tratar dele
em seus estudos.

Entretanto, apesar das problematicas, ja existem pesquisas publicadas que destacam o
manga como objeto de analise e, mais especificamente, trabalham com One Piece (1997).
Zarpando do cenario nacional, ha A representacéo social da histéria no manga One Piece, de
Eiichiro Oda (2023), de icaro Rhuan de Lima Mota. Nele, o autor explora as representacdes
sociais feitas por Oda em seu texto, baseado nos ideais de Chartier (2002). Ademais, Lucas de
Oliveira Stella, em Navegando com os Chapéu de Palha One Piece (1997): A valorizacao do

passado no shdnen antiautoritario de Eiichiro Oda (2023), reflete sobre as mimesis do



autoritarismo que podem ser observadas nas paginas do mangé, discorrendo também sobre a
historia do crescimento destas midias no Japao e da maneira que elas foram importantes para a
sociedade japonesa.

Em segundo momento, ja no cenario internacional, as pesquisas que abordam One Piece
estdo majoritariamente presentes nas discussoes de Mery Kharismawati & Lufi Wahidati. Os
estudos destacam a tematica da amizade presente em One Piece e a forma como o publico
recebe este estimulo, no trabalho intitulado Nakama: Reception on the Audience of One Piece
Anime by Eiichiro Oda (2023); ja Wahyu Ulansari Herviani, em sua tese Psikopati Tokoh
Doflamingo Dalam Komik One Piece Karya Oda Eiichiro (2017), atenta, principalmente, ao
personagem Doflamingo e os tracos de psicopatia presentes em sua personalidade e
representacdo. Por fim, Hiroko Sasada, em The Otherness of Heroes: The Shonen as Outsider
and Altruist in Oda Eiichiro's One Piece (2011), analisa a figura do heroi shonen atentando-se
aos aspectos altruistas comumente presentes em sua personalidade, mais especificamente, no
protagonista de One Piece, Monkey D. Luffy.

Contudo, estudos que foquem em questdes raciais em One Piece ainda permanecem
escassos no meio académico. Assim, a pesquisa traz uma contribuicdo importante para a
academia, ao mesmo tempo que direciona One Piece para as discussdes sobre identidade negra,
racismo e racismo estrutural, de modo a evidenciar a obra como um instrumento que pode
dialogar com as tematicas mencionadas. Para isso, o capitulo I, Sempre em frente! Levante-se
se quiser lutar!, destaca 0 manga a partir de uma perspectiva historica, as contribuicdes dele
para a sociedade japonesa e mundial, sua caracterizacao literaria proxima ao 0 romance de
formacdo, estrutura, especificidades; de inicio no contexto geral e afunilando para o objeto
estudado.

O capitulo I1, A determinacdo herdada, evidencia a conceituacdo do racismo estrutural.
Porém, a discussdo partird das questdes referentes a identidade do sujeito, desde as nocoes de
sujeito social até o sujeito negro, a negritude e a ideia do “tornar-se negro”. Em seguida, define
0s conceitos iniciais de racismo, as raizes histéricas, politicas, econdmicas e sociais, para
somente entdo, abordar o racismo enraizado nas estruturas sociais, sem esquecer da énfase nas
sociedades colonizadas em One Piece.

Por fim, o Capitulo 111, A morte também é uma vinganca, aprofunda a analise do manga
de Eiichiro Oda, ao estabelecer paralelos com as questdes tedricas exploradas nos Capitulos | e
I1. Nesse processo, sdo realizadas conexdes entre os conceitos e exemplos apresentados pelos
autores estudados e 0 universo narrativo e 0s personagens da obra. Vale destacar que os titulos

dos capitulos desta dissertagdo foram extraidos do proprio mangé analisado: o titulo do primeiro



capitulo resulta da juncéo dos capitulos 129 (Sempre em frente) e 82 (Levante se quiser lutar);
o Capitulo 11 da dissertacdo €é inspirado no capitulo 145 (A determinacd@o herdada); e, por fim,
o titulo do Capitulo 11l corresponde ao capitulo 645 de One Piece (A morte também é uma

vinganca).



CAPITULO |

Sempre em frente! Levante-se se quiser lutar!

1.1 Manga: um olhar mais imersivo

O mangéa é um género literario de origem japonesa que desempenhou um papel central
na disseminacdo e popularizacdo da cultura japonesa tanto no Brasil quanto no restante do
mundo. Essa conquista se deve, em grande parte, as diversas técnicas narrativas e estilisticas
presentes nessas obras, que oferecem uma experiéncia de leitura fluida, dindmica e imersiva.
Muitas dessas técnicas foram emprestadas de outras artes, como o cinema, enquanto outras
emergiram da originalidade inerente ao formato dos mangés. Por essa razdo, torna-se essencial
realizar uma apresentacdo dessas caracteristicas, considerando o impacto significativo que
exercem na experiéncia do leitor e na maneira como ele interage com a obra. Assim, nas se¢oes
seguintes deste capitulo, serdo abordadas algumas dessas técnicas de forma detalhada, com
destague inicial para os conceitos relacionados aos processos de imerséo, que desempenham
um papel crucial na conexdo entre o leitor e a narrativa do manga.

O conceito de imersdo, originalmente introduzido nas areas de realidade virtual e
videogames, descreve a sensagdo de “entrar” ou “mergulhar” em um ambiente distinto,
composto por imagens e sons que transportam o individuo para uma realidade paralela. Como
explica Machado (2002, p. 1), “o termo imersdo foi introduzido recentemente nas areas de
realidade virtual e videogame para se referir ao modo peculiar como 0 sujeito ‘entra’ ou
‘mergulha’ dentro das imagens e sons gerados pelo computador”. A ideia de imersao baseia-se
na experiéncia sensorial que ocorre quando se entra em contato com a agua - a transicdo de um
ambiente para outro, marcada por diferentes pressdes, fluidez e sensacdes tateis. E esse processo
de passagem que permite ao publico sentir-se transportado para outra realidade, criando uma
conexdo profunda entre o individuo e o universo imersivo. Como afirma Aly (2014, p. 4), “[...]
leva o publico (centrado nestas instalacGes), a uma sensacdo de mergulho noutra realidade, a
realidade da imersao”.

Nessa perspectiva, a imersao no manga nao ocorre de forma acidental ou aleatéria, mas
sim por meio de técnicas cuidadosamente elaboradas que atraem o leitor sensorial e
emocionalmente. Essa ligacdo cria um vinculo resistente entre o leitor e a narrativa, pois permite
que ele vivencie a histéria de maneira mais intensa e significativa. Contudo, é importante
destacar que essa conexdao ndo se estabelece sem mediagbes. Existem instrumentos

intermediarios que atuam como pontes entre 0 mundo do leitor e o universo ficticio, elementos



que ajudam a estabelecer limites entre essas realidades. Essa mediacéo é essencial para que a
imersdo seja sustentavel e equilibrada - algo que faltou ao mitico cavaleiro Don Quixote (2015),
de Miguel de Cervantes, que ndo reconhecia as fronteiras entre a realidade e o mundo
imaginario construido por sua cultura literaria. Nesse sentido, Janet Murray, em sua obra
Hamlet no Holodeck: o futuro da narrativa no ciberespaco (2003), aborda os elementos que
facilitam essa intermediacdo no processo de leitura, inspirando-se nos estudos da psiquiatra
infantil D.W. Winnicott. Murray introduz o conceito de “objetos transicionais”, descrevendo-
0s como elementos que possibilitam a entrada no universo de faz de conta, enquanto preservam
a consciéncia da experiéncia a0 mesmo tempo real e imaginaria. Como explica Janet Murray
em seu texto a respeito desses elementos, “todas as experiéncias sustentaveis de faz de conta,
desde os jogos infantis até as pecas de Shakespeare, evocam 0s mesmos sentimentos magicos
que o primeiro ursinho de pelicia de um beb€, pois sdo ‘objetos transicionais” (Murray, 2003,
p. 103).

Esses objetos transicionais possuem um carater ambivalente. Por um lado, séo externos,
fisicos e tangiveis, como os brinquedos que as crian¢as sabem que ndo tém vida propria. Por
outro, carregam um significado emocional profundo, por representar sentimentos e experiéncias
do individuo. No caso do manga, essa ambivaléncia é perceptivel quando o leitor se sente triste
ao ver um personagem sofrer, pois esse sofrimento pode evocar memorias de situacdes vividas
ou que ele imagina vivenciar. Assim, o0 manga funciona como um objeto transicional, que
permite ao leitor experimentar emocdes intensas e as processar dentro do contexto narrativo.

One Piece, assim, ndo é apenas um entretenimento visual ou textual, mas uma narrativa
multifacetada que integra técnicas de narrativa, arte e psicologia para proporcionar uma
experiéncia imersiva e emocional. Destacar essas caracteristicas é essencial, antes de se ater a
tematica central proposta nesta pesquisa, para compreender o impacto transformador do manga,
tanto na cultura popular quanto na maneira como moldam a interacéo entre o leitor e a obra.
Assim, com 0 apoio de conceitos como imersao e objetos transicionais, € possivel explicitar de
maneira mais verticalizada como 0 manga constroi universos ricos e acessiveis, que continuam
a conquistar leitores ao redor do mundo.

Em vez de ilustrar diretamente os conceitos utilizando One Piece, optaremos por fazer
uma confluéncia com outras obras amplamente reconhecidas, afim de locupletar a propria acao
imersiva do leitor dessa pesquisa nos mangas shonen, a primeira delas: Naruto, de Masashi
Kishimoto. Imagine um leitor que decide comegar a explorar o universo desse manga. Desde o
inicio, ele tem plena consciéncia que o material possuido por ele é uma obra de ficcdo. Os

personagens, o mundo ficticio e as situacdes apresentadas, as aldeias de ninjas e batalhas



envolvendo energias misticas, distanciam-se da realidade cotidiana. Esse contexto, com suas
regras magicas e fantasticas, pode inicialmente parecer um obstaculo para que o leitor crie uma
identificacdo com a narrativa.

Contudo, a medida que a leitura avanca e o interlocutor se aprofunda na historia, ele
descobre no protagonista, Naruto Uzumaki, uma figura incrivelmente humana e cheia de
nuances emocionais. O que pode parecer, a primeira vista, um cenario distante do mundo real,
revela-se um palco perfeito para explorar questdes universais. Naruto ndo é apenas um ninja
dotado de habilidades extraordinarias; ele € um jovem que enfrenta rejeicdo, soliddo e o desejo
incessante de ser reconhecido e amado. Essas questdes, presentes na esséncia da jornada do
personagem, sdo profundamente humanas e ecoam sentimentos que muitos leitores
experimentam em suas préprias vidas.

Um dos pontos de maior impacto emocional em Naruto é a soliddo que o protagonista
carrega durante a infancia. Por ser o portador da raposa de nove caudas (Kyubi), uma criatura
que devastou sua aldeia no passado, ele é tratado com desconfianga e hostilidade pelos
habitantes locais. Essa excluséo social cria uma conexao poderosa com leitores que, de alguma
forma, ja se sentiram isolados ou rejeitados. Naruto, no entanto, ndo se resigna a essa condicao.
Ele enfrenta seus desafios com resiliéncia e determinacédo, e é exatamente essa luta interna -
para superar as adversidades e conquistar o respeito de sua comunidade - que o torna tdo
identificavel e inspirador.

Além disso, 0 manga ndo se limita a abordar questdes emocionais em niveis superficiais.
Ele utiliza elementos narrativos para ampliar o impacto dessas tematicas. As lutas de Naruto,
embora envolvam técnicas magicas e estratégias ninjas, frequentemente simbolizam seus
conflitos internos. Cada adversario que ele enfrenta é, de certa forma, uma extensdo de suas
proprias duvidas, medos ou valores. 1sso cria uma narrativa onde o fantastico e o emocional
coexistem de forma harmoniosa, permitindo que o leitor transite entre 0 mundo imaginario das
aldeias ninjas e as questdes universais que ressoam no cotidiano.

Outro aspecto importante que facilita essa identificacdo é o crescimento gradual do
personagem. Ao longo da histéria, Naruto evolui ndo apenas como ninja, mas também como
pessoa. Ele aprende sobre empatia, responsabilidade e a importancia de construir lagos com
outras pessoas. Sua amizade com Sasuke, por exemplo, é marcada por conflitos, rivalidade e,
ao mesmo tempo, um vinculo profundo e dificil de romper. Essas complexidades refletem
relacbes humanas reais, repletas de altos e baixos, e permitem que o leitor veja no manga mais
do que uma histéria de aventura - ele encontra um espelho para suas proprias experiéncias e

emocoes.



Dessa forma, Naruto exemplifica como 0s mangas sdo capazes de criar uma ponte entre
o fantéstico e o real, utilizando personagens e narrativas que, mesmo inseridos em contextos
completamente ficticios, refletem com sensibilidade a condicdo humana e suas complexidades.
E essa capacidade de mesclar o extraordinario com o cotidiano que torna os mangas uma forma
tdo poderosa de expressao cultural e artistica.

Além disso, seguindo nos conceitos de Jodo Massarolo (2014), o autor postula que a
no¢do aristotélica de verossimilhanga estd intrinsecamente ligada ao desenvolvimento da
narrativa. Pois, a partir disso, 0s acontecimentos descritos nos mangas aproximariam os leitores

de sua realidade, conectando-se as caracterizagdes miméticas da poética do filosofo grego.

A nocdo de imersdo sempre esteve atrelada a concepcao de verossimilhanca
da representacdo na historia da arte ocidental. [...] pois todas buscam criar
técnicas que sejam capazes de cativar o imaginario do espectador, com a
finalidade de aproxima-lo e inseri-lo sensorialmente na obra. Seja por um
estimulo sensorial direto ou pelo estimulo imaginativo, a imersdo é
popularmente compreendida como uma poténcia de atracdo do sujeito humano
a experiéncia vivenciada, num ideal de transportar sua consciéncia a uma
construcdo ficcional e fisgd-lo sensorialmente, emocionalmente e
cognitivamente para uma paisagem de acontecimentos mimetizados
(Massarolo, 2014, p. 48 -49).

Para englobar a ampla variedade de perspectivas relacionadas ao processo de imerséo,
o professor Dominic Arsenault (2005) desenvolveu um modelo que classifica as diferentes
conceituacbes em trés categorias principais: imersdo sensorial, sistémica e funcional. No
contexto desta pesquisa, destacam-se especialmente a imersao sensorial e a funcional.

Na imerséo sensorial, 0 foco recai sobre os estimulos que o leitor recebe para estabelecer
uma conexdo mais profunda com a narrativa. Esse tipo de imersdo busca oferecer maior
consisténcia aos acontecimentos e as tramas apresentadas, conduzindo o leitor a uma
experiéncia mais vivida e envolvente. Um dos aspectos fundamentais dessa abordagem esta no
limiar transicional que se manifesta através do uso da “quebra da quarta parede” - uma técnica
que, ao ser empregada, reforca o vinculo entre o leitor e o universo da obra. Como aponta
Massarolo (2014):

A imersdo sensorial foca os estimulos dos sentidos na experiéncia do mundo
ficcional. Esta é uma dimensdo onde sdo elaboradas ferramentas técnicas para
dar maior consisténcia e/ou veracidade sensorial ao mundo construido,
incluindo o estimulo da visdo ao tato (Massarolo, 2014, p. 55).

Voltando ao exemplo de One Piece, podemos identificar diversos recursos que dialogam

diretamente com o modelo de imersdo, com destaque especial para aqueles situados no plano



visual. Um exemplo notével é o uso de establishing shots (ou planos de estabelecimento), uma
técnica amplamente utilizada no audiovisual, especialmente no cinema, que tem como objetivo
situar rapidamente o leitor ou espectador no ambiente onde a narrativa ocorre.

Esses planos permitem apresentar, de forma clara e direta, elementos como a geografia
do local, a estacdo do ano, a densidade populacional e até o horério do dia, criando uma
ambientacdo rica e convincente. Embora a técnica esteja consolidada no contexto
cinematogréfico, muitos mangakas, como Akira Toriyama e Masashi Kishimoto, séo
declarados admiradores e adeptos desse recurso, adaptando-o de forma eficaz para a linguagem
dos mangas.

Um exemplo marcante do emprego da técnica por Eiichiro Oda esta no capitulo 198 de
One Piece, nesse periodo a narrativa perpassa o arco de Alabasta (capitulos 115 a 217), um
reino desértico na eminéncia de uma guerra civil, tudo isso, por conta de algumas maquinacées
do vildo Crocodile, um criminoso que publicamente tenta transmitir a imagem de héroi, porém,
realiza sabotagens e crimes em todo o pais por meio de terceiros, e arma para que a culpa seja
do rei vigente, Nefertari Cobra. Em decorréncia das a¢6es de Crocodile, um grupo de rebeldes
articula-se para derrubar o rei, até entdo, era culpado das maiores desgracas do pais. Numa
pagina dupla memoravel o autor ilustra o choque entre os dois exércitos, os rebeldes e a tropa
real. Através dessa imagem o mangaka exemplifica a magnitude do confronto, a quantidade de
membros de cada grupo, o vasto cenario desertico em torno da batalha, e o clima instavel que
sera o cenario do conflito, visto que, durante a guerra o clima varia entre tempestades de areia
e chuva.

Assim, o uso de establishing shots no manga One Piece ndo apenas situa o leitor no
espaco e tempo da narrativa, mas também contribui significativamente para a construcdo de
atmosfera e aprofundamento do enredo, por reforcar o vinculo imersivo entre o publico e o

universo ficticio, conforme exemplificacéo a seguir:



Figura 1 — Cena do capitulo 198 do mangéa One Piece de Eiichiro Oda.

Fonte: Slim Read, 2002.

Em One Piece, os leitores podem identificar o uso recorrente do plano de
estabelecimento, especialmente nos momentos em que novas ilhas sdo apresentadas. 1sso
ocorre, por exemplo, quando a tripulacdo dos Chapéus de Palha chega a um territorio
desconhecido. Considerando que o mar da narrativa é extremamente peculiar, repleto de ilhas
gigantes, pequenas, quentes, frias e até mesmo localizadas no céu, esses quadros introdutorios
s80 essenciais para construir as expectativas sobre o que sera explorado no novo arco da
historia.

Outra técnica comum nos mangas, amplamente utilizada por Masashi Kishimoto, é a
repeticdo de quadros para enfatizar movimentos e intensificar a acdo. Com essa abordagem,
certos quadros podem reproduzir o mesmo movimento sob angulos diferentes ou com pequenas
variacdes, enriquecendo a narrativa visual.

Um exemplo marcante dessa técnica aparece no capitulo 27 de Naruto. Nele, além de
repetir um movimento para destacar a forca e o impacto da cena, Kishimoto utiliza distor¢des
visuais para transmitir ao leitor o estado emocional do protagonista. A medida que a raiva de
Naruto cresce, essas distor¢des tornam-se mais intensas, traduzindo de forma visual e visceral
o0 descontrole emocional do personagem. Essa abordagem ndo s6 aumenta a imersdo do leitor,
mas também amplifica a carga dramatica da cena, conectando o publico ao turbilhdo de

emocoes vivenciadas por Naruto, conforme ilustracdo a seguir:



Figura 2 — Capitulo 27 de Naruto.

YL 4
TAR!!Y
i -

7/

44 ¥4

//!/ ""///,
VOU;ITE MA

Fonte: Ler Manga, 2007

Figura 3 — Capitulo 28 de Naruto.

Fonte: Ler Mangé, 2007

Outra técnica amplamente utilizada por mangakas para facilitar a compreensdo da
leitura é o direcionamento do leitor por meio de elementos presentes no desenho. Esse recurso
é bem exemplificado por Akira Toriyama, autor, ilustrador e roteirista do manga Dragon Ball
(1984-1995), particularmente nas paginas do capitulo 115 da série. Nesse trecho, ocorre 0
confronto entre o protagonista, Goku, e o artista marcial King Chappa.

Toriyama emprega a localizacdo estratégica dos personagens nos quadros para guiar o
olhar do leitor de forma intuitiva, respeitando a légica da leitura japonesa, que se da da direita

para a esquerda. Ele utiliza essa dindmica para transmitir visualmente a ideia de velocidade e



movimento. A medida que os personagens interagem, suas posicoes e tragos direcionam o foco
do leitor de um ponto a outro, refor¢cando a nocéo de acéo continua e fluida. Essa técnica ndo
apenas facilita a leitura, mas também intensifica a experiéncia de imersdo, permitindo que o
publico sinta a energia e o ritmo da batalha enquanto segue o fluxo narrativo estabelecido pelo

autor.

Figura 4 — Capitulo 115 do manga Dragon Ball de Akira Toriyama [grifo nosso].
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Fonte: Mangayabu, 1987.

Inicialmente®, o primeiro personagem a ser visto ¢ Goku, no ponto 1. O garoto é
apresentado realizando a acdo de chute, para em seguida, a leitura ser conduzida para King
Chappa que parece desequilibrar-se devido o golpe do adversario. A partir desse momento, 0
manga trabalha uma relacdo de causa e consequéncia destes eventos por meio da fala dos
personagens. No ponto trés, o artista marcial que até entdo sé estava desequilibrado encontra-
se no chao, no instante seguinte, 0s olhos pousam em Goku no ponto 4, 0 menino esta calmo e
afirma: “vocé ndo esta cuidando de suas pernas”. Observe que neste segundo momento, devido
a disposicdo das personagens, o interlocutor é primeiro apresentado a consequéncia de uma
acdo (queda de King Chappa), devido a causa (rasteira de Goku), pois 0 protagonista é
desenhado a esquerda, recurso que colabora para expressar a velocidade do golpe realizado, ao
mesmo tempo que sintetiza o ocorrido por meio da fala do menino.

Como reforco disso, outro exemplo é a luta de Luffy e Rob Lucci, nos capitulos 425 e
427, de One Piece. Neste confronto, Eiichiro Oda utiliza do posicionamento dos personagens

para dizer para o leitor quem esta superior no enfrentamento naquele momento. Tendo em vista

® Transcrigdo: Kuririn: - Incrivel!/ Yamcha: - Uau, ele bloqueou todos!/ Goku: - Vocé ndo esta cuidando das
suas pernas.



que os personagens vao evoluindo durante o confronto, o que faz os rumos da luta mudarem
em diversos momentos. Nesta situacdo, o personagem que esta em vantagem na luta é ilustrado

na direita (R), e 0 em desvantagem na esquerda (L). Observe:

Figura 5 — Capitulo 425 de One Piece [grifo nosso].

Fonte: One Piece Ex, 2006.

Figura 6 — Capitulo 426 de One Piece [grifo nossQ].

Fonte: One Piece Ex 2006.

Por conseguinte, o outro tipo de imersdo proposto Arsenault (2005) é a funcional. Nela,
0 professor descreve aspectos que levam ao envolvimento do sujeito para a imersdo. O
individuo realiza um preenchimento de lacunas de acordo com seus conhecimentos sobre o
mundo estudado, indagacGes sdo pecas fundamentais para tal, ja que a partir de suas concepcdes

e daquilo que ja viu da obra, realiza conjecturas sobre o desenrolar dos fatos, além de policiar



as acOes dos personagens e suas motivacdes pela mesma régua. Nas palavras de Massarolo
(2014):

A imersdo é formulada como a expectativa do sujeito em saber o que acontece
no final da narrativa, se projetando emocionalmente nos acontecimentos
narrados através da relacdo de empatia com os personagens (Massarolo, 2014,
p. 56).

No contexto do mang4, tal qual em outras narrativas similares, esses movimentos so
observaveis na construcdo dos personagens, mais enfaticamente nos protagonistas e vildes, ja
que estes precisam ter motivacGes e origens bem delimitadas, para sé entdo o leitor conseguir
passar por identificacdo, teorizar 0s préximos passos do protagonista, ou entender o porqué de
os planos do vildo serem desenhados daquela forma. Nessa presente investigacdo, apresenta-se
como amostra da imersdo funcional as acdes do protagonista Luffy, e o conceito dos hakis
(representacgdes da forca de vontade), de One Piece; ainda, do mangé de Masashi Kishimoto, o
personagem Neji, mais especificamente, 0 seu desenvolvimento na primeira parte do manga de
Naruto.

Monkey D. Luffy sonha desde a infancia em se tornar um pirata. Seu maior desejo é
explorar a vastiddo dos mares, viver aventuras sem regras e navegar para onde quiser, guiado
apenas pela sua vontade. Um detalhe curioso sobre sua histéria de Luffy € o fato dele ser neto
do Vice-Almirante Monkey D. Garp, um renomado her6i da Marinha, amplamente respeitado
por sua bravura e conguistas. Apesar do prestigio do avo e de seus esforcos para incentiva-lo a
seguir a mesma carreira, Luffy sempre deixou claro, desde crianca, que sua verdadeira paixao
era a pirataria. Seu desejo intrinseco por liberdade o impedia de submeter-se as normas, leis e
imposicdes do Governo Mundial.

Esse espirito de independéncia e rebeldia ganha uma nova dimensdo quando Luffy,
acidentalmente, consome uma Akuma no Mi (Fruta do Diabo). A fruta confere a ele os poderes
da borracha, transformando seu corpo em algo elastico e maleavel. Agora, o intenso anseio de
Luffy pela liberdade encontra expressdo fisica: seu corpo ndo se limita mais as restricoes
comuns aos seres humanos. Ele pode se esticar, expandir e moldar-se conforme sua vontade,
simbolizando, de maneira literal, sua rejeicdo a qualquer tipo de limitacdo. Sob a criacdo de
Eiichiro Oda, Luffy torna-se uma personificacdo da liberdade, tanto fisica quanto mentalmente,
um protagonista que vive em harmonia com seus ideais e esséncia.

Outra técnica representacional dos personagens por meio de seus poderes presente em

One Piece sdo os hakis. Os hakis sdo técnicas inatas a todos os seres vivos, subdividido em trés



grupos: Kenbunshoku Haki (Haki da Observacao); Busoshoku Haki (Haki do Armamento) e
Haoshoku Haki (Haki do Conquistador). Os dois primeiros, acessiveis a todos por meio de
treinamento especifico, ja o Ultimo ndo pode ser aprendido, apenas alguns individuos nascem
com esta habilidade singular que precisa ser despertada em algum momento da vida. Entretanto,
embora seja estabelecido que os hakis do armamento e observagdo possuam meios de serem
aprendidos por qualquer um, Eiichiro Oda utiliza dos niveis desse poder para transparecer
caracteristicas fundamentais das personalidades dos individuos criados por ele. Os hakis em
One Piece séo a materializagédo da forga de vontade dos portadores, em um mundo tdo diverso
ideologicamente tal qual o desse mang4, aqueles que possuem maior forca de vontade subjugam
a dos demais.

O Haki do Armamento por exemplo, tem como capacidade basica endurecer
determinada parte do corpo e tornar tangiveis personagens que utilizam frutas do tipo Logia,
que ddo o poder de transmutar-se em elementos da natureza: fogo, magma, gelo, luz e etc.
Contudo, os especialistas nesse tipo de ataque tornam-se capazes de desferir golpes a distancia
por meio do ar, dito de outra maneira, a forca de vontade transposta aos punhos agora alcanca
até mesmo aqueles que estdo longe de si, numa tentativa desesperada do usuario de chegar a
todos os que fogem dos seus golpes. No arco de Wano (capitulos 909 a 1057), Luffy incapaz
de ferir o oponente que possuia uma pele extremamente forte, dita impenetravel pelos demais
personagens, desenvolve o Haki do Armamento até esse ponto avancando, com isso, Seus
golpes alcancam os drgéos internos do vildo sem que o impacto seja dissipado pela pele. A
forca de vontade do protagonista de superar mais um obstaculo é expressa na efetivacdo de uma
nova técnica que lhe trara vitéria sobre um inimigo aparentemente invencivel. A ilustracdo a

seguir representa o primeiro momento de uso da técnica avancada pelo protagonista Luffy.

Figura 7 — Haki do Armamento

Fonte: Geekdama, 2025


https://onepiece.fandom.com/pt/wiki/Haki/Haoshoku_Haki

Em seguida, o segundo tipo de Haki, observagéo, impulsionado pela sua versatilidade
tornou-se constantemente um recurso de Eiichiro para transmitir questdes psicoldgicas, fisicas
e ideoldgicas de personagens ao longo da historia. Os efeitos basicos dessa habilidade séo a
ampliacdo dos sentidos no geral, entretanto, alguns personagens com eximio dominio desta
capacidade conseguem executar tarefas especificas comuns somente a eles. Em exemplificacao,
o almirante da marinha Ishho Fujitora é capaz de superar a deficiéncia visual e enxergar através
da técnica avancada da observacgdo. A forca de vontade de Fujitora é transmutada no empenho
em enxergar apesar da barreira fisica, ainda, o forte senso de justica possibilita a ele perceber
ndo somente a presenca, mas também as intencGes das pessoas ao redor. Por conseguir
distinguir as mentiras daqueles préximos a ele, o almirante desenvolveu uma grande admiragdo
por Monkey D. Luffy, pela autenticidade, espontaneidade e sinceridade do garoto, marcas fortes
da personalidade do pirata. Observe na figura a seguir a maneira que o Almirante Fujitora
percebe os individuos a seu redor por meio do Haki da Observacéo.

Figura 8 — Haki da Observacao

Fonte: One Piece Wiki, 2025

Ainda sobre o Haki da Observacéo, o foco passa a um dos antagonistas do arco de Whole
Cake (capitulos 825 a 902), Charlotte Katakuri, conhecido mundialmente pela alta proficiéncia
no uso dessa habilidade. Katakuri é o mais forte e 0 segundo mais velho de uma dezena de
irmaos, por conta disso, desde crianca desenvolveu um forte senso de protecdo para com eles,
segregados pela condicdo de pobreza. Tudo isso, aliado a for¢ca acima da média do imediato dos
Piratas da Big Mom (Katakuri), elevou a amplificagdo dos sentidos a uma capacidade de prever
alguns segundos do futuro. Em sintese, a vontade de proteger e estar sempre um passo a frente
das adversidades, deu ao antagonista uma chance de controlar as probabilidades da vida. Mais

um exemplo enfatico de uso do Haki da Observacéo é a rainha da llha dos Homens-peixe,



Otohime. Contudo, ficard para momento futuro, em que a personagem serd analisada
mais cuidadosamente.

O ultimo Haki, é provavelmente o tipo em que Eiichiro Oda torna a metéfora com a
forca de vontade dos personagens mais clara, afinal, somente aqueles nascidos para reinar sobre
0s demais, e com 0 dom de utilizar sua vontade para subjugar as outras possuem o Haki do Rei.
Em sua forma mais bésica, a utilizacdo dele permite que o usuario desmaie personagens com
forca de vontade menor que a sua. Todavia, em um nivel maximo alcancado por apenas um
punhado dos personagens de One Piece, os mais fortes apresentados na historia, tais quais o
antigo Rei dos Piratas Gol D. Roger, ou o lendario pirata Edward Newgate, o poder do haki cria
a capacidade de potencializar os golpes a um nivel completamente novo, 0s socos e golpes de
espada criam uma pressao téo forte capaz de separar as nuvens no céu. Ainda, por ser dito tal
qual uma qualidade inata daqueles destinados a reinar sobre os demais, quanto mais a histéria
avanca para ilhas perigosas, onde 0s principais piratas vivem, conhecemos com mais frequéncia
0s usuarios desse tipo de poder. Tudo isso, da-se ndo pela banalizacdo desta capacidade por
parte do autor, porém para ratificar que somente os melhores e mais fortes, aqueles que
conseguem chegar ao topo, possuem tal caracteristica. A ilustracdo abaixo demonstra a coliséo

dos golpes de Luffy e Kaido, dois poderosos usuarios do Haki do Rei avangado.

Figura 9 — Haki do Rei

Fonte: X, 2021

Adiante, no mangad Naruto de Masashi Kishimoto, o personagem Neji Hyuuga é

introduzido inicialmente como um antagonista do herdi, Naruto Uzumaki. Sua jornada comeca



com um confronto direto entre os dois durante o0 Exame Chunin’, mas termina de forma tragica
e heroica, quando Neji sacrifica sua vida para proteger o protagonista de um projétil fatal. Esse
arco de transformacdo é um dos mais marcantes da obra, pois ndo se limita a mudancas
superficiais. Neji passa de um jovem amargurado, arrogante e sem empatia, para alguém
altruista, amoroso e disposto a se sacrificar por aqueles que considera importantes.

O desenvolvimento de sua personalidade é feito de maneira gradual e convincente, ao
garantir que o leitor compreenda e aceite a evolucdo do personagem sem que a mudanga parecga
abrupta ou forcada. Para isso, Kishimoto utiliza técnicas narrativas e visuais que alinham as
habilidades de Neji ao simbolismo de sua trajetria emocional e psicoldgica, reforcando a
conexao entre 0 personagem e sua histdria.

Neji pertence ao cla Hyuuga, uma familia tradicionalista e elitista, conhecida pelo poder
hereditario de seus olhos, o Byakugan. Essa técnica ocular permite ao usuario enxergar 0s
pontos vitais do oponente com clareza absoluta, o que é complementado pelo estilo de luta
unico do cla, o Punho Suave (Gentle Fist). Essa técnica permite ataques precisos e devastadores,
apesar de aparentemente delicados, pois visa diretamente as areas mais vulneraveis do corpo,
incapacitando o adversario com toques leves, porém, mortais.

No inicio, essas habilidades refletem a personalidade de Neji. Ele é implacavel, critico
e cruel, ndo apenas em combate fisico, mas também com suas palavras. Assim como mira 0s
pontos vitais dos corpos dos oponentes, ele ataca suas fraquezas emocionais e mentais com
comentarios duros e desmotivadores, tal qual ocorre durante sua luta contra Naruto. Neji tenta
convencer o protagonista de que o destino € inalteravel, uma crenca fundamentada em sua
propria experiéncia como membro da “ramificacdo secundaria” do cld Hyuuga, marcada por
discriminacdo e submisséo a familia principal.

No entanto, essa visdo rigida de mundo comeca a mudar apds sua derrota para Naruto.
O protagonista, com sua determinacdo e crenca na superacdo pessoal, desafia a ideia de que o
destino esta escrito. Essa derrota ndo apenas abala a confianca de Neji em suas crencas, mas
também planta as sementes da transformacdo. Gradualmente, ele abandona o rancor e o
fatalismo que o definiam e adota uma visdo mais altruista, reconhecendo a importancia de lutar
ndo apenas por si mesmo, mas por aqueles que ama.

O simbolismo das técnicas de Neji transforma-se junto com ele. Se antes ele usava o
Byakugan e o Punho Suave para explorar fraquezas, no final de sua trajetdria ele os emprega

para proteger e preservar. Seu sacrificio final, guando intercepta um projétil destinado a Naruto,

7 Prova realizada com os jovens para verificar quais deles possuem qualidade para subir de “patente” ninja.



é a culminacédo dessa evolugdo. Nesse ato, Neji demonstra que abandonou o egoismo e abragou
completamente os valores de empatia e solidariedade.

Portanto, a jornada de Neji Hyuuga e Monkey D. Luffy sdo um exemplo magistral da
construcdo de personagens multifacetados, cujas habilidades e narrativas estéo intrinsecamente
conectadas. Eles ndo apenas ilustram a capacidade de mudanca, mas também o impacto que o
apoio e a resiliéncia podem ter na superacdo de traumas e crencas limitantes. Ainda, faz-se
necessario salientar o motivo da escolha dos mangés citados, afinal de contas, o leitor podera
entrar em duvida da efetividade de abordar diversas obras e ndo somente 0 corpus da pesquisa,
One Piece. No entanto, a intencdo de explorar a quantidade rica de mangas shonén, e
demonstrar pontos fortes e estilisticos de determinados autores, serve para provar a
complexidade do género literério, ainda, ao demonstrar a técnica X por meio do autor I, ndo
significa que somente ele utiliza o recurso proposto, e sim, a presenca de um traco estilistico

mais comum a ele.

1.2 O Romance de Formacéao e o0 manga

O Romance de Formacgdo, ou Bildungsroman, caracteriza-se como uma ruptura em
relacdo aos grandes géneros narrativos da Antiguidade, especialmente no que tange a
construcdo de seus protagonistas. Nas epopeias gregas, como a lliada e a Odisseia, 0s heradis:
Aquiles, Ulisses e Heitor, eram homens ja formados, marcados pela experiéncia e moldados
por anos de treinamento e batalhas. Essas figuras simbolizavam um ideal inalcancavel para os
jovens, que aspiravam a maturidade e aos valores encarnados por esses herdis. Por outro lado,
no Romance de Formacdo, a narrativa volta-se para o protagonismo da juventude, incorporando
a ideia de que o processo de crescimento e aprendizado é o verdadeiro centro da historia.

O protagonismo da juventude no Romance de Formacéo ndo € meramente uma escolha
estética, mas um reflexo profundo da modernidade. Enquanto as epopeias antigas exaltavam
valores como honra, gléria e imortalidade, os romances de formacdo abracam a ideia de
transitoriedade e transformacéo, caracteristicas intrinsecas a juventude. A juventude é vista tal
como uma fase dindmica e limitada, um intervalo crucial em que a identidade do individuo é
moldada. Esse conceito dialoga diretamente com o espirito da modernidade, que rompe com a
ideia de um destino predeterminado e enfatiza o processo continuo de mudanca, aprendizado e
adaptacéo.

A modernidade, ao contrario da estabilidade idealizada na Antiguidade, é marcada pela

fluidez e pela incerteza. No contexto do Romance de Formacéo, essa fluidez manifesta-se na



jornada do protagonista jovem, que precisa navegar por um mundo em constante transformacao,
enquanto busca compreender seu lugar nele. Assim, a juventude ndo é apenas uma fase da vida,
mas uma metéfora para o proprio ethos moderno: aberto ao novo, experimental e, muitas vezes,
inseguro.

Nessa perspectiva, uma caracteristica essencial da juventude, enquanto simbolo do
romance de formacdo, é sua natureza limitada. A juventude ndo dura para sempre; ela é
transitéria. Essa limitacdo temporal reforca a urgéncia do crescimento e da descoberta, temas
centrais do género. O protagonista jovem é dindmico ndo apenas porque sua vida esta em
constante movimento, mas também porque precisa lidar com as pressdes do tempo - a
necessidade de amadurecer, de se adaptar e de encontrar respostas antes que essa fase da vida
se encerre.

Essa dinamica cria um contraste claro com os herodis das epopeias gregas. Aquiles,
Ulisses e Heitor ndo estdo presos a uma jornada de autodescoberta; eles j& possuem uma
identidade definida, e suas narrativas giram em torno de provar seu valor e consolidar sua
posicdo no mundo. Em contrapartida, o protagonista do romance de formacao esta em busca de
si mesmo. Sua historia € mais interna do que externa, mais sobre crescimento emocional e
intelectual do que sobre conquistas heroicas.

O modelo do her6i jovem do Romance de Formacéo continua relevante nos dias de hoje,
mas também apresenta desafios e provocacGes. Em um mundo cada vez mais acelerado e
saturado de informacGes, a juventude moderna enfrenta pressdes diferentes das vivenciadas
pelos protagonistas classicos. Se, na literatura tradicional, como em Os anos de aprendizagem
de Wilhelm Meister, de Goethe, ou Grandes Esperancas, de Charles Dickens, o herdi jovem é
moldado por experiéncias relativamente lentas e progressivas, 0 jovem contemporaneo precisa
lidar com uma realidade fragmentada, onde as transi¢des entre fases da vida sdo mais nebulosas.

Essa mudanca reflete-se na literatura atual, em que 0s protagonistas jovens muitas vezes
enfrentam desafios mais psicoldgicos ou sociais do que aqueles ligados a busca de um lugar no
mundo. A questdo da formacdo torna-se menos linear e mais difusa, ao abordar temas como
crises existenciais, identidades fluidas e a luta contra expectativas sociais irreais.

Por outro lado, a juventude permanece como uma representacdo da possibilidade de
mudanca e reinvencdo. Mesmo em um contexto de incerteza e complexidade, o her6i jovem
continua a simbolizar a esperancga de transformagéo, alinhando-se aos valores da modernidade,
ainda que sob novas configuragdes.

O Romance de Formag&o rompe com 0s moldes estabelecidos pelos grandes géneros da

Antiguidade ao colocar a juventude no centro de suas narrativas. Enquanto os herois das



epopeias gregas eram simbolos de perfeicdo e estabilidade, os protagonistas dos romances de
formac&o refletem a esséncia dindmica, transitoria e, muitas vezes, instavel da modernidade. A
juventude, com sua energia e suas limitacOes, torna-se um espelho para o proprio processo de
mudanca e adaptacéo que define o0 mundo moderno. Contudo, em um contexto contemporaneo,
novas questdes e desafios ampliam o debate sobre o papel do her6i jovem, reafirmando a
relevancia desse género enquanto ele continua a dialogar com os valores e as incertezas de cada
época.

Nesse raciocinio, a obra One Piece, de Eiichiro Oda, por exemplo, pode ser interpretada
como um Romance de Formacdo (Bildungsroman) em diversos aspectos, ja que acompanha o
crescimento pessoal e moral dos personagens ao longo de uma jornada repleta de desafios,
aprendizados e transformacdes. Luffy, o protagonista, parte em sua aventura para se tornar o
Rei dos Piratas, mas essa jornada ndo € apenas sobre alcancar o objetivo final. Ao longo do
caminho, ele descobre mais sobre si mesmo, seus valores e papel no mundo. Cada membro da
tripulacdo dos Chapeus de Palha também passa por momentos significativos de autodescoberta,
por enfrentarem traumas do passado e encontrarem um prop0sito maior ao integrar o grupo.

Luffy e sua tripulacdo tém uma bussola moral forte, mas precisam enfrentar dilemas
éticos. Por exemplo, em Alabasta, eles ajudam Vivi a salvar seu pais, mostrando que suas
aventuras nao se limitam a ganhos pessoais, mas também a lutar por justica e liberdade.

Entretanto, em One Piece, 0 Romance de Formacdo ndo segue a estrutura tradicional
europeia, mas € adaptado ao estilo e as tematicas da cultura japonesa e dos mangas shénen. A
obra enfatiza ndo apenas o crescimento individual, mas também a importancia do coletivo e dos
lacos interpessoais. Por isso, 0 manga pode ser lido como um Romance de Formacéo
contemporaneo, onde o amadurecimento dos personagens é intrinsecamente ligado a sua
jornada épica e a luta contra sistemas opressivos.

Com base nisso, supera-se o ideal descrito por Franco Moretti (2020) como tipico das
“primeiras comunidades de status”, nas quais 0 jovem € definido simplesmente como um néo-
adulto. Nesse contexto, ele ainda ndo alcancou a idade ideal, sendo visto apenas como uma fase
transitoria para a almejada maturidade heroica. “Ela é, podemos dizer, uma juventude invisivel
e insignificante” (Moretti, 2020, p. 22).

Posteriormente, a Europa ingressou na modernidade, mas sem uma cultura que
efetivamente acompanhe essa transformagdo, permaneceu ligada a resquicios das eras
tradicionais e do pensamento retrogrado. Nesse cenario, “a juventude ¢ entdo escolhida como

‘concreto signo sensivel’ da nova época” (Moretti, 2020, p. 23). Isso ocorre porque a juventude



retratada nos romances torna-se simbolo da modernidade, refletindo sua mobilidade e
interioridade.

A juventude é movel porque se desvincula das expectativas e tradicGes estabelecidas
pelas geragOes anteriores, permitindo que os jovens visualizem um futuro diferente daquele de
seus pais. Além disso, ela ¢ marcada pela interioridade, pois enfrenta um terreno desconhecido,
repleto de novos ideais, concepgdes e desafios. Nesse contexto, surgem questionamentos e
inquietacOes constantes, que traduzem a insatisfagdo com o presente e 0 desejo por mudanca.
“A juventude ¢, digamos, a modernidade em estado puro, sinal de um mundo que busca o seu
sentido no futuro em vez de buscé-lo no passado” (Moretti, 2020, p. 23).

Apesar de todo o dinamismo, o fluxo de ideias, conceitos e interpelagdes dos novos
tempos séo inevitavelmente limitados pela verdade universal da condi¢cdo humana: a finitude.
Assim como a vida, a juventude também tem seu término. Ela comeca apds a infancia, mas
finda com a chegada da idade adulta. Nesse sentido, surge a pergunta: o que acontece com 0S
herdis ao fim desse periodo? E se o jovem Harry Potter, da saga de J.K. Rowling, ndo derrotasse
Voldemort e as forcas das trevas durante a juventude? Estaria ele condenado ao mesmo tragico
destino de seus pais? Da mesma forma, se Luffy ndo encontrar o tdo sonhado tesouro na sua
mocidade, terd outra chance de realizar esse objetivo? Assim como passamos de maneira fugaz
por essa etapa intensa da vida, os protagonistas desses romances também ndo possuem a
juventude eterna de Peter Pan. Essa transitoriedade forma antiteses poderosas na estrutura
dessas historias. “Dinamismo e limite, irrequietude e ‘sentimento do fim’: construida desse
modo, sobre drasticas antiteses, a estrutura do romance de formacéo so pode ser intimamente
contraditoria” (Moretti, 2020, p. 23).

Com base nisso, Moretti (2020) recorre a uma metafora para destacar a principal
caracteristica dessas narrativas: elas sdo “bastardas”. Essa classificagdo reflete a riqueza de
antiteses e dicotomias que permeiam o romance de formacdo ao longo de sua historia. Plural e
maledvel, o Bildungsroman sobreviveu a “guerra da existéncia” dos séculos XVIII ¢ XIX,
destacando-se entre os demais géneros de romance da época. Géneros tal qual o romance
epistolar, lirico, alegorico acabaram extintos devido a sua rigidez e resisténcia a inovacdo. “E a
forma mais bastarda de todas elas torna-se o género dominante da narrativa ocidental. Porque
os deuses da modernidade, diferentemente daqueles do Rei Lear, apoiam mesmo os bastardos”
(Moretti, 2020, p. 27).

Ciente disso, o leitor reconhece que os romances de formacdo possuem diferengas
significativas entre si, reforcando seu carater plural. Ainda assim, Franco Moretti (2020) propde

uma classificacdo dicotdbmica baseada nos estudos de Lotman, destacando dois principios



organizadores dos textos que delineiam os caminhos principais dessas narrativas: “Seguindo,
em boa medida, a conceituacdo de Lotman, podemos exprimir essa diferenca como variagdo do
valor de dois principios organizadores do texto: o principio de ‘classificagdo’ e o principio de
‘transformacao’” (Moretti, 2020, p. 24).

Dito de maneira mais extensa, as narrativas que possuem de principio organizador a
“classificacdo”, tém de caracteristica fundamental o esfor¢o por um objetivo final. A partir
disso, todas as movimentacGes que as personagens fardo, a maneira que o mundo é construido
e 0s eventos que desenrolardo levardo a concretizacao deste objetivo, uma espécie de efetivacao
do dito popular todos os caminhos levam a Roma. Desta maneira, quanto mais direcionada e
fechada a histéria for nessa direcdo, melhor ela atingird sua meta, conforme destaca Moretti
(2020):

As transformacgdes narrativas encontram o seu sentido em um desfecho
marcado: aquele em que é possivel instituir uma classificacdo diferente da
inicial, mas absolutamente clara e estavel; definitiva. Essa retérica teleoldgica
— 0 que da sentido aos eventos é sempre e somente 0 seu objetivo — é 0
equivalente narrativo do pensamento hegeliano, ao qual se liga, alias, uma
consideravel vocacdo normativa: 0s eventos adquirem sentido ao conduzir a
narrativa a um Unico objetivo (Moretti, 2020, p. 24 — 25).

Os mangas de género shonen, tal qual One Piece, sdo excelentes exemplos para ilustrar
a citacdo mencionada de Moretti. Essas historias em quadrinhos japonesas frequentemente
giram em torno de protagonistas movidos por grandes sonhos, mesmo quando enfrentam
desafios significativos em comparagdo com seus pares. Por exemplo, Goku, de Dragon Ball, é
um guerreiro de classe baixa; Naruto, do mangd homénimo, falha trés vezes no exame de
admissdo para se tornar ninja; e Midoriya, de Boku no Hero Academia, nasce sem poderes em
uma sociedade onde habilidades especiais sao comuns. Apesar dessas dificuldades, o heroi
shdnen sempre almeja voos altos: Naruto deseja se tornar Hokage, o ninja mais forte e lider de
sua aldeia; Midoriya almeja ser o her6i nimero 1 do mundo; e Goku busca ser o guerreiro mais
poderoso.

A jornada dos personagens sob o género shonen é estruturada de forma que cada
decisdo, preparacdo, e arco da narrativa os coloca um degrau acima do anterior. A escada que
eles escalam simboliza a realizacdo de seus objetivos, com o topo representando o cumprimento
de seus sonhos.

Dentro dessa légica, One Piece segue a mesma estrutura. Como ja mencionado, 0

protagonista, Monkey D. Luffy, persegue o sonho de se tornar o Rei dos Piratas em um mundo



marcado pela Era da Pirataria, onde vastos mares e ilhas dominam a geografia. Toda a trajetéria
de Luffy é construida para alcancar esse objetivo: ele seleciona cuidadosamente 0os membros
de sua tripulacgdo, treina para enfrentar os desafios e, de forma visualmente expressiva, sua
notoriedade é simbolizada pelo aumento gradual da recompensa oferecida por sua captura pela
Marinha. Inicialmente avaliada em 30 milhdes de berries®, a recompensa sobe para 100 milhdes,
depois 300 milhGes, 400 milhdes, 500 milhdes, 1 bilhdo e 500 milhdes, até atingir a atual marca
de 3 bilhdes de berries. Esse crescimento reflete seu progresso continuo e sua aproximacao do
objetivo final.

Ja o segundo principio organizador, o “principio de transformacao”, apresenta uma
perspectiva oposta a da classificacdo. Nesse caso, a énfase recai muito mais sobre a jornada em
si do que sobre o objetivo final. A linha de chegada, em vez de ser o foco principal, é tratada
como um elemento secundario, marcando apenas de maneira abrupta o término de uma longa e

rica trajetoria, em consonancia com Moretti (2020):

O final, que era o segmento narrativo predileto da mentalidade classificatoria,
transforma-se aqui no momento mais pobre de sentido: o final inacabado de
Onéguin, aquelas insolentes arbitrariedades de Stendhal, as protelagdes
infinitas da Comédia humana. Aqui estdo alguns dos muitos exemplos de uma
I6gica narrativa segundo a qual o sentido de uma histéria consiste exatamente
na impossibilidade de poder “estabelecé-lo” (Moretti, 2020, p. 25).

Desta maneira, “as antiteses entre os dois modelos, naturalmente, sdo infinitas.”
(Moretti, 2020, p. 25). Os romances de “classificacao” e “transformacao” recebem ao longo do
texto de Franco Moretti (2020) uma série destas dicotomias, casamento e adultério,
normatividade e indefinicdo, estabilidade e radicalidade, respectivamente. Porém, a dualidade
mais importante para esta parte da pesquisa sdo a “felicidade” (classifica¢do) e “liberdade”
(transformacéo). Antes de tudo, para compreender a importancia destes elementos é necessario
remeter a uma das principais caracteristicas do Bildungsroman, a sua pluralidade. O Romance
de Formacdo, portanto, € um género dito bastardo por sua capacidade de reinvencdo, sem
amarras em padrées estéticos engessados que vao definir sua qualidade, processo bem comum
em correntes literarias ou, até mesmo em outros tipos de romance. Todavia, ndo esta aqui sendo
proclamado ou defendido um ideal de que o género é uma bagunca, ou que ndo possui
caracteristicas proprias, mas sim, sua propriedade de realocacdo destes elementos em novos
contextos e para novos olhares. Pois, tal qual dito por Franco Moretti (2020) a respeito do

processo de sobrevivéncia deste género em detrimento dos demais: “E, € claro, era impossivel
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colocar-se espiritualmente no ritmo do tempo sem aceitar o impeto revolucionario” (Moretti,
2020, p. 23). Isto é, a permanéncia do Bildungsroman no contexto literario deve-se fortemente
a capacidade de abragar a “Revolugdo”, seja ela estrutural ou ideologica.

Com isso, mais uma vez este impeto ao amalgama de idiossincrasias romanescas, torna
possivel a interseccdo entre os dois principios organizadores apontados anteriormente. Visto
que, por mais que a primeira vista sejam completamente opostos, seus principios assim como a
modernidade, tendem a evoluir e diluir um no outro. Partindo desta hipdtese, para tal
confirmagéo, “basta pensar nos valores mencionados anteriormente: liberdade e felicidade,
identidade e mudanga, seguranca e metamorfose - embora contrastantes entre si, estes séo
igualmente importantes para a mentalidade moderna ocidental” (Moretti, 2020, p. 26). E a
modernidade em sua espontaneidade que permitira estas realizagdes, pois busca na juventude
sua simbolizacdo, encontra em seus romances 0 espacgo para tal. S&o nas paginas das narrativas
que a constancia trabalhara ao lado da metamorfose, e a felicidade estard em consonancia
unissona a liberdade.

Tendo isso em mente, retomemos a antitese anteriormente destacada: felicidade e
liberdade. Franco Moretti (2020) associa 0 conceito de felicidade aos romances de
“classificacao”, devido a sua conexao com desfechos bem definidos. Em outras palavras, o
sucesso em alcangar um objetivo - ou mesmo o0s pequenos e grandes passos dados nessa direcdo
- € visto como algo que beneficia o heroi, proporcionando-o felicidade.

No caso de One Piece, Luffy € frequentemente retratado com um sorriso largo, simbolo
de sua alegria. Ele demonstra felicidade ao superar tribulacGes, explorar novas ilhas, derrotar
inimigos poderosos ou realizar feitos que o aproximem de seu objetivo final: tornar-se o Rei
dos Piratas. Além disso, 0 mangéa utiliza um recurso narrativo recorrente para enfatizar essa
alegria: ao final de quase todas as sagas, Luffy, junto com sua tripulacdo e 0os amigos que
fizeram durante a jornada, celebra com um banquete.

Um exemplo ocorre no arco de Alabasta, onde o Bando do Chapéu de Palha comemora
no saldo real apos por fim a guerra civil e Luffy derrotar Crocodile, 0 homem responsavel por
fomentar o conflito e manipular os cidaddos. De forma semelhante, em Skypiea, a celebracédo
ocorre apos a derrota de Enel, o autoproclamado “deus” e lider de uma religido opressora em
uma ilha no céu. Essas festividades ndo apenas marcam as vitorias do grupo, mas também
reforcam a importéncia do progresso e da felicidade ao longo da jornada.

Apesar disso, as discussdes e ideais voltados a liberdade, relacionadas as obras de
“transformacdo”, também sdao amplamente debatidas em One Piece. O jovem pirata almeja o

titulo de Rei dos Piratas, entretanto, sempre que questionado por outros personagens devido a



tenacidade de seu sonho, ele responde com leveza que ndo deseja ser um “figurdo”, apenas quer
ser livre. Em outras palavras, em sua ingenuidade, Monkey D. Luffy acredita que a competicéo
da Grande Era da Pirataria ndo é pelo valor do tesouro mais cobi¢cado do mundo, e sim, uma
corrida em que a liberdade € o maior dos prémios. Outrossim, outras metaforas sdo passiveis
de comparagdo com a teméatica no manga. Por exemplo, a akuma no mi de Luffy, uma fruta
comida por ele ainda em sua infancia que o transformou em um homem de borracha, neste
ponto, a liberdade que o garoto tanto ambiciona para sua vida, € refletida em seu corpo que
pode esticar e ndo conhece mais os limites humanos. Ainda, mais adiante no manga, ja no
capitulo n° 1.044, denominado O guerreiro da libertacdo, descobrimos que 0 nome verdadeiro
desta fruta é Hito Hito no Mi: modelo Nika®, que concede ao heroi de borracha a forma de Nika,
divindade cultuada naquele mundo como o “deus do sol”, responsavel por tocar os “tambores
da libertag¢ao”, ao libertar os escravizados e acabar com a opressao, lenda essa muito famosa
entre 0s escravos e homens-peixe de One Piece, tendo em vista que estes fazem parte de grupos
sociais marginalizados.

Desta forma, convergem os principios de felicidade e liberdade presentes nas narrativas
do Bildungsroman de classificacdo e transformacgédo. Ao passo que evidenciam lados opostos
da mesma moeda, simbolizam o teor de constante renovacdo da modernidade e,
consequentemente, da juventude. A modernidade esta para a juventude, do mesmo modo que a
teoria do Romance de Formacao encontrasse em One Piece, “a juventude e 0 romance impdem-
se, ao contrério, a tarefa - inversa - de amalgamar ou, de todo modo, fazer coexistir os aspectos
contraditérios da personalidade individual” (Moretti, 2020, p. 28).

Ainda, as constru¢des multifacetadas dessas historias, sua adaptabilidade e sua
inclinacdo a reconfiguracdo demonstram um ponto essencial sobre o reflexo do social na
literatura: 0 mundo ndo acolhe bem o0 monoldgico, o normativo e o rigidamente regrado. As
ideologias que mais resistiram ao tempo possuem algo em comum: sua flexibilidade. Um
exemplo claro disso esta nos movimentos chamados “totalitarios”, que conseguiram mobilizar
grandes massas porque moldaram suas ideias de acordo com as peculiaridades de cada cultura
e povo.

Nesse sentido, vale citar Umberto Eco, em O Fascismo Eterno (2018), texto originado
de uma palestra realizada em 25 de abril de 1995 na Columbia University, dirigida a jovens

americanos. Eco destaca que o fascismo se espalhou rapidamente pela Europa justamente por

9 Em tradugdo livre: “Fruta do humano: modelo deus do sol.



sua capacidade de reorganizacdo e adaptacdo ao contexto social. Essa maleabilidade permitiu
que a ideologia se conectasse a diferentes realidades, ganhando forca em diversas culturas.

Embora essas associagdes possam parecer levianas para alguns leitores, dado que os
temas ocupam esferas distintas, ¢ valido lembrar o que Candido (2006) afirma: “A arte ¢ social
nos dois sentidos: depende da acdo de fatores do meio, que se exprimem na obra em graus
diversos de sublima¢do” (Candido, 2006, p. 30). Em outras palavras, o mundo literario é,
essencialmente, um produto do meio. Assim como as ideologias politicas sdo moldadas pelas
preferéncias e transformacdes sociais, as artes também sofrem as mesmas influéncias, conforme
reforga Moretti (2020):

A centralidade do romance de formacao na nossa heranca cultural sugere que
as ideologias dominantes do nosso mundo ndo sdo de forma alguma - sem
querer ofender as certezas difundidas: alias, ainda mais difundidas nas
balbdrdias  desconstrutivistas -  sistemas intolerantes, normativos,
monolégicos, rigidos, a serem aceitos ou rejeitados (Moretti, 2020, p. 28).

Dito de outro modo, o processo de aprender com divergéncias e contradicfes € muito
mais enriquecedor culturalmente do que lutar contra elas. Por consequéncia, isto explica o
motivo da permanéncia do Romance de Formacdo na heranca cultural quando muitos de seus
contemporaneos sumiram. Em consonancia a estes aspectos salientes do Bildungsroman, €
viavel afirmar que o “processo de socializacdo consiste, ha tempos, ndo tanto na submisséo a
uma constricdo, quanto na interiorizacdo da contradicéo. E em aprender ndo a resolvé-la, mas
a conviver com ela, transformando-a em instrumento de vida” (Moretti, 2020, p. 28).

Por fim, finalizo este topico com algo que, a priori, seja 6bvio para alguns, contudo,
deve ser dito diretamente. Os romances de formacdo sdo responsaveis por acompanhar oS
jovens durante as fases mais inconstantes das suas vidas, curiosamente, reflexo da histéria das
narrativas japonesas dissecadas. Consequentemente, existem elementos funcionais para auxiliar
na construcdo de carater dos individuos em suas paginas, e embora eles sejam tratados mais
especificamente a seguir, é importante que o leitor saiba que eles existem. A presenca de
protagonistas jovens, licdes de vida e moral, e a evolucao destes personagens em paralelo com
0 amadurecimento dos leitores facilita esta conexdo. Maas, em O céanone minimo: o

Bildungsroman na historia da literatura (2000), reitera algumas destas questdes:

Devem ser consideradas como pertencentes ao género obras em cujo centro
esteja a historia de vida de um protagonista jovem, historia essa que conduz,
por meio de uma sucessdo de enganos e decepgles, a um equilibrio com o
mundo. Esse equilibrio é, frequentemente, descrito de forma reservada e



irbnica; entretanto, ele ¢, como meta ou ao menos como postulado, parte
necessariamente integrante de uma historia da formagéo (Maas, 2000, p. 62).

Assim, One Piece, da mesma maneira que outros do género, apresenta para seus leitores
um protagonista que vive nas constantes ondulacdes da vida, em que as inconstancias das marés
sdo mimeses das transformacoes e incertezas da juventude. Um jovem que erra e acerta numa
jornada que € construida exatamente disso, sendo assim, um paralelo da modernidade que surge
da urgéncia do novo, porém, sem grandes certezas do que é este novo, e sem uma ideologia

formada para definir-se.

1.3 One Piece e 0 shonen

Embora os mangas tenham origem oriental, compartilham com os géneros literarios
ocidentais diversas caracteristicas, sendo sua concepcdo uma delas. 1sso evidencia-se na
semelhanca do desenvolvimento gradual da estrutura contemporanea dos mangas, que resulta
de uma série de eventos historicos que inspiraram novas criacdes até alcancar a forma atual.
Derivado de uma tradicédo oral de contos e influenciado por diversos géneros, 0 mangé, tal como
0 conhecemos hoje, possui origens incertas. No entanto, suas possiveis inspiracdes remontam
a seculos atras, especificamente ao seculo XI, com os Chajiigiga.

Os Chajuigiga eram histdrias ilustradas em pergaminhos, criadas pelo sacerdote xintoista
Toba. Nesses pergaminhos, 0s personagens eram majoritariamente animais antropomorfizados,
e as narrativas buscavam transmitir algum tipo de ensinamento, reflexo de sua origem na
tradicdo oral. Embora ndo fossem necessariamente direcionados as criancas, alcangavam
amplamente esse publico. Esse elemento reforca os paralelos com o Ocidente, uma vez que a
descricdo desses eventos pode ser facilmente associada as fabulas, que também utilizavam
animais personificados como protagonistas, popularizadas por figuras como Esopo.

Adicionalmente, ha similaridades com a catalogacéo de contos populares realizada por
autores ocidentais, como 0s irmdos Grimm, que organizaram histérias com carater didatico e
elementos fantasticos. Assim, tanto no Oriente quanto no Ocidente, a fusdo de tradicdo oral e
ilustracdo desempenhou um papel fundamental na formacdo de narrativas que atravessam
geracdes.

Nos séculos seguintes, as historias continuaram sendo ilustradas em rolos, o que
facilitou sua disseminacdo. A escolha das tematicas contribuiu ainda mais para sua
popularizagdo, “ndo sendo raras as ocasides em que estas apresentavam temas escatologicos ou

erdticos” (Moliné, 2004, p. 18).



Posteriormente, entre os séculos X1 e XII, surgiu um novo formato narrativo que ganhou
destaque: as E-Makimono. Essas historias eram compostas por uma sequéncia de desenhos
dispostos em grandes rolos de pergaminho. A medida que o leitor desenrolava o pergaminho, a
narrativa desdobrava-se, e apresentava novos eventos e discussdes. Consideradas por muitos
como a origem das historias em quadrinhos no Japao, as E-Makimono possuiam tragos simples
e personagens com olhos grandes - caracteristicas fortemente influenciadas pela arte chinesa.

Essa simplificagdo no estilo visual visava facilitar a compreensdo das cenas e das
emocdes transmitidas pelos personagens, especialmente num periodo em que grande parte da
populacdo era analfabeta. Ao democratizar o acesso a historias por meio da imagem, essas obras
consolidaram tracos que ainda podem ser observados nos mangas contemporaneos, isso

evidencia sua relevancia como um marco na evolucao da narrativa ilustrada no Japao.

Figura 10 — E-Makimono.

Fonte: Jonathan Hill Book Seller, 2024.

Contudo, foi durante o periodo Edo (1600-1867), marcado pela politica de isolamento
do Japdo e pela restricdo a presenca de estrangeiros, que ocorreram 0S primeiros grandes
avancos nas técnicas de gravacdo. Uma das inovagdes mais significativas foi a gravacdo em
madeira. As obras desse periodo frequentemente abordavam temas religiosos e moralizantes, e
as grafias passaram por atualizacdes importantes no processo de transformacdo. Com o tempo,
os temas se diversificaram, dando origem ao formato conhecido como Ukiyo-é€.

Mais tarde, em 1814, o pintor Katsura Hokusai (1760-1849) criou obras com desenhos

sequenciais que apresentavam semelhancas marcantes com o estilo dos mangas



contemporaneos. Esses desenhos eram organizados para serem lidos da direita para a esquerda,
uma orientacdo distinta da cultura ocidental. Hokusai deu a essas obras o nome de Hokusali
Manga, termo que mais tarde originaria a nomenclatura atual para o género. “Hokusai nao
poderia imaginar que a palavra, por ele inventada, abriria caminho, a partir da referida década,
a uma das mais prosperas e gigantescas industrias do pais” (Moliné, 2004, p. 19). Assim, o
trabalho de Hokusai marcou um ponto de transi¢ao, conectando as raizes histéricas do manga

as bases de sua estrutura moderna. Observe o exemplo de Hokusai Manga a seguir:

Figura 11 — Hokusai Manga
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Fonte: Fundagao Japdo, 2021.

Por fim, a Era Meiji (1868-1912) trouxe um espirito de renovacdo ao Japdo. Como a
primeira era do Império Japonés e a ultima fase do Japdo feudal, marcou a reabertura das
fronteiras do pais para 0 mundo exterior. Com isso, 0s precursores do manga também passaram
a ser influenciados por elementos estrangeiros. O estilo de desenho ocidental, presente nos
desenhos animados que chegaram ao Japéo a partir de 1910, despertou curiosidade e serviu de
inspiracao para as primeiras animacoes japonesas. Um exemplo marcante foi o curta-metragem
Saru Kani Kassen (A Luta entre o Caranguejo e o Macaco), lancado em 1913 e baseado em
contos infantis.

A partir desse marco, novas producdes comegaram a surgir, muitas delas fortemente
inspiradas pelos filmes de Walt Disney e outras animagdes estrangeiras. Apds anos de
experimentacao e evolucédo, chegou-se ao formato de mangé que conhecemos hoje. No entanto,

é importante destacar que, embora 0s mangas shonen tenham desempenhado um papel central



na popularizacdo das HQs japonesas em todo o mundo, existe uma enorme diversidade de
géneros voltados para diferentes publicos.

Por exemplo, o kodomo é direcionado ao publico infantil; o seinen tem como alvo
homens adultos, enquanto sua contraparte, o josei, € voltada para mulheres adultas. Além desses
géneros categorizados por faixa etéria e publico-alvo, ha também mangas classificados pelo
tema. O Slice of Life, por exemplo, aborda questdes cotidianas leves, enquanto Yaoi e Yuri
tratam de romances homossexuais, e 0 hentai apresenta contetdo sexual explicito. Este Gltimo
surgiu como uma resposta a necessidade de casais recém-casados entenderem praticas sexuais
em uma sociedade tradicional e conservadora, onde o tema era amplamente considerado um
tabu. Para enriquecer a discussdo, serdo apresentadas imagens de mangas dos géneros Kodomo

e Seinen, respectivamente, com o intuito de direcionar as reflexdes posteriores.

Figura 12 — Manga kodomo Doraemon do autor Fujiko F. Fujio.

Fonte: Wikipedia, 1969.

Figura 13 — Mangé seinen Berserk do autor Kentaro Miura.

Fonte: IGN Brasil, 1990



A figura 12 apresenta 0 mangd Kodomo Doraemon, de Fujiko F. Fuijo. Esta série
destaca a vida de seu protagonista homonimo e suas aventuras com seu grupo de amigos. A
obra possui uma pequena gama de personagens no circulo central, onde cada um representa um
microcosmo da sociedade japonesa. Este recurso serve para facilitar o debate de assuntos mais
complexos com criangas, ja que através dos esteredtipos presentes em cada umas das
personagens, fica mais facil a compreensdo de suas personalidades e motiva¢des. Outrossim, a
maneira com que Fuijo desenha as paginas também é importante para alcancar seu publico.
Observe que 0s cendrios sdo desenhados com pouquissimos objetos e detalhes, a presenca da
cor preta é bem restrita, € 0 uso do cinza e branco é predominante. Ainda, as linhas sdo simples
e arredondadas, os dialogos curtos e bem expostos, e 0s olhos dos personagens grandes para
tornar mais visivel suas emocgdes. Os temas e valores descritos nos capitulos sdo geralmente
leves, e ensinam valores tais quais amizade, respeito, empatia, dentre outros. Logo, todos esses
recursos sao fundamentais para que as criancas consigam ler, entender e apreciar a historia que
foi construida pensando nelas.

Em contrariedade, a figura 13 expde o manga Berserk do saudoso mangaka Kentaro
Miura. A histéria ambientada num mundo de fantasia sombria inspirado na Europa Medieval,
apresenta a trajetoria de Guts, um mercenario desiludido por seus traumas. Durante os arcos da
historia temas fortes séo evidenciados, deslealdade, assassinato, morte, doenca, tortura, estupro,
entre outros elementos exibidos diretamente em paginas que causam muita cCOmogao Nnos
leitores. Veja aqui, 0 contraste entre os acontecimentos apresentados nestas historias e nas
Kodomo. Ainda, a maneira que o desenho é feito cativa os interlocutores que buscam esse tipo
de leitura, aqui o preto aparece em abundancia para transmitir intensidade, e € majoritario nas
paginas, dando ao branco e cinza a funcao de servir unicamente como relevo dos objetos. Ora,
0s tracos ndo sdo limpos ou simples, aparecem sobrepostos para gerar intensidade. Os kanji sdo
colocados de maneira enfatica pelo mesmo motivo. Os olhos ja ndo sdo mais tdo grandes, o que
forca o leitor a prestar mais atencéo no todo para compreender 0s sentimentos do personagem,
sangue, esqueletos, armaduras e armas também sdo vistos, tudo para construir um cenario
agressivo e adulto.

Finalmente, é chegada a hora do género central desta dissertacdo, o0 manga shénen. Tal
qual dito anteriormente, os shonen foram responsaveis por popularizar a cultura de ler mangéa
no brasil e no mundo. Possuem caracteristicas tdo especificas em suas linhas narrativas, que
esta estrutura recebeu popularmente o nome de “formula shénen”, Ou seja, conceito que se
assemelha a jornada do herdi descrita por Campbell, em O her6i de mil faces (1949). Nessa

obra, Joseph Campbell, apds analisar diversos mitos, propde uma estrutura padrdo narrativa



para o texto épico dividida em trés partes. Em primeiro momento, o herdi sai de um ponto de
partida por algo que o forca/motiva a sair da sua zona de conforto. Apds, sera submetido a
varias provacdes que sO serdo superadas devido ao seu aperfeicoamento e ajuda de aliados,
chegando assim, ao destino final, o individuo tem éxito em sua jornada o que marca seu retorno.

Em vista disso, 0s temas presentes nas narrativas shonen geralmente salientam virtudes
importantes que devem ser desenvolvidas na juventude, a importancia de acreditar em si
mesmo, persisténcia nas dificuldades, lealdade e o valor da amizade, nunca desistir de sonhar,
dentre outros discursos sdo comuns nessas histrias. O protagonista quase sempre precisa
evoluir muito para alcancar o tdo sonhado objetivo, porém, nunca desiste mesmo perante as
tribulacBes ou ser desacreditado, e tudo isso sé € possivel pelo apoio recebido pelos amigos que
ele conquista no caminho. Naruto, de Naruto; Midoriya, de My Hero Academia; Seiya de
Cavaleiros do Zodiaco, dentre outros personagens sdo exemplos disso. Séo paradigmas nos
quais os jovens podem encontrar apoio nas tribulacdes, e perceber que mesmo com suas falhas
e dificuldades podem ter sucesso, sem esquecer que ndo estdo sozinhos. Realidade essa que
contrasta com o contexto de cobrancas, tradicOes e pressdes para esses meninos no Japdo, pais

conhecido por sua rigida disciplina. Consentindo a Massarolo (2014):

Essa qualidade de aprendizado com as experiéncias ficcionais é inerente ao
ser humano, pois, da mesma forma que ele € capaz de encontrar padrdes na
natureza e torna-los familiares a sua imaginacao, também é capaz encontrar
padrdes nas histdrias e associar a significados pessoais (Massarolo, 2014, p.
50).

Em One Piece, ha a presenca de todos os elementos descritos acima. Luffy, desde
crianca sonha ser o Rei dos Piratas, contudo, precisa ser sempre protegido por seu irmao Ace,
um prodigio naturalmente habilidoso. Assim, Luffy ensina para os jovens que leem a obra de
Eiichiro Oda que o sucesso é possivel independente de quem vocé seja, e que no final das contas
0 que realmente importa é o quanto confia em si mesmo. Sem esquecer, é claro, que vitorias e
derrotas devem ser compartilhadas com aqueles que lhe sdo especiais.

Todavia, por mais que os famosos shénen tenham estruturas parecidas, é necessario
salientar que dentro deste género ha também diferencas e subtipos. Os textos descritos até aqui:
One Piece, Naruto, Dragon Ball, Cavaleiros do Zodiaco e etc, sdo battle shénen, ou seja, neles
os personagens entram em conflitos fisicos diretos para resolver problemas e alcancar seus
objetivos. E uma espécie de Romance de Formacdo contemporaneo. Ainda assim, existem
outros tipos dessas historias, geralmente definidos pela forma de resolucdo de conflitos. Em

Death Note, de Tsugumi Ohba, o protagonista € um assassino em série que mata criminosos



por se considerar deus, e 0 antagonista da histéria é o maior investigador do mundo que busca
descobrir sua identidade e reunir provas para prender-lhe, o que gera uma investigacéao policial
em que todos os conflitos s&o resolvidos com inteligéncia e suspense.

Alias, mesmo dentro do mundo dos battle shdnen existe inovacdo. One Piece, apesar de
possuir ao longo de seus mais de mil capitulos muitas lutas, ndo deixa em nenhum momento de
tratar de temas sociais. Racismo, homoafetividade, totalitarismo, opressdo policial, geopolitica
mundial, sdo s6 alguns dos muitos exemplos de discussdes de cunho social que podem ser
encontradas no mangd One Piece, sendo 0 racismo um destaque analitico posterior nesta
investigacdo. Dessa forma, esse pluralismo acaba por lembrar bastante os ideais do Romance
de Formacdo. As maneiras que os shénen vém evoluindo, sua ligacdo com o publico jovem, a
importancia da jornada e os ideais de liberdade s&o so6 alguns dos pontos que ligam esse género
ao Bildungsroman.

Em altimo momento deste capitulo I, apresenta-se uma ressalva: a diferenca dos mangas
para outros géneros literarios de aparéncia semelhantes, tais qual as HQ’s, Charges, Gibis,
Tirinhas e Grapich Novels. Antes de tudo, vale lembrar que a confusdo entre esses géneros
ocorre por serem todos compostos por linguagem mista, em outras palavras, a histéria é contada
pela combinacao de imagens e escrita. Dito isso, 0 primeiro grupo a sair dessa discussao sdo as
charges, tirinhas e gibis; os dois primeiros por serem curtos e tratarem, principalmente, de temas
contemporaneos por meio de criticas. Ja o gibi € de origem brasileira e esta ligado fortemente
aos jornais impressos, e ndo possuem uma linha cronolégica em suas narrativas. Um exemplo
é A turma da M6nica, de Mauricio de Souza.

Seguindo a diferenciacdo, as HQ’s possuem origem americana, sao coloridas e
normalmente ndo tem comeco, meio e fim. Por exemplo, imagine que um leitor quer comecar
a ler as historias do Batman, ele pode simplesmente escolher um exemplar da saga e nao
precisard ler todos as histérias antigas, ja que 0s universos destas sdo constantemente
reiniciados. Outra caracteristica forte é a falta de um unico autor. Seguindo no exemplo de
Batman, cada fase do homem morcego ¢ ilustrada e roteirizada por um desenhista diferente,
que reflete suas préprias ideias e individualidades na vida do herdi. Posteriormente, surgem as
Graphics Novels, originalmente assomam as livrarias como edigdes de luxo das HQ’s, seus
desenhos muito mais detalhados, e impressdo em papel de alta qualidade. Existem em contraste
com sua predecessora marcada por materiais de baixa durabilidade. Ainda no campo das
diferencas, as Graphics Novels costumam possuir inicio, meio e fim, deste modo, durando

menos que as historias em quadrinhos.



Para finalizar, a principal diferenca visual do manga para outros géneros € a sua
impressao tradicional em preto e branco, por mais que hoje ja existam exemplares coloridos,
sua maioria permanece monocromatica. Ainda, sua leitura é feita de tras para frente, e da direita
para esquerda, por conta da escrita japonesa que difere da ocidental, sendo realizada
verticalmente e da direita para a esquerda. Por fim, 0s mangas possuem apenas um autor, que é
responsavel pelo roteiro, ilustracdo e desenvolvimento da obra. Obviamente existem excecdes
para todas as caracteristicas citadas aqui, mas este € um breve aparato genérico de cada um
destes géneros literarios.

Portanto, a discussdo sobre a conceitua¢do de manga e sua diferenciacdo em relacéo a
outros géneros serve como base para destacar o universo de One Piece no capitulo I. Essa
abordagem inicial ndo apenas delimita as caracteristicas préprias do mangd enquanto
manifestacdo cultural e artistica, mas também estabelece um terreno para uma analise mais
profunda das teméticas que permeiam a obra. Em particular, o capitulo I dedica-se a explorar
como One Piece pode ser associado ao conceito de Romance de Formacdo, ao destacar 0s
elementos narrativos e estilisticos que o tornam uma ilustracdo representativa desse género
literario.

Além disso, as discussdes sobre 0 manga, que incluem consideracdes analiticas acerca
de imagens, cenarios e espacos narrativos, inseridas ao longo do capitulo I, desempenham um
papel fundamental na construcdo do debate que serd aprofundado no capitulo 1l. Mas de que
maneira essas analises se conectam? As reflexdes iniciais realizadas no capitulo | fornecem
ferramentas interpretativas essenciais para compreender 0s pontos narrativos mais complexos
que surgirdo nas analises subsequentes. Em especial, elas ajudam a preparar o terreno para um
exame critico das representacdes de racismo e identidade negra, que se tornam centrais no
capitulo I1.

No capitulo I, a narrativa de One Piece serd colocada em dialogo com questdes de
racismo estrutural e suas diferentes configuracfes, investigando como essas dindmicas
manifestam-se no desenvolvimento dos personagens e na construcdo do enredo. Essa analise
buscara revelar como o racismo, entendido como um fenémeno estrutural e social, é cristalizado
ao longo do processo de formacédo individual e coletiva retratado na obra. Assim, One Piece,
entrelacado com o conceito de Romance de Formacdo, oferece uma perspectiva rica e
multifacetada para compreender as nuances do racismo e sua influéncia na trajetéria social e

pessoal dos individuos, tema que sera ainda mais explorado nos capitulos Il e I11.



CAPITULO 11

A determinacédo herdada

A priori, antes do leitor ser apresentado as indagacges tedricas as quais este capitulo se
propde, 0 conceito de “Determinacdo Herdada” precisa ser esclarecido, para com isso, evitar
quaisquer ambiguidades acerca das intencionalidades desta parte da pesquisa. A
“determinagdo” citada aqui ndo faz referenciar as ideologias deterministas raciais criadas e
difundidas nos ultimos séculos. Ao falar de uma determinacdo herdada a pressuposicdo
realizada ndo € a de que 0s preconceitos, racismo e ideologias pseudocientificas sao repassadas
ao povo negro por meio desta pratica, tal qual um fator fenotipo presente nos cromossomos
daqueles excluidos e marginalizados na histéria das colonizages. Muito pelo contrério, a
concepcdo aqui introduzida esta fortemente ligada a lore®® de One Piece, algo muito mais forte
gue o preconceito, e que por sua vez, tem o poder de aliado aqueles de espirito revolucionario,
para quebrar os grilhGes das mentes presas aos ideais coloniais.

Em One Piece, o conceito de determinacdo esta fortemente atrelado ao ideal de
liberdade, persisténcia e forca de vontade, por consequéncia, também ao haki. Personagens sem
nenhum parentesco herdam os sonhos e vontades de outros que nunca conheceram
pessoalmente. Um exemplo disso, ¢ o préprio protagonista, Monkey D. Luffy, que possui uma
personalidade, aparéncia e sonhos muito semelhantes aos do antigo Rei dos Piratas, Gol D.
Roger. Apesar do grande titulo que recebeu, fama mundial e ter estimulado a Grande Era dos
Piratas, Roger ndo iniciou sua jornada com delirios de grandeza, da mesma forma que Luffy,
foi reunindo pessoas com as quais se identificava. A personalidade marcante e as vezes ingénua,
inspirou muitos a acreditarem nele, semelhantemente, os Piratas do Chapéu de Palha do
momento atual da histéria, companheiros do protagonista, foram persuadidos por sua
determinacdo inabalavel perante as adversidades.

Ainda, ndo é somente com eles que esse tipo de relagcdo ocorre, o irmédo de Luffy, Ace,
possui paralelos de personalidade com um antigo grande pirata, Edward Newgate (Barba
Branca). Ademais, ndo apenas para aspectos bons este fendmeno ¢é perceptivel, Hody Jones,
vildo da saga da Ilha dos Homens-peixe, herdou o rancor, repudio e violéncia desmedida de
Arlong pelos humanos, este segundo, um ex-integrante dos Piratas do Sol que vé seu 6dio por
humanos crescer exponencialmente ap0s as circunstancias da morte de seu capitdo, Fisher

Tiger.
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Assim, Eiichiro Oda transmite através de paralelos entre 0s personagens a ideia de uma
forca de vontade, sonhos e ideologias compartilnados por um lago muito mais forte que o
genoma, uma determinacgdo herdada pelos frutos da resisténcia e obras em vida daqueles que

gravaram seus nomes na historia dos mares do mundo de One Piece.

2.1 Racismo e identidade negra

E importante reforcar que o Romance de Formagéo, conforme abordado no Capitulo |,
refere-se ao processo de amadurecimento do personagem ao longo de sua juventude. Nesse
contexto, no Capitulo I, inicia-se com a apresentacdo das noc¢des de identidade, ou seja, seu
conceito e como o processo de identificacdo do sujeito esta intrinsecamente ligado ao meio
social. Para isso, a fundamentagédo teorica baseia-se em Stuart Hall, na obra A identidade
cultural na pés-modernidade (2006), onde o autor explora os trés tipos de sujeitos, suas
diferencas e como eles se manifestam no &mbito social.

Apos essa introducdo, o debate avancga para o ideal de identidade negra, necessario para
compreender o racismo presente em One Piece. O aprofundamento do tema apoia-se em
Kanbengele Munanga, na obra Negritude: usos e sentidos (2009), em que 0 autor argumenta
que a definicdo de identidade abrange aspectos histdricos, linguisticos, culturais, psicologicos,
ideoldgicos e politicos, superando uma visao superficial baseada apenas na raca.

Adicionalmente, o pensamento do psiquiatra Frantz Fanon, em Pele negra, mascaras
brancas (2008), € utilizado aqui para explorar a vivéncia do sujeito negro e colonizado. Nesse
ponto, sdo discutidas, de maneira ambivalente, tanto a visdo que o individuo tem de si quanto
o olhar da comunidade sobre ele, aprofundando as dinamicas psicoldgicas e sociais presentes
na obra.

O ideal de identidade abrange questdes que vao desde o conceito de identificacdo, sua
relevancia e o impacto que exerce tanto no individuo quanto em sua interacdo com o mundo ao
seu redor. Trata-se de um tema que vem sendo continuamente ampliado e revisitado ao longo
das décadas, acompanhando as transformacGes da sociedade. 1sso porque a maneira como 0
individuo percebe-se, fortemente influenciada pelo contexto social, esta intrinsecamente ligada
a um meio que estad em constante mudanca.

Nessa perspectiva, a ideia de identidade, em One Piece, é explorada de forma
verticalizada, funcionando como uma narrativa de Romance de Formacéo (Bildungsroman), na
qual os personagens amadurecem e descobrem quem realmente sdo ao longo de suas jornadas.

Cada membro da Tripulacdo do Chapéu de Palha carrega consigo conflitos internos e questes



identitarias que sdo moldados tanto por suas experiéncias passadas quanto pelas relagdes que
desenvolvem com os outros. Zoro, por exemplo, inicia sua trajetéria como um espadachim
solitario, movido unicamente pelo objetivo de se tornar o melhor do mundo. Sua identidade é
inicialmente centrada em seu sonho individual, desvinculada de qualquer lago afetivo ou
proposito maior. Contudo, sua convivéncia com Luffy e o restante da tripulacdo transforma
profundamente sua percepcdo de si mesmo. Ao integrar o grupo, Zoro encontra um sentido
coletivo para sua jornada, passando de "o cacador de recompensas” a um espadachim confiavel
e protetor, cuja lealdade ao grupo torna-se parte fundamental de sua identidade.

Por conseguinte, a personagem Nami apresenta uma jornada igualmente marcante no
desenvolvimento de sua identidade. No inicio da histdria, ela carrega uma identidade
fragmentada, marcada pela culpa e pela necessidade de proteger sua vila a qualquer custo. Ela
acredita que precisa lidar com tudo sozinha, assumindo sozinha o0 peso de suas
responsabilidades. No entanto, ao ser aceita como parte da tripulagcdo, Nami redescobre quem
é. Como navegadora, ela se torna indispensavel para o grupo e encontra um espaco onde pode
confiar e ser cuidada, o que redefine sua percepcéo de si mesma e do seu papel no mundo.

Essas jornadas de autodescoberta refletem o conceito central do Romance de Formacao,
onde o amadurecimento emocional, moral e social dos personagens € o eixo principal da
narrativa. Em One Piece, a construcdo das identidades individuais de cada personagem esta
intrinsicamente ligada a experiéncia de pertencer a um grupo, onde sonhos individuais se
fundem a um proposito coletivo, transformando o “eu” em “n6s”. Essa dindmica ilustra como
a identidade é continuamente moldada pelas relacdes e pelos desafios vividos, destacando o
poder da amizade e da convivéncia como elementos centrais na formacéo do ser.

Esses exemplos refletem a ideia central explorada por Stuart Hall em sua discussao
sobre a “crise da identidade”, na qual o individuo precisa revisitar e reconfigurar sua percepc¢ao
de si mesmo em resposta as mudancas no ambiente e nas relacfes sociais. Segundo Hall, as
identidades ndo sdo fixas, mas sim processos continuos de construcdo e reconstrugdo. Assim
como os personagens de One Piece se redescobrem ao longo de suas aventuras, cada interacao
e desafio molda suas identidades, tanto no plano individual quanto no coletivo.

Nesse raciocinio, Hall (2006) propde uma reflexdo sobre a fragmentacdo do sujeito
moderno, destacando a construcdo da identidade de um novo sujeito, caracterizado pelo
processo de descentralizacdo: o sujeito pds-moderno. Esse sujeito, segundo o autor, apresenta
um conceito problemético de identidade, nas afirmacGes de Hall sobre o assunto: “O proprio
conceito com o qual estamos lidando, ‘identidade’, ¢ demasiadamente complexo, muito pouco

desenvolvido e muito pouco compreendido na ciéncia social contemporanea para ser



definitivamente posto a prova” (Hall, 2006, p. 8). A partir dessa perspectiva, ele argumenta que
as identidades modernas estdao entrando em colapso, encontrando-se em estado de fragmentacao
ou deslocamento. Esse fendmeno seria resultado das mudancas trazidas pela globalizagéo, que
distingue o século XXI dos anteriores. Para compreender melhor essa questdo, Hall apresenta
trés concepcdes de identidade: o sujeito do lluminismo, o sujeito sociolégico e o sujeito pos-
moderno.

A concepcdo do sujeito do Iluminismo, para Stuart Hall, fundamenta-se em uma viséo
na qual o individuo constrdi sua identidade exclusivamente a partir de si mesmo: “um individuo
totalmente centrado, unificado, dotado das capacidades de razdo, de consciéncia e de acao, cujo
‘centro’ consistia num nacleo interior” (Hall, 2006, p. 10). Nesse modelo, o individuo é visto
como a unica fonte relevante para a formacdo de sua identidade, sendo sua capacidade de
reflexdo critica e autoconsciéncia suficiente para a construgdo do “eu”. Hall ainda
complementa: “O centro essencial do eu era a identidade de uma pessoa” (Hall, 2006, p. 11).

Em contrariedade, essa visdo revela-se problematica no contexto desta pesquisa, pois
desconsidera a influéncia dos fatores sociais e dos estimulos externos na formacgdo da
identidade. Algo semelhante é abordado por Frantz Fanon (2008, p. 105-106), ao descrever o
sentimento de imposicao das origens, caracteristicas fisicas e preconceitos sobre o individuo
por parte daqueles que o rodeiam. Fanon relata que, nessa dindmica, o sujeito deixa de se
enxergar por si mesmo, passando a perceber-se pelos olhos daqueles que o cercam,
evidenciando o impacto da relacdo entre identidade e meio social.

A partir disso, surge a proxima concepcdo de identidade que aborda o problema
previamente mencionado: o sujeito sociolégico. Segundo Stuart Hall, “A nogdo de sujeito
socioldgico refletia a crescente complexidade do mundo moderno e a consciéncia de que este
nucleo interior do sujeito ndo era autonomo e autossuficiente” (Hall, 2006, p. 11). Nesse
sentido, a construgdo do “ser” passa pelas relacdes que o individuo estabelece com aqueles que
possuem relevancia em sua vida. Essa relevancia pode ser sentimental, sendo assim, envolve
pessoas pelas quais se tem apreco, ou social, ao considerar figuras cujas opiniées tém peso na
esfera social em que o individuo esta inserido. Dessa forma, o “eu” ndo é apenas uma criacéo
isolada, mas sim uma entidade moldada pelo contato continuo com o ambiente. Cada interacédo
contribui para expandir a percep¢do do “nds”, ou seja, a ideia de pertencimento a uma
coletividade. Como afirma Hall, “A identidade, entdo, costura (ou, para usar uma metafora
médica, ‘sutura’) o sujeito a estrutura” (Hall, 2006, p. 12).

No universo de One Piece, essa concepcdo de identidade pode ser exemplificada pelas

relacdes e conexdes formadas pelos membros da Tripulacdo do Chapéu de Palha. Luffy, como



capitdo, ndo constrdi sua identidade apenas por si mesmo, mas também por meio das interaces
com seus companheiros. Cada membro da tripulacdo traz consigo um passado Unico e traumas
pessoais, mas € a convivéncia e 0 apoio matuo que ajudam a moldar quem eles se tornam. Por
exemplo, Robin, que foi ensinada desde a infancia a desconfiar de todos e carregar o peso da
soliddo, s6 encontra seu verdadeiro “eu” ao integrar a tripulagdo. Ao ser acolhida e protegida
por Luffy e seus companheiros, Robin comeca a redefinir sua identidade, passando de alguém
que vive apenas para sobreviver a uma pessoa que luta pelo futuro do grupo e da historia que
eles constroem juntos.

Outro exemplo € Saniji, cuja identidade € profundamente marcada pelos traumas com
sua familia de origem. A convivéncia com os Chapéus de Palha e o respeito que ele conquista
no grupo permitem que ele ressignifique seu papel como cozinheiro e combatente, integrando
suas habilidades ao coletivo. Assim, One Piece ilustra perfeitamente o conceito de sujeito
sociologico, onde o “eu” de cada personagem € constantemente transformado e enriquecido
pelo “nos” que surge nas relagdes e interacdes sociais. A identidade de cada um ¢ costurada ao
grupo, reforcando a ideia de que somos moldados tanto por quem somos internamente quanto
por agueles com quem nos conectamos.

Dessa forma, emerge a identidade do sujeito pos-moderno, caracterizada como uma
“celebragdo movel”, onde tudo é variavel, provisério e indeterminado. Nesse contexto, 0
individuo é moldado pelo social, mas ndo por um dnico grupo, e sim pelos diversos estimulos
que recebe ao longo da vida, conforme Hall explica: “O sujeito assume identidades diferentes
em diferentes momentos, identidades que ndo sdo unificadas ao redor de um ‘eu’ coerente”
(Hall, 2006, p. 13). A instabilidade torna-se a caracteristica central desse novo sujeito, reflexo
do impacto da globalizacdo e do heterogéneo cenédrio do mundo pds-moderno. Ou seja, “a
identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente é uma fantasia” (Hall, 2006, p.
13).

Embora essa nova perspectiva sobre as identidades permita a construcéo de concepcdes
inovadoras, também traz consigo novos desafios. A medida que solugbes surgem,
problematicas igualmente se apresentam. Hall observa que as identidades “sao atravessadas por
diferentes divisdes e antagonismos sociais que produzem uma variedade de diferentes ‘posi¢des
de sujeito’, isto é, identidades para os individuos” (Hall, 2006, p. 17). O processo de
globalizagdo instaurou uma dindmica constante de rupturas nos lagcos que historicamente
entrelacavam a identidade humana. Nesse novo cenario, a diferenca passa a ser celebrada ou,
ao menos, ganha importancia nessas construcoes identitarias. As novas identidades, por sua

vez, formam-se a partir do contraste. Novamente Hall destaca: “As sociedades modernas séo,



portanto, por defini¢do, sociedades de mudanca constante, rapida e permanente” (Hall, 2006,
p. 14).

Por fim, em relacdo a analise de Hall (2006), cabe destacar um ponto relevante para esta
dissertacdo: o autor aponta a dificuldade de unificar identidades em torno da raga, ja que essa
categoria é comumente empregada de maneira mais enfatica em discursos ideoldgicos do que

cientificos. Em suas palavras:

Isto é, ela é a categoria organizadora daquelas formas de falar, daqueles
sistemas de representacdo e praticas sociais (discursos) que utilizam um
conjunto frouxo, frequentemente ponto especifico, de diferengas em termos
de caracteristicas fisicas - cor da pele, textura do cabelo, caracteristicas fisicas
e corporais, etc. como marcas simbolicas, a fim de diferenciar socialmente um
grupo de outro (Hall, 2006, p. 63).

Por conseguinte, Stuart Hall (2006) critica os discursos segregacionistas que recorrem
as diferengas fisicas para sustentar teorias pseudocientificas e, a0 mesmo tempo, para perpetuar
0 preconceito e a retaliacdo contra aqueles considerados “diferentes”. A partir dessa visao, a
identidade negra torna-se um elemento essencial para entender o racismo estrutural como um
fendmeno que permeia tanto o discurso quanto a histéria de um povo. Em One Piece, um
exemplo claro dessa dindmica pode ser observado na historia de Nico Robin. Quando Robin
era crianga, ela foi considerada um “demoénio” devido a sua capacidade de leitura de linguas
antigas, fato que assustou o governo mundial devido a possibilidade de a menina tornar pablicas
informacGes escondidas pelo Estado. Por isso, mitos foram inventados sobre sua habilidade de
fazer crescer mdos em varias partes de seu corpo, o que a tornava dispar e, portanto, alvo de
exclusdo e perseguicdo. A sociedade a rejeitou e a criminalizou por algo que estava além de seu
controle, um reflexo de como o racismo estrutural opera, criando divisbes com base em
caracteristicas fisicas ou atributos que se afastam do “normativo”. A historia de Robin ilustra
como o preconceito e a marginalizacao se enraizam em uma estrutura social que constantemente
busca rotular o “incomum”, de modo a justificar a exclusdo e opressao.

Para aprofundar o debate sobre a identidade negra, Kabengele Munanga, em Negritude:
usos e sentidos (2009), assume o protagonismo entre o0s tedricos que fundamentam essa
discussdo. Inicialmente, o antropdélogo esclarece a distingdo entre os conceitos de identidade
objetiva e identidade subjetiva. A identidade objetiva resulta de caracteristicas tangiveis e
facilmente descritas por estudiosos, como elementos culturais e linguisticos. Por outro lado, a
identidade subjetiva é aquela que funciona como uma forma de autodescri¢do de um grupo ou

uma rotulagdo atribuida por uma comunidade externa. Nesse contexto, torna-se evidente a



relevancia do ideal comunitario de “nos” e “outros” na constru¢ao da identidade. Afinal, ¢ essa
diferenciagdo que impulsiona a consciéncia individual de se perceber em relagéo ao outro. No
entanto, isso gera um novo desafio: se a identidade negra € percebida por meio da experiéncia
individual, como € possivel definir um conceito de negritude para pessoas com realidades téo
distintas?

Com base nisso, 0 autor aponta trés fatores essenciais para a construgdo da identidade
negra: o fator historico, o fator linguistico e o fator psicologico. Esses elementos sdo
fundamentais, mesmo diante da diversidade de contextos. No entanto, sua presenca pode variar
em intensidade nas diferentes realidades dos individuos negros. Em alguns casos, um fator pode
se destacar mais, enquanto os outros aparecem de forma mais sutil. Também é possivel que dois
fatores tenham maior énfase em relagéo ao terceiro, entre outras combinagdes possiveis. Assim,
surge o questionamento sobre qual desses fatores seria 0 mais importante para a formacéo da
negritude. Contudo, essa € uma indagacdo que so pode ser analisada apds uma reflexdo mais
profunda sobre cada um deles.

O fator histérico, a primeira vista, parece ser o mais significativo, e provavelmente
muitos leitores concordariam com essa percepcao. “A consciéncia historica, pelo sentimento de
coesdo que ela cria, constitui uma relacdo de seguranga a mais certa ¢ a mais solida para o povo”
(Munanga, 2009, p. 12). De fato, a discussdo sobre a negritude tem raizes profundamente
ligadas a “mae” Africa, aos navios negreiros, a escravizagdo e ao terror colonial, que marcaram
de forma indelével a histéria do Brasil, por exemplo. Entre os seculos XVI e XIX, milhdes de
africanos foram brutalmente retirados de suas terras de origem e transportados em condicdes
desumanas para as Américas, com o Brasil se tornando o principal destino do trafico
transatlantico de escravos. Segundo o historiador Herbert S. Klein: “No espaco de trezentos
anos, navios negreiros trouxeram mais de quatro milhdes de africanos para o0s portos
brasileiros” (Klein, 1987, p. 129). Aproximadamente 40% de todos os africanos escravizados
trazidos para as Américas desembarcaram no Brasil, fato que consolidou o pais como a maior
economia escravocrata do Novo Mundo. Ainda, pautado nas pesquisas de Herbert Klein (1987)
“Sem duvida foi o Brasil a principal regido de desembarque de escravos africanos nas Américas,
com um terco do total desembarcado antes de 1780 e provavelmente dois tercos apds essa data”
(Klein, 1987, p. 133).

Esse sistema era sustentado por uma ldgica profundamente desumana, que via 0S
africanos ndo como pessoas, mas como mercadorias. Nos pordes dos navios negreiros, milhares
de vidas foram ceifadas devido as condi¢des insalubres, a fome e a violéncia extrema. Aqueles

que sobreviviam ao percurso eram submetidos a uma vida de trabalho forgado, sendo



explorados em engenhos de aglcar, minas, plantaces de café e outras atividades essenciais
para a economia colonial. A escraviddo no Brasil, assim, além de um sistema econdmico,
também se estruturava como uma préatica de dominacéo racial e cultural, que buscava apagar as
identidades e culturas africanas para reforcar a subjugacéo.

No entanto, os africanos escravizados e seus descendentes resistiram de diversas formas,
desde revoltas organizadas, como a Revolta dos Malés! e a Revolta dos Alfaiates’?, até a
criacdo de quilombos, espacos de liberdade onde podiam preservar sua cultura e reconstruir
suas vidas longe da opressdo. O Quilombo dos Palmares, liderado por figuras como Zumbi, por
exemplo, tornou-se um simbolo emblematico dessa resisténcia. Além disso, préticas culturais,
religiosas e artisticas, como o candomblé, a capoeira e as manifestacdes musicais, tornaram-se
formas de manter viva a heranga africana e resistir ao apagamento imposto pelo sistema
escravista.

O terror colonial, caracterizado pela destruicdo sisteméatica de lacos culturais e
comunitarios, foi uma estratégia deliberada para fragilizar qualquer tentativa de resisténcia. Ao
misturar escravizados de diferentes etnias e linguas em um mesmo espago, 0s senhores coloniais
buscavam impedir a comunicacao e a coesdo entre os africanos, dificultando a organizacao de
revoltas. Essa fragmentacdo cultural foi ainda mais intensificada pela violéncia fisica e
psicoldgica, pela negacdo de direitos basicos e pelo constante esforco em desumanizar 0s
escravizados. O impacto desse processo criou um legado de trauma que ecoa nas estruturas
sociais e culturais do Brasil até hoje, “o Brasil desenvolveu relac6es centenarias com regides
africanas fixas, o que fez o relacionamento afro-brasileiro muito mais estreito e coerente do que
em qualquer outra conexdo afro-americana” (Klein, 1987, p. 136). Situacdo que comprova o
forte impacto historico da escraviddo nas relacBes sociais construidas em torno da figura do
negro, devido as estruturas criadas e solidificadas pelas rotas negreiras desde o periodo colonial.

No universo de One Piece, algo semelhante pode ser observado. O preconceito contra

0s homens-peixe também se manifesta em estratégias de fragmentacdo e controle. No

1 Insurreicdo ocorrida em Salvador, Bahia, em janeiro de 1835, liderada por escravizados e libertos mugulmanos
africanos (os malés). Motivada pela opresséo religiosa, racial e social, os revoltosos planejavam libertar os negros
e estabelecer uma ordem islamica. Apesar de bem organizada, a revolta foi reprimida pelas autoridades, resultando
em execuc0es e intensificacdo da vigilancia sobre os escravizados.

12 Também conhecida como Conjuragdo Baiana, foi um movimento popular de carater separatista ocorrido na
cidade de Salvador, na Bahia, em 1798, durante o periodo colonial brasileiro. Inspirada pelos ideais iluministas e
pela independéncia dos Estados Unidos e da Revolugdo Francesa, a revolta defendia a independéncia do Brasil de
Portugal e tinha um forte carater social e igualitério. Diferente de outras revoltas da época, como a Inconfidéncia
Mineira, a Revolta dos Alfaiates teve a participacdo das camadas populares, incluindo alfaiates, soldados,
escravizados, negros livres, e mulatos.



Arquipélago Sabaody, por exemplo, eles sdo vendidos como escravos e submetidos a um
sistema que desumaniza e isola sua comunidade. O isolamento na llha dos Homens-Peixe é
reflexo de um esforgo deliberado para segrega-los, enquanto a escravizacéo e o desprezo por
sua cultura ttm como objetivo minar sua resisténcia e identidade.

Um exemplo marcante disso € a histdria de Fisher Tiger, que, apds ser escravizado e
libertar outros prisioneiros, tornou-se um simbolo de resisténcia, mas também um alvo do ddio
humano. A tentativa de quebrar a unido dos homens-peixe é uma forma de controle, semelhante
a estratégia colonial de dividir e desumanizar os escravizados africanos.

Essas dindmicas em One Piece espelham a realidade histérica, onde a fragmentacéo
cultural e a desumanizacao serviram como ferramentas para consolidar sistemas opressores,
cujas consequéncias persistem nas sociedades contemporaneas.

Portanto, €, inevitavelmente, importante revisitar esse passado marcado por atrocidades,
mas também por resiliéncia e luta. A experiéncia da escravidao no Brasil € um elemento central
para compreender a construcdo da identidade negra no pais, revelando como as feridas do
passado colonial ainda influenciam as desigualdades raciais e as relagdes sociais no presente.

Os eventos de exploracdo do individuo negro mencionados ndo apenas alimentaram o
sentimento de revolta em muitos, mas também serviram como uma das bases para o
comportamento racista. Ademais, a destruicdo e a desvalorizacdo da historia do colonizado
foram estratégias deliberadamente empregadas pelos colonizadores para apagar a memoria
coletiva e, assim, enfraquecer a coesdo dos povos dominados.

Outro aspecto de grande relevancia é o fator linguistico, que, a primeira vista, pode gerar
incertezas. Durante o periodo de escraviddo, a lingua foi um dos primeiros elementos
desestruturados como forma de controle. Escravos de diferentes regides da Africa eram
deliberadamente misturados para dificultar a comunicacdo entre eles e impedir a organizacdo
de revoltas. Além disso, a maioria dos descendentes nascidos no Brasil nunca teve acesso a
lingua materna de seus antepassados, resultando em uma ruptura cultural significativa.

No entanto, ao discutir esse tema, Kabengele Munanga explora aspectos mais profundos
do que a lingua propriamente dita. Ele destaca que, mesmo diante da perda da linguagem
original, outras formas de resisténcia e identificacdo emergiram e se adaptaram ao novo
contexto. Cabelos, penteados, dancas, estilos musicais e toda a riqueza da cultura corporal
tornaram-se verdadeiras linguagens de resisténcia, preservando e reinventando uma identidade
em meio a opressao.

Essa dinamica pode ser associada a elementos de One Piece, onde culturas diferentes

também se expressam e resistem por meio de simbolos e praticas Unicas, mesmo quando 0s



sistemas de opressao tentam apagé-las. Por exemplo, no Arquipélago Sabaody, 0s homens-
peixe sdo proibidos de andar livremente ou reivindicar igualdade, mas continuam a expressar
sua identidade por meio de praticas culturais, como a luta e 0 uso do Karaté dos Homens-peixe,
que simbolizam forca e orgulho de suas origens.

Outro exemplo estd na Tripulacdo do Chapéu de Palha, composta por personagens de
diferentes origens, onde cada um carrega tracos culturais que sdo preservados e valorizados. A
danca de Brook, o jeito livre e festeiro de Luffy e as habilidades culinérias de Sanji s&o
expressdes Unicas que se destacam em suas individualidades e se conectam com a ideia de usar
a cultura como forma de resisténcia e identidade.

Assim como as préticas culturais afrodescendentes preservaram uma linguagem de
resisténcia no Brasil, One Piece ilustra que a cultura pode ser um meio poderoso de afirmacéo
e sobrevivéncia, mesmo quando as estruturas de opressdo tentam apagéa-la.

Por outro lado, ao discutir fatores psicoldgicos, € importante evitar questoes superficiais
ou enviesadas, como: “O temperamento do negro ¢é diferente do branco?”. Para Munanga
(2009), ndo se trata de uma predisposicdo genetica a revolta, mas de respostas aos estimulos
impostos pelas condicdes de vida e pelo contexto histérico. Ele afirma que “tal diferenca, se
existir, deve ser explicada a partir, notadamente, do condicionamento historico do negro e de
suas estruturas sociais comunitarias, e ndo com base em diferengas biologicas” (Munanga,
2009, p. 13). Assim, a identidade é vista como um meio ideol6égico que permite aos membros
de uma comunidade reconhecerem-se em contraste com outros grupos, a0 mesmo tempo que
reforca a coesdo entre eles com base em suas semelhancas.

Como mencionado anteriormente, a medida que essas questdes sdo discutidas, mais
problematicas surgem. Definir a negritude sem excluir algum grupo especifico de
afrodescendentes tornou-se ainda mais desafiador ao longo do tempo. A miscigenacdo e a
assimilacdo de culturas transformaram a questdo central deste debate: O que é ser negro?.
Topicos sociais, como as politicas de cotas, ganharam maior relevancia nesse embate tedrico.
Definir o negro pela cor excluiria individuos de pele mais clara; pela descendéncia, deixaria de
fora os mesticos; e pela localidade, separaria aqueles que habitam outras comunidades. Para
enfrentar essa complexidade, Munanga apresenta uma maxima contundente: “ser negro ¢ ser

excluido”. Em suas palavras:

Isto é, a identidade do mundo negro se inscreve no real sob a forma de
‘exclusdo’. Ser negro € ser excluido. Por isso, sem minimizar os outros fatores,
persistimos em afirmar que a identidade negra mais abrangente seria a
identidade politica de um segmento importante da populagdo brasileira



excluida de sua participagdo politica e econémica e do pleno exercicio da
cidadania (Munanga, 2009, p. 16).

Dessa forma, fica clara a resposta ao questionamento anterior: o principal critério de
identidade presente no negro € a excluséo, sobretudo a excluséo politica. Se biologicamente o
racismo pode ser contestado, politicamente ele ndo pode. Isso é empiricamente comprovado
pela realidade enfrentada pelo jovem negro das periferias, que ndo tem acesso a educacao de
qualidade semelhante a de outros brasileiros, mesmo em escolas publicas de regibes mais
privilegiadas. Essa exclusdo se evidencia ainda mais na constante exposi¢do a violéncia, ao
desemprego e ao preconceito.

Nesse caminho, se 0 negro ndo é biologicamente diferente no temperamento do branco,
por que 68%* da populacio carceraria € negra? Qual a explicagdo para o fato de 67,7% dos
policiais assassinados em combate serem negros, ou para os impressionantes 84,1% dos mortos
em operacdes policiais fazerem parte desse grupo? Segundo Vivian Machado (Vasconcellos,
2023), mestre em Economia Politica pela PUC-SP e tecnica da subsecdo do Dieese
(Departamento Intersindical de Estatistica e Estudos Socioeconémicos), os dados da Pnad
mostram que 0s negros sdo minoria em empregos formais, no ensino basico, nas universidades
e em cargos de chefia. Em contrapartida, sdo maioria em nimeros de assassinatos, na populacéo
carceraria, no trabalho informal, na evaséo escolar e na extrema pobreza. Em outras palavras,
0 negro é sistematicamente excluido de seus direitos constitucionais e ainda culpabilizado por
essa excluséo.

A desumanizacao vivida pelos negros no periodo escravocrata ndo desapareceu, apenas
ganhou uma nova roupagem. Esse cenario pode ser comparado ao dos homens-peixe, em One
Piece, que também enfrentam segregacao, violéncia, preconceito e exclusdo social no contexto
da sociedade do mundo ficticio. Assim como 0s negros sdo marginalizados e tratados como
inferiores, 0s homens-peixe sdo frequentemente retratados como “monstros” e relegados a um
status de inferioridade.

No Arquipélago Sabaody, por exemplo, eles sdo escravizados, vendidos como
mercadoria e tratados como seres de menor valor. Mesmo 0s que conseguem prosperar, COmo
o lider dos Piratas do Sol, Fisher Tiger, enfrentam preconceito e violéncia, sendo
impossibilitados de viver em igualdade com os humanos. A segregacdo é tamanha que 0S

homens-peixe foram forgados a se isolar na llha dos Homens-Peixe, criando uma barreira literal

13 Dados retirados da Pinad Continua (Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios Continua) do IBGE.



e simbodlica entre eles e os humanos. Fisher Tiger, assim como a luta histérica dos negros,
representa uma resisténcia ao sistema de opressdo, mas sua rebeldia é tratada como uma ameaca
pela sociedade dominante.

Assim, a exclusdo politica e social dos negros no mundo real reflete a excluséo vivida
pelos homens-peixe no universo de One Piece. Ambos 0s grupos sédo desumanizados,
marginalizados e enfrentam sistemas que perpetuam sua subjugacéo. Essa correlacéo reafirma
a maxima: “ser negro ¢ ser excluido”.

Outrossim, o fator histérico também nao pode ser abandonado. “A histdria escrita ou
oral ndo pode ser feita sem a memaria” (Munanga, 2009, p. 16). J4 como dito, destruir a historia
do oprimido foi uma tatica comum entre diversos grupos opressores. O embrangquecimento
defendido por diversas ideologias raciais serviria para apagar as marcas que a heranca africana
deixou na pele dos escravizados. Até mesmo a conexdo com a mée Africa foi menosprezada. O
discurso de que todos seriam filhos desta e, portanto, afrodescendentes, serviu de argumento
para manipulacdo em debates raciais importantes na sociedade, por exemplo, as cotas. A partir
destas e outras praticas, a figura do negro foi constantemente diminuida, de modo que a
negritude e seus tragcos corporais proprios viraram fontes de inseguranca postas a aqueles mais
deveriam amaé-las, ““a alienag@o do negro tem se realizado pela inferiorizagdo do seu corpo antes
de atingir a mente, o0 espirito, a histéria e a cultura” (Munanga, 2009, p. 17).

Desta forma, o jovem negro cresce exposto a ideia de que seu cabelo ¢ “ruim”, sua boca
é grande demais e sua pele ndo é bonita. Essa desvalorizacdo contrasta ironicamente com o
universo ficticio de One Piece, onde os homens-peixe, mesmo sendo alvo de discriminacgéo e
preconceito, possuem caracteristicas Unicas que 0s tornam motivo de admiracao e respeito em
diversas circunstancias. Enquanto no mundo real se valoriza tons de pele e tracos que remetem
a padrbes asiaticos ou arianos, desvalorizando os atributos fisicos negros, em One Piece a
diversidade fisica é frequentemente retratada como uma fonte de poder e identidade.

E importante ressaltar que a critica aqui ndo busca diminuir as caracteristicas
genotipicas de outras etnias, mas sim denunciar a sistematica desvalorizacao dos tracos fisicos
negros, que, embora ndo sejam o Unico fator, comp8em uma parte significativa da identidade
cultural e pessoal desse povo. A aceitacdo e valorizacdo dos atributos fisicos negros sao,
portanto, fundamentais para o fortalecimento dessa identidade.

Como afirma Munanga: “O negro tem problemas especificos que so ele sozinho pode
resolver” (2009, p. 19). Dessa forma, a superacdo dessa barreira inicial, que é a rejeicdo dos
préprios tracos fisicos, representa um passo essencial para a construgdo da identidade negra e

para a compreensdo de si mesmo. Assim, novamente na voz de Munanga (2009):



A recuperacdo dessa identidade comega pela aceitagdo dos atributos fisicos de
sua negritude antes de atingir os atributos culturais, mentais, intelectuais,
morais e psicoldgicos, pois o corpo constitui a sede material de todos os
aspectos da identidade (Munanga, 2009, p. 19).

Por fim, é evidente que os principais elementos que constroem a identidade negra
emergem do contraste com o mundo branco, marcado por exclusdo, racismo, tratamento
desigual e pela desvalorizacdo da pele preta. Esses aspectos refletem resquicios de uma
mentalidade colonizadora que reduzia pessoas negras a condicdo de escravizados, objetos
sexuais, ferramentas de trabalho e até a animalizacdo. Como destacado pelo sociélogo
Munanga: “A negritude e/ou identidade negra se referem a histéria comum que liga de uma
maneira ou de outra todos os grupos humanos que o olhar do mundo ocidental ‘branco’ reuniu
sobre o nome de negros” (Munanga, 2009, p. 20).

Esse cenario pode ser associado a narrativa de One Piece e a luta dos homens-peixe
contra a discriminagdo. Assim como a identidade negra no mundo real, a identidade dos
homens-peixe € construida em oposicao a opressao sofrida. Eles sdo tratados como inferiores,
desumanizados e relegados a margem da sociedade, mas, ainda assim, resistem e afirmam suas
caracteristicas unicas como um simbolo de for¢a e orgulho. A exclusdo que os homens-peixe
enfrentam e a luta pela aceitacdo de sua identidade ecoam a experiéncia histérica dos negros,
que buscam compreender e valorizar suas proprias raizes em meio a um contexto de opressao
e rejeicao.

Por conseguinte, Munanga (2009) descreve a identidade negra como uma mescla
complexa de fatores historicos, linguisticos, psicologicos, culturais e raciais. Ele vai além da
visdo simplista de reduzir a identidade negra a uma questéo exclusivamente racial ou a uma luta
de classes, como frequentemente se faz. Pelo contrario, Munanga ressalta que a exclusao
politico-social dos negros € tdo relevante quanto as violéncias sofridas devido a raga, cor e
historia. Esses fatores ajudaram a construir uma mentalidade racista que se enraizou
profundamente nas estruturas sociais.

Assim como a negritude ¢ uma reacdo a agressao racial, os homens-peixe, em One
Piece, se mobilizam contra as injusticas que sofrem. Munanga (2009, p. 15) sintetiza esse ponto
ao afirmar: “Se historicamente a negritude ¢, sem divida, uma reagdo racial negra a uma
agressdo racial branca, ndo poderiamos entendé-la e cercéa-la sem aproximéa-la do racismo do

qual é consequéncia e resultado”.



Essa reflexdo, tanto na obra de Munanga quanto em One Piece, aponta para a
importancia da resisténcia e da valorizagdo da propria identidade como ferramentas para
combater estruturas de opresséo.

2.2 Racismo estrutural e suas configuragoes

No segundo ponto da dissertacdo do Capitulo I, sdo discutidas as ideias de Silvio
Almeida, em O que é racismo estrutural (2019), abordando, primeiramente, como o racismo se
manifesta no quotidiano através de falas, expressdes, aces e construcdes sociais. Este sera 0
ponto de partida para a analise do racismo estrutural. Complementarmente, Isabelle Lopes
Bitardes Ribeiro, em Racismo sem racistas: entendendo o racismo estrutural (2019), contribui
para aprofundar os conceitos apresentados, ao permitir uma exploracdo das dimensdes mais
especificas relacionadas a criagdo e manutencdo do preconceito racial nas esferas institucionais,
ideologicas e historicas.

Nessa perspectiva, Silvio Almeida (2019) inicia a sua obra evidenciando que o racismo
é, por natureza, estrutural, ndo sendo uma anomalia, mas sim uma condi¢do “normal” da
estrutura politica e econdmica de uma sociedade. Essa “normalidade” desafia a ideia do racismo
como algo patologico, demonstrando que a discriminacdo e o preconceito com base em
elementos raciais sdo construcoes sociais que passaram por diversas reformulac6es ao longo da
historia. Por isso, 0 autor salienta a importancia de compreender o conceito de raca.

Ainda nesse raciocinio, Almeida (2019) explica que a ideia de raca sempre esteve
associada a classificacGes, inicialmente aplicadas a plantas e animais e, posteriormente, aos
proprios individuos. Essa pratica contribuiu para uma das principais caracteristicas do racismo:
a desumanizacdo. No entanto, antes de aprofundar essa questao, é necessario considerar alguns
aspectos historicos ligados a construcdo do conceito de raca. Segundo Silvio Almeida, a raca
tornou-se um elemento central de segregacdo apenas apds a expansdo do mercantilismo e a
descoberta do “Novo Mundo”. Enquanto, anteriormente, as divisdes entre 0os homens eram
baseadas na religido, com a colonizacdo passaram a ser determinadas pela cor da pele. Nesse
contexto, o europeu foi elevado a condi¢do de “homem universal”, um modelo a ser seguido ou
imposto, a depender da reacdo daqueles que encontrava. Em um primeiro momento, 0 homem
foi transformado em objeto filosofico, e os movimentos de conquista foram justificados por
uma suposta intencdo de levar a civilizagdo aos “barbaros”. Essa determinacdo, contudo,
resultou em processos de destrui¢do, morte, exploracéo e humilhacéo, realizados sob o pretexto

da razdo, o que Almeida (2019, p. 19) denomina de colonialismo. Assim, 0 que deveria ser um



esforgo para incluir os colonizados na modernidade, tornou-se um disfarce para preconceitos e
violéncias brutais.

Adiante, com o surgimento do espirito positivista no século XIX, o individuo que
outrora era tratado como um objeto filoséfico, passou a ser encarado como uma questdo
cientifica. Esse novo paradigma serviu de base para o desenvolvimento de teorias
pseudocientificas de animaliza¢do, que alegavam provar cientificamente a inferioridade de
determinados povos, sobretudo os negros. Assim, surgiram discursos sustentados por conceitos
como o determinismo bioldgico, que atribuia as diferencas humanas a caracteristicas genéticas
- e 0 determinismo geografico - que relacionava o ambiente e o clima a formagdo moral,
psicoldgica e intelectual das ragas. Nesse cenario, 0os povos brancos eram considerados
civilizados e superiores, enquanto 0s negros, habituados a climas tropicais, eram descritos como
lascivos, violentos e intelectualmente inferiores.

O racismo, portanto, ndo era visto como um crime, mas como um dever cultural e
cientifico. Segundo Silvio Almeida (2019, p. 21), “o neocolonialismo assentou-se no discurso
da inferioridade racial dos povos colonizados que, segundo seus formuladores, estariam fadados
a desorganizacgdo politica e ao subdesenvolvimento”. Essa visdo consolidou a ideia de que a
exploracdo e a subjugacdo eram, paradoxalmente, uma “ajuda” ao negro, visto como incapaz
de conduzir seu proprio destino.

Esses dois momentos de estudo sobre a figura humana: a reflexao filosofica e a analise
cientifica, culminaram na total desumanizacdo do negro. A escravizagdo, a violéncia e as
humilhagdes passaram a ser vistas ndo como um erro ou uma atrocidade, mas como uma espécie
de favor prestado pelo colonizador aqueles que, supostamente, estavam fadados ao fracasso.
Nessa logica perversa, o escravizado ndo era humano e, portanto, poderia ser tratado como um
objeto: seu corpo era abusado sexualmente, marcado com ferro quente e acoitado sem remorso.
Além disso, sua humanidade era destruida ao ser separado de sua familia, afastado de sua
cultura e desprovido de dignidade.

Nessa vertente, em One Piece, nota-se paralelos com essa desumanizacéo estrutural ao
observar como a série aborda o preconceito e a exploracdo em diferentes niveis sociais. Por
exemplo, a histéria dos Tenryuubito (Dragbes Celestiais), que se veem como uma classe
superior e tratam os demais como seres inferiores, reflete a ldgica de hierarquia racial e de
desumanizacdo discutida por Almeida. Esses personagens acreditam que sua posi¢do os torna
divinos, o que legitima aos seus olhos o tratamento desumano aos outros, cComo escravizagao,

abuso e até mesmo atos de violéncia gratuita.



Outro exemplo estd na narrativa dos Homens-Peixe, conforme ja& mencionado nesta
dissertacdo, que enfrentam discriminacdo historica e estrutural por parte dos humanos. Os
Homens-Peixe sdo vistos como perigosos e inferiores, uma visdo que reflete diretamente as
ideias de determinismo bioldgico e geografico abordadas por Almeida. Essa discriminagao
estrutural é tdo profunda que até mesmo os personagens mais nobres, como Fisher Tiger, que
inicialmente acreditava em uma coexisténcia pacifica, sucumbem a dor e a desilusdo causada
por séculos de violéncia e opressao.

A abordagem de Oda, em One Piece, expde ainda que em uma narrativa fantasiosa, as
engrenagens de preconceitos estruturais e a resisténcia contra eles. Assim como no racismo
estrutural descrito por Almeida, a luta dos Homens-Peixe e dos demais povos oprimidos na
série reflete a busca por igualdade, reconhecimento e reconstrucao de sua humanidade roubada.
Nesse raciocinio, Silvio Almeida (2019) destaca:

As referéncias a “bestialidade” e “ferocidade” demonstram como a associa¢ao
entre seres humanos de determinadas culturas, incluindo suas caracteristicas
fisicas, e animais ou mesmo insetos é uma ténica muito comum do racismo e,
portanto, do processo de desumanizacdo que antecede praticas
discriminatdrias ou genocidios 11 até os dias de hoje (Almeida, 2019, p. 20).

A analise de Almeida evidencia como o racismo cientifico ganhou popularidade no
mundo neocolonial, consolidando-se como uma ferramenta de dominacdo e exclusdo. Esse
fendmeno é particularmente observavel em contextos histéricos como o da Alemanha nazista,
onde a doutrina da superioridade ariana legitimava perseguicdes sistematicas, algo semelhante
ao governo imperialista de Donald Trump, nos Estados Unidos, em relacdo aos imigrantes,
colocando o pais americano como superior as outras na¢es. Assim, embora os judeus tenham
sido os alvos principais na Alemanha nazista, outros grupos minoritarios, como negros, ciganos
e pessoas com deficiéncia, também sofreram retaliacGes brutais. Essa dinamica encontra eco na
analise de Frantz Fanon (2008), que alerta para a interconexdo entre as opressdes dirigidas as
minorias. Ele afirma: “Quando vocé ouvir falar mal dos judeus, preste bem atengdo, estao
falando de voce” (Fanon, 2008, p. 112). Essa observagdo sublinha como a violéncia contra um
grupo especifico reflete uma ideologia de opressdo mais ampla, que ameaca todas as minorias,
mesmo aquelas que, momentaneamente, ndo estdo sob ataque direto.

Essa visdo é particularmente paradoxal ao considerar que, no mesmo século XX,
avancos cientificos como o sequenciamento do genoma humano comprovaram a irrelevancia
das diferencas genéticas na definicdo de capacidades morais ou intelectuais. No entanto, tais

descobertas ndo impediram a disseminacdo e a perpetuacdo dos discursos racistas. Ainda hoje,



ideias racistas continuam a ser propagadas, muitas vezes, mascaradas em frases aparentemente
inofensivas ou em comentarios humoristicos, como “o negro ¢ X” ou “todo preto é Y. Esses
discursos ndao apenas perpetuam preconceitos, mas também refletem a continuidade de uma
desumanizacdo iniciada no periodo colonial, que serve como base para a violéncia e
discriminacdo vividas até os dias atuais.

Por conseguinte, Almeida (2019) reforca que, embora argumentos racistas historicos
tenham sido amplamente refutados, eles ainda desempenham um papel central na manutencéo
de atitudes segregacionistas. “O fato € que a no¢ao de raga ainda ¢ um fator politico importante,
utilizado para naturalizar desigualdades e legitimar a segregacdo e o genocidio de grupos
sociologicamente considerados minoritarios” (Almeida, 2019, p. 22).

Nessa perspectiva, 0 racismo estrutural e seus desdobramentos, em One Piece,
encontram um paralelo claro na discriminacdo sofrida pelos tritdes. Essa discriminagdo ndo
apenas reflete o preconceito, mas também culmina em préaticas de discriminacdo direta e
indireta. Um exemplo de discriminacdo direta ocorre na proibicdo dos Homens-Peixe de
coexistirem livremente nos territorios humanos, bem como na escravizacdo sistematica que
sofrem por parte de grupos como 0s Tenryuubito, ja mencionada. Ja a discriminacéo indireta €
observada na forma como sua cultura e identidade sdo desvalorizadas, promovendo o
desamparo e o isolamento social do grupo.

A narrativa de Fisher Tiger é emblematica nesse contexto. Ele ndo consegue superar o
0dio causado pela opressao sistematica que sofreu, exemplificando como a violéncia do racismo
estrutural destroi tanto os individuos quanto as comunidades. Adicionalmente, a figura de
Otohime, rainha dos Homens-Peixe, destaca a tentativa de combater a discriminacao racial por
meio de didlogo e educacdo. Ela luta para construir um mundo onde humanos e Homens-Peixe
possam coexistir em harmonia, mas enfrenta resisténcia tanto de humanos preconceituosos
quanto de membros de sua prépria comunidade, que estdo desiludidos com as promessas de
igualdade. Essa narrativa sublinha a complexidade de desconstruir o racismo estrutural, mesmo
quando suas bases pseudocientificas ja foram desacreditadas.

Almeida (2019) também discute a diferenca entre preconceito, discriminacao e racismo,
destacando como esses conceitos sdo fundamentais para compreender e enfrentar o problema
de forma eficaz. O preconceito é definido como um julgamento prévio baseado em uma origem
racial, que pode ou ndo causar danos diretos a vitima. Exemplos disso incluem estere6tipos
como “asiaticos sdo naturalmente bons em ciéncias exatas” ou “negros sdo violentos”. Quando
0 preconceito se traduz em a¢des que causam prejuizo, como exclusdo social ou restri¢ces de

acesso a direitos, configura-se a discriminacado racial. Essa discriminagéo pode ser direta, como



a proibicdo de entrada de imigrantes de determinada etnia, ou indireta, como a auséncia de
politicas que assegurem direitos basicos para grupos minorizados.

Assim como no mundo real, One Piece aborda essas nuances ao retratar as interacoes
entre humanos e outras ragas, e explorar as causas e consequéncias da discriminacdo. A obra
ndo apenas denuncia as desigualdades, mas também convida a reflexdo sobre a importancia de
combater tanto o preconceito quanto as estruturas que o sustentam.

Ainda sobre discriminacédo, Silvio Almeida (2019) cita a existéncia da discriminacéo
positiva, marcada pela realizacdo de tratamento diferenciado para grupos com situacdes
historicas de desvantagens, em funcao disso, tém o intuito de corrigir e nivelar as oportunidades
entre os grupos. “Politicas de agdo afirmativa, que estabelecem tratamento discriminatorio a
fim de corrigir ou compensar a desigualdade, sdo exemplos de discriminacdo positiva”
(Almeida, 2019, p. 23-24). As cotas raciais sio um caso citavel. E notavel perceber também,
mesmo que estas politicas tenham sido criadas para grupos historicamente desfavorecidos, e
marcados, ainda na atualidade, por estas desvantagens, sdo motivos de revolta para diversos
grupos que se sentem ameacados ou ofendidos por ndo serem contemplados. Por amostra, 0
interlocutor pode observar a revolta de alguns brasileiros com o sistema de cotas nacional.
Frases que sugerem que o0s estudantes ndo negros estdo em situacdo de extrema injustica sdo
comuns em didlogos populares, sem contar aqueles que enxergam esta acdo afirmativa como
um insulto a comunidade branca. Pensamentos estes que ndo levam em consideracao o contexto
historico, econdmico e politico do povo preto.

Em sequéncia, quando esses atos discriminatérios se configuram dentro de um processo
longo e continuo de subordinacdo, violéncia e tratamento segregatério, o racismo €
materializado, “um processo em que condi¢Ges de subalternidade e de privilégio que se
distribuem entre grupos raciais se reproduzem nos ambitos da politica, da economia e das
relacBes cotidianas” (Almeida, 2019, p. 24). Por conta disso, falar sobre racismo é tdo
complexo, ja que ndo configura apenas uma acdo, mas também, todo um contexto social e
politico. Exatamente por isso, esse debate gerou entre os estudiosos tantas definicdes. “A fim
de apresentar os contornos fundamentais do debate de modo didatico, classificamos em trés as
concepcoes de racismo: individualista, institucional e estrutural” (Almeida, 2019, p. 14). Silvio
Almeida (2019) destaca, ainda, que por mais que muitos autores ndo vejam diferenca entre os
conceitos de racismo institucional e estrutural, ele ira apresentar algumas especificidades de
cada um. “Nesse sentido, deve-se considerar que na sociologia os conceitos de instituicdo e
estrutura sdo centrais e descrevem diferentes fendmenos socioldgicos” (Almeida, 2019, p. 24).

Todavia, em primeiro momento, é explanada aqui a concepcao individualista.



Na primeira concepgdo, a visdo individualista do racismo, Almeida (2019) aponta
criticas a sua superficialidade e limitacdo. Nessa perspectiva, o racismo é entendido como um
conjunto de acbes isoladas praticadas por um individuo ou grupo especifico contra outro
individuo ou grupo, negligenciando suas raizes estruturais e sistémicas. Como resultado, as
propostas de intervencdo se concentram quase exclusivamente na esfera juridica, visando punir
comportamentos discriminatorios individuais, sem abordar os mecanismos sociais e historicos
que sustentam o racismo. Nesse sentido, atitudes racistas sé@o frequentemente enquadradas
apenas como preconceito racial, sem se aprofundar na discriminagcdo e no impacto estrutural.
Almeida observa que, sob essa visdo, “o racismo, ainda que possa ocorrer de maneira indireta,
manifesta-se principalmente na forma de discriminagao direta” (Almeida, 2019, p. 25).

Essa abordagem superficial gera consequéncias significativas, uma vez que alimenta
uma compreensdo publica equivocada do problema. Como Almeida (2019) destaca, a
popularidade dessa visdo individualista contribui para analises sobre o racismo que séo
desprovidas de reflexdao histoérica e incapazes de reconhecer seus efeitos concretos: “Por ser
fragil e limitada, tem sido a base de analises sobre o racismo absolutamente carentes de historia
e de reflexdo sobre seus efeitos concretos” (Almeida, 2019, p. 25). Em outras palavras, 0
entendimento do racismo como um problema individual desconsidera o impacto coletivo e
estrutural, permitindo que sua perpetuacédo passe despercebida.

Nesse raciocinio, essa concepcdo individualista do racismo, em One Piece, pode ser
ilustrada na forma como muitos humanos direcionam o tratamento aos Homens-Peixe.
Inicialmente, os atos de preconceito contra eles, como ofensas diretas ou praticas de excluséo,
podem parecer atitudes isoladas de individuos, mas a narrativa da série demonstra que tais acdes
fazem parte de um sistema de opressdo maior.

Um exemplo claro dessa visao limitada ocorre na Ilha dos Homens-Peixe, onde muitos
humanos enxergam as tensdes entre as racas como meros conflitos individuais. Por exemplo,
personagens como Hody Jones adotam a retaliacdo violenta contra os humanos devido ao
preconceito que sofreram, o que reforca, aos olhos de muitos, a visdo dos Homens-Peixe como
“violentos por natureza”. Essa percepg¢do se limita & acdo individual de Hody, sem considerar
que sua raiva e violéncia sdo, na verdade, fruto de um sistema historico de opressdo e
discriminacdo que marginalizou os Homens-Peixe por séculos.

Nessa corrente, a rainha Otohime, no entanto, oferece uma abordagem oposta a visdo
individualista. Em sua luta para promover a igualdade entre humanos e Homens-Peixe, ela
destaca que o preconceito individual é apenas a ponta do iceberg, pois esta enraizado em uma

estrutura histérica que perpetua a desigualdade. Apesar de seus esforgcos para educar sua



populacdo sobre a necessidade de compreensdo mdtua, a propria morte de Otohime ilustra como
0 racismo estrutural opera: sua morte € atribuida a acdo de um assassino, mas a desconfianca
generalizada e 0 ambiente de 6dio foram os verdadeiros catalisadores que impediram sua Vvisao
de prosperar.

A visdo de Almeida sobre o racismo como uma questdo estrutural, e ndo apenas
individual, pode ser claramente conectada a essas narrativas de One Piece. O preconceito
enfrentado pelos Homens-Peixe vai além de agdes isoladas e se manifesta em sistemas de
opressdo que os mantém marginalizados e explorados, como no caso da escravizacdo
promovida pelos Tenryuubito. Esses atos ndo podem ser reduzidos a preconceitos pessoais, pois
fazem parte de um sistema organizado que desumaniza os Homens-Peixe e legitima sua
exploragdo. Também pode direcionar como exemplificagdo o trafico de milhdes de africanos
para o Brasil em condi¢Ges desumanas, submetidos a trabalho forcado. Este processo foi
legitimado por ideologias racistas que desumanizavam 0s negros, tratando-os como
mercadorias e justificando sua exploracdo sob o argumento de inferioridade racial. A escraviddo
ndo apenas gerou uma acumulacéo de riquezas para a elite branca, mas também estruturou um
legado de desigualdade racial que persiste até hoje, refletido na exclusdo social, econémica e
politica da populacdo negra.

Nesse sentido, assim como na analise de Almeida, One Piece desafia a viséo limitada
do racismo como algo individual, mostrando que apenas uma abordagem profunda e estrutural
pode verdadeiramente combater as desigualdades e promover mudancas concretas, conforme
destaca Almeida (2019):

No fim das contas, quando se limita o olhar sobre o racismo a aspectos
comportamentais, deixa-se de considerar o fato de que as maiores desgragas
produzidas pelo racismo foram feitas sob o abrigo da legalidade e com o apoio
moral de lideres politicos, lideres religiosos e dos considerados “homens de
bem” (Almeida, 2019, p. 25).

Na sequéncia, Almeida discorre sobre o racismo institucional, destacando sua diferenca
em relacdo ao racismo estrutural. Antes de tudo, é fundamental entender o conceito de
instituicdo, considerando as especificidades das formas administrativas, politicas e econdmicas
de cada pais. Por exemplo, no Brasil, embora o Estado conduza as politicas publicas, seus
interesses e conflitos ndo sdo exatamente 0s mesmos que 0s de outros paises sul-americanos.
Como Almeida (2019, p. 26) afirma: “Apesar de constituidas por formas econdmicas e politicas
gerais — mercadoria, dinheiro, Estado e direito —, cada sociedade em particular se manifesta de

distintas maneiras.” Essa singularidade torna o racismo institucional especialmente



problematico para os grupos que sofrem sob ele, pois a estabilidade de uma sociedade depende
diretamente da capacidade das suas instituicGes de resolver os conflitos que emergem da sua
realidade historica e social.

Por conseguinte, no Brasil, a preservagao do racismo institucional atende aos interesses
do préprio Estado, uma vez que o perfil racial daqueles que dependem de ac¢des afirmativas ndo
corresponde ao da maioria dos representantes politicos e econdmicos do pais. Assim, um
parlamento majoritariamente branco é encarregado de legislar e cuidar dos interesses da
populacdo negra, criando uma dinamica onde as minorias permanecem marginalizadas para que
0 poder continue nas maos da elite dominante. Como Almeida (2019) enfatiza, isso ndo é fruto
de uma conspiracdo deliberada de individuos ou partidos especificos, mas de uma construcéo
historica e coletiva que permeia as mentes e os ideais daqueles em posicdo de destaque.
Metaforicamente, o racismo institucional funciona como o colonialismo: perpetua a exploragao
e a exclusdo de determinados grupos em beneficio de uma elite.

Em One Piece, a dinamica do racismo institucional pode ser exemplificada pela relacdo
entre 0s Tenryuubito (Dragdes Celestiais) e o restante das racas. Os Tenryuubito representam
uma elite que, de maneira sistematica, exerce controle politico e social para preservar seus
privilégios, enquanto outras racas, como 0s Homens-Peixe, sdo relegadas a posi¢cdes subalternas
ou de exclusdo total. Essa opressdo € institucionalizada e legitimada pelo préprio governo
mundial, que ndo so ignora os apelos por igualdade, mas também reforca as hierarquias raciais
por meio de leis e praticas que beneficiam exclusivamente os poderosos.

Um exemplo emblematico é a escraviddo dos Homens-Peixe promovida pelos
Tenryuubito. Enquanto os escravos sofrem abusos e desumanizacdo, as instituicbes que
deveriam proteger a dignidade de todos os cidaddos operam para manter essa dindmica
opressiva. Essa realidade é vividamente ilustrada na historia de Koala, uma jovem que foi
resgatada por Fisher Tiger ap0s ser escravizada pelos Tenryuubito. Apesar da libertacdo, a
forma como a escraviddo é normalizada demonstra que o racismo contra os Homens-Peixe esta
enraizado em todo o sistema, ndo sendo apenas um problema de individuos, mas uma questao
institucional e estrutural.

Dessa forma, assim como no mundo real, One Piece mostra que o racismo institucional
é uma ferramenta poderosa para manter o status quo, beneficiando os detentores do poder e

perpetuando a exclusdo e a marginalizacdo de grupos vulneraveis.

No caso do racismo institucional, o dominio se da com o estabelecimento de
parametros discriminatorios baseados na raca, que servem para manter a
hegemonia do grupo racial no poder. Isso faz com que a cultura, os padrdes



estéticos e as praticas de poder de um determinado grupo tornem-se o
horizonte civilizatério do conjunto da sociedade (Almeida, 2019, p. 27).

Sinteticamente, a concepgdo individualista do racismo refere-se a atos isolados de
discriminacdo, geralmente observaveis e especificos, como episodios de violéncia ou
preconceito explicito que podem ser gravados e compartilhados, causando revolta no pablico
geral. Esses atos partem diretamente de um individuo (sujeito X) contra outro (sujeito Y), como
a abordagem violenta de um policial contra um jovem negro. Por outro lado, o racismo
institucional € mais amplo e estrutural, funcionando como um mecanismo de manutengdo das
desigualdades vividas por grupos marginalizados. Ele ndo se manifesta por meio de uma pessoa
em particular, mas pelas engrenagens do poder publico e social, que perpetuam a exclusdo e o
controle. Como exemplo, enquanto a abordagem policial violenta caracteriza um ato de racismo
individual, o fato de esse mesmo jovem viver em uma favela, sem acesso a educacao de
qualidade, saneamento béasico ou oportunidades de trabalho, é resultado do racismo
institucional. Abdias Nascimento explora essa dindmica na obra O genocidio do negro
brasileiro: processo de um racismo mascarado (2016), ao discutir como esse ciclo de exclusao
aprisiona 0 negro em contextos de pobreza e marginalizacdo, mascarando a perpetuacdo do
racismo por meio de uma estrutura aparentemente neutra.

Nesse paralelo, no género Romance de Formacao (ou Bildungsroman), o protagonista,
muitas vezes, enfrenta obstaculos estruturais que moldam seu crescimento e amadurecimento.
Esses desafios, porém, geralmente refletem contextos sociais e histéricos mais amplos. Um
exemplo pode ser observado em obras que tratam do crescimento de individuos pertencentes a
grupos marginalizados, onde o desenvolvimento do personagem esta intrinsecamente ligado a
luta contra as barreiras impostas por um sistema opressor.

Em One Piece, um paralelo pode ser feito com a trajetdria de personagens como Fisher
Tiger ou os tritdes em geral. Suas histérias ilustram como o racismo institucional molda suas
identidades e limitacGes. A escravizacdo de Fisher Tiger e a exclusdo dos Homens-Peixe
representam ndo apenas atos individuais de opressao, mas também a forma como todo o sistema
do Governo Mundial perpetua a marginalizacdo de racas consideradas inferiores. Essa luta
contra o sistema opressor €, de certa forma, o motor de suas historias de formacéo, com Fisher
Tiger e Jinbe tentando romper com o ciclo de discriminacdo para criar um futuro mais
igualitario para sua raca.

Assim, tanto na literatura quanto na ficcdo em geral, o racismo institucional ndo apenas

limita as possibilidades dos individuos, mas também se torna um componente crucial na



formac&o de suas identidades e lutas, ecoando as analises de Abdias Nascimento (2016) sobre

os efeitos desse ciclo estrutural de exclusao:

Se 0s negros vivem nas favelas porque ndo possuem meios para alugar ou
comprar residéncia nas areas habitaveis, por sua vez a falta de dinheiro resulta
da discriminacdo no emprego. Se a falta de emprego é por causa de caréncia
de preparo técnico e de instrucdo adequada, a falta desta aptiddo se deve a
auséncia de recurso financeiro. Nesta teia, o afro-brasileiro se vé tolhido de
todos os lados, prisioneiro de um circulo vicioso de discriminacdo — no
emprego, na escola — e trancadas as oportunidades que lhe permitiriam
melhorar suas condigdes de vida, sua moradia, inclusive (Nascimento, 2016,
p. 101).

A partir dessa discussdo, é passivel que o leitor perceba uma coisa, se ha individuos
racistas, e se as instituicdes sociais tambem séo pecas fundamentais para a preservacdo desse
comportamento, entdo essas duas concepg¢des ndo passam de sintomas de um problema maior.
“Dito de modo mais direto: as institui¢cGes sdo racistas porque a sociedade € racista” (Almeida,
2019, p. 31). Na sociedade atual, casos de racismo sdo presenciados pela forma que tal
comportamento foi normalizado, afinal, muito embora haja repddio popular em situacGes
especificas, piadas racistas, percepg¢des preconceituosas, dentre outros casos de microagressoes,
ainda sdo comuns no dia a dia, e quando questionados, ainda correm serio risco de
desvalorizacdo pela grande massa, evento que ratifica as impressdes de Silvio de Almeida
(2019) sobre a dilui¢do do racismo na esfera social: “o racismo é parte da ordem social. Nao é
algo criado pela instituicdo, mas € por ela reproduzido” (Almeida, 2019, p. 32). Assim, para
possibilitar a mudanca desta realidade, é necessario o combate a normalizacdo destes
preconceitos. Fato este, que possibilita um paralelo com as ideias de Homi Bhabha, em O local
da cultura (1998), onde o autor, desenvolve reflexdes sobre o papel de cada individuo para o
desenraizamento do racismo no solo social.

Ademais, Silvio Almeida (2019) realiza um alerta sobre algumas conclusées que podem
surgir em decorréncia dessa consciéncia. O primeiro deles adverte que somente a
representatividade negra em locais de destaque social ndo é suficiente para resolver o problema
institucional. Para um movimento antirracista ser realmente efetivo, & necesséario
comprometimento com a criacdo de politicas aplicaveis que viabilizem uma real alteracdo da
situacdo desfavoravel dos grupos sociais minorizados, mudangas ndo somente passivas tais
quais a que estamos acostumados, que visam apenas 0 apaziguamento dos conflitos e
mascaramento do problema. Os negros no poder ndo devem ser apenas rostos comerciais, mas

sim, verdadeiros transformadores da vida de seus semelhantes. O outro alerta diz respeito ao



termo “‘estrutural”, este, ndo deve ser sinonimo de “incuravel”, “imutavel” ou até mesmo
“invencivel”. Assumir o racismo de maneira estrutural nos lembra de sua complexidade de
construcdo, manutencdo e entendimento. Ainda, reaviva nas mentes mais distraidas que esta
estrutura nasce de um longo processo politico e histérico, tal qual defendido por Silvio Almeida
(2019). Desta forma, a condigéo estrutural do racismo ndo remove a responsabilidade individual
de cada um, muito pelo contrério, se existe por toda uma extensdo social, s6 pode ser removido
pelo trabalho de cada um. Ac¢des antirracistas conjuntas que busquem a erradicacdo ideoldgica
e politica de ideais danosos sdo pec¢as chaves num tabuleiro cultural de mudanca. “A mudanca
da sociedade ndo se faz apenas com denuncias ou com o repudio moral do racismo: depende,
antes de tudo, da tomada de posturas e da adocéo de préticas antirracistas” (Almeida, 2019, p.
34).

Silvio Almeida fornece uma importante base tedrica para compreender as conjunturas
do racismo estrutural ao afirmar: “Assim sendo, raga € um conceito cujo significado s6 pode
ser recolhido em perspectiva relacional” (Almeida, 2019, p. 34). A raga, portanto, ndo é uma
mera abstracédo ou fruto de intencdes individuais maliciosas, mas sim um constructo social que
reflete as conexdes entre os individuos e as estruturas que compdem a sociedade. Almeida
complementa: “a raga se manifesta em atos concretos ocorridos no interior de uma estrutura
social marcada por conflitos e antagonismos” (Almeida, 2019, p. 34). Em outras palavras,
embora o racismo possa ter nascido de uma inclinacdo humana para preferir os semelhantes e
rejeitar os diferentes, sua institucionalizacdo, consolidacdo e impacto sdo produtos de processos
historicos e politicos especificos de cada sociedade. Almeida reforca essa ideia ao destacar que
“0 racismo, sob a perspectiva estrutural, pode ser desdobrado em processo politico e processo
historico” (Almeida, 2019, p. 35).

Sob a Otica politica, o racismo depende do poder estatal e das instituicdes para se
perpetuar. Sem 0 apoio ou a omissdo do aparato politico, seria impossivel discriminar
Sistematicamente grupos inteiros. Almeida utiliza essa logica para criticar a ideia de “racismo
reverso”, argumentando que, embora possam existir atos isolados de preconceito contra
brancos, eles ndo resultam em desvantagens estruturais sustentadas por politicas publicas ou
pelo rechago social coletivo. O proprio uso do termo “reverso” implica uma inversao de algo
que deveria ser “normal”, refor¢cando o racismo disfar¢cado de vitimizagdo: “O termo ‘reverso’
ja indica que ha uma inversdo, algo fora do lugar, como se houvesse um jeito ‘certo’ ou ‘normal’
de expressao do racismo” (Almeida, 2019, p. 35). Essa retdrica, segundo o autor, ¢ uma forma
de resisténcia as mudangas sociais que tentam redistribuir privilégios historicamente

concentrados.



O racismo politico, conforme Almeida (2019), divide-se em duas dimensbes. A
dimensdo politica refere-se as aces ou omissbes do Estado, como a falta de politicas publicas
que promovam igualdade racial. Ja a dimensdo ideoldgica relaciona-se ao controle social por
meio da disseminacao de ideias que sustentam a opressdo. Nesse contexto, o poder ndo se limita
a coercdo fisica, mas também a dominacdo mental e cultural, garantindo que a sociedade, de
forma coletiva, esteja alinhada a manutencdo da desigualdade.

Na perspectiva histérica, o racismo adquire contornos especificos dependendo do
contexto de cada pais. Embora a escravizacao tenha sido uma pratica comum em muitas nagdes
americanas durante o periodo colonial, no Brasil ela adquiriu caracteristicas Unicas, que
influenciaram profundamente sua hierarquia social contemporanea. Como Almeida (2019, p.
37) afirma: “as classificagdes raciais tiveram papel importante para definir as hierarquias
sociais, a legitimidade na conducdo do poder estatal e as estratégias econdmicas de
desenvolvimento”. Dessa forma, compreender o racismo no Brasil exige uma analise que
considere seus fundamentos histéricos, politicos e econdmicos, evitando interpretacoes
superficiais que desvalorizem a luta contra o racismo e perpetuem equivocos sobre as
experiéncias vividas pelos grupos oprimidos.

Almeida finaliza com um chamado a responsabilidade académica e social ao afirmar:
“Em um mundo em que a raca define a vida e a morte, ndo a tomar como elemento de analise
das grandes questfes contemporaneas demonstra a falta de compromisso com a ciéncia e com
a resolucdo das grandes mazelas do mundo” (Almeida, 2019, p. 37). Essa reflexao reforga a
importancia de integrar a analise racial nas discussdes globais para enfrentar as desigualdades
de forma efetiva.

A perspectiva relacional de Almeida encontra um eco no género do Romance de
Formacao, no qual o protagonista cresce e se desenvolve em interacdo com as estruturas sociais
ao seu redor. No caso de personagens racializados, esse processo, muitas vezes, inclui o
enfrentamento de desigualdades impostas por essas estruturas. A exclusdo e a opressdo
enfrentadas pelos Homens-Peixe, como a escravizacao institucionalizada e a segregacéo social,
sdo resultados de um sistema construido historicamente para desumaniza-los. Esse contexto é
essencial para compreender a jornada de personagens como Fisher Tiger, que busca libertar seu
povo, ou Jinbe, que luta para promover a coexisténcia pacifica entre humanos e tritdes. Suas
trajetérias ndo podem ser entendidas isoladamente, mas sim como respostas aos conflitos e

antagonismos estruturais de seu mundo.



2.3 Verticalizando: Racismo em One Piece

Para o terceiro capitulo desta dissertacdo, foi proposta anteriormente uma analise mais
focada diretamente no corpus de pesquisa, 0 manga One Piece de Eiichiro Oda. Contudo, ao
visar uma melhor compreensdo do leitor sobre as motivagdes das personagens, figuras dos
lideres, acontecimentos que movimentam a narrativa, dentre outras questdes que serdo
esmiucadas adiante, é necessario compreender verticalmente a estrutura do mundo criado por
Eiichiro Oda, suas especificidades e aspectos miméticos. Com isso, agucando a possibilidade
de reiteracdo de paralelos com as questdes de identidade e racismo estrutural abordadas até
aqui. Desta maneira, sera exatamente dessa atividade que este subtdpico ird ocupar-se. O
fechamento do segundo capitulo funciona tal qual uma ponte para o terceiro. Aqui, 0 racismo
no objeto de pesquisa € debatido de maneira mais contundente ao ser entrelacado com os ideais
vistos até o0 momento. N&o esquecendo as relagbes do eu com o0 mundo, tratadas no primeiro
ponto, ou da maneira que a construcdo da sociedade de One Piece reflete, dissemina e mantem
ideais que vém de um longo processo historico e politico que incentiva o preconceito e
marginalizacdo desta maioria minorizada.

A priori, ja que o leitor compreende nem que seja superficialmente os aspectos
historicos, geograficos e sociais que geraram a escraviddo, e consequentemente, o racismo no
Brasil, tanto pela explanacdo aqui feita anteriormente, quanto pelos seus proprios
conhecimentos prévios, sdo expostas estas mesmas questdes na realidade construida por
Eiichiro Oda. Afinal, esta base faz-se essencial para melhor interpretacao dos paralelos proposto
a seguir. Dentre os elementos citados, o foco, nesse momento, destaca a geografia de One Piece.

A narrativa de Eiichiro Oda possui um forte apego com os elementos geograficos em
seu desenvolvimento. Dito de outra maneira, o terreno em que o protagonista esta presente, na
maioria das vezes, € de suma importancia na resolucdo dos conflitos propostos naquela saga.
Em retomada, é fundamental refletir que a historia de One Piece € situada em um momento de
forte pirataria, conhecido como A Grande Era dos Piratas, por conta disso, grande parte dos
capitulos do manga ocorrem dentro do navio dos Chapéus de Palha, ou em alguma ilha presente
na rota deste. Outra caracteristica que necessita de atencao e ficard mais evidente adiante, € o
fato de a geografia do mundo deste corpus diferir muito da nossa realidade, algo que pode
parecer incomum em primeira visao ao interlocutor, tendo em vista que em muitas das obras de
ficcdo, mais conhecidas mundialmente, hd paises, cidades, estados, dentre outros locais
familiares a nossa realidade. Dito isso, para construir esta discussdo, sera veiculado a seguir

uma imagem com o mapa de One Piece, seguido das ponderacdes cabiveis.



Figura 14 — Mapa de One Piece
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Fonte: Pin Page, 2024.

A primeira vista, para o leitor nio habituado a obra de Eiichiro Oda, 0 mapa muito
provavelmente soard confuso. Portanto, algumas deliberacdes de cunho elucidativo sao
realizadas. Primeiro, todos o0s piratas comegam suas jornadas num dos quatro mares principais:
“North Blue”, “West Blue”, “South Blue” e “Easth Blue”, a titulo de curiosidade, este ultimo é
o0 local de origem de Monkey D. Luffy, protagonista da historia. Estes mares iniciais, alem de
serem ponto de partida para as aventuras de piratas novatos, também abrigam a maior parte da
populacdo comum, comerciantes, familias, enfim, o povo que ndo faz parte da pirataria.
Todavia, para conseguir alcancar o famigerado One Piece, todos esses foras da lei tém de
convergir para um so local, a “Gran Line”. Afinal, é no final desta linha que teoricamente o
antigo Rei dos Piratas escondeu o tesouro. Por conta disso, a primeira parte da Grand Line
denominada “Paradise” tornou-se um reduto de criminosos cheios de ambicdo e jovens
buscando fama e prestigio, conjuntura esta que aliada a condicGes climaticas instaveis da regido,
forjou um cenario de violéncia, morte e trai¢des na Grande Linha.*

Ainda sobre questdes geograficas da historia, a Grande Linha € um ponto da narrativa
estudada que exige mais algumas explicacGes. Este trecho do mar de One Piece é conhecido
por possuir o maior grau de periculosidade dentre todos, tendo em mente, que as pessoas mais
fortes do mundo navegam por la. Em consonancia a isso, ele tem sua extensao dividida em duas
partes, a primeira, chamada de Paraiso, é o local de inicio de trajetéria dos piratas, e também,

onde muitos deles acabam morrendo em combates com piratas maiores, naufragios por conta

14 Os conceitos explicados nesse paragrafo ndo aparecerdo mais entre aspas, tendo em vista que ja foram
apresentados ao leitor.



do clima instavel, ou simplesmente fogem ao perceber que ndo ddo conta da nova realidade.
Por conta disso, 0 Novo Mundo, segunda parte da Grande Linha, é o antro dos piratas mais
fortes e cruéis do mundo, individuos com bilhGes de berries de recompensa, e onde s6 0s
novatos mais talentosos conseguem chegar. Esta divisdo ndo €é delimitada apenas
figurativamente, ou de cunho elucidativo, existe realmente uma barreira que marca 0 meio da
Grande Linha, o ponto de partida dos piratas mais experientes para a parte mais dificil do seu
trajeto, a “Red Line”.

A “Red Line” funciona de modo a ser um grande muro que divide a “Gran Line” em
dois, tal qual o nome sugere, € uma extensdo de terra vermelha gigante, o Unico continente
estendido de norte a sul, algo muito semelhante ao Meridiano Priméario da Terra da nossa
realidade, formado por um conjunto de ilhas agrupadas uma ao lado da outra com mais de
10.000 metros de profundidade, importante ndo apenas por dividir os trechos de mares descritos
acima, como também, por abrigar a capital do mundo de One Piece, a sede do governo mundial,
“Mary Geoise”. Local este, onde os principais nobres e governantes residem, e também, sede
das conferéncias mundiais que reunem reis de todos os lugares do mundo. Tanto a figura dos
nobres, lideres mundiais e reis, quanto a propria “Red Line” sdo importantes em discussdes
posteriores nesta dissertacao, por isso, o leitor deve esperar retomadas dos conceitos explicados
aqui.

E exatamente neste momento da historia que os leitores sdo esclarecidos sobre mais
aspectos do povo tritdo, ou homens-peixe, raca do mundo de One Piece que € o ponto central
deste trabalho. Ou seja, durante a passagem da tripulacdo do Chapéu de Palha na “Red Line”,
os interlocutores sdo apresentados a historia dos homens-peixe, a discriminacdo sofrida por
eles, sua relacdo com outras racas, e a escravizacdo da sua raca. Apesar de One Piece citar
individuos tritdes desde seus arcos iniciais, e até mesmo introduzir alguns deles, todos 0s
aspectos histéricos e politicos que possibilitaram esta pesquisa s6 sdo melhor trabalhados a
partir daqui.

No capitulo 490 do manga, somos apresentados ao Arquipélago Sabaody no arco
homdnimo da histéria, momento da narrativa marcado por uma sucessao de acontecimentos
que dividira a narrativa em dois momentos, antes da passagem temporal e p6s avanco temporal,
referidos pela fandom como pré-time skip e pos-time skip, respectivamente. Neste arco, Luffy
e sua tripulagdo conhecem um grupo de tritdes que logo tornam-se seus amigos: Hatchan, um
tritdo meio homem e meio polvo; Camie, uma sereia e Pappag, uma estrela do mar e mestre de
Camie. O problema todo ocorre quando Camie € sequestrada, o que revela aos leitores que no

Arquipélago de Sabaody muitas sereias sdo raptadas, pois € um local do mundo de One Piece



onde a escravidao ainda é legalizada, o que introduz mais algumas informacdes. A escravizacao
de homens-peixe naquela realidade foi permitida por muitos séculos e, mesmo ap0s sua
abolicdo, o preconceito, discriminacdo e racismo perdurou contra o povo marginalizado.

Durante a busca pela jovem sereia, o leitor é exposto a diversos personagens que
observam com desdém os amigos tritdes de Luffy. Comentarios de édio, xingamentos, e até
mesmo violéncia sdo empregados contra eles pelo simples fato de estarem circulando nas ruas.
Semelhante ao descrito pelo psiquiatra Frantz Fanon na obra Peles negras, mascaras brancas
(2008), em que o autor descreve a experiéncia de descobrir-se negro quando chega a Franga,
pois até entdo, por vir de uma col6nia francesa considerava-se francés. Todavia, passou por um
processo de redescoberta de si, quando percebeu que naquele pais ele ndo era considerado um
igual, era visto de maneira diferente, insultado, evitado e negro, sempre negro. Em suas proprias
palavras, o autor descreve esta perspectiva de visdo de si por meio do contraste racial: “Pois o
negro nao tem mais de ser negro, mas sé-lo diante do branco” (Fanon, 2008, p. 104). Fanon
descreve também uma situacdo que o marca profundamente, quando ao encontrar-se em um
trem, percebe que as pessoas ao redor evitam posicionarem-se proximas a ele, situacdo que
persiste até no momento em que se senta durante a viagem: “No movimento, ndo se tratava
mais de um conhecimento de meu corpo na terceira pessoa, mas em tripla pessoa. No trem, ao
invés de um, deixavam-me dois, trés lugares” (Fanon, 2008, p. 105).

Retornando a One Piece, a situacdo do sequestro da sereia encontra seu apice quando
Hatchan é baleado por um Tenryuubito durante a soltura de Camie, ap0s o agressor proferir
uma série de insultos contra a raca tritd. Esta acdo provoca a revolta de Luffy, Hatchan tenta
alertar o jovem sobre o perigo de revidar, e tenta colocar a culpa em si mesmo por estar presente
naquele local, o tritdo culpa-se pelo 6dio do seu agressor. Aludindo a perspectiva descrita por
Fanon (2008), momento em que o psiquiatra descreve a sensacao de rejeicdo dele, individuo
negro, pela sociedade branca, caracteristica semelhante a reacdo de Hatchan, o tritdo polvo
percebe o odio dirigido a ele por conta, unicamente, de sua existéncia: “O mundo branco, o
Unico honesto, rejeitava minha participacdo” (Fanon, 2008, p. 107). Mesmo assim, num ato de
faria o capitdo dos Piratas do Chapéu de Palha ataca o nobre mundial, o que gera uma das cenas

mais famosas de One Piece, veja a seguir:



Figura 15 — Capitulo 502 de One Piece, “O incidente com o Tenryuubito”

[5] The pcture can' be diploye.

Fonte: Mugiwaras Oficial, 2008.

Né&o obstante, apesar do protagonista ter agido apenas em defesa do amigo, sua acéao faz
com que o nobre convoque um almirante, a maior forca militar daquele contexto. Por
consequéncia, a Tripulacdo do Chapéu de Palha € perseguida, espancada e ndo sdo mortos
apenas por uma intervencgdo externa. Contudo, sdo separados por todo mundo, o que provoca
em Luffy uma sensacdo de culpa, tristeza e sofrimento profundo. Apds isso, a historia avanca
dois anos, marcada pelo reencontro da tripulacdo no arquipélago Sabaody. O protagonista,
ainda que ndo tritdo, percebe através dos seus amigos Homens-peixe, o sentimento que Fanon
descreve tal qual violéncia psicologica e pressdo social do negro pelo mundo branco. “Eu havia
lido corretamente. Era a raiva; eu era odiado, detestado, desprezado, ndo pelo vizinho da frente
ou pelo primo materno, mas por toda uma raca” (Fanon, 2008, p. 110).

Outro detalhe importante apresentado neste arco, e melhor aprofundado na Saga da Ilha
dos Homens-peixe, é a localizacdo do ilhéu que da nome a saga. Devido a intensa perseguicao
sofrida pelos tritdes apds o fim da escravidao, este povo precisou se refugiar para um local onde
a violéncia dos humanos ndo pudesse alcanca-los. Entretanto, nenhuma ilha da superficie
possibilitaria isto, entdo, os tritdes criaram seu refagio no fundo do mar, 10.000 metros abaixo
da superficie no vale da “Red Line”, algo semelhante ao fen6meno de favela da vida real.
Afinal, as favelas foram o local de reflgio dos negros antes escravizados, pois ndo possuiam
dinheiro, nem trabalho, ou qualquer acolhimento nas cidades, o que os forgou ao
aglomeramento nas encostas dos morros, locais de alto risco e insalubridade.

Frantz Fanon (2008) também descreve esta a¢do de retirada e isolamento em seu texto,

discorre sobre um individuo negro que por ndo conseguir lidar com as pressées do mundo



branco, ndo vé outra opcdo além da fuga para locais @ margem da sociedade. Aludindo
novamente aos ideais de Frantz Fanon (2008), aponta-se aqui a narracdao do filésofo sobre o
periodo de redescoberta de si pelo olhar do outro, periodo em que experimentou um misto de
sofrimentos instigados pelo 6dio dirigido a ele. O autor afirma a partir de todas as condicbes
suportadas: “Nessa época, desorientado, incapaz de estar no espago aberto com o outro, com o
branco que impiedosamente me aprisionava, eu me distanciei para longe, para muito longe do
meu estar-aqui, constituindo-me como objeto” (Fanon, 2008, p. 106).

A insalubridade é representada no manga em diversos exemplos, seja 0 constante ataque
da ilha por piratas, mesmo estando no fundo do mar, o medo e aversédo aos humanos que se
tornou senso comum entre o povo tritdo simples e, principalmente, refletido na figura do sol.
Por localizar-se tdo fundo no oceano, os raios de sol ndo chegam a ilha dos tritdes, a pouca luz
que recebem vém de uma arvore milenar chamada Eva, tdo profunda na “Red Line”, que suas
raizes chegam até a ilha e refletem os raios solares absorvidos pela enorme planta. Observe a

descricdo da planta®® feita por um personagem da obra:

Figura 16 — Capitulo 612 de One Piece

Fonte: Mugiwaras Oficial, 2011.

15 Transcricdo: Neptune: - As raizes de uma arvore colossal chamada “Arvore Solar Eva,” que transferem luz da
superficie diretamente para o fundo do oceano chegam até aqui/ Nami: - Luz? VVocé quer dizer que h&a uma arvore
na superficie cujas raizes brilham por mais de 10.000 metros?/ Neptune: - De fato! Estudiosos elaboraram um tipo
de logica para explicar, mas é realmente uma sagrada e misteriosa arvore cujas raizes brilham por conta da luz
absorvida na superficie, e também fornecem ar para o fundo do mar por meio de sua respiragio!/ Nami: - E como
se fosse a chefe da “Yarukiman Mangrove” de Sabaody!/ Neptune: - Se a luz solar brilhar na superficie, o fundo
do mar também brilhard... E quando a noite chegar na superficie, a nossa terrd também perderd esta luz, mas que
gentileza! Talvez nds tenhamos isso como algo nosso... Mas é a beng¢ao do sol que nos permite continuar vivendo!



A chegada da luz do sol na ilha dos tritGes ndo é uma questdo meramente de iluminacéo.
Eiichiro Oda faz referéncia a figura do sol em diversos momentos para tratar de ideais de
libertacdo, por exemplo, na figura da lenda de Nika, o Deus do Sol, um conto difundido
oralmente entre os escravizados que trata de um deus que viria libertar os escravos, derrubar a
tirania do governo mundial e possibilitar a igualdade de todos. Também, na construcédo dos
“Piratas do Sol”, um bando pirata composto apenas por tritdes que lutam contra os humanos, ¢
busca a liberdade pela forca. Essa tripulagdo sera enfatizada mais a frente, por isso, encerramos
por hora sua mengéo.

O fato de a luz solar alcangar o mundo dos Homens-Peixe apenas de maneira reflexiva
carrega uma profunda simbologia metaférica. O sol, aqui, representa todos os direitos,
possibilidades e oportunidades negados a esse povo pela opresséo e perseguicdo dos humanos.
Forcados ao ocultamento nas profundezas do oceano, os Homens-Peixe vivem em um lugar
sombrio, com pouca luz, mas que, paradoxalmente, € mais acolhedor e seguro para eles do que
a superficie iluminada. Essa dindmica cria uma poderosa antitese entre luz e sombra,
acolhimento e expulsdo: a superficie, banhada pela luz do sol, deveria simbolizar liberdade e
prosperidade, mas, para os tritdes, € um espaco marcado pela escuriddo moral do racismo,
escravizacgdo e violéncia.

Essa realidade opressiva é tdo enraizada que muitos Homens-Peixe, especialmente 0s
mais jovens, nunca experimentaram a superficie. Criangas e jovens crescem no medo constante
da escravizacdo, do preconceito e das injarias, fatores que levam a populacao a permanecer nas
profundezas como uma forma de protecédo. O isolamento, contudo, ndo é uma escolha motivada
por conforto, mas por uma dolorosa resignacdo: a maioria dos Homens-Peixe acredita que
permanecer no fundo do oceano, distante da opressdo humana, é a Unica opcao viavel, mesmo
que isso signifique viver sem esperanca de um futuro melhor. Essa aceitacdo de uma realidade
injusta e conformista reflete ndo apenas o impacto do racismo estrutural na narrativa de One
Piece, mas também situacdes do mundo real, onde grupos marginalizados sdo forcados a
encontrar refugio em espacos que lhes sdo negados por sociedades dominadas pelo preconceito.

Essa metafora do sol e das profundezas encontra paralelo em vérias narrativas historicas
de exclusdo. No contexto do apartheid na Africa do Sul, por exemplo, a segregacio racial
empurrava 0S negros para regides periféricas e pobres, longe das cidades centrais, que
simbolizavam “luz” do progresso e das oportunidades. De forma semelhante, no Brasil,
comunidades negras recém-libertas apos a abolicdo da escravatura, em 1888, foram forcadas a
ocupar espagos marginais, como 0s morros e as periferias urbanas, onde construiram favelas.

Esses espagos, longe de serem escolhidos, representavam uma imposi¢do da excluséo e da



violéncia sistémica. Assim como os Homens-Peixe, essas popula¢des foram empurradas para a
sombra da sociedade, sendo privadas de direitos basicos, mas encontrando nesses espagos uma
forma de acolhimento e resisténcia.

Essa dindmica é intensificada na historia da Ilha dos Homens-Peixe, onde o medo da
escravizacdo e do racismo humano é tao profundo que a superficie é vista como um lugar hostil,
quase inatingivel. Esse tema é explorado, por exemplo, na relacdo entre a rainha Otohime e seu
povo. Enquanto Otohime luta pela integracdo e pela possibilidade de coexisténcia pacifica com
os humanos na superficie, muitos Homens-Peixe rejeitam essa ideia, preferindo permanecer no
fundo do oceano, temendo que qualquer tentativa de ascenséo leve a mais dor e violéncia. Essa
visdo é particularmente expressa na resisténcia de personagens como Hody Jones, cuja revolta
simboliza o trauma coletivo de geragdes que sofreram sob a opressédo humana.

Um exemplo marcante na sociedade brasileira foram e ainda sdo os “quilombos”. Eles
surgiram no Brasil colonial como forma de resisténcia de pessoas escravizadas que fugiam das
fazendas, engenhos e centros urbanos em busca de liberdade e autonomia. Esses espacos eram
formados por comunidades compostas, majoritariamente, por negros fugitivos, mas também
acolhiam indigenas, brancos pobres e outros grupos marginalizados. Entre os diversos
quilombos que existiram no pais, destaca-se o0 Quilombo dos Palmares, localizado na Serra da
Barriga, em Alagoas. Foi o mais emblematico, tanto por sua extensdo quanto por sua
organizacgdo social, politica e militar. Zumbi dos Palmares, uma das figuras mais iconicas da
luta contra a escraviddo, tornou-se lider dessa comunidade e simbolo da resisténcia negra.
Nascido livre e, posteriormente escravizado, Zumbi liderou os palmarinos em uma luta
incessante contra as tropas coloniais, defendendo o territorio e os ideais de liberdade até sua
morte em 1695. Seu legado continua a inspirar movimentos sociais e a luta pela igualdade racial
no Brasil. Atualmente no Brasil, os quilombos sdo comunidades remanescentes formadas por
descendentes dessas pessoas escravizadas que resistiram ao sistema escravista. Ainda assim, 0s
quilombos enfrentam desafios como a luta pela regularizacdo fundiaria, ameacas de grilagem,
impactos ambientais e o preconceito racial. Apesar disso, esses espacos mantém viva a memoria
e a identidade afro-brasileira, promovendo festividades, praticas culturais e saberes tradicionais
que fortalecem a resisténcia e a autonomia.

Retomando One Piece, psicologicamente, o fundo do oceano também pode ser visto
como uma metafora do inconsciente, onde as memorias e os traumas coletivos da sociedade dos
Homens-Peixe estdo armazenados. A distancia da superficie simboliza a repressao dessas dores,
gue, mesmo ocultas, continuam a influenciar a identidade e 0 comportamento do grupo. Esse

simbolismo fica evidente no fato de muitas criangas e jovens tritdes nunca terem visto a



superficie. Eles crescem sob a influéncia de narrativas de medo e protecéo transmitidas pelas
geragBes mais velhas, criando uma espécie de barreira psicolégica que reforca o isolamento.

Por conseguinte, o fundo do oceano, embora sombrio, também simboliza a resiliéncia e
o acolhimento. E um espaco onde os Homens-Peixe conseguem construir uma comunidade
prépria, longe dos olhares hostis e da opressao direta dos humanos. Esse ambiente, embora
marcado pela sombra do racismo, também € um lugar onde sua cultura, identidade e histéria
podem ser preservadas. Isso reflete uma dualidade psicolégica: o oceano é tanto um refugio
quanto uma prisdao, um local de protecdo, mas também de limitacéo.

Por outro lado, o Arco da llha dos Homens-Peixe também apresenta a simbélica
promessa do “sol” por meio dos Piratas do Sol, liderados por Fisher Tiger. O nome do grupo e
sua luta pela libertacdo de escravos indicam uma tentativa de trazer luz para aqueles que vivem
nas sombras. No entanto, mesmo essa tentativa € marcada por tragedia, com Fisher Tiger
morrendo sem ver seu sonho de igualdade realizado, reforgcando o impacto devastador do
racismo estrutural e a dificuldade de romper com essas barreiras.

Essa antitese entre luz e sombra, acolhimento e exclusdo, expressa em One Piece, reflete
a profundidade das lutas contra o racismo tanto na ficcdo quanto na realidade. E um lembrete
de que os sistemas opressivos forcam populacdes inteiras a se conformarem com espagos de
exclusdo, enguanto os que tentam alcancar a luz enfrentam grandes sacrificios e desafios em
busca de justica e igualdade.

Em retomada a Almeida (2019), a partir da contextualizacdo do povo tritdo e da
geografia de One Piece discutidos neste trabalho, € possivel tracar paralelos entre a construcéo
dos ideais racistas na narrativa de Eiichiro Oda e as dindmicas presentes em nossa sociedade.
A racga, engquanto caracteristica fundamental para justificar a segregacdo, ganha maior
relevancia no momento da “descoberta” do Novo Mundo. Isso se reflete na narrativa quando os
Homens-Peixe, inicialmente introduzidos na trama, passam a ser alvo de maior discriminacéo
ao longo da jornada que culmina na chegada a “Red Line”. Essa linha geografica representa a
transicdo para o Novo Mundo, a segunda metade da Grande Linha, um espaco marcado pela
violéncia, repressdo e tirania dos mais fortes sobre os mais fracos. Em outras palavras, embora
os tritdes ja fossem apresentados anteriormente na historia, € na chegada ao Novo Mundo que
o0 tema da segregacdo racial ganha contornos mais intensos e evidentes.

Essa construgéo narrativa ressoa com a estrutura de um Romance de Formacéo, no qual
0 amadurecimento e os desafios enfrentados pelos personagens principais servem de veiculo

para abordar questdes sociais e éticas. Em One Piece, Luffy e sua tripulacdo, ao enfrentarem as



injusticas sofridas pelos Homens-Peixe, ndo apenas amadurecem como individuos, mas
também desafiam sistemas de opressao, refletindo uma mensagem sobre igualdade e empatia.

Outra insita apontada por Silvio Almeida, em Racismo Estrutural (2019), e suscetivel
de andlise comparativa no corpus deste estudo, é a bestializacdo da figura do negro,
consequentemente, do tritdo. Durante muitas décadas o corpo negro foi animalizado para
justificar sua escravizagdo, “0 homem negro nao tem alma”, “a pele negra é marca do castigo
divino a Caim”, “o preto € inclinado a violéncia, sexo e outros instintos corporais”, todos estes,
argumentos que visavam aproximar a figura do homem negro mais aos animais que aos seres
humanos, o que tornaria o racismo algo amparado cientificamente e religiosamente. No manga
de Eiichiro Oda, apesar de contidos em alegacGes diferentes, a bestializacdo € um constituinte
primario na elaboracao de teses racistas contra o povo tritdo. O homem-peixe que é mais peixe
que homem, mais forte porque € um animal feito para o trabalho bracal, e que por respirar
embaixo d’agua, deve ser tratado tal qual um peixe. Todas estas, justificativas que fizeram o
povo tritdo ser perseguido, desumanizado, escravizado e morto no mundo de One Piece, tal
qual 0 povo negro.

Assim, o leitor consegue inferir na obra de Eiichiro Oda algo que Nelly Novaes Coelho,
em Literatura Infantil (2000), defende ser um elemento fundamental da literatura infantil
contemporanea, a percepcao de ideais antirracistas a um puablico que deve ser mais aberto a
questdes sociais que a antiga geracdo, formada por leitores da tradicional literatura nédo
engajada. “Luta para combater os 6dios raciais tdo fundamente enraizados em nosso mundo
(...), e também, é abordado frontalmente o problema do racismo, considerado como uma das
grandes injusticas humanas e sociais” (Coelho, 2000, p. 27). Consentindo a Fanon (2008), que
salienta a importancia, mas também dificuldade de tratar no¢oes tdo aprofundadas na sociedade,
frutos de convencdes sociais que naturalizaram o racismo e o racista. Desse modo, exigem do
individuo ativista, animo para tais embates. “A Sociedade, ao contrario dos processos
bioquimicos, ndo escapa & influéncia humana. E pelo homem que a Sociedade chega ao ser. O
prognostico esta nas maos daqueles que quiserem sacudir as raizes contaminadas do edificio”
(Fanon, 2008, p. 28).

Portanto, no Capitulo 11 foi abordado como o racismo e a identidade negra se entrelagam
em multiplos contextos, desde a formacao individual e cultural, como no género do Romance
de Formagdo, até a perpetuacédo das estruturas de poder que sustentam desigualdades histéricas
na sociedade contemporanea. As reflexdes de Silvio Almeida (2019), ao destacar o racismo
estrutural como um mecanismo sistémico que atravessa instituicoes, relacdes sociais e praticas

cotidianas, nos ajudam a entender como a discriminagdo opera de maneira integrada ao tecido



social. Paralelamente, Frantz Fanon (2008) oferece uma analise profunda sobre os impactos do
colonialismo na subjetividade negra, revelando os processos de desumanizacgéo e resisténcia
que moldam a luta pela dignidade e pela identidade. Essas perspectivas convergem para uma
compreensdo ampliada das dindmicas de opresséo e de como elas s&o naturalizadas ao longo
do tempo. Assim, One Piece acolhe essas questdes que sao representadas de forma alegérica na
histéria dos Homens-Peixe, que enfrentam séculos de marginalizagdo, discriminagdo e
violéncia sistematica, simbolizando os desdobramentos do racismo em suas diversas
configuragGes. A chegada ao Novo Mundo marca ndo apenas um espago de desafios externos,
mas um confronto direto com as desigualdades e os fantasmas histéricos de exclusdo e opressao,
refletindo a complexidade do enfrentamento as estruturas de poder. A luta dos personagens,
portanto, ndo se limita ao campo fisico, mas adentra o simbolico, evocando discussdes sobre
resisténcia, empatia e justica. Encerramos, assim, este percurso reflexivo, que conectou a
andlise literaria e filosofica as questdes sociais contemporaneas, para convidar o leitor a seguir
para o Capitulo I11: A morte tambeém € uma vinganca. Neste proximo capitulo, exploraremos os
limites da resisténcia, as manifestacGes da violéncia como resposta a opresséo, e os significados
simbolicos de justica e reparagdo, desvendando como esses elementos ressoam tanto na ficcéo

quanto na realidade.



CAPITULO I

A morte também é uma vinganca

A escraviddo oriunda da Africa é um exemplo emblematico de como sistemas de
opressdo foram construidos e institucionalizados. Durante séculos, milhdes de africanos foram
arrancados de suas terras, acorrentados por grilndes de ago e preconceito, desumanizados e
langados a condicao de mercadoria. Humilhados e despidos de sua humanidade, muitos tiveram
seus espiritos quebrados pelos mesmos que, sob outra légica, poderiam ser chamados de irmaos.
Contudo, para muitos, 0 mar representou mais do que uma barreira intransponivel ou um
cemitério salgado; representou a escolha pela dignidade frente a servidao. Preferiram a morte
em alto-mar a uma vida de escraviddo, pois entendiam que esse destino era muito pior do que
0 préprio fim.

De forma simbolica, essas almas se tornaram como os Homens-Peixe, de Eiichiro Oda,
tritdes que fugiram das paginas de One Piece para se tornarem marcados na historia das
colénias. Embora seus corpos submersos tenham afundado nas profundezas do Atlantico, seus
espiritos retornaram a mae Africa, ecoando um grito de resisténcia que transcende geragoes.
Esse grito, silencioso, mas potente, ndo é medido em decibeis, mas gravado nas memorias e
paginas da histdria, como é nomeado o Capitulo 111: A morte também é uma vinganca.

As ideias de Silvio Almeida (2019) e Frantz Fanon (2008) ajudam a decifrar a
complexidade dessa resisténcia. Enquanto Almeida (2019) nos mostra como 0 racismo
estrutural, herdado desse sistema escravista, perpetua as desigualdades até os dias de hoje,
Fanon (2008) nos leva a compreender os efeitos psicoldgicos e identitarios dessa violéncia, que
tentava arrancar nao apenas corpos, mas também subjetividades e culturas. Em One Piece, a
narrativa dos Homens-Peixe reflete esse mesmo processo historico e social, ao simbolizar a
marginalizacdo, o preconceito e a luta por emancipacdo. A chegada ao Novo Mundo, nessa
metéfora, representa um enfrentamento direto ndo apenas de opressores externos, mas também
de um sistema que insiste em reproduzir exclusdes e injusticas.

Assim como os homens e mulheres que fugiram para os quilombos no Brasil colonial,
os tritdes, de Oda, lutam por seu espaco e por sua dignidade, enfrentando as forcas que tentam
relega-los a invisibilidade. A luta de figuras como Zumbi dos Palmares, que sacrificaram suas
vidas em nome da liberdade, ressoa nas batalhas dos tritdes que buscam reconstruir suas
narrativas e afirmar seu lugar em um mundo que os rejeita. Essas historias, reais ou ficticias,

nos lembram que a resisténcia €, muitas vezes, 0 maior ato de humanidade.



Encerramos, assim, este percurso reflexivo, que conectou a analise literéria, historica e
filosofica as questdes sociais contemporaneas, para convidar o leitor a adentrar o Capitulo I11:
A morte também é uma vinganca. Neste capitulo, exploraremos os limites da resisténcia, as
manifestacdes da violéncia como resposta a opressdo e os significados simbdlicos de justica e
reparacdo, analisando como a morte, em sua dualidade tragica e vingativa, pode ser uma
ferramenta para desafiar as estruturas de poder, tanto no imaginario narrativo quanto na

memoria histoérica.

3.1 O negro e o tritdo

Esta analise aprofundada do corpus revela novas informaces sobre One Piece,
enquanto elementos desta obra e das teorias exploradas serdo retomados ao longo da discussao.
Em outras palavras, os paralelos fundamentais entre 0 mundo de Eiichiro Oda e o real, assim
como a construcao, estrutura, historia, aspectos politicos e ideologicos da narrativa, seréo
examinados de forma detalhada. Para tanto, aspectos como a trajetoria de alguns personagens,
sua relevancia e representacdo literaria também serdo abordados, destacando a riqueza
interpretativa do manga.

Neste subtopico, o0 povo tritdo assume papel central nas analises, sendo representado
como um espelho ficticio do povo negro em nossa realidade. Sua historia, forma de vida,
dificuldades, anseios e marginalizacdo serdo tratados de maneira a evidenciar como essas
narrativas dialogam com 0s processos historicos e sociais do mundo real. Para fundamentar
essa abordagem, conceitos como o de “passado projetivo”, elaborado por Homi K. Bhabha
(1998), serdo revisitados e aplicados. Esse ponto, em particular, busca ndo apenas convencer
leitores mais céticos sobre a proposta desta pesquisa, mas também enfatizar a importancia de
uma conscientizacdo critica acerca do sofrimento histérico enfrentado pelos povos
marginalizados diante do racismo. No universo de Oda, 0 Homem-Peixe, desumanizado por
sua trajetoria e estigmatizado pela sociedade, emerge como uma peca essencial na construcdo
da realidade de One Piece, assim como os afrodescendentes o sdo para a histdria e estrutura
social moldada pelos processos de colonizacdo. Como comprova em seu texto o pesquisador
Abdias Nascimento (2016), “O papel do negro escravo foi decisivo para o come¢o da historia
econbmica de um pais fundado, como era o caso do Brasil, sob 0 signo do parasitismo
imperialista. Sem o escravo, a estrutura econdémica do pais jamais teria existido” (Nascimento,
2016, p. 59).



Ate este ponto, o leitor foi introduzido aos conceitos iniciais sobre a obra One Piece,
sua estrutura narrativa, questdes gerais sobre o desenvolvimento da histéria, a relevancia dos
personagens principais e a relagdo com o racismo e Romance de Formagdo. Também foi
apresentado as bases tedricas que sustentam a proposta desta pesquisa. Entretanto, para
aprofundar a discusséo e abordar de forma mais precisa a relacéo entre ficcéo e realidade, torna-
se imprescindivel analisar a figura dos Homens-Peixe em detalhe. A partir deste subtopico, o
objetivo é levar o leitor a compreender a diversidade narrativa presente no manga, destacando
as principais diferencas e convergéncias entre humanos e tritdes. Além disso, sdo exploradas as
formas que a sociedade daquele mundo enxerga a raga dos Homens-Peixe, considerando
questdes como preconceito, dificuldade de socializagdo, repressdo e violéncia contra 0s
marginalizados. Assim, a analise verticaliza de como a obra de Eiichiro Oda transcende o
entretenimento, funcionando tal qual uma poderosa alegoria das tensées sociais do mundo real.

Eiichiro Oda, em sua vasta e complexa obra One Piece, exibe uma impressionante
diversidade racial, refletida nas diversas ragas que coexistem no mundo ficticio da narrativa.
Além dos humanos, que sdo semelhantes as nossas referéncias do mundo real, o autor constroi
uma ampla gama de seres humanoides, cada um com caracteristicas singulares que 0s
diferenciam, ao mesmo tempo em que simbolizam aspectos culturais e sociais.

Entre essas racas, destacam-se 0s gigantes, individuos com dezenas de metros de altura
e aparéncia humana, claramente inspirada nos povos nordicos, tanto em suas vestimentas
guanto em sua mitologia. Eles possuem uma forca fisica extraordindria e uma longevidade
impressionante, caracteristicas que os tornam figuras respeitadas, mas frequentemente isoladas
devido a sua enorme diferenca em relacdo aos humanos comuns. No outro extremo, estdo 0s
Tontatta, pequenos seres com apenas alguns centimetros de altura, caudas peludas e narizes
pontudos. Apesar de sua aparéncia fragil e quase caricata, os Tontatta sdo conhecidos por sua
engenhosidade, coragem e habilidades Unicas, muitas vezes subestimadas por outras ragas.

Outras racas que habitam o mundo de Oda incluem os bracos-longos e pernas-longas,
gue apresentam mais de uma articulacdo em seus respectivos membros, conferindo-lhes um
aspecto fisico peculiar e habilidades diferenciadas. Essas caracteristicas tornam essas racas
extremamente adaptaveis, seja para combates ou para tarefas especificas que exigem forca ou
flexibilidade. Também ha os Minks, uma raca hibrida que combina caracteristicas humanas
com animais terrestres. Além de sua aparéncia antropomorfica animal, os Minks possuem a
habilidade de manipular eletricidade através de uma técnica chamada “Electro”, além de uma
forma de luta altamente eficiente. Culturalmente, os Minks vivem em harmonia com a natureza

e sdo conhecidos por seu forte senso de honra e lealdade.



Por fim, temos os tritdes, talvez a raga mais marcante em termos de alegorias sociais
dentro da narrativa. Metade humano e metade peixe, os tritdes possuem forga fisica muito
superior a dos humanos e a capacidade de respirar debaixo d’agua, o que os torna, naturalmente,
adaptados a ambientes marinhos. No entanto, apesar de suas vantagens naturais, os tritdes sao
marginalizados e discriminados pela sociedade dominante de humanos, que 0s tratam com
preconceito e desconfianca. Essa relacdo entre humanos e tritdes é explorada por Oda como
uma metéfora poderosa para as tensdes raciais do mundo real, refletindo as dindmicas de
opressao, exclusdo e luta por igualdade vivenciadas por grupos marginalizados em diversas
sociedades.

Essa diversidade de ragas e suas interagdes dentro do universo de One Piece ndo apenas
adicionam profundidade ao mundo criado por Eiichiro Oda, mas também servem como uma
plataforma para explorar questdes complexas relacionadas a diversidade, ao preconceito e as
tensOes sociais. Cada raca carrega consigo elementos culturais, historicos e biologicos que
refletem tanto a criatividade narrativa do autor quanto as reflexdes sociais que permeiam a obra,
fazendo dela um espelho simbolico para debates sobre diversidade e coexisténcia no mundo
real.

Essa alternativa descritiva ilustra a complexidade das estruturas de raca expressas por
Oda em sua historia, a explicacdo para tal escolha narrativa ndo parece 6bvia em primeiro
momento, contudo, para esta pesquisa, a tese defendida destaca que o autor quis satirizar de
forma exagerada as diferencas raciais vistas em nossa realidade. Caracteristica muito comum
ndo s6 neste mangaka, mas sim nos mangas como um todo. Pois, assim como discutido no
primeiro capitulo deste trabalho, 0 exagero nas proporc¢des de personagens, face, expressoes,
dentre outros elementos é comum nessas midias. Todavia, em Eiichiro Oda isso é observavel
de maneira mais acentuada, seja no excentricismo de alguns personagens em suas roupas, falas
e ideologias, ou até mesmo de modo aspectual narrativo. Um exemplo disso, Luffy, o
protagonista da histdria, conhecido por quase néo ter baldes de pensamento, sempre falar o
que vem na cabeca.

E de suma importancia salientar que, embora todos esses povos possuam caracteristicas
proprias, One Piece classifica todos tal qual humanos, ou seja, mesmo com diferencas
fenotipicas e genotipicas, sdo partes de um grupo geral, a humanidade. A narrativa faz essa
correlagdo, principalmente, através da representacdo do sangue, visto que, as diferentes ragas
com tantas divergéncias e especificidades possuem o mesmo sangue, metafora muito discutida

posteriormente neste capitulo, porém, por hora, basta esta informacao.



Por consequéncia, agora que melhor situados nas diversidades raciais do universo
analisado, a investigacédo direciona o foco, prioritariamente, para a figura dos trites. Conforme
debatido previamente, Oda atribuiu aos Homens-Peixe algumas caracteristicas fisicas Unicas
que diferem dos humanos, elementos esses propostos nesse trabalho tal qual uma metafora as
diferencas fenotipicas do povo negro escravizado para com o colonizador branco. A primeira
delas, talvez mais evidente, a forga fisica. Os tritGes sdo ditos por senso comum com forca
equivalente a dez humanos, fato observavel em diversas cenas do manga, seja em lutas ou
simplesmente em momentos de demonstracao de forca comuns aos mangas shénen.

Nessa perspectiva, a forca do negro, especialmente no contexto da escravidéo, revela
uma dimens&o profundamente cruel e desumanizadora, refletindo a maneira como os feitores
viam os escravizados. Os negros eram fisicamente sobrecarregados de maneira bem mais
intensa do que os indigenas, 0s quais, por sua vez, eram considerados incapazes de suportar o
mesmo tipo de trabalho arduo e fisico. Essa sobrecarga de trabalho era, frequentemente,
comparada ao tratamento dado aos animais de carga, forcados a realizar longas jornadas de
esforco extremo, sem qualquer possibilidade de descanso ou alivio. A forca fisica do negro, em
grande parte desenvolvida e potencializada pela brutalidade do trabalho bracal, ndo sé se
tornava um meio de exploracdo laboral, mas também um elemento sexualizado. O corpo do
escravizado era, assim, objetificado e visto como uma ferramenta de trabalho, um veiculo de
forca bruta, sem considerar a complexidade e humanidade do ser.

Além disso, a morte surge como uma alegoria inevitavel na figura do negro escravizado.
Este ser, consumido pela labuta constante, via sua saude ser destruida pela jornada extenuante
de serviddo, e sua expectativa de vida era drasticamente reduzida. No caso da alegoria do trit&o,
figura simbolica que também representa a forca, a morte € associada ao medo. O tritdo,
escravizado e forcado a servir seus senhores como uma montaria, é visto como uma ameaca
devido a sua forca imensa, o que leva a sua morte, ndo pela sua natureza ou por alguma agressao
direta, mas pelo medo estimulado pelo preconceito. Este medo era tdo profundo que a simples
presenca do tritdo, ao pisar em uma ilha habitada por humanos, seria suficiente para incitar a
violéncia e, por fim, a morte.

Nesse cenario de discussdo sobre o racismo surge na estrofe do poema Mafua do
Malungo (1996), de Manuel Bandeira, Que importa? E I4 desgraca?/Essa historia de
raca/Racas mas, racas boas/— Diz o Boas. Nela, h&d uma reflexdo sobre o conceito de raca e a
desmistificacdo das ideias preconceituosas associadas a ela. No poema, Bandeira aborda o tema
da raca, questionando as divisdes raciais e as ideias preconceituosas sobre a superioridade ou

inferioridade de diferentes grupos. O uso do verso Diz o0 Boas, ao se direcionar ao antrop6logo



Franz Boas, é uma referéncia direta ao pensamento do cientista, que foi um dos principais
criticos do determinismo racial e das teorias de hierarquia entre as racas. Boas defendia que a
cultura, e ndo a biologia, era a principal responsavel pelas diferencas entre os povos, refutando
as ideias racistas que associavam determinadas “ragas” a comportamentos ou caracteristicas
naturais superiores ou inferiores. Portanto, a referéncia a Franz Boas nesse contexto é uma
critica ao racismo cientifico que, em sua época, sustentava a ideia de que certas “racas” eram
mais evoluidas ou civilizadas do que outras. Ao fazer essa referéncia, Bandeira questiona a
validade dessas distin¢des raciais, colocando-as como uma “desgraca”, algo sem sentido ou
sem importancia real diante da humanidade comum que une todos os seres humanos,
independentemente de sua origem racial. O poema reflete, assim, a luta contra as concepcoes
de racismo e a busca por uma visdo mais igualitaria e humanista.

Esse cendrio humanista de Bandeira contrastava com a real escraviddo, que
transformava o negro em um objeto de posse, sem direitos ou dignidade, e sua forca fisica era
vista como uma utilidade, mas também como uma ameaga que precisava ser controlada,
explorada e, se necessario, destruida. Essa exploracao brutal ndo apenas destruia os corpos dos
negros, mas também diminuia suas expectativas de vida, mostrando como a escraviddo estava
intrinsicamente ligada a morte precoce e ao esgotamento fisico.

A alegoria da forca e da morte, tanto no negro quanto no tritdo, ndo é apenas uma
representacdo da opressao, mas uma critica a desumanizacao vivida pelos escravizados. A
critica a construcdo racial das hierarquias sociais é essencial para entender como a opressdo, a
exploracdo e a morte das pessoas negras estavam e ainda estdo profundamente enraizadas nas
estruturas sociais. O fato de que a raca foi usada para determinar a vida e a morte de tantos seres
humanos, relegando-os a condicdo de sub-humanos, continua sendo uma questao central nas
grandes discussdes sobre a desigualdade e o preconceito.

Outrossim, a escolha do mangaka por mesclar a figura dos tritGes aos peixes produz
diversos questionamentos, visto que, como estabelecido anteriormente, esta ndo é a Unica raga
“ndo humana” presente na obra, por que entdo construir um possivel paralelo ao povo negro
atrelado as criaturas marinhas?

No manga, 0s Homens-Peixe sdo constantemente atrelados a figura do mar e contextos
semelhantes, seja por sua capacidade de respirar em baixo d’agua, os poderes que ganham
guando estdo submersos, ou a moradia da maioria deles, a ilha dos tritdes localizada a dez mil
metros submarinos. Oda escolheu a figura animal para referenciar a bestializagéo sofrida pelo
povo negro, mas especificamente os marinhos para utilizar o oceano para representar liberdade

e reflgio. Liberdade pela imensiddo do oceano, e refugio por ser o Gnico lugar que aceitou



aquele povo sem ressalvas. Aqui, é feita uma evocacdo da memdria dos negros que, diante do
sofrimento e da opressdo imensuravel da escraviddo, preferiram a morte a uma vida de
subjugacdo. Muitos, em sua luta por liberdade, optaram por se langar aos mares, atirando-se
dos navios negreiros, uma forma extrema de resisténcia contra a desumanizagéo imposta pela
visdo mercantilista que os via como mercadorias, ndo como seres humanos. Este ato
desesperado, embora tragico, pode ser compreendido como uma busca por autonomia, uma
tentativa de escapar da violéncia sistematica que Ihes negava qualquer dignidade ou direito de
existéncia. Outros, acometidos por doencas graves durante a travessia, eram jogados ao mar
pelos seus capturadores, ndo por humanidade ou compaixdo, mas como uma maneira de livrar-
se de um corpo que ja ndo serviria mais ao propdésito do trabalho forcado. Nesse contexto, 0
oceano se torna uma metafora da liberdade perdida e da impossibilidade de escapar das garras
da escravidé&o.

A figura do oceano, com sua imensiddo e incerteza, pode ser vista como um reflgio,
mas também como uma armadilha. Ele simboliza tanto a possibilidade de fuga quanto a ameaca
constante da morte, sendo uma metéafora complexa da luta entre a liberdade e a represséo. O
oceano se torna um espaco ambiguo, onde a escapatOria € a0 mesmo tempo um ato de resisténcia
e uma resignacao a fatalidade da situacéo dos escravizados. Essa dualidade de libertacdo e fuga
ressoa nas paginas de One Piece, onde o oceano também € um simbolo de liberdade, mas, ao
mesmo tempo, é um lugar repleto de perigos e desafios. Nos arcos do manga, 0 mar representa
a busca por uma liberdade maior, como o sonho dos Piratas do Chapéu de Palha, enquanto, na
historia da escraviddo, o oceano aparece como um espaco de violéncia, de desespero e de
rompimento com uma vida de cativeiro.

Essa complexidade da figura do oceano, tanto em One Piece quanto na historia da
escraviddo, revela como o mar, na sua vastidao e imprevisibilidade, pode ser simultaneamente
um lugar de esperanca e de opressao. Ele é um campo de batalha onde se entrelagcam os ideais
de liberdade, repressdo, reflgio e escapismo, representando, assim, a luta constante pela
humanidade e dignidade, seja no contexto de uma narrativa de aventura, seja na tragica
realidade da escraviddao. Ambos os universos, ficcional e historico, usam o oceano para explorar
as consequéncias do desejo de liberdade, mostrando que, independentemente do tempo ou do
espaco, a luta contra a opressao tem um custo imenso, e a busca por um refugio pode, por vezes,
ser a Ultima e mais desesperada tentativa de escapar de um destino insuportavel.

Outro ponto crucial que necessita ser discutido € a complexidade da representacdo dos
Homens-Peixe, ou tritdes, na obra One Piece. Ao partir da premissa de que esses seres sao

representacfes do povo negro, é necessario refletir sobre a pluralidade que existe dentro dessa



populacdo, levando em conta as diferencas sociais, culturais e individuais que os constituem.
Assim como no mundo real, a no¢éo de que 0 povo negro é homogéneo é uma simplificacéo
que ndo faz justica as diversas experiéncias, identidades e realidades que coexistem dentro desse
grupo. A generalizacdo dos individuos negros dentro de um Unico esteredtipo tem sido, por
muito tempo, uma estratégia de propagacao de preconceitos e estigmas racistas. Ao reduzir uma
vasta e complexa identidade a uma Unica narrativa, a sociedade perpetua uma visao distorcida
e monolitica que exclui a diversidade interna do povo preto.

No entanto, a abordagem de Eiichiro Oda em One Piece vai além dessa simplificacéo.
Em vez de representar os Homens-peixe como um bloco homogéneo, Oda apresenta uma gama
diversificada de personagens tritGes com diferentes ideologias, comportamentos e trajetérias de
vida. A intencdo ndo é categorizar todos os tritbes como vildes ou herdis, mas, sim,
compreender as especificidades de cada um, reconhecendo tanto a luta coletiva quanto as
diferencas individuais dentro dessa “nac¢do” tritd. No mangéa, encontramos tritGes que ocupam
0s mais diversos papéis: ha vildes como Arlong, herdis como Jinbe, piratas, pacifistas,
revolucionarios, entre outros. Cada um desses personagens traz a tona uma faceta distinta da
luta pela liberdade e pela identidade, refletindo as tensdes internas e os multiplos caminhos
possiveis dentro de qualquer movimento social ou grupo.

Ao criar essa diversidade de personagens tritbes, Oda ndo s6 humaniza essas figuras
ficticias, mas também faz uma critica a tendéncia de reduzir grupos marginalizados a
estereodtipos. Ao inves de pintar todos os tritdes com a mesma tinta, ele nos oferece uma visao
mais cheia de nuances de sua sociedade, mostrando que, assim como em qualquer outra, as
lutas internas e as divergéncias de pensamento e acdo sao inevitaveis. Oda demonstra que a luta
pela liberdade e pela igualdade ndo é uma narrativa linear, mas uma complexa teia de escolhas
individuais e coletivas, onde diferentes ideologias e aparéncias coexistem.

Portanto, a diversidade de tritdes apresentada em One Piece € uma representacdo que,
longe de ser simplista, abre um espaco para o reconhecimento das mdultiplas vozes e
experiéncias que existem dentro de qualquer grupo social marginalizado. A partir dessa anlise,
podemos compreender que, embora a luta pela liberdade e igualdade seja comum, as formas de
vivencia-la, os objetivos e os métodos podem variar de acordo com as diferencas individuais e
sociais. Essa abordagem nédo apenas enriquece a narrativa de One Piece, mas também oferece

uma reflexdo mais profunda sobre a multiplicidade de identidades dentro do povo negro e das



lutas histéricas e contemporaneas contra a opressdo. Veja a seguir a diversidade presente no

bando pirata tritdo Piratas Arlong®®:

Figura 17 — Capitulo 77 de One Piece
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Fonte: Mugiwaras Oficial, 1999.
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Assente nisso, o interlocutor ira perceber que por mais que todos tenham como base
comum a aparéncia humanoide, os demais tracos podem ser de diversos tipos de criaturas
aquaticas. Deste modo, mesmo dentro da raca dos Homens-Peixe existem subclassificacGes, 0s
serenos sdo um exemplo bem citado no mangé, por possuirem alto valor comercial no mercado
de escravos pela beleza de suas caudas. A partir dessas averiguacgdes, a pesquisa busca defender
as escolhas de Oda no design desses personagens, ndo de maneira a ser instrumento de
perpetracao de esteredtipos racistas, tal qual provavelmente surgird na mente de alguns leitores
desavisados, e sim, de modo a ser ferramenta de fomento as reflexdes sobre o povo negro,
escraviddo, racismo e preconceito, através da satirizacdo da visdo do europeu colonizador sobre
o africano escravizado. Assim, ao iniciar suas representacdes pela aparéncia dos personagens,
0 autor gera engajamento e curiosidade sobre o assunto, para entdo, chegar as discussdes mais
profundas imersas nos pensamentos e dores desses individuos, alguns deles serdo analisados de
maneira individual mais a frente.

Em trechos anteriores desta dissertacdo, foram abordadas questbes relacionadas a
identidade negra, especialmente sob a perspectiva das interdependéncias entre os fatores “ser”
e “sociedade”. Em outras palavras, a autopercepgdo desempenha um papel fundamental na

construcdo da identidade, sendo que as pressdes e influéncias sociais também atuam como

18 Transcric&o: Arlong: - Humanos insignificantes! De agora em diante, essa vila... ndo... essa ilha inteira esta
sob 0 meu comando!



mecanismos de intervengdo nesse processo. No que diz respeito a primeira afirmagéo, sobre o
autoconhecimento como facilitador da identificagdo, faz-se referéncia novamente a maneira
como Fanon (2008) descreve a transformacdo na viséo de si mesmo ao deixar sua colonia nas
Antilhas. Ao chegar no continente europeu, suas verdades internas sdo postas em questao pelo
tratamento recebido, o que revela como o ambiente e 0 contexto social em que o individuo se
insere tém o poder de alterar a forma como ele autodefine-se.

Em One Piece, o leitor também pode identificar discursos que ecoam questdes
relacionadas a dindmica colonial, especialmente nos baldes de fala dos personagens tritdes.
Muitos desses personagens, como seres historicamente oprimidos e marginalizados, refletem
uma aceitagdo das injusticas que lhes sdo impostas, muitas vezes, sem questionamento. O
colonizado, tal qual visto nessa narrativa, chega a internalizar o desprezo e a violéncia do
colonizador, tratando-os como algo natural ou ateé inevitavel nas relacdes sociais. Esse
fendmeno, que pode ser lido tal que uma forma de “habituagdo” ao sofrimento e a opresséo, é
um arquétipo vivido por muitos negros durante o periodo escravocrata. A ideia de que o
sofrimento e a subordinacdo sdo condi¢cBes normais da vida ndo é apenas uma realidade
historica, mas também uma narrativa visivel nas paginas de One Piece, onde os tritbes, em
diversos momentos, encarnam essa aceitacdo forcada do status de subalternidade, refletindo o
processo de naturalizacdo das desigualdades.

Essa internalizacdo do desprezo colonial também é analisada por Muniz Sodré na obra
O fascismo da cor, uma radiografia do racismo nacional (2023). Nela, Sodré enfatiza como o
racismo e a discriminacdo racial sao mecanismos profundamente enraizados na sociedade, ndo
apenas tal quais formas de violéncia explicita, mas também numa construcdo ideoldgica que
faz com que as vitimas se vejam como merecedoras da opressao que sofrem. O autor explica
que, ao longo do tempo, os colonizados podem vir a acreditar que o tratamento desigual que
recebem € parte de uma ordem natural das coisas, 0 que dificulta a conscientizacéo e resisténcia.
No contexto de One Piece, essa aceitacao tacita do sofrimento e da inferiorizacdo € evidente
em varios personagens tritdes, que, embora em diferentes momentos e contextos, acabam por
reforcar o status quo das relacdes de poder, em parte devido a internalizacdo da opressao.

No entanto, 0 manga também oferece uma resisténcia a esse processo de subordinagéo.
Através de personagens como Jinbe e outros tritGes que se rebelam contra esse tratamento, One
Piece propde uma reflexdo sobre como a luta contra a opressao ndo se limita a uma questao
externa, mas também envolve uma transformacgéo interna e coletiva. O poder de se ver como
sujeito ativo na luta por liberdade e dignidade é um passo crucial na resisténcia a colonizacao,

seja ela fisica, cultural ou simbdlica.



Portanto, as representacdes dos tritdes em One Piece funcionam como uma alegoria das
questBes enfrentadas pelos negros, ndo s6 no contexto da escravidao, todavia também em
termos de colonialismo e racismo estrutural. A obra, ao ilustrar essas dindmicas de opressao e
resisténcia, oferece ao leitor uma reflexdo critica sobre a internalizacéo das injusticas sociais, a
importancia da conscientizacdo e da luta pela emancipacdo. Muniz Sodré discursa sobre o
desprezo colonial contra o escravo em seu texto O fascismo da cor, uma radiografia do racismo

nacional (2023), conforme postulacao:

A racializagdo pos-abolicionista era uma estratégia endocolonial de
construcdo de fronteiras sociais internas, ideologicamente respaldada por
saberes pseudocientificos sobre a inferioridade antropolégica do negro, assim
como por interesses econdémicos, no sentido de atribuir menor valor salarial a
sua forca de trabalho como homem livre (Sodré, 2023, p. 44).

Em retomada, no subtdpico 2.3 desta dissertacao, o leitor foi apresentado a um momento
crucial do capitulo 502, de One Piece, no qual Luffy reage ao presenciar seu companheiro, o
Homem-Peixe Hatchan, sendo baleado em um ato de racismo por parte de um nobre mundial.
Contudo, o aspecto fundamental deste momento néo reside na reacdo do protagonista diante da
violéncia, mas sim na resposta do préprio Hatchan, a vitima.

Durante toda a busca por Camie no Arquipélago Sabaody, Hatchan, o tritdo polvo,
demonstrou um desconforto visivel ao interagir com os humanos, preso numa sensacao de
subalternidade. Ele internalizou tanto a opressdo a que estava sujeito que comecou a sentir-se
culpado por simplesmente estar presente em um espaco publico. Acostumado com a
marginalizacdo, o tritdo tomou para si a ideia de que sua presenca era uma perturbacdo ao
“equilibrio natural das coisas”, sentindo-se obrigado a se esconder nas sombras para evitar a
discriminacdo. Esse sentimento de culpa, que permeia sua visdo de si, intensifica-se apds o tiro,
quando ele percebe que Luffy deseja defendé-lo. Nesse momento, Hatchan profere palavras de
profundo sofrimento, revelando sua sensacao de ndo pertencimento e de autoacusacao. Ele diz:
“Espere, por favor, Chapéu-de-Palha... Vocé ndo deve... isso foi culpa minha... Eu jafiz coisas
terriveis... Eu mereco tudo isso... Me desculpe... Eu nunca imaginei que as coisas ficariam
assim! Eu s6 queria ser capaz de ajudar todos vocés... Mas ndo deu certo, ndo adianta o que
eu faca, eu sempre sou um inatil, eu sempre estrago as coisas... Eu sempre fico no caminho de

alguém, por favor, me perdoem!”. Observe a cena a seguir:
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Fonte: Mugiwaras Oficial, 2008.

Esse desabafo de Hatchan reflete uma profunda internalizacdo da opressao, que o faz se
ver como responsavel por sua propria marginalizacdo. Ao assumir uma culpa que néo lhe
pertence, ele reitera o sentimento de subordinacdo que caracteriza a experiéncia dos oprimidos.
Nesse contexto, é possivel tracar um paralelo com a concepcao de Frantz Fanon (2008), que
discute a experiéncia de autoconhecimento do colonizado, que € moldado pelas opinides do
mundo a sua volta. Esse processo, marcado por uma constante autoanalise e pela aceitacdo das
percepcOes negativas externas, lembra o conceito aristotélico de catarse, no qual o individuo,
ao confrontar suas emocdes mais profundas e seus conflitos internos, busca um tipo de
purificacdo ou liberacdo emocional. Hatchan, ao expressar sua dor e culpa, esta vivenciando
uma forma de catarse, em que suas emocdes reprimidas e sua visdo distorcida de si mesmo
entram em um processo de confronto e, possivelmente, de transformacao. O psiquiatra Frantz
Fanon (2008) trata em seu texto de uma situacdo parecida, descreve um olhar intenso sobre si
mesmo acompanhado de um momento de profundo de estampido mental, aponta-se tal qual um

individuo marginal, vitima dos anseios e visdes dos demais sobre si. Em citacdo direta:

Eu era ao mesmo tempo responsavel pelo meu corpo, responsavel pela minha
raca, pelos meu ancestrais. Lancei sobre mim um olhar objetivo, descobri
minha negriddo, minhas caracteristicas étnicas, — e entdo detonaram meu
timpano com a antropofagia, com o atraso mental, o fetichismo, as taras
raciais, os negreiros (Fanon, 2008, p. 105).



A partir disso, 0 sujeito receptor de toda essa pressdo social assume uma verdade
inegavel sobre ele mesmo, nunca podera ser apenas mais um na multiddo. Seja ao homem negro
ou ao tritdo, a possibilidade de levar uma vida comum sem adjetivacdo sempre lhes serd negada.
Fanon (2008) estampa essa verdade ao demonstrar como o individuo negro é tratado tal qual
uma anomalia, a cor da pele ndo é simples subproduto da melanina, mas condicdo que sera
sempre evidenciada por seus agressores, tal qual uma doenca contagiosa que precisa ser
revelada a todos: “Era o médico negro. (...) Sabia, por exemplo, que se um médico negro
cometesse um erro, era o seu fim e o dos outros que o seguiriam. Na verdade, 0 que € que se
pode esperar de um médico preto” (Fanon, 2008, p. 109). O homem branco, o colonizador, o
ser humano, seja qual for o grupo privilegiado em foco, sempre terd uma visao sélida do
individuo marginal, e este, ndo pode fazer nada além de tentar lutar contra a imposi¢do desta
percepcdo que com toda certeza vira. Novamente, Fanon (2008) aponta o processo de
determinagdo do corpo negro através do olhar branco: ‘“Pronto, ndo foi eu quem criou um
sentido para mim, este sentido ja estava |4, pré-existente, esperando-me” (Fanon, 2008, p. 121).

Ainda sobre o incidente do Arquipélago Sabaody, esse destaque negativo que o0 mundo
humano da a figura do tritdo fica evidente no momento em que Hatchan toma o tiro. Mesmo
sem ter feito nada, sangrando, humilhado e chorando, o tritdo continua rechagado pelos
humanos que observam a cena ao redor. Estere6tipos sobre possiveis doencas que 0os homens-
peixe carregam, sua falta de direito de estar naquele ambiente, dentre outras questdes, servem
de justificativa para condenar a vitima e apoiar o agressor. O Homem-Polvo teve seu direito
mais basico negado, a existéncia comum, nunca podera ser apenas mais uma gota do oceano.
Semelhante a Fanon: “No entanto, eu ndo queria esta reconsideragdo, esta esquematizagao.
Queria simplesmente ser um homem entre outros homens” (Fanon, 2008, p. 106). Veja as

paginas do momento pds-agressdo e a reacao daqueles que estavam em volta de Hatchan.



Figura 19 — Capitulo 502 de One Piece

Fonte: Mugiwaras Oficial, 2008.

Cenas como as destacadas na figura 1917 sdo representacdes sintéticas da forma como o
mundo branco pressionou 0s negros até a beira do colapso fisico, mental e psicologico. Elas
refletem uma sociedade condicionada a ser racista, muitas vezes, sem sequer se dar conta disso.
O tritdo baleado pelo nobre simboliza o jovem negro das favelas, vitima do mesmo destino nas
méos de um policial racista, enquanto a sereia sequestrada representa a jovem negra
sexualizada, assediada e invadida, fruto do imaginario construido em torno de seu corpo. A arte
imita a vida, e a vida, por sua vez, imita a arte. Essa dindmica, como bem observa Antonio
Candido (2006), permite ao artista criar reflexdes sobre as problematicas sociais através da

interacdo entre literatura e sociedade.

Para o socidlogo moderno, ambas as tendéncias tiveram a virtude de mostrar
que a arte € social nos dois sentidos: depende da agéo de fatores do meio, que
se exprimem na obra em graus diversos de sublimacéo; e produz sobre os
individuos um efeito pratico, modificando a sua conduta e concepc¢do do
mundo, ou refor¢ando neles o sentimento dos valores sociais (Candido, 2006,
p. 30).

" Transcri¢do: Humanos: - O que um homem-peixe esta fazendo aqui? Ah, isso é tio assustador, olhe aquela
cor de pele! Olhe todos aqueles bragos... E assustador, t4o assustador! N&o deixe ele chegar perto! Volte para o
mar, seu monstro! (tiro) Humanos: - Ahhhh, ainda bem, ele acertou aquilo, se ele chegasse um pouco mais perto,
poderiamos acabar pegando algo dele... Eu tenho certeza que ele veio atras de algo, eles pensam como peixes,
£SSeS MONStros...



Além disso, o sufocamento da figura do negro persiste em marca evidente da sociedade,
seja ela a contemporanea, ou 0 mundo das paginas ilustradas por Eiichiro Oda. Tal qual o negro,
0 tritdo perde o direito de entender sua prépria identidade, sufocado por inimeras vozes que
dizem o que ele é, pode fazer, e quais lugares combinam com ele ou ndo. Ou tal qual dito por
Fanon (2008) acerca do roubo da propria identidade pela voz dos agressores: “Minha
originalidade me foi extorquida” (Fanon, 2008, p. 118). Em uma alusdo a nossa realidade, nas
palavras da pesquisadora Lylian Rodrigues em sua pesquisa O corpo negro na encruzilhada:
construcdo identitaria negra (2023), em que a autora trata das visdes sobre o corpo negro:
“Todo o processo de sua experiéncia e saber psicanalitico reflete o processo de internalizagao
do complexo de inferioridade do Negro em relacdo ao Branco, construcéo de uma longa histéria
de humilhacéo e alienacdo” (Rodrigues, 2023, p. 58).

Pappag, a estrela do mar e melhor amigo de Camie, chora ao declarar essas verdades,
um choro desesperado de uma alma que percebeu que ndo sdo apenas 0s sequestradores da
amiga o problema, todos os humanos naquela ilha os odiavam simplesmente por serem quem
s8o, e caso encontrem a sereia, 0s seus problemas estdo longe de serem resolvidos. Afinal, eles
estdo em enfrentamento de um mal que ndo € individual, mas sim, estrutural. Observe a cena

na figura 20*¢:

Figura 20 — Capitulo 502 de One Piece
4 4 ‘V

..PAPPAG!! TRAZER

JA cHEGA!! SEREIAS OU HO- FOI ER-

MENS-PEIXE PARA RApO!!
ESSA ILHA...

POR GLE... POR QUE NAO
SAD 50 05 SEQUESTRADORES...
QUE A CAME E O HACHI TEM
QUE TOMAR CUIDADO...!

TODAS AS PESSOAS
NESSA ILHA SAO SEUS
“INIMIGOS"!!

O HACHI Fol Fol
TAO INSISTENTE UMA PES-
EM AJUDAR VOCES SIMA IDEIA!!

QUE EU... EU... . MAS...

S

Fonte: Mugiwaras Oficial, 2008.

18 Transcrigdo: Pappag: - Foi errado! Trazer sereias ou homens-peixe para essa ilha... Foi uma péssima idéia...
mas... 0 Hachi foi tdo insistente em ajudar vocés que eu... eu.../ Hatchan: - Pappag! Ja chega!/ Luffy: - Qual o
problema, hun, cara de povo?/ Pappag: - Por que... Por que ndo sdo so os sequestradores... que a Camie e o Hachi
tem que tomar cuidado... todas as pessoas nessa ilha sdo “inimigos”!



Todavia, 0 empenho de Luffy para ajudar seus amigos e sua retaliagdo diante da
violéncia sofrida por Hatchan revelam um sentimento crescente entre aqueles que lutam contra
as mazelas do racismo. A revolta, cultivada no coragdo daqueles constantemente injusticados,
tem moldado uma forca coletiva para a luta, refletindo o embate de um povo que resiste desde
suas origens. Esse povo, uma raca que nem a escraviddo, os chicotes, as balas ou o ddio
conseguiram destruir, permanece firmemente assentado em sua cultura, resisténcia e na
comunhdo de seus iguais. Neste contexto, 0 Romance de Formacdo se manifesta de maneira
clara, com Luffy e seus companheiros atravessando um processo de amadurecimento e
conscientizacdo sobre a luta contra as opressdes, e sobre a importancia de preservar a identidade
e a dignidade, caracteristicas intrinsecas a resisténcia. Como Frantz Fanon afirma: “O branco
estava enganado, eu ndo era um primitivo, nem tampouco um meio-homem, eu pertencia a uma
raca que ha dois mil anos ja trabalhava o ouro e a prata” (2008, p. 109). Dessa forma, a historia
de Luffy e os tritGes se entrelaca com a luta histdrica de resisténcia do povo negro, que persiste
e se reinventa ao longo dos tempos, desafiando a opressdo e reafirmando sua humanidade e

valor.

3.2 Narrativa e paralelos com a realidade

Questdes relacionadas ao preconceito, racismo e estere6tipos associados a figura do
negro foram amplamente evidenciadas ao longo desta dissertacdo. As perspectivas de autores
como Silvio de Almeida (2019), Munanga (2009), Fanon (2008), entre outros, foram
fundamentais para a compreensdo do racismo estrutural e das formas que 0s preconceitos se
disseminam e se perpetuam. Ainda tendo como base os tedricos mencionados, a seguir serdo
analisados capitulos do manga One Piece que ilustram as condi¢fes de propagacdo dos ideais
racistas, os sujeitos envolvidos nesse processo e a maneira intrinseca pela qual a violéncia racial
se propaga, afetando diretamente o ser negro, representado aqui pelos tritdes.

O capitulo 1.018, de One Piece, por exemplo, apresenta o personagem Who’s Who, um
ex-agente do governo que fazia parte da Cypher Pol, uma organizacdo secreta responsavel por
assassinar e resolver conflitos que ndo deveriam chegar ao conhecimento publico. Para entender
plenamente as questdes raciais abordadas neste contexto, é necessario primeiro compreender o
cenario em que a histéria se desenrola.

A tripulacdo do Chapéu de Palha chega a ilha de Wano no capitulo 909, uma terra
inspirada no Japédo feudal. Em Wano, Monkey D. Luffy enfrenta uma série de desafios ao

confrontar os Piratas das Feras, liderados por Kaido, conhecido como a “Criatura mais forte do



mundo”. Dentro deste conflito, Who’s Who ¢ apenas mais um dos muitos membros do bando
de Kaido, mas sua historia e a¢des sdo emblematicas de um tema recorrente no manga: a
perpetuacdo da violéncia e da opressdo através das estruturas de poder.

A introdugdo de Who’s Who e sua trajetoria ndo s serve para avangar a narrativa, mas
também funciona como uma metéfora para as tensdes sociais e raciais existentes no mundo de
One Piece. O personagem, em sua relagdo com o governo e queda em desgraca, reflete os
mecanismos de controle e represséo que, assim como o racismo estrutural, estdo profundamente
enraizados em instituicdes e sistemas de poder. Oda utiliza Who’s Who para ilustrar como a
opressdo € disseminada e seus efeitos reverberam ao longo das geracGes, afetando tanto os
individuos oprimidos quanto aqueles que, como ele, foram uma vez parte do sistema opressor.

Ao aprofundarmos a analise dessa personagem e sua conexao com o racismo estrutural,
fica evidente como a obra de Eiichiro Oda toca em temas complexos e universais, utilizando o
contexto ficticio dos tritdes, sua luta pela liberdade e reconhecimento para refletir as dinamicas
reais de excluséo e resisténcia enfrentadas pelas popula¢ées marginalizadas.

Entretanto, a analise gira em torno de alguns pontos especificos que em rapida vistoria
correm o risco de ndo receberem devida atengdo. O arco de Wano ndo é um momento da
narrativa com foco nos Homens-Peixe, Who’s Who ndo recebe papel crucial neste ponto da
historia, tendo em vista que, o pirata sO aparece em poucas unidades dos 148 capitulos desta
saga. Também, ndo tem um amplo contato com seu capitdo, Kaido, pois nem mesmo faz parte
dos subordinados mais fortes ¢ leais a ele, conhecidos por “As Trés Calamidades”. Ainda, ndo
foi citado varios capitulos antes de sua aparicao, artificio comumente utilizado por Oda com
personagens importantes para a narrativa, e depois de sua derrota ndo retorna ao centro datrama.
O unico motivo que fez Who’s Who ser relevante para a pesquisa foi seu oponente nos capitulos
em que aparece, Jinbe, o tritdo membro dos Piratas do Chapéu de Palha. Em outras palavras, o
pirata € apenas mais um personagem dentre muitos com papel de coadjuvante para o
desenvolvimento da narrativa, ou tal qual sera nomenclaturado a seguir, Who’s Who ¢ a perfeita
representacdo da pessoa comum, o “homem médio”.

Da mesma maneira referida anteriormente, Who’s Who resultou em objeto de estudo
desta pesquisa por enfrentar Jinbe, um tritdo que faz o papel de timoneiro!® no navio dos

Chapéus de Palha, e também, forte lutador dotado de uma arte marcial criada pelos Homens-

19 Responsavel pela conducéo do navio através do timédo, estrutura de madeira semelhante ao volante dos
automaveis.



Peixe denominada Karaté Tritdo. Durante o embate entre os dois, Who’s Who solta algumas

frases pautadas em esteredtipos racistas sobre os tritdes. Veja um exemplo na figura 212°:

Figura 21 — Capitulo 1.018 de One Piece.
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INACREDT : pgsvunm
3 FOI A DECTS.
MAS FICO CerTA! iM HAKT (=
SURPRESO DE TE
DO ARMAMENTO p
VER SE ANPANDO J QUALQUER NAO
740 RAPIDO EM A 1
D RAREEO M IMPEDE QUE ESSA
TERRA, TINBE! TECNICA TE
ESTRAGALHE!!!

NZO SABIA QUE O
RACISMO CONTRA
TRITOES JA SAIU DE
MODA?!

Fonte: One Piece Ex, 2022.

O personagem ataca verbalmente Jinbe ao falar de sua mobilidade. Ele subestima
inicialmente o timoneiro dos Chapéus de Palha por ser um homem-peixe, contudo, fica surpreso
ao Vvé-lo evadir-se de um golpe rapido, em decorréncia disso, descreve surpresa com a
velocidade do oponente “apesar” de ele ser um tritdo. Conforme dito em momentos anteriores,
0s Homens-Peixe vivem em sua maioria refugiados no mar, por conta disso, com o intuito de
desumanizar ainda mais suas figuras e aproxima-las dos peixes, a ideia preconceituosa dos
tritdes s6 movimentarem-se bem na &gua foi amplamente difundida. Com isso, essa falacia
popularizou-se na mente daqueles ignorantes a causa dos tritGes, pessoas que nao acreditam ser
racistas, ou instrumentos de difusdo de ideais preconceituosos. Individuos semelhantes as
pessoas que afirmam ndo serem racistas por possuirem amigos negros, ou ndo cometerem atos
de discriminacdo direta, contudo, soltam frases racistas semelhantes as de Who’s Who
diariamente. O pirata ¢ um exemplo do “homem comum” que ndo é poderoso nem se destaca
em esferas plblicas, econdmicas e politicas da sociedade, porém, espalha o preconceito em seu
proprio modus operandi, na maioria das vezes, semelhante ao caso do manga, sem perceber a
gravidade do que faz ou fala. Nas palavras de Almeida (2019) sobre o processo de

“normalizagdo do racismo: “Em uma sociedade em que o racismo esta presente na vida

2 Transcricdo: Who’s Who: - Desviar foi a decisdo certa! Um haki do armamento qualquer ndo impede que essa
técnica te estracalhe! Mas fico surpreso de te ver se andando to rapido em terra, Jinbe! Sabe... sendo um tritdo!/
Jinbe: - Inacreditavel... N&o sabia que o racismo contra tritdes ja saiu de moda?



cotidiana, as instituicdes que ndo tratarem de maneira ativa e como um problema a desigualdade
racial, irdo facilmente reproduzir as praticas racistas ja tidas como ‘normais’ em toda a
sociedade” (Almeida, 2019, p. 32).

A obra critica de forma sutil, sem realizar afirmacdes diretas, a figura de pessoas que
banalizam a causa antirracista e ndo tém interesse em compreender minimamente suas camadas
e importancia para os individuos afetados. Muitas vezes, até mesmo tentam dar descredito as
pautas com afirmativas reducionistas, ou pior, na defesa da tese que o racismo ndao é mais um
problema vigente. Muito provavelmente todos nds ja cometemos atos racistas de maior ou
menor repercussao durante nossas vidas. Todavia, um ponto importante separa-nos em dois
grupos, aqueles que buscaram entender a causa, melhorar e fazer a diferenca, e 0s que a
ignoraram. Os ultimos, muitas vezes voltados somente para suas proprias vidas, sem considerar
0 impacto do racismo na sociedade num todo, e nos individuos que diariamente sofrem com os
males empregados por essa realidade. Situagdes essas expressas na revolta de Jinbe ao ouvir a
fala de Who’s Who, e na forma que 0 preceptor das ideologias racistas reage ao ser confrontado

por suas palavras. Observe mais alguns quadros®! a seguir:

Figura 22 — Capitulo 1.018 de One Piece.

ALIAS, TEM
OUTRA COISA
QUE EU QUERIA
TE PERGUNTAR!!!

GYOJIN
RARATE...

TENHO NAPA
O QUE PIZER A
GENTE COMO
VOCE!?!

Fonte: One Piece Ex, 2022.

21 Transcri¢do: Who’s Who: - Hahaha, foi mal! Tekkai! Alias, tem outra coisa que eu queria te perguntar!/
Jinbe: - Gyojin Karate... Soshaku Gaah, ndo tenho nada a dizer a gente como vocé!



Who’s Who, no lugar de agressor, ndo aparenta arrependimento por sua colocagdo
infeliz, ndo efetua desculpas diretamente, apenas diz “foi mal”, ri, rapidamente desconversa e
muda de assunto para o que realmente Ihe interessava. A frustracdo daquele magoado por ele é
simplesmente ignorada. Jinbe, no local de vitima, fica irritado pelo discurso racista do
adversario, a maneira que ele tenta manter a conversa sem se importar com o que foi dito, e
reage simplesmente com a finalizacdo da luta, expressa por meio do Gyojin Karate (Karaté
Tritdo) criado pelos homens-peixe para autodefesa, e na situacdo analisada, reflexo da luta de
Jinbe que ndo é apenas fisica, contudo, também ideoldgica, encerrada pela frase: “Nédo tenho
nada o que dizer a gente como vocé!”.

Ademais, a concepcao de Who’s Who em representacdo do homem comum serve de
apoio para a discussdo de uma teoria comum nos foruns de One Piece: por que Eiichiro Oda
ndo criou um vildo marcante para o arco da Ilha dos Homens-Peixe, e talvez, parte da resposta
esteja presente na esséncia do personagem de Who’s Who. Para leitores desavisados 0
questionamento deve parecer incompreensivel. Afinal, a inexisténcia de personalidade
marcante num papel tdo importante para a construcdo de uma narrativa como um vildo, deveria
ser simplesmente sinal de incapacidade criativa do autor. Todavia, ao falar de Eiichiro Oda,
essa afirmacéo é insuficiente. Oda é amplamente conhecido por sua competéncia em criar vildes
memoraveis. No arco de Skypea, somos apresentados a Enel, um homem com complexo de
deus por ser incrivelmente poderoso, residir em uma ilha no céu, e conseguir ouvir a todos em
um raio de milhares de quildmetros. Em Alabasta, o pirata Crocodile é introduzido, um homem
elegante que aparenta cuidar de todo um pais, contudo, trama para tomar o poder, iniciar uma
guerra civil e culpar o atual rei por tudo. Em Dressrosa, o publico conhece um dos antagonistas
mais memoraveis de One Piece, Donquixote Doflamingo, um personagem complexo que se
destaca como um rei do submundo do crime. Ele trafica todo tipo de mercadoria ilegal, mas ao
mesmo tempo, finge ser um governante justo e benevolente para os habitantes da ilha que
comanda. Sua habilidade de manipular as aparéncias e enganar a populacdo ¢ um exemplo
classico de como figuras de poder podem ser desonestas e cruéis, apesar de se apresentarem de
forma carismatica e aparentemente justa. Esse comportamento faz de Doflamingo um arquétipo
de vildo moderno, cuja corrupcao esta ligada tanto ao seu envolvimento com o crime quanto a
sua capacidade de manipular as massas.

Esse tipo de personagem encontra um paralelo interessante em Don Quixote, 0 famoso
cavaleiro da obra de Miguel de Cervantes. Ambos compartilham a capacidade de construir
realidades alternadas e de viver em mundos de fantasia, embora em contextos radicalmente

diferentes. Enquanto Don Quixote acredita ser um cavaleiro nobre e segue em uma misséo de



combate ao mal, sem perceber que muitas das suas acOes sdo desastrosas e confusas,
Doflamingo, ao contrario, € plenamente consciente da dissimulagéo que exerce sobre 0s outros.
Ele manipula as massas com uma grande maestria, utilizando sua fachada de poder para servir
aos seus proprios interesses.

No entanto, a ironia esta no fato de que ambos, Don Quixote e Doflamingo, sdo vitimas
de suas préprias crencas. Don Quixote, imerso em sua visdo idealista do mundo, acaba se
tornando um personagem tragico, cujas acfes nem sempre correspondem a realidade.
Doflamingo, por sua vez, se utiliza da mesma visdo distorcida, mas em vez de ser ingénuo, ele
é um mestre manipulador, cujo verdadeiro objetivo € consolidar seu dominio e poder. Ambos
0S personagens, entdo, ilustram como as ideologias e as narrativas pessoais podem moldar, para
0 bem ou para 0 mal, as a¢des dos individuos, e como a busca por controle e poder pode ter
efeitos devastadores tanto para eles quanto para 0s outros.

Essa reflex&o sobre Doflamingo, no contexto de One Piece, nos leva a questionar: o que
aconteceu com o Vvildo da llha dos Tritdes? Da mesma forma que o personagem de Doflamingo
€ uma manifestacdo das complexidades do poder e da corrupcao, a ilha dos tritdes também é
um microcosmo onde questdes de opressdo, luta e resisténcia sdo profundamente exploradas.
A relacéo entre opressores e oprimidos na Ilha dos TritGes, em muitos aspectos, espelha as
dindmicas de poder e a construcdo de narrativas distorcidas, como as que Doflamingo e outros
vilbes na obra perpetuam. Assim, o “vildo” da Ilha dos Tritdes ndo € simplesmente um
antagonista a ser derrotado, mas um reflexo das estruturas de opressao que permeiam o mundo
de One Piece, e como essas estruturas moldam tanto os individuos que as impdem quanto
aqueles que sdo forcados a viver sob sua sombra.

Na saga em destaque, o vildo apresentado é Hody Jones, um tritdo que pertencia a guarda
real da capital da Ilha dos Homens-peixe, todavia, usou seu local de prestigio para assassinar a
rainha, por conta de discordancias ideoldgicas, ja que ela defendia a paz entre humanos e tritdes
através da aproximacao e dialogo. Apds tudo isso, cria um bando pirata com a intencdo de
destruir o maximo de humanos possivel. Adiante, quase no final do arco, Hody é questionado
do porqué de nutrir tanto 6dio pelos humanos, e ele simplesmente ndo sabe responder. Hody
Jones ndo é um vildo memoravel, com grandes motivos para fazer o que faz, é simplesmente
mais uma engrenagem da maquina de 6dio que move aqueles cobertos de rancor pelas mazelas
do racismo. Hody Jones ¢ a outra face da moeda de Who’s Who, o homem branco que ndo
percebe o0 racismo em suas agdes, e 0 homem negro imerso em revolta pela discriminagéo

constante.



Em prosseguimento, um ambito fundamental para a analise do corpus € a llha dos
Tritdes, todavia, mesmo que ja tenha sido abordada anteriormente, para as discussdes previstas
posteriormente, o leitor precisard conhecer mais alguns detalhes de sua estrutura, lutas e
especificidades. A ilha dos Homens-Peixe é um reino subaquético localizado 10.000 metros
sob o oceano, como ja outrora enfatizado, além disso, € uma monarquia que possui como capital
0 Reino de Ryugu, governado por Neptune, o supremo soberano que faz parte da sub-raca das
sereias. Ele é pai de trés principes: Fukaboshi, Ryuboshi, Manboshi e de uma
princesa, Shirahoshi. Ademais, marido da falecida rainha da ilha, Otohime.

Ainda, é importante salientar que os principais acontecimentos narrados na Ilha dos
Homens-Peixe acontecem em duas cronologias, a primeira delas, trata do momento em que a
tripulacéo de Luffy chega a ilha, os principais eventos do arco ocorrem neste periodo. Todavia,
as motivacOes para alguns desses acontecimentos, ideologias de personagens, € a apresentacdo
de duas figuras histdricas importantes para o Reino Ryugu e os tritbes como um todo, a Rainha
Otohime e o capitdo dos Piratas do Sol, Fisher Tiger, ocorrem em outro periodo temporal, 16
anos antes da primeira linha do tempo, tendo em vista que, no momento de chegada de Luffy
no Reino Ryuugu, esses dois ja estavam mortos ha algum tempo. Tendo sido apresentado Fisher
Tiger, o leitor precisa compreender mesmo que sumariamente a priori quem sao os Piratas do
Sol, qual sua importancia para a historia dos tritdes e influéncia nas lutas raciais, ponto que sera
discutido de maneira mais abrangente no proximo subtdpico da dissertacéo.

Os Piratas do Sol foram um bando pirata formado anos antes da historia principal,
quando Luffy comeca a navegar a tripulacdo ja ndo existe mais. O responsavel por sua fundacao
foi 0 Homem-peixe Fisher Tiger, um tritdo peixe-tigre notdrio por sua luta contra a escravidéo,
ao invadir e libertar escravos em toda a “Red Line”. Por conta de seu fundador, e por ser
tripulada apenas por Homens-Peixe, os Piratas do Sol tém uma aversao forte contra humanos,
e durante suas viagens para libertar escravos enfrentam com veeméncia e intensidade varios
piratas e navios da marinha, tendo em vista que a escraviddo é legalizada para os nobres. Assim,
além do fato de infringirem a lei vigente, os piratas Homens-peixe entraram na mira da Marinha
pelo preconceito direcionado a eles, vistos como mais fortes e agressivos que 0s demais piratas.
Uma visdo semelhante as diversas teorias eugenistas muito utilizadas no periodo colonial

brasileiro, com intuito de justificar a barbarie direcionada aos escravizados.

O periodo da Aboli¢do coincidiu com o nascimento de uma pretensa nova
ciéncia, a eugenia. (...) No Brasil, os adeptos da eugenia teimavam em atribuir
a biologia e aos tracos fisicos dos negros sinais que os tornavam incompativeis


https://onepiece.fandom.com/pt/wiki/Fukaboshi
https://onepiece.fandom.com/pt/wiki/Ryuboshi
https://onepiece.fandom.com/pt/wiki/Manboshi
https://onepiece.fandom.com/pt/wiki/Shirahoshi

com o projeto de um Brasil desenvolvido, educado, rico e ilustrado (Gomes,
2022, p. 527).

Ademais, ainda que estivessem dissolvidos durante o periodo de navegacdo do
protagonista da historia, varios dos tripulantes sdo importantes para o desenvolvimento da
narrativa, principalmente, durante o arco da llha dos Homens-Peixe. Os destaques para essa
pesquisa sdo os dois capitdes, o primeiro e fundador; Fisher Tiger e 0 segundo capitdo dos
Piratas do Sol, antes imediato, porém, assume o comando apds a morte do amigo Tiger; Jinbe.
Jinbe foi capitdo da tripulacdo tritd por alguns anos, e depois de um periodo de inatividade na
pirataria ingressa no bando do Chapéu de Palha. Outros membros relevantes para citagdo séo:
Arlong, um tritdo peixe-espada, um dos primeiros homens-peixe a aparecer em One Piece,
ainda na primeira centena de capitulos, e Hatchan, ja& mencionado pelo incidente que enfrenta
ao lado de Luffy.

Ainda, a nomenclatura do bando pirata carece também de breve analise, ja que, 0 nome
“Piratas do Sol” ndo ¢ arbitrario, contudo, dotado de importante significacéo para as lutas raciais
defendidas pelos seus apoiadores. Em retomada, o sol possui uma importancia impar para a
raca dos tritdes, primeiro, porque a maioria deles ndo tem acesso aos raios solares pela
localizacio da sua ilha. Também, pela lenda de Nikka??, o deus do Sol e protetor dos escravos.
Em decorréncia disso, Tiger e sua tripulacdo procuram conseguir a igualdade através da forca,
suas aventuras de libertacdo dos semelhantes visam entregar algo muito mais expressivo que a
vida fora das correntes, uma mensagem filosofica debatida durante todo o arco estudado, 0s
Piratas do Sol buscam para todos os tritdes a possibilidade de estar sob 0 mesmo sol que os
humanos, sem medo, ou vergonha da equidade, através de quaisquer meios necessarios.

Na escraviddo brasileira, a figura de Zumbi dos Palmares emerge como um simbolo
poderoso de forga, resisténcia e luta por liberdade, sendo invocada como um estandarte ndo
apenas do passado, mas também das lutas contemporaneas. Sua lideranca e coragem nao so
representaram a recusa em aceitar a subjugacao como destino, mas também inspiraram geracdes
subsequentes a confrontar as estruturas de opressao racial no Brasil.

Zumbi simboliza a capacidade de organizacdo e resisténcia frente ao sistema
escravocrata, desafiando diretamente o status quo que tentava negar a humanidade e autonomia

dos negros. Mais do que uma figura histérica, Zumbi tornou-se um icone cultural e politico,

22 Segundo o mito, Nika é um guerreiro lendario que luta pela liberdade, trazendo alegria e esperanca aqueles que
sofrem sob 0 jugo da escraviddo. Essa figura representa ndo apenas um protetor, mas também um ideal de
libertacdo, alguém que desafia as estruturas de poder e inspira os oprimidos a sonhar com um futuro melhor. A
lenda ¢ evocada por Who’s Who no capitulo 1.018, revelando como ela foi utilizada como uma fagulha de rebeldia
para aqueles que ndo tinham mais nada além de sua fé e resiliéncia.



ressoando nas lutas atuais por igualdade racial, direitos humanos e reconhecimento da heranca
afro-brasileira. Movimentos como o Dia da Consciéncia Negra, celebrado em 20 de novembro,
data de sua morte, perpetuam sua memdria e reforcam seu papel como um simbolo de luta
contra o racismo estrutural que ainda persiste na sociedade brasileira.

Nessa perspectiva, a associagdo entre Zumbi e figuras como Nika, o Deus do Sol e
protetor dos escravos em One Piece, reflete o poder das narrativas de resisténcia. Ambas as
figuras representam a luta pela liberdade e a forca de um povo que ndo se deixa subjugar, ao
manterem viva a chama da esperanga mesmo nas circunstancias mais adversas. Assim como
Zumbi liderou Palmares, desafiando o sistema colonial, Nika é descrito como um protetor que
inspira os oprimidos a sonharem com um futuro melhor, transcendendo as barreiras do tempo
e da ficcdo para representar a universalidade da luta contra a opressao.

Também, um elemento unénime dentre todos os tripulantes de Fisher Tiger € uma
tatuagem caracteristica da tripulacdo, um sol vermelho marcado permanentemente através de
brasas em todos. A importancia desse detalhe se da pela origem comum de muitos dos membros
do grupo, a escraviddo. Os Homens-Peixe sdo constantemente alvos da escravizagdo por conta
de sua forca fisica, desumanizacdo, dentre outros aspectos historicos e sociais anteriormente
discutidos. Por isso, durante suas aventuras abolicionistas Fisher Tiger acabou libertando
muitos escravos que, posteriormente, ingressaram no bando. Contemple a marca presente em

todos os Piratas do Sol criada por Tiger, na imagem, presente no peito do timoneiro Jinbe.

Figura 23 — Marca do Sol

Fonte: Animo App, 2019

No universo de One Piece, 0s escravos sdo tradicionalmente marcados com os simbolos
dos seus senhores por meio do ferro quente, pratica comum em nossa realidade para marcar
animais criados para o abate. Por isso, Tiger escolheu marcar seus tripulantes com um sol que
cobre essas marcas, de modo que a marca da escravidao suma, e ninguém consiga identificar

quais tripulantes foram ou ndo escravos. O sol de Tiger além de marcar a lealdade a tripulacdo,



devolve a liberdade, dignidade e amor a vida dos tritdes tdo machucados pela violéncia racista.
Os tritdes ndo possuem cor de pele padréo, aspecto que em tese os afastaria de funcionar tal
qual alegoria dos negros escravizados em sumaria analise, entretanto, através da marca do sol,
o leitor entra em contato com um atributo marcado na epiderme dos escravizados que representa
o sofrimento, algo semelhante & marca de Caim, justificativa dada pela igreja para a
escravizagdo do povo negro, levando em conta que seriam descendentes do primeiro pecador.
“Em seguida 0 SENHOR p6s um sinal em Caim” (Génesis 4:15) (Biblia, 2011).

No Brasil colonial, uma das praticas mais desumanizadoras usadas contra 0s
escravizados foi 0 uso do ferro em brasa para marcé-los com os simbolos de seus senhores. Essa
pratica brutal simbolizava a transformacédo dos corpos dos escravizados em propriedades, como
se fossem meros objetos, destituidos de humanidade e reduzidos ao status de mercadoria. As
marcas, muitas vezes, com as iniciais ou brasdes das familias escravocratas, eram impressas em
partes visiveis do corpo, como costas, bragos ou rostos, tornando evidente sua condigdo de
submisséo e refor¢cando o dominio de seus opressores. Essa violéncia fisica e simbolica apagava
identidades culturais e pessoais, impondo a identidade forjada pelo opressor, e perpetuava a
ideia de desumanizacdo como elemento central do sistema escravocrata. A Unica diferenca com
os tritdes é a ndo existéncia de um simbolo para cobrir a marca visivel da escravidéo, ou seja,
ainda hoje perpetua crencas de outrora que ampliam o racismo em relagdo ao negro. Assim
como no Brasil colonial, essas marcas em One Piece ndo apenas representavam a posse fisica,
mas também serviam como instrumento de humilhacéo, desumanizacédo e submissao total. Essa
simbologia reforca, tanto na ficcdo quanto na histéria real, a perversidade de sistemas que
buscavam destruir a dignidade individual e coletiva, deixando cicatrizes que ultrapassavam o
fisico, alcancando a identidade e a psique dos marcados.

Em seguida, a ultima simbologia investigada nesse subtépico € o sangue, assim como
as demais, foi brevemente mencionada anteriormente. Antes, o interlocutor necessita da
contextualizacdo de um fato histérico, a One Drop Rule, ou regra de uma gota. Um conceito
juridico popular nos EUA durante o século XX, principio que logo integrou a lei de muitos
estados. Essa lei afirmava aqueles com pelo menos um ancestral negro por negros,
categorizados através da ideologia da negritude invisivel. Num periodo histérico em que o
racismo era ainda mais intenso, esse tipo de categorizacdo minava os direitos civis daqueles
com ascendéncia negra, e tornou ainda mais enfatico o repudio branco aos afrodescendentes.
Afinal, apenas “uma gota” era suficiente para gerar a segregacdo a uma pessoa durante toda

vida.



Na narrativa de One Piece, 0 papel do sangue na luta e histéria dos tritdes carrega um
peso simbdlico e social que ecoa discriminagGes presentes na historia real. O racismo
institucional na obra se manifesta, entre outras formas, na proibicdo dos humanos de doarem
sangue aos tritdes, negando o Unico elemento fisico evidente que 0s conectava biologicamente.
Essa segregacdo deliberada promovida pelo estado reforga a hierarquia racial, separando 0s
tritbes dos humanos e negando-lhes a dignidade de serem vistos como iguais.
Sociologicamente, essa barreira reforca a exclusdo, tentando apagar a semelhancga fundamental
entre os dois povos, enquanto, na pratica, condena os tritées feridos fora de sua ilha a morrerem
sem acesso a doacdes de sangue.

Esse cenario ficticio encontra um paralelo no termo historico “sangue azul”, usado para
destacar a pureza e superioridade imaginaria das classes aristocraticas na Europa, especialmente
em relacdo ao contato com aqueles considerados inferiores. O conceito de “sangue azul” nasceu
como uma ferramenta de segregacao social, insinuando que certas linhagens eram naturalmente
superiores devido a “pureza” de seu sangue, reforcando divisdes e excluindo grupos
marginalizados. Em ambos os casos, no mundo real e na ficcdo, o sangue, elemento universal
que conecta biologicamente todos os seres humanos, € instrumentalizado para justificar
opressdes e hierarquias artificiais.

Em One Piece, a proibicéo de doacdes de sangue nao apenas reflete a tentativa de afastar
os tritdes das metrépoles humanas, mas também expde como o racismo institucionalizado pode
se infiltrar até mesmo nos aspectos mais basicos da sobrevivéncia. Essa exclusdo transforma
um ato de humanidade, doar sangue para salvar vidas, em uma ferramenta de morte e controle
social, enfatizando a necessidade de os trites permanecerem confinados a espacgos aquaticos,
longe das grandes cidades humanas. Assim, tanto na ficcdo quanto na histéria, o sangue, ao
invés de ser simbolo de conexao, é manipulado para construir e perpetuar muros entre 0S povos.
Um caso enfatico do racismo institucional definido por Almeida (2019), ja que se trata de uma
segregacdo possibilitada e mantida pelo governo, e ainda, gera prejuizos e desvantagens para o

grupo minorizado atacado por ela, nesse contexto, os tritdes. Em alusdo a Almeida (2019):

Podemos dizer que o racismo é uma forma sistematica de discriminagdo que
tem a raca como fundamento, e que se manifesta por meio de praticas
conscientes ou inconscientes que culminam em desvantagens ou privilégios
para individuos, a depender do grupo racial ao qual pertencam (Almeida,
2019, p. 22).

Tal qual defendido no passado, Eiichiro Oda utiliza a metafora do sangue para ilustrar

a igualdade entre os povos, a ideia de todas as racas serem fisicamente distintas, porém



partilharem do mesmo sangue, transparece o ideal popular: “somos todos iguais”. Assente
nisso, 0 manga compartilha com o leitor dois momentos em que a transfuséo de sangue entre
tritdo e humano recebe importancia vital. Cronologicamente, na primeira ocasido a figura
central é o capitdo dos Piratas do Sol, Fisher Tiger. Ap6s uma longa aventura, Tiger deixa uma
crianca humana que havia liberto da escraviddo em sua ilha natal, todavia, os habitantes daquela
regido veem o peixe-tigre como uma ameaga, por se tratar de um Homem-Peixe. O tritdo assim
como diversos homens negros periféricos, é visto de maneira suspeita simplesmente por estar
caminhando em algum local, ou por realizar atividades comuns que feitas por uma pessoa
branca ndo gerariam apreensdo alguma. Tiger é emboscado pela marinha, a forca policial de
One Piece, mesmo baleado consegue chegar ao seu navio, devido a embarcagdo ndo possuir
bolsas do seu tipo sanguineo, e a unica escolha ser utilizar o sangue humano de um navio
tomado da marinha, Fisher Tiger despede-se da sua tripulacdo e diz ndo conseguir aceitar o
sangue humano. Marcado por uma vida de discriminacdo, violéncia, perseguicéo e escravidao
por parte dos humanos, o peixe-tigre rejeita a bolsa de sangue, e parte depois de entregar a Jinbe

o comando da tripulaco. Veja a cena na figura 2423;

Figura 24 — Capitulo 623 de One Piece

Fonte: Mugiwaras Oficial, 2012.

A segunda situacdo ocorre entre Luffy e Jinbe. Nesse momento, 0 Homem-Peixe ainda
ndo fazia parte da tripulacdo do Chapéu de Palha, todavia, nutria uma grande admiracéo pelo
jovem pirata. Durante o arco da llha dos Homens-Peixe, Luffy entra em combate para evitar

um acidente sério na ilha, por isso, acaba ferido em combate com Hody Jones e perde muito

2 Transcrigdo: Aladim: - Entdo vamos comegcar a transfusdo de sangue.../ Fisher Tiger: Ndo coloquem isso em
mim! Eu ndo quero sobreviver com esse tipo de sangue!



sangue. Apo6s vencidas as adversidades, Monkey D. Luffy precisa receber uma doagdo de
sangue, mas nenhum de seus companheiros partilha do mesmo tipo sanguineo, portanto, a
concess&o deveria partir de algum dos tritdes salvos por ele. E somente ai que a narrativa releva
que a transfusdo de sangue entre humanos e tritdes também foi proibida naquela regido.
Sufocados pela perseguicdo dos humanos que forgaram os tritdes a viverem na marginalidade,
e imersos na indignacado pelo repudio dos humanos ao seu sangue, os Homens-Peixe respondem
a essa aversao por meio da também negacdo ao sangue da outra raca. A violéncia, preconceito
e racismo gera um ciclo de magoa e dédio entre o agressor que ataca e vitima que reage da
maneira que consegue. Porém, mesmo com a proibicao, Jinbe oferece doar sangue ao salvador
da Ilha dos Homens-Peixe. Dessa maneira, cria uma comocao entre todos ali presentes, e afirma
uma mensagem de unido e colaboragdo numa nova era que serd formada por ele e o futuro Rei
dos Piratas, onde humanos e tritdes estardo todos unidos pela vida, vida expressa na figura do
sangue.

Assim, Jinbe possui um papel fundamental para o préximo subtépico. Por ser um
personagem recorrente nas duas linhas do tempo no arco analisado, o timoneiro funciona como
um pivo das ideologias apresentadas pelos lideres das lutas abolicionistas estudadas. Fiel
companheiro de Fisher Tiger, sudito e amigo da rainha Otohime, Jinbe é quem apresenta a
Luffy, e consequente ao publico por meios de flashbacks o passado e historia dos lideres da Ilha

dos Tritoes.

3.3 Os lideres e o ciclo do 6dio

O ultimo ponto deste capitulo destaca especificamente duas personagens, dois tritGes
propostos por essa dissertacdo como paralelos a dois lideres dos movimentos afro-americanos.
Fisher Tiger, lider dos Piratas do Sol, e a rainha Otohime da ilha dos Homens-Peixe,
respectivamente, Malcom X e Martin Luther King Jr. Ainda, sdo realizadas aproximacdes a
figuras politico-sociais brasileiras, tanto em forma de tributo, quanto para evidenciar a
importancia das causas antirracistas para diversas sociedades. Para justificar tal afirmacéo, sao
apresentados trechos dos discursos das personagens em comparagdo com as figuras historicas,
sua caracterizacdo, historias e até mesmo o momento de suas mortes.

Antes desta andlise, é realizada uma breve retomada ao interlocutor sobre a historia do
Arco da llha dos Homens-Peixe, vista de forma fragmentada durante toda a pesquisa, e de forma
mais intensa em sequéncia ao subtopico 2.2. Este momento é necessario para o resgate de ideias

e entendimento mais abrangente das reflexdes propostas. Adiante, o recorte da obra citado



possui uma etapa de introducdo ja no Arquipélago Sabaody, onde Luffy e sua tripulacdo
descobrem sobre a escravizacdo dos tritdes, o racismo, violéncia e histdria por trés dela. Em
seguida, apos o salto de dois anos, o bando do Chapéu de Palha retine-se e parte para a ilha
subaquatica.

Posteriormente, ao chegar na ilha dos tritGes a tripulagdo passa por pequenos conflitos
até a chegada do embate principal desta parte da histéria, a luta entre Monkey D. Luffy e Hody
Jones, um Homem-peixe que odeia 0s humanos e busca destrui-los através da regéncia de toda
aquela ilha, e para isso, tenta derrubar a familia real. Paralelamente a todos esses conflitos, o
leitor € carregado até alguns anos no passado. Nesses momentos de rememoracdo, 0s antigos
lideres de movimentos sociais dos tritGes sao apresentados, a pacifica rainha da ilha, Otohime,
e 0 capitdo dos Piratas do Sol, Fisher Tiger. Esses dois personagens sdo fundamentais para o
real entendimento da luta da raca pela igualdade, seus opositores e marcos histéricos desse
processo.

Em prosseguimento, o primeiro analisado serd Fisher Tiger. Fisher Tiger nasceu e
cresceu em uma das zonas mais perigosas da Ilha dos TritGes, o distrito dos homens-peixe,
marcado por criminalidade, violéncia e conhecido por ser local de refugio para os criminosos
de diversas partes da ilha. Antes, era um local de cuidado para criangas 6rfas, contudo, a
corrupcdo dos gestores sucateou a instituicdo, desta maneira, os jovens ali presentes tiveram
que optar entre a retirada ou ingresso na criminalidade. Nesta época, Fisher Tiger resolveu ir
embora da ilhoa e enfrentar diversas aventuras na superficie.

Por ser o mais velho dos 6rfaos do distrito, o peixe-tigre possuia a admiracdo de todos
0s seus semelhantes. Entdo, anos depois ele retorna e narra para seus companheiros as incriveis
aventuras vividas durante seu periodo de afastamento. Entretanto, Tiger escondeu uma verdade
triste da sua partida, enquanto estava isolado o tritdo foi capturado e vendido como escravo para
0s nobres da “Red Line”. Desse modo, permaneceu em cativeiro até conseguir articular uma
fuga em massa, fato que manteve escondido até o0 momento da sua morte.

Em conformidade, Malcolm X, ativista norte-americano dissecado para a andlise,
passou em sua vida por momentos semelhantes. O jovem Malcolm Little teve seu pai
assassinado por terrorista supremacistas brancos quando tinha apenas 6 anos. Anos depois, sua
méde Louise Helen Little desenvolveu um estado de loucura, por conta disso, Malcolm e seus
irmados foram separados em diversos lares. Anos depois, apds desilusdes na escola devido a
pressdes racistas dirigidas por professores e colegas, o0 garoto ja em Nova lorque envolveu-se

em atividades criminosas. Somente anos depois, apos adentrar o grupo Nacgéo Isld na cadeia,



dedicou-se completamente aos estudos, marco inicial para a carreira ativista/militante que
seguiria até o final da vida.

Tanto Fisher Tiger quanto Malcolm X sdo filhos da violéncia racial, submetidos desde
a infancia a violéncia racista na condicdo de 6rfaos, expostos a criminalidade, ainda mais,
condicionados a ela. Quando buscam algo melhor, seja se retirando da ilha de nascimento, ou
nos estudos, o racismo torna a empurra-los para a condicdo de subalternos. Janior (2006)
descreve em seu texto a situagdo semelhante de abandono vivenciada pelos ex-escravizados
apos a abolicdo: “Sem terra, sem instrugdo, sem dinheiro e sem apoio do governo, muitos cairam
na marginalidade e ndo conseguiram viver nas areas centrais das cidades” (Janior, 2006, p. 21).
Fisher Tiger é escravizado e forcado a abandonar a sua humanidade pela subserviéncia,
Malcolm ¢ atacado por seu professor racista, a figura que deveria inspirar o jovem afirma que
alguém como ele teria mais sucesso infringindo as leis do que as seguindo. O tritdo, assim como
0 povo preto descrito por Fanon (2008), é repudiado simplesmente pelo fato de existir,
determinado pela cor da pele e preconceitos do colonizador, o édio indiscriminado mina a

dignidade daqueles odiados apenas por estarem presentes.

O judeu s6 ndo é amado a partir do momento em que é detectado. Mas comigo
tudo toma um aspecto novo. Nenhuma chance me € oferecida. Sou
sobredeterminado pelo exterior. Ndo sou escravo da “ideia” que 0s outros
fazem de mim, mas da minha apari¢do (Fanon, 2008, p. 108).

As situacdes vividas por esses dois individuos sdo essenciais para compreensao das
ideias propagadas por eles ao longo da vida. A negritude propicia diversas vivéncias para cada
tribo negra, ou seja, por mais que o0 racismo seja comum a todos, a maneira que os individuos
reagem a essa violéncia varia de acordo com suas proprias experiéncias, localidade e
comunidade que estdo inseridos. Contudo, um elemento assemelha a figura do peixe-tigre a do
ativista norte-americano, a revolta. Ap6s o homicidio do pai, Malcolm percebe de maneira mais
intensa a presenca do racismo ao seu redor, seu pai, pastor negro e ativista, foi silenciado por
terroristas que ndo aceitaram o levante de uma voz negra numa América amplamente racista.
Em retomada aos ideais de Fanon (2008), é percebido através do individuo negligenciado, a
presenca de uma aversao ao negro/tritdo que destroi qualquer possibilidade de empatia a vitima.
“O mundo branco, o unico honesto, rejeitava minha participacao. (...) Eu acenava para 0 mundo
e 0 mundo amputava meu entusiasmo. Exigiam que eu me confinasse, que encolhesse” (Fanon,
2008, p. 107). Outrem, Fisher Tiger mesmo condicionado desde a infancia a violéncia, tém o

que restou de suas idealiza¢Oes destruidas pelos humanos quando finalmente chega a superficie,



0 sonho de viver diversas aventuras iluminado pelos raios solares, da lugar ao pesadelo da
escravidao, humilhacéo e violéncia.

Em vista disso, a revolta comeca a ser o combustivel que alimenta suas lutas, discursos
e ideologias. A ideia de conquista dos direitos igualitarios através do conflito deixa de ser uma
opcao, e passa a ser o principal meio em suas falas. Os negros/tritbes deveriam fazer seus
anseios serem ouvidos por meio de quaisquer formas. Fisher Tiger entra em confronto direto
em diversos momentos com navios humanos que abordam sua tripulacdo em posse de qualquer
discurso racista, o Karaté Tritdo criado para a defesa do oprimido passa a ser utilizado para ir
de encontro ao agressor. Malcolm X, defende o uso das armas para protecdo dos
marginalizados, fato esse perceptivel em uma das suas mais famosas fotografias. Nela, o ativista
segura uma metralhadora enquanto olha pela fresta da janela. Atitudes que afirmam o uso de
qualquer meio necessario para a garantia da seguranca de si, familiares e grupos sociais na luta

contra o racismo. Veja a imagem adiante:

Figura 25 — Fotografia de Malcolm X

Fonte: Jacobina, 2012.

Dessa maneira, os lideres descrevem o confronto ndo de maneira individual, ou seja, no
embate a um individuo ou grupo racista, mas sim, numa juncéo de todos os individuos contra a
outra raca, 0 negro contra o branco e o tritdo contra 0 humano. O ciclo do ddio é mantido
baseado no racismo que produz violéncia, a violéncia dissemina revolta e a revolta gera mais
violéncia. Fisher Tiger afirma esse discurso mais uma vez em seu leito de morte, quando nédo
consegue aceitar o sangue humano. Em ressalva, a intencdo ndo é afirmar a repulséo do tritdo
ao sangue humano tal qual uma atitude errada, impensada ou irracional, e sim, fruto de uma

vida regada por sofrimento, violéncia e ddio enviado pelo agressor.



Alicercado nisso, o documentario By any means necessary (Por qualquer meio
necessario) inspirado no discurso homoénimo de Malcolm X, apresenta ideologicamente a
defesa da necessidade do confronto para alcancar os direitos negados. Para o ativista, 0 negro
ndo conseguiria quaisquer direitos sem lutar, e estes confrontos ndo estariam apenas no campo
das ideias, e sim na revolucdo armada. O preletor descreve inicialmente a imprescindibilidade
do autorreconhecimento do individuo. Em outros termos, perceber quais visdes de si eram na
verdade imposicdes tracadas durante o tempo pelos seus opositores. O negro ndo deveria odiar-

se porque o0 branco assim o quis. Em suas palavras:

Quem te ensinou a odiar a textura de seu cabelo? Quem te ensinou a odiar a
cor da tua pele a tal ponto que vocé se alveja para ficar como branco? Quem
te ensinou a odiar a forma de seu nariz e seus labios? Quem te ensinou a odiar
vocé mesmo da cabeca aos pés? Quem te ensinou a odiar seus iguais? Quem
te ensinou a odiar a sua raca tanto que vocé ndo quer estar perto dos outros?
E bom vocé comegar a se perguntar quem te ensinou a odiar o que Deus te
deu. (Juventude, 2008)*

Desta maneira, Malcolm X resgata a discusséo sobre identidade proposta anteriormente,
a memoria de Munanga (2009) na concepc¢éo de recuperacdo da identidade negra iniciada pelo
conhecimento de si, e Frantz Fanon (2008), na reflexao sobre a revisao de si ao perceber a forma
que a sociedade racista impunha sua visdo do marginalizado. Malcolm X ataca a figura do
branco tal qual alguém que clama uma revolta. “Vamos realizar a completa independéncia das
pessoas descendentes de africanos. (...) E vamos realizar a libertagdo desse povo por qualquer
meio necessario” (Juventude, 2008).

Ao analisar essas personalidades, ndo é dificil compreender o porqué de tanta revolta.
Fisher Tiger e Malcolm X foram vitimas da discriminacdo durante toda sua vida, para pessoas
gue tiveram seus corpos, mentes e espiritos estilnacados pelo preconceito, e presenciaram a
violéncia como mediadora em todas as situacdes, ndo é espantoso imaginar que seria este
mesmo mecanismo o Unico defendido por eles, afinal, foi o Unico que testemunharam sempre
funcionar. “Se ele (homem branco) ndo esta pronto para limpar a casa dele, ele ndo deveria ter
uma casa. Ela deveria pegar fogo e desmoronar em chamas” (Juventude, 2008).

Mesmo assim, apesar de toda a violéncia sofrida nas médos dos opressores, Tiger e
Malcolm conseguiram quebrar o ciclo do 6dio e dar lugar ao didlogo em momentos de revisao

ideolégica. Apos desilusbes com um lider da Nagdo Isla, Malcom X comeca a discordar

2 Retirado do documentério na plataforma YouTube. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=2x8KgPf8Pq0>. Acesso em: 25 de nov. 2023.



publicamente dos antigos ensinamentos, e inspirado pelos movimentos pacifistas encabecados
por Martin Luther King, resolve pacificar discursos e pregar uma nova maneira de lutar.
Também, depois de libertar uma crianga humana escravizada em uma incursdo, o lider tritdo
aproxima-se da garota e cria esperanga nas proximas geracées e em alguns humanos, em outras
palavras, deixa de enxergar todos os humanos por inimigos. Todavia, nas duas historias,
infelizmente a violéncia ndo os abandona. Malcolm X morre depois de ser alvejado na frente
de sua esposa gravida, e de suas quatro filhas, por trés membros da Nacdo do Isla. E Tiger, tal
qual exposto anteriormente, morre por hemorragia ap6s ser pego em uma emboscada da
Marinha, denunciado pelos pais humanos da crianga que salvou, vitima do racismo até no
altimo momento de vida.

No presente momento, retomo o outro simbolo de resisténcia negra j& mencionado, o
lider do famigerado Quilombo dos Palmares, Zumbi dos Palmares. O primeiro ponto a ser
salientado € a locacdo do lider negro, os quilombos sdo locais de referéncia para a resisténcia
negra, a palavra advinda do idioma Quimbundo refere-se a um local de resisténcia, uma
povoacdo ou acampamento de refugio, ou seja, tudo que os quilombos representaram no periodo
colonial para os africanos escravizados fugidos da vida de serviddo. Nas palavras de Richard
Marin (2002): “Impds-se, entdo, uma visdo do quilombo como alternativa ao sistema escravista,
como sociedade de homens livres e, talvez, iguais, eficaz e produtiva, conforme a imagem
mitificada da Africa que servia de grande referencial” (Marin, 2002, p. 239). A partir disso, ha
semelhanca dos quilombos com a Ilha dos Homens-Peixe, ambos formam uma zona de reflgio,
seguranca e resisténcia contra 0s opressores que os cercam. O escravo que foge da fazenda e
encontra palmares possui as mesmas intencées dos tritdes que retirados da superficie buscam
abrigo nas profundezas da “Red Line”. Os terrenos sdo aglomerados do povo resistente, sede
das batalhas contra o preconceito e todo o tipo de violéncia que perseguem esses povos.

Embora ndo haja um consenso sobre Zumbi ter sido ou ndo escravo na época que morou
com o padre missionario Anténio Melo, a auséncia da vida na escravizacdo ndo diminui a
importancia dele na historia da resisténcia negra.

Zumbi, habitava a capitania de Pernambuco, e mesmo dotado de estrutura e afeto pelo
missionario que o criara, resolveu abandonar o local e seguir para Palmares. L4, o rapaz residiu
por alguns anos até transformar-se na figura de lideranca do aldeamento num golpe contra
Gamba Zumba, ex-lider que foi retaliado por aceitar negociar com os portugueses a rendicéo
do quilombo. Assim como Fisher Tiger, Zumbi considerava 0 consenso com a raga opressora
uma alternativa impensavel, e por conta disso, durante 0s quinze anos que governou o Quilombo

dos Palmares, destruiu dezenas de expedicdes que marchavam contra a habitacdo a mando do


https://pt.wikipedia.org/wiki/Nation_of_Islam

governo de Pernambuco. Contudo, foi derrotado em 6 de fevereiro de 1694, data de destrui¢éo
da capital de Palmares pela invasdo encabegada pelo bandeirante paulista Domingos Jorge
Velho.

Entretanto, o cabeca de Palmares consegue fugir, porém, dois anos apds tém a posicao
denunciada por um dos seus homens de confianga, foi emboscado, apunhalado, morto e
decapitado, apds a morte, sua cabeca € exibida para servir de exemplo e desmitificar a lenda
circulante de imortalidade que pairava sobre sua figura. Tal qual o capitdo dos Piratas do Sol,
o lider negro é traido e emboscado no momento em que menos esperava. Enquanto Tiger ndo
consegue paz nos momentos finais, em profundo desespero e aversdo pelo sangue humano, 0
corpo de Zumbi também ndo goza do fim digno, sendo desrespeitado para nutrir o orgulho do
governo que tanto falhara em derruba-lo por anos. No entanto, por muito tempo foi exatamente
esse fato que possibilitou 0 minimo de reconhecimento a figura historica, a morte de téo forte
resisténcia segundo a concepcao do pesquisador Richard Marin (2002), serviu de modo a exaltar
0s exércitos portugueses. “Depois de Rocha Pita, a historiografia colonial continuou difundindo
uma visdo semelhante a dele, fazendo de Palmares apenas um simples episodio da histéria
militar com a finalidade de deixar sobressair o heroismo das tropas lusas” (Marin, 2002, p. 237).

Ainda assim, o tempo trouxe de volta o reconhecimento merecido ao chefe da resisténcia
de Palmares. “Zumbi se transformou em bandeira de um movimento de negritude em plena
ascensdo” (Marin, 2002, p. 241). A memoria dele serviu de inspiracao para as futuras geracoes
abracarem as causas de resisténcia mesmo nos cenarios mais dificeis. Da mesma maneira, a
lembranca de Tiger continuou a incentivar os Piratas do Sol sob a lideranca de Jinbe, os embates
fisicos e ideoldgicos traziam toda a determinacdo herdada dos jovens tritdes que ingressavam
na tripulacdo, e ainda, inspirou outros a montarem bandos piratas exclusivamente de tritdes,
exemplo dos Piratas de Arlong, ou os Novos Piratas Homens-peixe. Encerro a fala sobre Zumbi
dos Palmares com um trecho do discurso de Fernando Henrique Cardoso nos arredores do
Quilombo dos Palmares em 20 de novembro de 1995 para comemorar 0s 300 anos da luta pela
liberdade no Brasil: “vir aqui a Unido dos Palmares para dizer: (...) 0 Zumbi é nosso, do povo
brasileiro, porque ele representa o que ha de melhor no povo brasileiro - é a vontade de
liberdade. (...) Zumbi ultrapassou a sua identidade afro-brasileira” (Brasil, 1995).

Adiante, a personagem debatida sera a rainha do reino Ryugu, Otohime. Para isso, 0
principal paralelo proposto é do lider do movimento norte-americano Martin Luther King, mas
também, da mesma maneira que realizado anteriormente, uma figura publica brasileira fara
parte da aproximacdo mimética. Por inicio, diferentemente de Fisher Tiger, o0 manga néao

apresenta muitas informacGes sobre a infancia da rainha da Ilha dos Homens-peixe, o leitor é



apresentado a uma mulher ja adulta, casada com o monarca da ilha e mée de quatro criancas;
trés meninos e uma menina. Otohime ndo possuia uma estatura fisica avantajada, pelo contrario,
era muito magra e se feria facilmente devido a sensibilidade, ela ndo possuia a resisténcia e
forca caracteristica dos tritdes, e 0s menores golpes geravam grandes hematomas na rainha. Por
exemplo, numa cena em que a personagem evita um assalto, entretanto, ao lancar um tapa sobre
0 suspeito acaba por ferir intensamente a mdo. Ademais, essa mesma cena serve para descrever
outro atributo distinto de Otohime, o seu Kenbunshoku Haki, ou Haki da Observacdo,
habilidade que permite a ela desviar de balas a queima roupa, sentir a presenga e compreender
a intencdo de pessoas ao seu redor, poder atribuido no mundo de One Piece as personagens
mais inteligentes socialmente. Em outras palavras, o Haki de Otohime expressa a sua
capacidade de entender os sentimentos daqueles ao seu redor, é uma representacéo fantastica
da sua empatia e desejo de compreender 0 mundo e as pessoas em volta dela. Diferente de seu
marido, o rei Neptune, a rainha do reino Ryugu estava constantemente presente entre a plebe,
na tentativa de ouvir e ajudar todos que conseguisse, caracteristica que a tornou muito amada
pela grande maioria dos tritdes da ilha. Otohime transmitia em seu semblante magro e delicado
a forca para assistir aos necessitados, e dedicacao para melhorar o futuro de todos.

Semelhante a rainha tritdo, o povo americano do século XX testemunhou a ascenséo de
um lider amado pelo povo e determinado a mudancga, o ativista negro Martin Luther King Jr.
Nascido Michael King Jr teve seu nome alterado ap0s seu pai desenvolver um enorme fascinio
pela figura do lider da reforma protestante Martinho Lutero, fato esse que guiou toda a vida de
King Jr, afinal, por possuir uma familia engajada nas igrejas de matriz protestante cresceu nesse
meio, e posteriormente, foi ordenado pastor da Igreja Batista. Tal qual Otohime, na figura de
lider, Martin Luther King participou ativamente da vida da comunidade, ao encabecar
movimentos pacifistas de desobediéncia civil. Além das suas contribuicbes no movimento
negro, o pastor também pregou contra a pobreza e guerras, principalmente a Guerra do Vietng,
ao tentar proteger as populacdes mais sujeitas a sofrer com os males da fome, violéncia e poder.
Sempre munido de palavras de amor, fraternidade e acolhimento, o profeta foi essencial para
manter a chama da esperanca do povo afro-americano em uma época tdo instavel e racista,
foram também suas ideologias as responsaveis por evitar maiores derramamentos de sangue
durante os movimentos de revolta da época, o incentivo de King ao dialogo possibilitou o
alcance de diversas vitorias sem que vidas fossem perdidas.

Os dois lideres séo figuras expressivas na construgdo da reforma pautada no dialogo, ou
seja, 0 desapego da violéncia para conquistar direitos aos povos marginalizados. Martin Luther

King e Otohime sdo constantemente movidos pelo amor aos seus, numa vontade sincera de



provocar a mudanca perante um cenario de injustica. Todavia, divergem das figuras
apresentadas anteriormente em sua abordagem. Em vez de um confronto fisico, os lideres
acreditam na conversacéo e entendimento entre ragas, atencao a este detalhe, eles ndo defendem
apenas a compreensdo das demais racas sobre a sua, mas o inverso também. Entretanto,
discursos com essa substancia acabam por desenvolver sentimentos ruins em algumas pessoas,
jJa que, a ideia de conviver e ter empatia para com aqueles que tantas vezes feriram, humilharam
e perseguiram seu povo possui um carater muitas vezes aterrorizante para aqueles machucados
pelas chagas do racismo.

Para a rainha, os tritbes deveriam superar 0 medo dos humanos, visto que, s6 haviam
conhecido um grupo especifico deles, 0s nobres e piratas, pessoas que ndo representam a
totalidade humana. Em outros termos, eles deveriam entender os humanos na diversidade.
Todavia, durante toda vida a rainha ndo conseguiu reunir muitos apoiadores. O principal
objetivo da sua luta era conseguir alterar a localizagdo da Ilha dos Homens-peixe, mudar o povo
tritdo para a superficie e mesmo sol apreciado pelos humanos. Para isto, tentava reunir por meio
de discursos fraternos assinaturas para um abaixo-assinado que posteriormente seria
apresentado na Reverie, uma conferéncia mundial de reis e nobres de todo 0 mundo. Porém, a
desconfianca tritd sobre os humanos, medo e cicatrizes causados por uma longa histéria de
escravizagdo, perseguicao e morte, manteve o povo comum afastado da ideia. Marielle Franco
fala sobre esta sensacdo de desconfianca da classe oprimida com a classe dominante em seu
texto A emergéncia da vida para superar o anestesiamento social frente a retirada de direitos:
0 momento pos-golpe pelo olhar de uma feminista, negra e favelada (2017), conforme

destacado:

A desconfianga com a classe dirigente sempre existiu; um certo sentimento de
gue nada é duravel, tudo é muito temporario e com prazo muito curto, mas tal
sentimento amplia-se no imaginario e se firma como obstaculo necessario a
ser superado para que se avance em relagcGes democraticas no contemporaneo
(Franco, 2017, p. 93).

Otohime possuia 0 amor do povo, era muito querida e carismatica, todavia, isso ndo foi
suficiente para superar toda a dor contida nos cora¢des violentados. Em referéncia a Fanon
(2008): “Sentimento de inferioridade? N&o, sentimento de inexisténcia. O pecado € preto como

a virtude € branca. Todos estes brancos reunidos, revolver nas maos, ndo podem estar errados.



Eu sou culpado. N&o sei de qué, mas sinto que sou um miseravel” (Fanon, 2008, p. 125).

Observe na figura 26% os discursos publicos da rainha de Ryugu:

Figura 26 — Capitulo 621 de One Piece
[x] The picture can't be displayed. "
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Fonte: Mugiwaras Oficial, 2011.

Outrossim, Martin Luther King ficou vastamente conhecido por seus discursos tambem
pacifistas, o0 mais famoso deles | have a dream (Eu tenho um sonho), professado aos pés
do Memorial de Lincoln durante Marcha sobre Washington. Nele, o pastor idealiza a conquista
de uma sociedade igualitaria, sem preconceitos ou discriminacdo, com negros e brancos em
convivéncia harménica. Para tal intuito, o lider salienta a relevancia de n&o ceder ao 6dio criado
pela segregacdo racial. Assim, a conquista sera alcancada com dignidade, respeito e paz, sem a
necessidade de ferir mais individuos, King demonstra ao povo negro que muita gente ja foi
ferida por esse ciclo, exatamente por isso, ele deve ser quebrado e ndo alimentado, conforme

postulado:

Mas ha algo que eu tenho que dizer ao meu povo que se dirige ao portal que
conduz ao palécio da justica. No processo de conquistar nosso legitimo direito,

% Transcricdo: Otohime: - Do chdo do mar até a superficie, sdo cerca de 10,000 metros... Isso é tudo que nos
separa dos humanos! N&o se enganem! Os humanos que vieram até essa ilha sdo conhecidos como piratas! S&o os
que sequestraram e venderam nossa espécie como escravos para os nobres! Nds encontramos um tipo de humanos,
mas € uma pequena fracdo! Nao sabemos nada sobre os humanos! O mesmo sol que brilha para eles, brilha para
nods! Esse ano, “Reverie” estd aberta para nos. Fagam nossa vontade de migrar ser conhecida pelo mundo! Todos,
por favor, assinem! Narrador: A amada rainha Otohime, ia com frequéncia falar com seus seguidores./ Otohime:
- Nosso reino Ryuugu ird para a superficie! A cor da pele deles é diferente... O formato do corpo é diferente...
N&o podemos relaxar e apenas esperar o dia em que 0s humanos nos entenderdo! Devemos nos aproximar e mostrar
a eles quem somos!
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nés ndo devemos ser culpados de ac¢les de injusticas. Ndo vamos satisfazer
nossa sede de liberdade bebendo da xicara da amargura e do 6dio. N6s sempre
temos que conduzir nossa luta num alto nivel de dignidade e disciplina (King,
1963).

Ainda, note o semelhante destaque do autor a convivéncia inter-racial presente nos
discursos de Otohime. “Nossa nova e maravilhosa combatividade mostrou a comunidade negra
que ndo devemos ter uma desconfianga para com todas as pessoas brancas para muitos de
nossos irmaos brancos (...)” (King, 1963). Dessa maneira, 0s cabecas dos movimentos
negros/tritdes arquitetam um futuro de empatia, fato este que ndo negligencia o passado, ou
tenta apaga-lo para conseguir uma aproximacao forcada, mas o utiliza de exemplo empirico
para evidenciar os resultados colhidos anteriormente através do terror, 6dio e segregacéo.
Consentindo a Bhabha (1998), lugar onde o autor descreve a importancia de usar o passado
como ferramenta de conscientizagdo para estruturacdo de um futuro melhor. E também, a
Rufino (2017), lugar em que o autor afirma o uso da rememoracédo tal qual ferramenta de
resisténcia: “A ancestralidade como sabedoria pluriversal (...) em diaspora emerge como um
dos principais elementos que substanciam a invencdo e a defesa da vida. Combater o
esquecimento € uma das nossas principais armas contra o desencante do mundo” (Rufino, 2017,
p. 39). Veja a seguir um dos trechos mais famosos do discurso de Martin Luther King que trata

desse ideal:

Eu tenho um sonho que um dia esta nacdo se levantara e vivera o verdadeiro
significado de sua crenca - nds celebraremos estas verdades e elas serdo claras
para todos, que 0s homens sdo criados iguais. Eu tenho um sonho que um dia
nas colinas vermelhas da Georgia os filhos dos descendentes de escravos e 0s
filhos dos desdentes dos donos de escravos poderdo se sentar junto a mesa da
fraternidade (King, 1963).

N&o obstante, igualmente Fisher Tiger e Malcom X assemelham-se até em seus
momentos finais, King Jr e Otohime compartilham de mortes semelhantes. O lider do
movimento negro foi assassinado enquanto estava hospedado num hotel, o atirador era um
radicalista que acreditava no enfraquecimento do pais por conta das ideias do pastor. Otohime,
foi baleada por Hody Jones, ex-soldado do exército de Neptune, outro radical, odiava os
humanos e os discursos da rainha que pregava a convivéncia harmdnica entre as racas. Ambos,
mortos por tiros a longa distancia, vitimas de atiradores nas sombras projetadas pela imensa luz
que irradiavam. Contudo, apesar do perecimento dos corpos, tiveram seus ideais propagados

muitos anos apos o descanso final. Apos o padecimento de King, as revoltas afloradas em



Washington D.C. fizeram que exigéncias dos movimentos negros fossem atendidas. Em One
Piece, anos depois de Otohime, Luffy, a expressdo da liberdade no mangé, persegue os ideais
da rainha e salva a ilha dos piratas de Hody Jones, e declara a Ilha dos Homens-peixe territério
dos Piratas do Chapéu de Palha, atitude que afastou piratas mal intencionados do local, devido
a fama e forca do jovem protagonista. O legado transmitido para aqueles com mesmos ideais
que esses lideres, possibilitou a manutencdo de algo muito mais solido, e que sobrepuja até
mesmo a morte, a determinacdo herdada e a forca de vontade.

A Ultima personalidade analisada no subtdpico 3.3 sera a falecida vereadora do Partido
Socialismo e Liberdade, Marielle Franco. De inicio, € importante enfatizar que o presente
momento ndo propde a vereadora tal como uma possivel inspiracdo de Eiichiro Oda para a
criacdo da rainha Otohime, muito devido as datas de lancamento da saga da Ilha dos Homens-
Peixe, com inicio em 2010 e término em 2012; ja Marielle Franco foi eleita por vereadora em
2016, momento em que se tornou mais conhecida publicamente. Nas palavras de Senger (2018):
“A vereadora era uma voz constante de defesa a moradores de favelas (...) ela carregava a pauta
do movimento de mulheres, era ativista contra o preconceito racial, a favor da diversidade
sexual e da seguranca publica, especialmente nas favelas” (Senger, 2018, p. 171). Assente nisso,
a concepcdo apresentada aqui € aproximar acles e ideais presentes na vida e discursos de
Marielle as caracteristicas da rainha do reino Ryugu, em forma de tributo a um trabalho t&o
importante para o alavancamento de movimentos de resisténcia raciais e de género pela
trajetdria de Marielle.

A vereadora cresceu no suburbio carioca do Complexo da Maré, e identificava-se
carinhosamente como “Cria da Maré¢”. Exposta desde sempre a violéncia contra 0s
marginalizados, a militante desenvolveu um forte senso de luta e apoio a causas sociais,
principalmente as que tratavam de raca e género. Muito embora as questdes de género nao
sejam foco neste trabalho, é impossivel falar de Marielle sem descrever seus apelos pelas
mulheres negras faveladas. Em sua fala no texto Tem saida? (2017) a pesquisadora delibera:
“A emergéncia da vida sempre foi extremamente presente para essas mulheres. Elas sempre
viveram as consequéncias da imposicdo (...) e o predominio de politicas do Estado voltadas
para a interdicdo e a dominacéo” (Franco, 2017, p. 91).

Tal qual Martin Luther King, ou Otohime, a vereadora apresentava uma pauta baseada
no amor, e na aceitacdo matua. Em diversos momentos, falou até mesmo a favor da policia do
Rio de Janeiro, organizacdo publica muito criticada por outros militantes do contexto das
favelas, devido aos inimeros casos de violéncia policial nos complexos do Rio de Janeiro. Nas

palavras da autora Sabrina Senger, em sua pesquisa denominada Coisas do género (2018):



“Acreditava e defendia a garantia destes direitos inclusive para a policia, buscando didlogo e
lutando pelas vidas de homens e mulheres que atuavam e atuam na policia. Sua critica parte de
uma anélise de conjuntura” (Senger, 2018, p. 170).

Em suma, “Marielle carregava em si muitas pautas, e as defendia enquanto mulher,
negra, da favela, mée solteira, Iésbica. Pautou, através de sua luta, direitos que acreditava ser
de todas as pessoas: uma vida digna, liberta de violéncia e mortes” (Senger, 2018, p. 169). Dito
de outra maneira, semelhante as figuras estudadas anteriormente, Marielle possuia um foco de
luta naqueles semelhantes a ela, individuos em sofrimento pelos mesmos elementos
discriminatorios que ela sentiu na vida. Contudo, possui um discurso irrestrito a apenas um
grupo social, mas sim, a percepcdo da necessidade de dialogo, igualdade, trabalho e
compreensdo conjunta para superagdo do preconceito.

Por fim, assim como Martin Luther King Jr e Malcom X eram contemporéaneos, e
possuiam o mesmo objetivo, o acolhimento social, politico e econdmico do povo negro, porém,
eram opostos em metodologias e abordagens, Tiger e Otohime partilhavam de ideais, amizade
e preocupacao mutua, contudo, discordavam da imagem que os tritdes deveriam construir dos
humanos, e da maneira de abordar essa raca tao intolerante na historia dos Homens-peixe. Todo
esse contraste € expresso na figura de Jinbe, amigo pessoal de ambos, companheiro de
navegacdo de Fisher Tiger, sudito e testemunha da morte de Otohime. O timoneiro da tripulacao
do Chapéu de palha torna as lutas, discursos e ideologias dos lideres compreensiveis ao publico,
e age tal qual uma membrana que amalgama as ideias na estrutura narrativa. Desta forma,

encerra-se o capitulo com uma descricéo do tritdo sobre os amigos, conforme figura 272,

Figura 27 — Capitulo 620 de One; Piece

Fonte: Mugiwaras Oficial, 2012.

% Transcricdo: Jinbe: - Em uma mdo, vocé tinha a rainha Otohime que queria resistir ao presente e mudar o
futuro. Em outra méo, vocé tinha Fisher Tiger, o homem que jogava fora o futuro para salvar seus irmaos do
sofrimento da escraviddo... E quem esta certo, é algo que ndo pode ser decidido... Nem por mim.../ Narrador: -
Navio inimigo avistado.



Portanto, o conceito de “passado projetivo”, elaborado por Homi K. Bhabha, evidencia
que o passado ndo é apenas uma memoria estatica, mas uma forca dindmica que molda novas
perspectivas para o presente e o futuro, permitindo que eventos historicos inspirem
transformagdes continuas. Essa ideia encontra ressonancia na diversidade narrativa presente em
One Piece, especialmente na histéria dos Homens-Peixe, que ecoa tanto as lutas historicas
quanto os desafios contemporaneos enfrentados por grupos marginalizados. A trajetoria da
rainha Otohime, por exemplo, é um simbolo de perseveranga e pacifismo, lutando por igualdade
e convivéncia pacifica entre humanos e tritGes, e dialoga diretamente com figuras como Zumbi
dos Palmares, cuja resisténcia representou a luta por liberdade no Brasil escravocrata, e lideres
como Malcolm X, Martin Luther King e Marielle Franco, que, cada um a sua maneira,
desafiaram as estruturas de poder racistas e buscaram justica social.

Otohime, com sua mensagem de coexisténcia e resisténcia ndo violenta, carrega as
marcas do ideal pacifista de King, enquanto o confronto mais radical e contundente de outros
tritdes reflete as taticas e discursos de Malcolm X, que reconheciam a revolta como uma
resposta legitima a opressao. Ja Marielle Franco, com sua luta pela igualdade, pelos direitos
humanos e pela inclusdo de vozes historicamente silenciadas, ecoa em personagens como Jinbe,
que busca unir os tritdes e 0s humanos, enfrentando barreiras sociais e politicas com coragem
e determinacdo. Essas narrativas de luta, tanto reais quanto ficticias, reforcam o impacto das
VOzes que se erguem contra o racismo e a exclusdo, destacando a relevancia de projetar um
futuro onde essas injusticas sejam superadas.

Além disso, One Piece destaca como o racismo opera em multiplas camadas, tal qual o
preconceito institucionalizado que impede os tritdes de receberem doacbes de sangue, uma
metéfora poderosa para as formas estruturais de segregacdo que negam aos marginalizados o
acesso a direitos basicos. Assim como a marcacao a ferro dos escravizados no Brasil colonial
buscava reduzir individuos a propriedades, desprovidos de humanidade, as praticas
discriminatérias vistas no manga reforcam a desumanizacdo dos Homens-Peixe. Essas
historias, tanto da realidade quanto da ficcdo, ndo apenas denunciam as injusticas do passado,
mas também nos convidam a reimaginar um futuro de inclusao.

Por fim, ao cruzar as lutas historicas de figuras como Zumbi, Malcolm X, King e
Marielle Franco com a narrativa ficticia de Otohime, Tiger e dos tritbes, One Piece promove
uma reflexdo sobre a necessidade de novas perspectivas, ancoradas no reconhecimento da

diversidade e na luta contra o racismo. Essas histérias, reais ou imaginadas, ndo sdo apenas



memorias; elas sdo sementes para um mundo onde a igualdade e a justica sejam realidades

concretas, construidas sobre os legados de resisténcia, coragem e esperanca.



CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa surgiu do desejo de evidenciar as configura¢fes do racismo em um
género literério alternativo as recorréncias mais tradicionais, buscando explorar novas formas
de didlogo sobre temas sociais relevantes. Para isso, foi escolhida uma forma multimodal de
comunicacdo, 0 manga, como meio central de analise. Essa escolha foi motivada pela riqueza
narrativa e visual dos quadrinhos japoneses, capazes de abordar questdes complexas de maneira
acessivel e instigante. Ao longo do estudo, a utilizacdo do manga como ferramenta de discussao
social foi amplamente explanada, destacando temas como perseveranga, aceitacdo, amizade e,
sobretudo, racismo, através da analise do corpus selecionado e de outros exemplos
complementares.

Nessa perspectiva, a pesquisa evidenciou que 0 manga, apesar de muitas vezes ser
associado exclusivamente ao entretenimento juvenil, possui um potencial significativo para
discutir tematicas consideradas espinhosas ou delicadas, especialmente para o publico jovem.
Essa viabilidade foi provada por meio de uma andlise detalhada e paralela de trés capitulos,
com énfase no terceiro, que intensificou a reflexdo sobre como o racismo €é representado e
problematizado na narrativa. Ao revelar como o manga pode ser uma ferramenta para tratar de
questdes sociais complexas, o estudo reforca a relevancia desse meio artistico no debate de
temas atuais, muitas vezes, ignorados ou marginalizados em outros formatos.

Além disso, a pesquisa destacou como os quadrinhos japoneses oferecem uma
abordagem singular para provocar reflexdes profundas, especialmente em um pablico que pode
estar em formacdo de consciéncia social e politica. O uso de historias cativantes e personagens
multidimensionais permite que questdes como racismo, desigualdade e incluséo sejam tratadas
de forma empatica e critica, promovendo o engajamento com temas que impactam a sociedade
contemporanea. Nesse sentido, a analise realizada contribui para a ampliacdo do campo
académico, sugerindo o potencial do manga nao apenas como um objeto de estudo, mas também
como uma ferramenta pedagogica e cultural.

Assim, recomenda-se a continuidade dessa linha de pesquisa no ambito cientifico,
explorando outros exemplares da producéo niponica que abordem questdes sociais relevantes,
ou mesmo aprofundando-se na analise de titulos especificos. O manga, como forma de arte
multimodal, possui um vasto repertdrio de narrativas que podem contribuir significativamente
para o didlogo académico sobre temas sociais, culturais e histéricos, oferecendo novas

perspectivas e formas de engajamento com o publico leitor.



Ademais, constatada a presenca de representacfes miméticas de discursos racistas em
One Piece, o leitor foi levado a examinar conceitos, ideologias e aspectos historicos do racismo
ocidental retratados nas paginas de Eiichiro Oda. Assim, o objetivo geral desta dissertacao,
discutir a representacdo do racismo na literatura oriental no género literario manga, revelou-se
plenamente alinhado as propostas introduzidas no inicio deste trabalho. Essa analise foi
realizada por meio do detalhamento das caracteristicas proprias do género literario manga,
como escrita, desenho e imersdo narrativa, além de abordar as manifestacdes, 0s meios e as
peculiaridades do racismo refletidos na obra.

Inicialmente, com a intencéo de posicionar 0 manga como um fendémeno de destaque na
cultura “pop”, foram salientados o alcance global, a relevancia cultural e o impacto comercial
de algumas revistas especializadas nesse recurso literario. Nesse contexto, One Piece destacou-
se como objeto de estudo central, e o interlocutor foi introduzido a grandiosidade de sua
popularidade, rendimento financeiro e influéncia internacional. Seja pelos milhdes de copias
vendidas, pelos recordes de audiéncia de suas adaptacdes midiaticas, ou pela profundidade de
sua narrativa multifacetada, a notoriedade do manga no cenario contemporaneo tornou-se uma
constatacao inequivoca.

No caso especifico de One Piece, a dissertacdo ressaltou como a obra transcende o
entretenimento e adentra o territorio das discussdes sociais ao utilizar seu enredo e personagens
como metéaforas para problemas reais, como o racismo e a discriminacdo. As situacdes vividas
pelos Homens-Peixe, frequentemente alvo de preconceitos e segregacao, refletem e criticam
dinamicas histéricas e sociais do racismo ocidental. Tal representacdo ¢ amplificada pelo
talento narrativo de Eiichiro Oda, que combina elementos graficos marcantes, dialogos
provocativos e tramas envolventes para imergir o leitor em temas complexos e atuais.

Essa abordagem permitiu explorar a capacidade do manga de funcionar como uma
ferramenta cultural e educativa, contribuindo para o entendimento de problemas estruturais
como o racismo. Além disso, o alcance global de One Piece torna sua mensagem ainda mais
significativa, levando discussbes criticas a publicos diversos e, muitas vezes, jovens em
formacdo de consciéncia social. Ao evidenciar essas questdes, a pesquisa reafirma a relevancia
do manga como um meio literario legitimo e potente para abordar questdes sociais, culturais e
histdricas, ampliando sua aceitagdo no meio académico.

Dessa forma, a analise de One Piece e seu impacto reforcam a necessidade de novas
investigacdes académicas que abordem outros titulos do género, explorando seu potencial ndo
apenas como objeto de entretenimento, mas também como uma plataforma para debates

importantes sobre as complexidades da sociedade contempordnea. O manga, enguanto



fenémeno cultural global, mostra-se um campo fértil para reflex6es criticas e interdisciplinares,
permitindo um dialogo enriquecedor entre diferentes culturas, épocas e experiéncias.

Com base nisso, a assertividade de algumas hipéteses foi confirmada por meio de
analises cuidadosas e embasadas. A primeira delas, fundamentada na ideia de que o0 manga pode
ser utilizado como uma ferramenta poderosa de exposicdo e reflexdo sobre causas sociais,
exigiu que o género fosse enquadrado dentro de uma teoria literaria consolidada. Nesse sentido,
realizou-se um entrelagamento com a teoria do Romance de Formagédo (Bildungsroman), uma
vez que o0s quadrinhos japoneses, especialmente os de género shonen, apresentam
caracteristicas que dialogam diretamente com essa tradicdo literaria. Elementos como a busca
por um objetivo final, o crescimento fisico, emocional e psicolégico gradual do protagonista,
alem das licdes adquiridas ao longo de sua jornada, permitiram uma intersecdo significativa
entre 0 manga e a teoria do Romance de Formagao.

Esses paralelos possibilitaram a anélise de como os discursos sociais se manifestam no
género manga, sendo encontrados em diversas narrativas, mas, neste estudo, com enfoque
especifico na obra de Eiichiro Oda. Para compreender essas manifestacfes, o estudo destacou
as estratégias utilizadas pelos mangakas na construcdo de personagens, tramas e mundos
ficcionais. Elementos como enquadramentos visuais, posicionamento dos personagens dentro
da narrativa, escrita de habilidades especiais e as formas como essas habilidades agem de
maneira metafdrica para representar tracos de personalidade, histérias de vida ou lutas internas,
foram identificados como fundamentais para promover a imerséo e a reflexdo critica.

Nesse caminho, a abordagem também seguiu um percurso indutivo, destacando a
importancia de compreender o contexto histérico e cultural em que o manga foi concebido. A
descricdo cronoldgica do panorama de criacdo do género e, particularmente, de One Piece,
revelou-se essencial para elucidar as origens dos objetivos narrativos, caracteristicas e outros
elementos das histérias. Esse panorama permitiu entender como Oda integrou, de forma criativa
e impactante, questdes sociais complexas, como o racismo e a desigualdade, em uma obra que
também prioriza temas como amizade, perseveranca e solidariedade.

Ademais, a analise do impacto do manga enquanto fenémeno cultural e social destacou
sua capacidade de transcender barreiras etarias, geograficas e culturais, tornando-o um
instrumento efetivo para provocar discussdes criticas em diversos publicos. Por meio dessa
investigacao, confirmou-se que o género manga, além de seu apelo comercial e cultural, possui
um potencial significativo para veicular discursos sociais e promover mudangas de

perspectivas, ampliando sua relevancia enquanto objeto de estudo académico e literario.



A partir dai, os conceitos de preconceito, discriminacdo racial e racismo foram
aprofundados no processo de construcdo tedrica, com o objetivo de criar uma base sélida para
futuras discussoes. Esse aprofundamento foi essencial, pois possibilitou uma abordagem mais
acessivel e clara, capaz de dialogar com diferentes publicos. A analise desses conceitos permitiu
uma reflexdo mais precisa sobre a identidade negra e a maneira como o racismo se manifesta
nas esferas politica, historica, econbmica, institucional e, principalmente, estrutural. O intenso
debate conceitual forneceu a base necessaria para as comparacGes subsequentes entre a
realidade e as representacOes presentes em One Piece, refor¢cando o entendimento de que, sem
essa fundamentacdo tedrica, muitas das nuances criadas por Eiichiro Oda passariam
despercebidas, ou, se discutidas, perderiam sua profundidade. Ao estabelecer esse contexto,
tornou-se possivel abordar o racismo sob multiplos angulos, enriquecendo a andlise e
ampliando a estrutura da dissertagéo.

Em paralelo, o vasto universo de One Piece foi explorado de maneira abrangente.
Aspectos como geografia, historia, geopolitica e outros elementos construidos por Oda se
mostraram cruciais para confirmar as comparacfes e analises feitas ao longo do trabalho,
especialmente no que diz respeito a relacdo entre 0s homens-peixe e 0 povo negro. A
semelhanca entre as realidades historicas de escravizagdo, preconceito, racismo e segregacao
foi intensamente discutida, proporcionando uma leitura critica da obra e demonstrando como
as figuras dos homens-peixe refletem as experiéncias vividas por diversas comunidades
marginalizadas ao longo da histéria. A aproximacao dos discursos de certos personagens com
figuras histéricas, como lideres negros e ativistas contra o racismo, refor¢ou as premissas da
pesquisa, trazendo a tona uma compreensdo mais profunda das representagcdes presentes na
obra.

A analise dos ideais dos protagonistas, 0s eventos da narrativa e as atitudes dos
personagens também se mostraram fundamentais para identificar a presenca de discursos
antirracistas nas paginas de One Piece. E importante destacar que esses discursos ndo surgem
em um contexto neutro. A histdria € narrada a partir da perspectiva dos "mocinhos”, o que
possibilita uma leitura contraria as manifestacdes racistas presentes na trama, oferecendo uma
visdo critica e contestadora da opressdo. Além disso, ao estabelecer paralelos entre a realidade
e a ficcdo, 0 manga ndo apenas evidencia os discursos antirracistas, mas também desempenha
um papel significativo na transposicdo de questdes sociais para um publico amplo, muitas vezes
distante dessas discussdes. Assim, One Piece se revela mais uma vez como uma ferramenta
poderosa de reflexdo social, capaz de trazer a tona problemas que, em outros contextos,

poderiam ser ignorados ou marginalizados, proporcionando uma plataforma para abordar o



racismo e suas manifestacdes de maneira acessivel e impactante para uma audiéncia
diversificada.

Para promover uma melhor integracdo do leitor ao tema da pesquisa, ao longo da
argumentacao surgiu a necessidade de aprofundamento em conceitos préprios do universo de
One Piece. Elementos como a forca de vontade expressa nos hakis, a geografia instavel das
ilhas, a titulacdo de personagens, os sistemas de recompensa, 6rgaos publicos e outras estruturas
narrativas acabaram se mostrando mais significativos do que o inicialmente planejado. Esses
aspectos, longe de serem apenas complementos, enriqueceram substancialmente a analise, e
ajudaram a solidificar as interpretacdes das nuances que Eiichiro Oda sugere através dos
personagens e eventos da trama. Esses detalhes, ao serem minuciosamente investigados,
ampliaram as fronteiras da pesquisa e proporcionaram um entendimento mais robusto do
racismo estrutural exposto na obra, conectando aspectos da ficcdo com as realidades do nosso
mundo.

Assim, a dissertacdo conseguiu cumprir com éxito seu objetivo de avaliar a projecdo do
racismo e seus estigmas na narrativa de One Piece, ao estabelecer uma correspondéncia entre
0 desenvolvimento da historia e 0s conceitos histéricos e politicos fundamentados no referencial
teorico. A andlise da representacdo grafica dos tritdes e as visdes sociais sobre outras ragas na
obra foram fundamentais para embasar as discussoes sobre identidade negra, e a construcao da
figura do Homem-Peixe. A trajetdria dos tritdes na historia de escravizacdo, bem como o papel
dos lideres e herdis, serviu como uma poderosa ferramenta argumentativa na defesa da
discussédo sobre racismo nas paginas de One Piece.

Entretanto, como ocorre em muitas pesquisas cientificas, esta dissertacdo também
enfrentou algumas limitacGes. A principal delas foi o fator tempo, dado que One Piece conta
atualmente com mais de 1.100 capitulos. Embora seja possivel delimitar um recorte e focar nos
aspectos relacionados ao racismo, muitos episodios e sagas relevantes para a analise nao
puderam ser abordados. A saga de Arlong Park, por exemplo, que inicialmente foi pensada
como um eixo central para o trabalho, acabou perdendo espaco para o aprofundamento
necessario no contexto da llha dos Homens-Peixe, que se revelou o nucleo principal da
investigacdo proposta. Contudo, essa saga sera explorada em um futuro artigo cientifico, que
se dedicara a discutir o ciclo de ddio gerado pelo racismo na obra. Além disso, personagens
como Hody Jones, que inicialmente seria protagonista de um subtopico especifico, também nao
receberam a atencao desejada devido ao limite de tempo para dedicacdo a pesquisa.

Ainda assim, essas limitacGes ndo devem ser vistas como algo negativo. Pelo contrério,

elas abrem portas para novos estudos mais aprofundados no universo de One Piece. A pesquisa



ndo esgota o tema, mas, ao contrério, oferece um ponto de partida para futuras investigagdes.
A sobrante de material ndo explorado sugere a possibilidade de um futuro projeto de doutorado,
ou artigos adicionais que ampliem as discussfes levantadas. Este texto, portanto, ndo é apenas
um fim, mas sim um impulso para a continuidade da pesquisa académica, permitindo que outros
pesquisadores sigam por caminhos tragados aqui, contribuindo ainda mais para o entendimento
do racismo e sua representacdo nas obras literarias contemporaneas. Afinal, assim se da o
avanco da ciéncia: por meio de pesquisas que se alimentam e se complementam, gerando mais

questionamentos, descobertas e conhecimentos, para o beneficio de todos.
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