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RESUMO

O trabalho em questdo ¢ uma investigagao a partir de uma perspectiva dos estudos decoloniais,
que analisa como a Literatura Fantéstica tende a ser uma estratégia potencial de critica a 16gica
das colonialidades nos contos fantasticos “Teresa decide falar”, “No meio da testa”, “Ossos do
oficio” e “A substituta”, do livro Teresa Decide Falar (2022), cuja autoria pertence a Lindevania
Martins que, como escritora negra € maranhense da literatura contemporanea, tem sido uma
representante crucial das vozes marginalizadas e estereotipadas pela supremacia patriarcal.
Além disso, este trabalho tem a finalidade de apontar as intersecgdes entre colonialismo,
patriarcado e as construgdes sociais de género que assolam a vida e o cotidiano das personagens
dos contos em questdo. Para tanto, foi feita uma abordagem qualitativa, de cunho bibliografico
e carater exploratorio, na busca por aspectos da ficgao literaria de género/modo fantastico que
corroborem com a tematica e a compreensao dos conceitos discutidos ao longo da dissertagao.
Nesse sentido, a metodologia adotada visa a compreensdo apropriada dos conceitos de
colonialidade, decolonialidade, interseccionalidade e de como esses fendmenos podem ser
estudados nos textos de literatura fantastica. Para tanto, como fundamentacao, foram estudadas
obras dos seguintes pensadores: Heleieth Saffioti (1987; 2015), Maria Lugones (2020), Rita
Laura Segato (2012), Lélia Gonzalez (2020), Susana de Castro (2020), Anibal Quijano (2005),
Walter Mignolo (2017; 2018), Maldonado-Torres ¢ Grosfoguel (2018), Kimberle Crenshaw
(2002), Tzvetan Todorov (1970; 2004), Ana Luiza Silva Camarani (2014); Marisa Martins
Gama-Khalil (2013), Iréne Bessiere (2009), entre outros estudiosos que teorizam sobre os motes
elencados. Ademais, os resultados apontam para a forma como a autora maranhense
contemporanea desvela a violéncia exercida contra os sujeitos subalternizados, sobretudo as
mulheres; entretanto, embora elas sofram as opressdes, algumas personagens apresentam
praticas decoloniais de reexisténcia no combate a Matriz Colonial de Poder.

Palavras-chave: Teresa Decide Falar. Lindevania Martins. Fantastico Decolonial.
Colonialidade. Interseccionalidade.



ABSTRACT

The work in question is an investigation from the perspective of decolonial studies, which
analyzes how Fantasy Literature tends to be a potential strategy for criticizing the logic of
colonialities in the fantasy stories “Teresa Decide Falar”, “No meio da testa”, “Ossos do oficio”
and “A substituta”, from the book Teresa Decide Falar (2022), authored by Lindevania Martins
who, as a black and Maranhdo writer of contemporary literature, has been a crucial
representative of the voices marginalized and stereotyped by patriarchal supremacy. In addition,
this work aims to point out the intersections between colonialism, patriarchy and the social
constructions of gender that plague the lives and daily lives of the characters in the stories in
question. To this end, a qualitative, bibliographical and exploratory approach was taken in the
search for aspects of literary fiction of the fantastic genre/mode that corroborate the theme and
understanding of the concepts discussed throughout the dissertation. In this sense, the adopted
methodology aims at the appropriate understanding of the concepts of coloniality, decoloniality,
intersectionality and how these phenomena can be studied in fantasy literature texts. To this
end, as a basis, works by the following thinkers were studied: Heleieth Saffioti (1987; 2015),
Maria Lugones (2020), Rita Laura Segato (2012), Lélia Gonzalez (2020), Susana de Castro
(2020), Anibal Quijano (2005), Walter Mignolo (2017; 2018), Maldonado-Torres and
Grosfoguel (2018), Kimberle Crenshaw (2002), Tzvetan Todorov (1970; 2004), Ana Luiza
Silva Camarani (2014); Marisa Martins Gama-Khalil (2013), Iréne Bessiere (2009), among
other scholars who theorize about the themes listed. Furthermore, the results point to the way
in which the contemporary author from Maranhdo reveals the violence exercised against
subalternized subjects, especially women; however, although they suffer oppression, some
characters present decolonial practices of reexistence in the fight against the Colonial Matrix
of Power.

Keywords: Teresa Decide Falar. Lindevania Martins. Decolonial Fantasy. Coloniality.
Intersectionality.



RESUMEN

© Traducao de Andres Palencia

El trabajo en cuestion es una investigacion desde la perspectiva de los estudios decoloniales,
que analiza coémo la literatura fantéstica tiende a ser una estrategia potencial para la critica de
la logica de las colonialidades en los cuentos fantasticos “Teresa decide falar”, “No meio da
testa”, “Ossos do oficio” y “A substituta”, del libro Teresa Decide Falar (2022), escrito por
Lindevania Martins quien, como escritora negra y maranhense de la literatura contemporéanea,
ha sido una representante crucial de las voces marginadas y estereotipadas por la supremacia
patriarcal. Ademas, este trabajo pretende sefialar las intersecciones entre el colonialismo, el
patriarcado y las construcciones sociales de género que azotan la vida y la vida cotidiana de los
personajes de las respectivas historias. Para ello, se adopt6é un enfoque cualitativo, de caracter
bibliografico y exploratorio, en la busqueda de aspectos de la ficcion literaria del
género/modalidad fantastico que corroboren la tematica y comprension de los conceptos
tratados a lo largo de la tesis. En este sentido, la metodologia adoptada apunta a la adecuada
comprension de los conceptos de colonialidad, decolonialidad, interseccionalidad y cémo estos
fenomenos pueden ser estudiados en textos de literatura fantastica. Para ello, como base, se
estudiaron obras de las siguientes pensadoras: Heleieth Saffioti (1987; 2015), Maria Lugones
(2020), Rita Laura Segato (2012), Lélia Gonzalez (2020), Susana de Castro (2020), Anibal
Quijano (2005), Walter Mignolo (2017; 2018), Maldonado-Torres y Grosfoguel (2018),
Kimberle Crenshaw (2002), Tzvetan Todorov (1970; 2004), Ana Luiza Silva Camarani (2014);
Marisa Martins Gama-Khalil (2013), Iréne Bessiére (2009), entre otros estudiosos que teorizan
sobre los temas enumerados. Ademas, los resultados apuntan para el modo como el autor
contemporaneo maranhense revela la violencia ejercida contra sujetos subalternizados,
especialmente las mujeres; Sin embargo, aunque sufren opresion, algunos personajes presentan
practicas descoloniales de reexistencia en la lucha contra la Matriz Colonial del Poder.

Palabras clave: Teresa decide falar. Lindevania Martins. Fantastico Decolonial. Colonialidad.
Interseccionalidad.
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INTRODUCAO

O mundo era grande e eu ainda podia fazer coisas
extraordindrias, borrando as fronteiras entre os mortos e
os vivos. Ndo precisava mais temer a falta de dinheiro, o
desemprego, a prisdo ou o assassinato. Isso ndo me
conferia uma liberdade absoluta?

(Martins, 2022, p. 73)

A epigrafe acima ¢ um recorte da coletdnea de contos Teresa Decide Falar (2022), da
escritora maranhense contemporanea Lindevania Martins, que ilustra a opressdo dos sujeitos
subalternizados, considerados ~ corpos  nao-hegemoOnicos  pelo  sistema-mundo
moderno/colonial/capitalista/patriarcal, os quais sofreram diferentes violéncias em vida, mas,
talvez, conseguiriam uma suposta liberdade na morte. Nesse sentido, somente nesse trecho ja é
possivel verificar um elemento fantastico, quando a voz narrativa, embora entre a fronteira da
vida e da morte, questiona sua situagao marginalizada na sociedade.

Em frente a isso, a presente pesquisa, intitulada “Fantastico decolonial em 7eresa Decide
Falar de Lindevania Martins™, propde, de forma inovadora, o cruzamento do literario
fantastico com os estudos decoloniais para colocar em tela como a escritora Lindevania Martins,
em seus contos “Teresa decide falar”, “No meio da testa”, “Ossos do oficio” e “A substituta”,
da obra Teresa decide falar, questiona a Matriz Colonial de Poder (MCP), a qual estabelece
uma légica estruturante das configuragdes sociais, no caso brasileiro, e as relacdes de
dominacdo da modernidade, que norteiam a divisao do trabalho, as categorias epistémicas,
sexuais, de género, de raga, de classe, em conjunto com a subjetividade e identidades, que
dividem os seres entre superiores e inferiores.

Posto isto, propomos como analise dos contos fantasticos da autora, que abordam
criticamente as diferentes formas de poder que subjugam os sujeitos nao-hegemonicos, as
teorias decoloniais. Desse modo, a partir do nosso interesse em aproximar literatura fantastica
e decolonialidade, optamos por utilizar a expressdo “fantastico decolonial”, cunhada pelo

professor e escritor Moacir Fio?, como forma de aproximar duas frentes do fantéastico: a

1 O presente trabalho esta sendo realizado com apoio da Coordenacio de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior — Brasil (CAPES) — Codigo de Financiamento 001.

2 Editor-chefe da Revista Escambandutica e responsavel por oferecer o curso chamado “Fantéstico decolonial:
literatura fantastica além das fronteiras”, em 2023.

Cf. https://twitter.com/EscambauEditora/status/1729229410291564719



https://twitter.com/EscambauEditora/status/1729229410291564719
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primeira, mais conhecida, que transporta o leitor para universos sobrenaturais, extraordinarios
e surreais; e, a segunda, que chama a ateng¢ao do leitor para o cenario de estruturas dominantes
da modernidade/colonialidade.

Essa confluéncia entre fantastico e decolonial s6 € possivel, porque, num exercicio de
analise socio-historico-cultural, Lindevania Martins revela as colonialidades da sociedade
brasileira, na obra literaria em questdo, para criticar como o oprimido sucumbe ou reexiste
diante da modernidade/colonialidade que afeta as dimensdes da existéncia social como as
categorias de raga, género e classe. Em outras palavras, ao explorar os contos de 7eresa Decide
Falar, buscamos elucidar as tensdes e complexidades das experiéncias retratadas, revelando
como a literatura fantéstica pode atuar como uma estratégia contra as dindmicas opressoras que
permeiam a sociedade contemporanea.

Ademais, ao explorar as camadas de significado, que permeiam essas narrativas,
podemos perceber como elas se entrelagam com questdes de identidade, resisténcia e a
diversidade cultural, proporcionando uma reflexdo profunda sobre as dinamicas de poder e
opressao que ainda persistem nos dias de hoje. Assim, o “fantastico decolonial” se revela nao
apenas como um género literario, mas uma poderosa ferramenta de andlise que nos permite
desafiar e desconstruir ideologias hegemonicamente estabelecidas, abrindo espaco para vozes
frequentemente silenciadas e para um novo entendimento das realidades sociais.

Essas historias, ao descreverem acontecimentos angustiantes em cenarios que evocam
aspectos do cotidiano, apresentam tramas envolventes que mimetizam a realidade de maneira
tdo intensa que sao capazes de despertar o senso critico do leitor. Ou seja, elas ndo so entretém,
mas também incitam reflexdes profundas sobre questdes como poder, subalternidade, violéncia
e resisténcia através de personagens complexos e situagdes desafiadoras. Assim, os narradores
conseguem criar um espago para a analise das relagdes sociais contemporaneas, permitindo que
o leitor se enxergue nas experiéncias retratadas.

Com uma combinag¢ao de realismo magico e realidade crua, Lindevania Martins oscila
entre seis € no maximo nove paginas por conto, para colocar em tela as opressoes vivenciadas
pelos personagens diante dos obstaculos e das injustigas do dia a dia. Desse modo, essa
habilidade em capturar os anseios e desafios dos personagens confere as suas obras uma
ressonancia, convidando os leitores a se envolverem em uma reflexao critica sobre as questdes
sociais que permeiam a existéncia humana.

O inconformismo, a resiliéncia e a obstinag@o estdo presentes de forma marcante nas
entrelinhas da obra Teresa Decide Falar, haja vista que os personagens se engajam em corridas

incessantes em busca de mudanga e de um posicionamento claro frente as adversidades. Cada
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relato apresenta uma peripécia singular, variando desde a historia de uma égua que decide falar
e escrever até a de uma mulher morta que percorre as estradas do além em busca de liberdade.
Essa diversidade de experiéncias revela ndo apenas a luta individual de cada personagem, mas
também a profundidade das relagdes humanas e a incessante busca por um significado em meio
ao caos da existéncia.

Dessa maneira, os contos sdo protagonizados por personagens inusitados, como animais
que falam e escrevem (antropomorfizacio®), homens portadores de chifres (zoomorfizacio®),
mulheres com corpos e almas trocados (Mind uploading®) ¢ cadaveres que emergem de seus
tumulos para reivindicar direitos antes sonegados. Essa diversidade de seres e situagdes confere
as narrativas um toque de criatividade intencional, através do qual o carater critico da autora se
torna cada vez mais perceptivel.

Para concretizar a proposta desta pesquisa, de natureza bésica, a metodologia utilizada
parte da abordagem qualitativa, de cunho bibliografico e carater exploratorio, na busca por
aspectos da ficcdo literaria de género/modo fantdstico que corroboram com a tematica € a
compreensdo dos conceitos discutidos ao longo da dissertacdo. Para mais, a abordagem em
questdo guia este estudo para compreendermos como as praticas da Modernidade/Colonialidade
afetam os sujeitos subalternizados nos contos fantasticos “No meio da testa”, “A substituta”,
“Teresa decide falar” e “Ossos do oficio”, presentes no livro Teresa Decide Falar, da autora ja
citada. Essa escolha possibilita uma conexao entre as teorias e as narrativas, enriquecendo a
compreensdo das dindmicas sociais e culturais abordadas na obra.

Como fundamentacao tedrica, foram utilizado textos de diversos autores, incluindo
Heleieth Saffioti (1987, 2015), Maria Lugones (2020), Rita Laura Segato (2012), Lélia
Gonzalez (2020), Susana de Castro (2020), Anibal Quijano (2005), Walter Mignolo (2017,
2018), Maldonado-Torres e Grosfoguel (2018), Kimberle Crenshaw (2002), Tzvetan Todorov
(1970, 2004), Ana Luiza Silva Camarani (2014), Marisa Martins Gama-Khalil (2013), Iréne
Bessiere (2009), entre outros pensadores que abordam os temas em questdo. Essa selecao de

autores proporciona uma base sélida para a analise das questdes discutidas, enriquecendo o

3 A antropomorfizacio (ou antropomorfismo) é a figura de pensamento que atribui caracteristicas

humanas a animais, deuses, elementos da natureza e constituintes da realidade em geral. Além de ser bastante
usada na mitologia grega, essa estratégia também tem lugar nos contos e fabulas dos textos infanto juvenis, desenho
animado e na cinematurgia em filmes e séries.

4 Zoomorfizacio (ou Animalizacdo) é uma figura de linguagem que atribui a seres humanos caracteristicas
animalescas. Sendo muito influenciada pelo pensamento Darwinista, a Zoomorfiza¢do é uma concepgio
naturalista que esta muito presente nos romances literarios do naturalismo no final do século XIX.

> Conhecido como emulagido total do cérebro, o Mind uploading ¢ um processo futurista hipotético
de mapeamento da estrutura fisica do cérebro com precisdo suficiente para criar uma emulagdo do estado
mental (incluindo a memoria de longo prazo e o "eu") e copia-lo para um computador (ou para um organismo
biologico).


https://pt.wikipedia.org/wiki/Pensamento
https://pt.wikipedia.org/wiki/Homo_sapiens
https://pt.wikipedia.org/wiki/Animais
https://pt.wikipedia.org/wiki/Deidade
https://pt.wikipedia.org/wiki/Natureza
https://pt.wikipedia.org/wiki/Neuroimagiologia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Emulador
https://pt.wikipedia.org/wiki/Estado_mental
https://pt.wikipedia.org/wiki/Estado_mental
https://pt.wikipedia.org/wiki/Computador
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contexto tedrico da pesquisa ¢ ampliando a compreensdo das dindmicas sociais e culturais
examinadas.

Para a realizagdo deste trabalho dissertativo, quanto a estrutura, ele esta dividido em trés
se¢oes, além desta introdutoria, a saber: a primeira, intitulada “Fantastico decolonial: subversao
das narrativas da colonialidade”, aborda os conceitos relacionados aos termos modernidade e
colonialidade, analisando como essas concepgdes operam na sociedade como um projeto que
perpetua padroes hegemonicos estabelecidos durante o periodo colonial. Além disso, explora a
emergéncia de novas formas de violéncias simbdlicas que impactam diretamente os sujeitos
subalternizados. Nesta secdo, também ¢ discutida a no¢do de decolonialidade, destacando-a
como uma pratica de contraversao a praxis colonial e sua manifestagdo por meio da Literatura
Fantastica. Essa abordagem oferece uma andlise critica e abrangente das dindmicas sociais
contemporaneas, evidenciando a relevancia da Literatura como forma de resisténcia e
transformacao.

Na segunda secdo, “Literatura fantastica como estratégia decolonial contra a
colonialidade de género”, analisamos os contos "No meio da testa" e "A substituta", nos quais
verificamos a presenga da colonialidade de género e do patriarcado nas relagdes sociais entre
as personagens. Neste exame, evidenciamos a operacionalizagdo do decolonial por meio da
narrativa fantastica, permitindo uma reinterpretacao das dinamicas de poder de género. Nossas
discussdes adotaram uma perspectiva interseccional, focando nas questdes de género em que
exploramos as complexidades e nuances que moldam as experiéncias femininas reveladas nos
enredos.

Na ultima se¢do, denominada “Literatura fantastica: interseccionalidade entre raga,
género e classe”, analisamos como os contos “Teresa decide falar" e "Ossos do oficio" criticam
a exploracdo da mao de obra dentro do sistema capitalista langando luz sobre a intersec¢ao entre
raca, género e classe. Tal andlise demonstra como os elementos fantasticos, ndo apenas
enriquecem a narrativa, mas também estimulam a reflexdo sobre as injusticas sociais, em

especial as que afetam as mulheres, atuando como instrumentos de resisténcia e “reexisténcia”.
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1 FANTASTICO DECOLONIAL: SUBVERSAO DAS NARRATIVAS DA
COLONIALIDADE

O mundo real tem seus limites;
o mundo imagindrio é infinito.

(Rousseau, 1995, p. 63)

O titulo sugerido a este capitulo tem como recorte a classificagdo “Fantastico
Decolonial”, mas, embora pela ordem, deveriamos, do ponto de vista didatico, iniciarmos as
reflexdes sobre a literatura fantastica, optamos por discorrer, em um primeiro momento, acerca
dos estudos decoloniais, haja vista que a decolonialidade ¢ concebida, nesta investiga¢ao, como
base analitica para compreensdao das dinamicas opressoras que percorrem a sociedade
contemporanea.

Essas opressoes criadas no colonialismo e perpetuadas na colonialidade sdo sombras de
uma “civilizagao” destrutiva que, ao longo da histéria, mascarou, por meio de um projeto
civilizatério, salvar os territorios colonizados, ocultando, na realidade, praticas de subjugagao
e exploragdo. Tais acdes incluem a utilizacdo de individuos em situagdes vulneraveis,
promovendo ndo apenas a extracdo de suas habilidades, mas também, em casos extremos,
comprometendo sua vida e bem-estar. Essa dindmica levanta reflexdes acerca das motivacoes
e consequéncias das intervengdes sociais € econdmicas ao longo do tempo.

Como se sabe, foi dessa maneira que muitos povos foram "civilizados", através da
implementagdo de diversas politicas de controle e autoridade que resultaram na destruicao de
inimeras vidas e culturas, tudo em nome de interesses econdmicos e de praticas
discriminatorias. Essas abordagens se justificaram sob uma falsa narrativa de progresso,
levando ao sofrimento e a desumanizac¢ao de populagdes inteiras. Dessa forma, surge um dos
maiores "canceres" da humanidade: a colonizagdo, que nao s6 desmantelou estruturas sociais e
culturais, mas também perpetuou relagdes de poder desiguais que ecoam até os dias atuais.

Durante séculos, essa pratica funcionou como um estratagema de subjugag¢ao, disfarcada
sob o pretexto de civilizar sociedades. No entanto, essa justificativa se revela insustentavel,
porque, mesmo apds seu declinio iniciado com os movimentos de descolonizagao, os efeitos da
colonizagao ainda sdo evidentes, manifestando aspectos negativos que distanciam a colonizagao
do verdadeiro conceito de civilizagdo. Essa critica encontra respaldo nas palavras do politico
da negritude Aimé Césaire que, em seu texto Discurso sobre o Colonialismo (1978), levanta

um questionamento irénico e o rebate com uma afirmativa logica e certeira:
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Mas entdo, pergunto: a colonizagdo pOs verdadeiramente m contacto? Ou, se se
prefere, era ela a melhor das maneiras para se estabelecer o contacto?

Eu respondo ndo.

Eu digo que da colonizagdo a civilizagdo a distancia ¢ infinita; que, de todas as
expedigdes coloniais acumuladas, de todos os estatutos coloniais elaborados e de
todas as circulares ministeriais expedidas, ¢ impossivel resultar um s6 valor humano
(Césaire, 1978, p. 15-16).

Essa reflexdo reforca a nogdo de que a colonizagdo nao apenas falhou em seus supostos
objetivos de progresso, bem como deixou um legado duradouro de desumanizacdo e
desigualdade que continua a afetar sociedades até os dias atuais. Os efeitos dessa pratica se
manifestam em diversas esferas, incluindo a econdmica, social e cultural, perpetuando divisdes
e disparidades que foram inicialmente instauradas durante o periodo colonial. Muitas
comunidades ainda enfrentam as consequéncias da exploragdo e da marginalizagao, resultantes
de politicas que ignoraram ou destruiram suas identidades e modos de vida.

Além disso, ¢ inegavel que o racismo estrutural e a discriminagdo originados desse
contexto colonial se enraizaram nas institui¢gdes sociais, moldando a dindmica de poder e
afetando as oportunidades disponiveis para diferentes grupos. Essas desigualdades sistematicas
perpetuam ciclos de exclusdo e marginalizacao, dificultando o acesso a recursos essenciais,
como educagdo, emprego e servicos de saude. Assim, as consequéncias histéricas da
coloniza¢do continuam a impactar a convivéncia social e a justica, evidenciando a urgéncia de
medidas que visem a desmantelar essas estruturas opressivas e promover a equidade.

Embora o colonialismo tenha sido extinto a partir dos movimentos de libertacao e de
conquista da independéncia, ndo necessariamente implica descolonizagdo, uma vez que o
modus operandi, similar ao periodo do dominio europeu, marca o padrdo semelhante nas
relagdes interpessoais e pessoais do periodo colonial atualmente (Maldonado-Torres, 2007,
2018). Posto isto, estudiosos latino-americanos, em sua maioria, criaram o Grupo
Modernidade/Colonialidade (M/C), em 1998, com membros de diferentes matrizes do
conhecimento, mas que compartilham nogdes, raciocinios e conceitos que estabelecem
identidade e vocabulario préoprio (Ballestrin, 2013).

Ressaltamos que a modernidade surge quando a Europa se definiu como “ego conquiro”
(ego descobridor), conquistador e colonizador da alteridade (Dussel, 1977). A respeito disso, o

semiodlogo argentino Walter Mignolo (2017) acrescenta:

[...] a “modernidade” ¢ uma narrativa complexa, cujo ponto de origem foi a Europa,
uma narrativa que constroi a civilizagdo ocidental ao celebrar as suas conquistas
enquanto esconde, ao mesmo tempo, o seu lado mais escuro, a “colonialidade”. A
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colonialidade em outras palavras, ¢ constitutiva da modernidade — ndo ha
modernidade sem colonialidade. Por isso, a expressao comum e contemporanea de
“modernidades globais” implica “colonialidades globais” no sentido exato de que a
MCP ¢ compartilhada e disputada por muitos contendedores: se ndo pode haver
modernidade sem colonialidade, nao pode também haver modernidades globais sem
colonialidades globais. Consequentemente, o pensamento e a acdo descoloniais
surgiram e se desdobraram, do século XVI em diante, como respostas as inclinagdes
opressivas ¢ imperiais dos ideais europeus modernos projetados para o mundo ndo
europeu, onde sdo acionados. (Mignolo, 2017, p. 2).

Segundo o trecho, por meio da modernidade, Mignolo retoma a Matriz Colonial de
Poder (MCP), desenvolvida pelo socidlogo peruano Anibal Quijano (1991, 1998, 2000), e
afirma que ela tem o controle da economia, da autoridade, da natureza e recursos naturais, do
género, da sexualidade e do conhecimento e saberes das sociedades modernas e, aquelas
consideradas modernas/desenvolvidas. Para isso, a MCP funciona com base em dois principios
organizadores de todas as configuragdes sociais e relagdes de dominagdo da modernidade: o
racismo e o0 sexismo, essenciais para o funcionamento do sistema-mundo
moderno/colonial/capitalista/patriarcal.

Isto posto, conforme salienta Mignolo (2017, p. 2 — grifo do autor), “Quijano deu um
novo sentido ao legado do termo colonialismo”, e ele o faz a partir da introdu¢do do termo
colonialidade que vem sendo explorado por muitos pesquisadores e que ¢ apontado por
Mignolo como “O lado obscuro da modernidade”.

E eis o motivo pelo qual se fez pertinente iniciar-se este capitulo trazendo a memoria os
entraves da colonizac¢do. Afinal, para compreender colonialidade, suas peculiaridades e seus
impactos na sociedade atual, a fim de desenvolver um estudo coerente que possa correlacionar
seu conceito com qualquer outro campo do conhecimento — inclusive literatura fantastica — faz-
se necessario observar primeiramente a diferenca entre colonialismo X colonialidade.

O proprio autor do conceito, Quijano, declara o seguinte:

A colonialidade ¢ um dos elementos constitutivos e especificos do padrao mundial de
poder capitalista. Se funda na imposicdo de uma classificagdo racial/étnica da
populacdo do mundo como pedra angular do dito padrdo de poder e opera em cada
um dos planos, ambitos e dimensdes materiais e subjetivas, da existéncia social
cotidiana e da escala social. Origina-se ¢ mundializa-se a partir da América (Quijano,
2000, p. 342).

Assim sendo, para se achegar a uma compreensdo mais clara e precisa, ¢ importante
lembrar que nas relacdes sociais ha diferentes formas de controle que podem ser efetuadas tanto
no espacgo fisico da realidade objetiva como no campo das ideias, de modo simbolico e

subjacente. Nesse sentido, enquanto o colonialismo efetuava-se na sociedade de forma pratica
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e tangivel, a colonialidade, por outro lado, concretiza-se no campo das ideologias de maneira
teorica. O que ndo deixa de ser terrivel, haja vista que seus resultados sdo tao fatais quanto os
do periodo colonial.

Uma vez que mantém padrdes sistemdticos de poder, que outrora compunham os
esquemas exploratorios, a colonialidade revela-se como uma estrutura de continuidade dos
modelos arbitrarios que vigoravam no passado. Sua principal missdo, portanto, tende a ser a de
perpetuar a qualquer custo, mesmo que de formas diferenciadas e atualizadas, arquétipos do
periodo colonial.

Para tanto, apresenta um carater diretamente ligado aos projetos eurocéntricos da
sociedade moderna, fazendo com que ela se configure na atualidade indissociavel e necessaria
a modernidade como explica Mignolo (2017, p. 2):

A colonialidade nomeia a logica subjacente da fundacdo e do desdobramento da
civilizacdo ocidental desde o Renascimento até hoje, da qual colonialismos historicos
tém sido uma dimensdo constituinte, embora minimizada. O conceito como
empregado aqui, e pelo coletivo modernidade/colonialidade, ndo pretende ser um
conceito totalitario, mas um conceito que especifica um projeto particular: o da ideia
da modernidade e do seu lado constitutivo e mais escuro, a colonialidade, que surgiu
com a historia das invasdes europeias de Abya Yala, Tawantinsuyu ¢ Anahuac, com
a formagao das Américas e do Caribe e o trafico macico de africanos escravizados. A
“colonialidade” ja ¢ um conceito “descolonial” [...]. E, por ultimo, a “colonialidade”
[...] é assumidamente a resposta especifica a globalizagdo e ao pensamento linear
global, que surgiram dentro das historias e sensibilidades da América do Sul e do

Caribe. E um projeto que nao pretende se tornar unico. Assim, ¢ uma opgao particular
entre as que aqui chamo de opgoes descoloniais.

Em vista disso, o mundo depara-se diante de um dos seus grandes paradoxos: a no¢ao
de Modernidade como sinonimo de desenvolvimento e avango social. Sobre isso, Maldonado-
Torres (2018, p. 33) afirma: “A modernidade ocidental ¢ comumente entendida como a época
da mais avancada forma de civilizacdo em comparacdo a outros arranjos socioculturais,
politicos e econdmicos que aparecem como menos civilizados, ndo civilizados, selvagens ou
primitivos”. Logo, esse entendimento da modernidade como um projeto emancipatorio deu
origem ao chamado “mito da modernidade”, haja vista que grande parte do pensamento
eurocéntrico tem conduzido os povos colonizados a acreditarem na proposta da colonizagdo
como um veiculo de civilizacao.

Isto €, essa seria uma concepcao totalmente veridica se fosse observada apenas pela
optica capitalista e com foco somente no quanto as invengdes e inovacdes tecnologicas
contribuiram para o avango econdmico e cientifico no processo de globalizagdao. Todavia, se

olhada por outro angulo, a modernidade representa uma ordem originalmente eurocéntrica que
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propaga diversas medidas de desigualdade, colocando varios paises em uma posi¢do de
marginalidade.

E foi nesse processo de modernizagdo que a colonialidade nasceu e vem ganhando forga,
principalmente, por intermédio de politicas que enaltecem algumas culturas em detrimento de
outras e que exploram alguns paises para fazer jus ao crescimento de outros. Tudo isso através
de um mecanismo denominado por Quijano (1989) como colonialidade do poder. Termo
interpretado e explicado pelo socidlogo porto-riquenho, membro do Grupo de

Modernidade/Colonialidade, Ramon Grosfoguel (2008) da seguinte forma:

A expressdo ‘“colonialidade do poder” designa um processo fundamental de
estruturacdo do sistema-mundo moderno/colonial, que articula os lugares periféricos
da divisdo internacional do trabalho com a hierarquia étnico-racial global e com a
inscrigdo de migrantes do Terceiro Mundo na hierarquia étnico-racial das cidades
metropolitanas globais. Os Estados-nagao periféricos e os povos ndo-europeus vivem
hoje sob o regime da “colonialidade global” imposto pelos Estados Unidos, através
do Fundo Monetario Internacional, do Banco Mundial, do Pentagono e da OTAN. As
zonas periféricas mantem-se numa situagao colonial, ainda que ja ndo estejam sujeitas
a uma administragdo colonial (p. 126).

Contudo, ¢ importante destacar que a colonialidade ndo se limita a uma Unica esfera de
poder, mas se estende a diversas areas, exercendo dominio sobre setores como “[...] economia;
autoridade; natureza e recursos naturais; género e sexualidade; subjetividade e conhecimento
[...]” (Ballestrin, 2013, p. 100). Essa abrangéncia evidencia que a colonialidade esté interligada
a multiplas dimensdes da vida social e cultural, afetando a maneira como as comunidades
interagem, produzem conhecimento e se relacionam com o meio ambiente.

Para mais, a colonialidade “[...] se reproduz em uma tripla dimensao: a do poder, do
saber e do ser” (Ballestrin, 2013, p. 100), refletindo ndo apenas nas estruturas de autoridade e
controle, mas também na producdo de subjetividades e na construcdo de identidades. Essa
complexidade sublinha a necessidade de uma analise critica que considere como essas
dimensdes se entrelacam e perpetuam desigualdades e injusticas em diversas esferas da
sociedade.

Como desdobramentos da colonialidade do poder tém-se a colonialidade do ser, a qual
descredibiliza a subjetividade do colonizado/oprimido, colocando em um lugar de “Outridade”,
ou melhor, fundamenta-se na eclimina¢do das diferencas mediante um discurso de
universalidade do humano centrada no sujeito europeu/moderno/branco/heterossexual ante um

sujeito subalternizado, racializado e genereficado (Maldonado-Torres, 2018).
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E a colonialidade do saber que invalida o conhecimento daqueles que se constroem a
margem da logica colonial, a qual estabelece apenas a epistemologia dos colonizadores como a
norma. Conforme Mignolo (2017, p. 4): “Assim, ocultadas por tras da retérica da modernidade,
praticas econdmicas dispensavam vidas humanas, € o conhecimento justificava o racismo e a
inferioridade de vidas humanas, que eram naturalmente consideradas dispensaveis”.

As formas de colonialidade do poder, do ser e do saber, a filésofa argentina Maria
Lugones (2014, 2020) acrescentou o conceito de colonialidade de género como uma das
implicagdes no processo de construgdo das dicotomias de poder ao tratar o género como
categoria de dominag¢do, fundamental na institui¢do e fundacao da Modernidade/Colonialidade.
Diante disso, a autora desenvolve o Sistema Moderno Colonial de Género, que faz referéncia
as dicotomias hierarquicas homem/mulher, branco/negro, mulher branca/mulher negra, as quais
estruturam o pensamento da modernidade colonial que atravessa as categorias raca, género,
classe e sexualidade, estabelecendo divisdes em todos os ambitos da vida dos sujeitos.

Diante do exposto, segundo Lugones (2014, p. 46), os papéis desempenhados pelos
géneros nas sociedades tornam “o homem, europeu, burgués, colonial moderno [...] um sujeito
agente, apto a decidir, para a vida publica e o governo, um ser de civiliza¢do, heterossexual,
cristdo, um ser de mente e razao”. A respeito disso, Rita Segato (2012) destaca como o regime
hierarquico da modernidade assenta a autoridade de alguns sujeitos sobre os outros em um
mundo sustentado na estrutura binaria, em especifico aqui, no cenario da colonialidade de
género e da sociedade patriarcal, no qual a autoridade dos homens ¢ sobre as mulheres.

Para mais, acerca da domina¢@o masculina sobre o sujeito feminino, Heleieth Saffioti
(1987, p. 60) ressalta que o patriarcado, “[...] historicamente, ¢ o mais antigo sistema de
dominagao — exploragdo”, que silencia as mulheres pelo poder autoritario e de dominacao da
figura masculina.

A relagdo hierarquica estabelecida no patriarcado invade todos os espagos sociais, para
além do privado e “[...] representa uma estrutura de poder baseada tanto na ideologia quanto na
violéncia” (Saffioti, 2011, p. 58), dado o seu potencial de exclusdo. A partir do momento em
que compreendemos a constituicio do masculino e do feminino, enquanto papéis sociais,
apoiados no determinismo bioldgico, assimilamos que ndo existe sociedade sem género,
ratificando a perspectiva bindria do género (homem/mulher), correspondente a divisao sexual
do trabalho.

Salientamos, segundo Quijano (2005), que a divisdo social do trabalho se configurou a
medida em que o padrdo global de controle do trabalho se estabeleceu em torno do capital

durante o colonialismo. Desse modo, a colonialidade de poder alcangou diversas relagdes de
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trabalho, que se adaptaram ao modelo hegemdnico de relagdo capital/salario, em uma divisao
social racializada e eurocentrada. Ademais, nesse entrecruzamento de trabalho ¢ raga, soma-se
ao controle do género e da sexualidade, evidenciando como o controle do trabalho, do sexo e
da autoridade coletiva s@o “atribuidos de género” e, em certa medida, “a organizacao social do
sexo inscreveu a diferenciacdo sexual em todos os ambitos da vida, inclusive no saber e nas
praticas rituais, na economia, na cosmologia, nas decisdes de governo interno e externo da
comunidade” (Lugones, 2020, p. 80), caracterizando a colonialidade de género.

Diante do exposto, percebe-se que a tdo sonhada “/iberdade, igualdade e fraternidade”,
assim como “o grito da independéncia” e outras manifestagdes historicas que buscavam instigar
a democracia e confrontar governos opressores, ndo conseguiram romper efetivamente com os
parametros de controle e dominagdo vigentes. Embora essas ideais tenham inspirado revolugdes
e movimentos sociais ao redor do mundo, na pratica, as promessas de direitos iguais para todos,
independentemente de suas condi¢des sociais, raga e género, frequentemente falharam em se
concretizar.

As estruturas de poder continuaram a perpetuar desigualdades e a marginalizar grupos
menos favorecidos. Assim, muitas dessas reivindicacdes, embora poderosas em sua enunciacao,
ndo lograram transformar a realidade das relagdes sociais, econdmicas e politicas, ressaltando
a necessidade de uma luta continua pela verdadeira equidade e justica social. E, ao observarmos
1sso, somos impelidos a uma reflexao critica sobre a efetividade das mudangas sociais propostas
e a urgéncia de um compromisso renovado para desafios contemporaneos em prol dos direitos
humanos.

Ademais, o que ocorre, na verdade, ¢ que no mundo ainda hd uma grande parte de
sujeitos que estdo presos a ideologias tiranicas, muitas vezes submersos em uma ideia de
meritocracia gerada pelas pseudodemocracias. Sujeitos esses que se encontram em uma corrida
desproporcional, numa posi¢do de inferioridade na qual eles, injustamente, foram colocados.

E como encerrar esse ciclo? Quais as medidas para romper com essa hegemonia que se
faz tdo viva apesar do tempo e das revolugdes? E realmente possivel alcancar liberdade e
igualdade de direitos para todos, ou seria esse um sonho utdpico diante de civilizagdes tdo
egocéntricas e oportunistas como as que ainda compdem a hodiernidade? Até quando o mundo
vai girar em torno das vontades e dos interesses eurocéntricos, colocando em desvantagem as
demais comunidades?

Nao se pode afirmar que tais perguntas serdo respondidas/atendidas de forma positiva

no futuro, no entanto, também nao se deve conformar-se com essa realidade atroz e fechar os



22

olhos para as injusti¢as que nela predominam. Pelo contrario, faz-se necessario ir ao encontro

de alternativas que solucionem tais problematicas. Afinal, como afirma Aimé Césaire (1978):

Uma civilizagdo que se revela incapaz de resolver os problemas que o seu
funcionamento suscita, ¢ uma civilizagao decadente.

Uma civilizagdo que prefere fechar os olhos aos seus problemas mais cruciais, ¢ uma
civiliza¢ao enferma.

Uma civilizagdo que trapaceia com os seus principios, ¢ uma civilizagdo moribunda

(p. 13).

A vista disso, a partir da inconformidade diante dos entraves da supremacia ocidental
nascem novos caminhos para se pensar um novo mundo. Desse modo, por meio da crenga em
uma exequivel democracia vindoura, torna-se possivel ao subalternizado resistir aos ditames
orquestrados pelos sistemas arbitrarios para, finalmente, reexistir em uma sociedade em que a
sua voz podera ser ouvida, as suas diferengas poderdo ser aceitas, as suas escolhas respeitadas
e as suas perspectivas ampliadas.

Para alcancgar esse objetivo, ¢ essencial a insurgéncia daqueles que se opdem aos
sistemas capitalistas e patriarcais. Nesse contexto, destaca-se a importancia de pesquisadores
comprometidos com a promog¢do da equidade e da igualdade de direitos, que, por meio do
conhecimento, buscam desenvolver teorias capazes de transformar a sociedade. O trabalho
desses estudiosos € crucial para construir um futuro em que a tolerancia e oportunidades justas
para todos se tornem uma realidade concretizavel, contribuindo para a construgdo de uma

sociedade mais justa e inclusiva.

1.1 Raizes decoloniais: a origem e a resposta critica ao legado da

modernidade/colonialidade

[...] é tempo de aprendermos a nos libertar do espelho
eurocéntrico onde nossa imagem é  sempre,
necessariamente, distorcida. E tempo, enfim, de deixar de
ser o que ndo somos.

(Quijano, 2005, p. 139)

Na urgéncia de opor-se e intervir sobre a Modernidade/Colonialidade, nascem os
estudos decoloniais e, apesar de sua complexidade conceitual, esses estudos podem ser

entendidos como a convergéncia de saberes, investigacdes € teorias que visam ndo apenas
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entender a colonialidade, bem como combater seus efeitos. Em outras palavras, esses estudos

estdo constituidos por um

[...] conjunto heterogénco de contribuigdes teoéricas e investigativas sobre a
colonialidade. O que cobre tanto as revisdes historiograficas, os estudos de caso, a
recuperacdo do  pensamento critico latino-americano, as formulacdes
(re)conceitualizadoras, como as revisdes e tentativas de expandir e revisar as
indagacdes tedricas. E um espago enunciativo ndo isento de contradi¢des e conflitos,
cujo ponto de coincidéncia é a problematiza¢do da colonialidade em suas diferentes
formas, ligada a uma série de premissas epistémicas compartilhadas (Quintero;
Figueira; Elizalde, 2019, p. 4).
Em seu processo de classificagdo pode-se apontar, em um sentido mais abrangente, que
a decolonialidade, ou os estudos decoloniais, encontra-se no campo da construgdo, ou seja,
ainda ndo vem a ser um conceito com determinacdes fixadas ou fechadas. Do contrario, sua
definicao tem sido elaborada a medida que estudiosos pesquisam, analisam e descobrem novas
facetas do regime moderno. Em vista disso:
Frente a essas logicas da modernidade/colonialidade, que remontam ao século XVI,
podemos identificar diversos momentos, acdes, eventos de resisténcia politica e

epistémica, que nomeamos, ao lado de muitos outros, como decolonialidade, giro
decolonial ou projeto decolonial (Costa; Torres; Grosfoguel, 2018, p. 8).

Walter Mignolo, em seu livro On decoloniality: concepts, analutics, praxis (2018),

explica também o conceito de decolonialidade:

[...] uma historia hereditaria e uma praxis de mais de 500 anos. Desde seus primoérdios
nas Américas, a decolonialidade tem sido parte integrante das lutas (trans)locais, de
movimentos e agdes (trans)locais para resistir e recusar os legados, as relagdes e os
padrdes de poder estabelecidos pelo colonialismo externo e interno [...] € os projetos
globais do mundo moderno/colonial (Mignolo, 2018, p. 16 — tradugiio nossa)®.

Nessa perspectiva, a decolonialidade atua diretamente na contramao das praticas da
colonialidade, propondo uma reavaliagado critica das estruturas de poder e das relagdes sociais
que foram impostas durante os periodos coloniais. Ao desafiar os paradigmas estabelecidos, a
decolonialidade busca desmontar ndo apenas as consequéncias visiveis da colonialidade, mas
também as praticas culturais, epistemoldgicas e politicas que perpetuam desigualdades e

exclusoes.

® Original: “[...] a history, herstory, and praxis of more than 500 years. From its beginnings in the Americas,
decoloniality has been a component part of (trans)local struggles, movements, and actions to resist and refuse the
lega cies and ongoing relations and patterns of power established by external and internal colonialismo [...] and
the global designs of the modern/colonial world” (Mignolo, 2018, p. 16).
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Isso implica o reconhecimento ¢ a destruigdo das estruturas hierarquicas de raga,
género, heteropatriarcado e classe que continua a controlar a vida, o conhecimento, a
espiritualidade, e pensamento, estruturas claramente interligadas e constitutivas do
capitalismo global e da modernidade ocidental. Além disso, ¢ indicativo da natureza
continua das lutas, construgdes e criagdes que continuam a trabalhar dentro das
margens e fissuras da colonialidade para afirmar aquilo que a colonialidade tentou
negar. A decolonialidade, nesse sentido, ndo ¢ uma condi¢do estatica, um atributo
individual, ou um ponto linear de chegada ou iluminacdo. Em vez disso, a
decolonialidade procura tornar visivel, abrir e avangar perspectivas radicalmente
distintas e posicionalidades que substituem a racionalidade ocidental como a tnica
estrutura e possibilidade de existéncia, analise e pensamento (Mignolo, 2018, p. 17)".

Como resultado, nos esquemas de controle instaurados pela Matriz Colonial de Poder
(MCP), os sujeitos subalternizados frequentemente sdo marginalizados e excluidos dos espacos
de producao de conhecimento. Esse processo implica que seus interesses € necessidades sejam
sistematicamente ignorados, uma vez que a representatividade lhes ¢ negada na maioria dos
contextos nos quais sdo tomadas decisdes cruciais que moldam o futuro de sociedades inteiras.
Essa auséncia de voz e participagdo nao apenas compromete a inclusdo, mas também perpetua
desigualdades, limitando a diversidade de perspectivas e a capacidade de formar uma sociedade
mais equitativa e justa.

Dessa forma, assim como nas esferas governamentais e econdmicas, os espagos de
produgdo cultural foram historicamente e continuam a ser dominados por um grupo
hegemonico. Esse grupo que, frequentemente se compde de individuos que gozam de
privilégios sociais e econdmicos, procura estabelecer politicas, legislacdes e projetos que
perpetuem a colonialidade, garantindo, desse modo, a continuidade de suas estruturas de poder
e controle.

Essa dominagao cultural ndo apenas limita a diversidade de vozes e narrativas, mas
também impede que novas formas de expressdo e conhecimento emergem, perpetuando um
ciclo de exclusdo e marginalizagdo que afeta diversas comunidades. Assim, a luta pela
democratizagdo desses espacos e pela inclusdo de perspectivas plurais se torna uma questao
fundamental para a construcao de uma sociedade mais justa e igualitaria.

Por conseguinte, nessa corrida contra os sistemas opressores, faz-se mister ndo apenas

a construcdo das teorias desenvolvidas por pensadores decoloniais, bem como ¢ fundamental

" Original: “It implies the recognition and undoing of the hierarchical structures of race, gender, heteropatriarchy,
and class that continue to control life, knowledge, spirituality, and thought, structures that are clearly intertwined
with and constitutive of global capitalism and Western modernity. Moreover, it is indicative of the ongoing nature
of struggles, constructions, and creations that continue to work within coloniality s margins and fissures to affirm
that which coloniality has attempted to negate. Decoloniality, in this sense, is not a static condition, an individual
attribute, or a lineal point of arrival or enlightenment. Instead, decoloniality seeks to make visible, open up, and
advance radically distinct perspectives and positionalities that displace Western rationality as the only framework
and possibility of existence, analysis, and thought” (Mignolo, 2018, p. 17).
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que tais praticas estejam ancoradas nas produgdes artisticas — musica, danga, pintura, teatro,
cinema, literatura, arte digital, e demais manifestacdes de cunho artistico —, visto que a arte
tende a ser uma fonte de consumo da sociedade com grande potencial para fazer refletir e
reconfigurar ideias cauterizadas por antigas ideologias regressas.

Eis um dos principais motivos pelos quais a cultura deve ser alimentada e livre de
ideologias hegemonicas. Além do mais ¢ de suma importancia que todos tenham acesso a
cultura e aos meios necessarios para producado cultural, sendo este um dos direitos garantidos
por lei aos cidaddos, presente inclusive na Declaragdo Universal dos Direitos Humanos
(DUDH)® € na propria Constituigdo da Republica Federativa do Brasil®.

Nesse sentido, os contos fantasticos de Lindevania Martins, mostram-se pertinentes,
visto que, além de exibirem aspectos pertencentes a colonialidade, tais textos também se
erguem como fontes de reflexdo e critica @ medida que suscita personagens insubmissos que
resistem aos seus algozes e conseguem reexistir por meio de praticas decoloniais. Em outras
palavras, os textos dela emergem como instrumento de resisténcia que se faz cada vez mais
necessario, uma vez que, no que tange ao campo da producdo literaria, a desigualdade e a
invisibilidade ainda continuam sendo uma realidade.

Nesse contexto, se pararmos para pensar literatura como um produto, que viabiliza
ideias, dando-lhes originalidade e conservando-as na historia da humanidade; se analisarmos a
sua capacidade de envolver leitores, tocando-lhes as emocgdes e interferindo em suas crengas e
principios; e se considerarmos o seu possivel potencial para perpetuar pensamentos e
sentimentos, chegaremos a um consenso de que literatura ¢ poder. Assim como afirma Cuti
(2010, p. 13), “a literatura ¢ poder, poder de convencimento, de alimentar o imaginario, fonte
inspiradora do pensamento e da acao”. E tais poderes serdo detidos por aqueles que tiverem
acesso a ela, ndo somente como consumidores, mas principalmente na condi¢ao de criadores.

A vista disso, ap6s séculos de produgdes literarias, que reproduziam uma heranga do
passado colonial, refletindo uma sociedade totalitaria, capitalista e heteropatriarcal, percebe-se
que a discriminagdo, que nasce no seio da supremacia branca, hétero e de classe alta, ndo € uma

problematica restrita as relagdes interpessoais. Pelo contrario, ela também ¢ disseminada nas

8 Artigo 27. 1 “Todo ser humano tem o direito de participar livremente na vida cultural da comunidade, de fruir
as artes ¢ de participar no progresso cientifico e nos beneficios que deste resultam” (Assembleia Geral da ONU,
1948).

% Art. 215. “O Estado garantira a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes da cultura
nacional, e apoiard e incentivara a valorizagdo e a difusdo das manifestagdes culturais” (CF, 1988, p. 126).
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produgdes culturais e, por meio desse processo, ela encontra uma das formas mais eficazes de
perpetuar-se como explica Cuti (2010):
A discriminagdo (pratica do preconceito que se constitui na rejeigcdo do outro, seja por
desqualificagdo verbal, seja por agressdo fisica) instala-se ndo apenas no

relacionamento entre as pessoas. A discriminagao se faz presente no ato da producéo
cultural, inclusive na producdo literaria (Cuti, 2010, p. 24).

Nesse sentido, a decolonialidade ergue-se como uma mola propulsora no combate as
desigualdades que resultam dessa colonialidade do saber exposta anteriormente. Dessa forma,
os estudos decoloniais atuam com a finalidade de, além de resistir a esses infortanios, dar
possibilidade para que todos tenham acesso a cultura por meio da literatura, e para que escritores
marginalizados sejam conhecidos ¢ tenham suas vozes propagadas por intermédio de suas
obras.

Para melhor compreender como funciona a relacdo entre
modernidade/colonialidade/decolonialidade e literatura ¢ valido trazer a tona as ideias de
Nelson Maldonado-Torres presentes em seu texto “Analitica da colonialidade e da
decolonialidade: algumas dimensdes basicas” (2018). O entdo filésofo porto-riquenho,
professor do Departamento de Estudos Latinos e Caribenhos, desenvolveu um estudo no qual

elenca “Dez teses sobre colonialidade e decolonialidade”. Segundo ele:

A mudanca no entendimento de modernidade, descoberta, colonialismo e
descolonizagao requer a defini¢do de multiplas ideias como parte de uma analitica de
colonialidade e decolonialidade. Também ¢ preciso uma nogao da relagdo entre essas
ideias e a0 menos uma arquitetura conceitual basica que possa servir como referéncia
no esforgo de avancar a decolonialidade (Maldonado-Torres, 2018, p. 36).

A partir desse ponto de vista, Maldonado-Torres constré6i um percurso de
contextualizagdes em suas dez teses, no qual ele explora conceitos ja existentes, conectando-os
com aspectos da realidade social e ampliando significados. Em relagdo a literatura, sua sétima
tese traz um raciocinio elementar que aponta para o fato de a decolonialidade proporcionar um
“[...] giro epistémico decolonial, por meio do qual o condenado emerge como questionar,
pensador, teodrico e escritor/comunicador” (2018, p. 52).

Em vista disso, uma vez que o subalternizado vivencia experiéncias decoloniais, tal
individuo percorre um caminho de libertacdo diante das limita¢des as quais foi imposto e, além
de perceber a situagdo em que se encontra, ele também passa a resistir ao opressor para poder

reexistir apesar das opressoes que sofrera. Nao obstante, essa trajetoria pode ser longa e
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dolorosa, visto que se faz necessario uma ruptura ideoldgica que afeta muitas convicgdes que
nasceram com a colonialidade desse ser.

Nesse processo de decodificagdo mental, que busca promover uma decolonizagdo das
acOes e reagdes, a escrita se revela como uma ferramenta crucial para a expressao dos
pensamentos, questionamentos € comportamentos dos oprimidos. Nesse cendrio, a literatura
evidencia seu potencial transformador, pois a pratica da escrita se configura como um dos atos

de resisténcia mais significativos. Como observa Maldonado-Torres:

Quando o condenado comunica as questdes criticas que estdo fundamentadas na
experiéncia vivida do corpo aberto, temos a emergéncia de um outro discurso e de
uma outra forma de pensar. Por essa razdo, a escrita para muitos intelectuais negros e
de cor ¢ um evento fundamental. A escrita ¢ uma forma de reconstruir a si mesmo e
um modo de combater os efeitos da separag@o ontologica e da catastrofe metafisica.
Por isso Fanon escreveu Pele negra, apesar de “ninguém a ter solicitado™; por isso
Anzaldua considerou a escrita “uma forma de vida”; e também por isso era tdo
revolucionario os escritos de Biko circularem com o titulo Escrevo o que eu quero
(Maldonado-Torres, 2018, p. 54).

Dessa forma, na busca pela reconstru¢do de um conhecimento que se descentralize dos
ideais eurocéntricos, por meio dos estudos decoloniais, ¢ fundamental a produgdo de uma
literatura que se distancie dos padrdes hierarquicos e das desigualdades sociais, culturais e
econdmicas que foram impostas pela praxe colonial. Essa literatura nao apenas deve desafiar
as narrativas hegemonicas, mas também criar um espaco onde a voz dos subjugados possa ser
verdadeiramente ouvida e valorizada.

Ao valorizar experiéncias e perspectivas marginalizadas, os estudos decoloniais podem
contribuir para o surgimento de novas formas de expressdo que refletem a diversidade e a
complexidade das realidades sociais. Assim, a literatura se torna uma ferramenta poderosa para
a transformagao social, permitindo que narrativas alternativas sejam compartilhadas e que os
silenciados encontrem um meio de reivindicar sua identidade e dignidade.

Nessa perspectiva, o subalternizado, ao assumir uma atitude decolonial, desliga-se da
MCP, que ¢ imposta sobre ele, para reexistir dentro do cendrio opressor. No caso especifico
desta investiga¢do, como um sujeito considerado ndo-hegemonico, por ser mulher e negra, a
escritora maranhense Lindevania Martins movimenta uma préxis decolonial que desestabiliza
imperativos e normas da MCP para desvelar as colonialidades de raca, género e classe no Brasil,
ao mesmo tempo que traz novas formas de perceber a decolonialidade através da literatura
fantastica.

Na transposi¢do do real para o ficcional, Lindevania Martins traz suas vivéncias,

primeiro como delegada, depois como defensora publica na capital do Maranhao — atuando em
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areas criminais, Varas da Familia e titularizada no Nucleo de Defesa da Mulher e Populagao
LGBTQIAPN+ —, para a sua producao literaria, haja visto que ¢ possivel perceber em seus
textos a presenca de personagens que representam os mais diversos grupos de pessoas
discriminadas da sociedade. Em entrevista para MEGY REVISTA (2022), a autora relatou a
importancia de desempenhar uma funcao ligada “a defesa de grupos vulneraveis e minorias”.
Sendo assim, a narrativa oscila entre uma fic¢ao verossimil, intimamente ligada a vida
cotidiana, e um realismo magico, no qual as complexidades da realidade se manifestam através
de historias fantasticas. Esse deslocamento proporciona um espago para a incorporagao de
elementos sobrenaturais e eventos insolitos, ampliando as possibilidades narrativas e
desafiando as fronteiras entre o real e o imaginario. Neste contexto, Lindevania Martins afirma:
A medida que eu amadurecia e a vida se tornava mais complexa, percebia que eu
precisava recorrer ao simbolico para fazer o que eu ja fazia antes, que é construir

sentido em torno da experiéncia vivida. Escrever para mim sempre cumpriu essa
fung@o de buscar respostas para certas inquictagdes (Martins, 2024, p. 35).

Em uma trajetoria de produgdes com cinco obras literarias publicadas até o momento,
sendo quatro livros de contos Andnimos (2003), Zona de Desconforto (2018), Longe de Mim
(2019) e Teresa decide falar (2022), e um de poesia Fora dos Trilhos (2010), tendo a violéncia
sobre os oprimidos como um dos principais temas de suas obras, a escritora, ao ser questionada
sobre a importancia da literatura no combate a esse problema no mundo real, declara que
“espera que a arte ¢ a literatura possam, de alguma forma, construir lugares melhores no
mundo” (Martins, 2024, p. 35).

Em uma entrevista recente a Revista Tijubina (2024), Lindevania discorre a respeito
de quando e como a literatura entrou em sua vida. Sua fala corrobora com o fato de que a
literatura ndo perdeu a sua capacidade de “salvar” leitores e escritores dos “carceres” impostos

pela praxe do sistema hegemonico que atua sobre as sociedades desde o inicio das civilizagdes:

A literatura foi entrando aos poucos na minha vida, ainda na infancia, em um percurso
mesclado pela curiosidade em entender parcelas consideraveis da minha vida e da
minha identidade que acabou me tornando uma leitora cronica. Dai para escrever foi
um passo. Mas ndo foi simples. Comegou como uma possibilidade: se amo ler, sera
que poderia escrever? Entdo, de inicio, foi essa experimenta¢do que me tomou, ainda
na adolescéncia, quando me vi encantada pelas possibilidades de ter uma postura mais
ativa que aquela de leitora ao criar meus proprios mundos ficticios e complementar o
tanto que me faltava no mundo real. Parecia que no mundo real eu existia pouco e que
havia tanta vida ao escrever que era impossivel resistir a isso (Martins, 2024, p. 35).

Portanto, Lindevania Martins denuncia as diversas posi¢des dentro do sistema-mundo

moderno/colonial/patriarcal/capitalista por meio da literatura, sobretudo por meio do género
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fantéstico, revelando como as categorias de género e classe se entrelagam para formar um
sistema de opressdo que se retroalimenta. Além disso, a escritora enfatiza a necessidade de
reconhecer essas intersecgdes € aponta para a possibilidade de reverter esse cenario mediante
uma postura decolonial adotada pelos sujeitos subjugados. Desse modo, essa abordagem nao
apenas desafia as estruturas opressivas, bem como abre caminhos para a construgdo de

alternativas que promovam a emancipagao € a justiga social.

1.2 As multiplas facetas da literatura fantastica

Assim, uma grande dificuldade é a nomeagdo da literatura
que faz brotar em seu enredo o insolito.

(Gama-Khalil, 2013, p. 19)

No que concerne ao entendimento do fantastico, convém que nos detenhamos, a esta
altura, em torno dessa categoria literaria tdo cara por sua complexidade. Diante disso,
destacamos como o trajeto evolutivo da literatura fantastica, desde os contos de fadas da
antiguidade até as narrativas contemporaneas, reflete o desejo de esquivar-se da rotina do
cotidiano e ser capaz de imaginar o inimaginavel. Nela, as regras da logica e da razao sao
frequentemente suspensas, permitindo a criacao de universos habitados por criaturas miticas,
magias e aventuras épicas.

Em oposi¢do ao romance realista burgués, principal género literario do século
XIX, o fantastico oferece uma nova perspectiva de enxergar o mundo e o homem, rompendo
a ordem reconhecida, tanto literaria quanto social. Nesse sentido, muitos escritores tém
ampliado as fronteiras da fantasia, explorando e subvertendo o conceito de realidade através de
narrativas que abordam temas universais como heroismo, amor e a luta entre o bem e o mal.
Esses autores conseguem, ao mesmo tempo, desafiar as convengdes da sociedade e as normas
de moralidade estabelecidas, propondo mundos alternativos que refletem e criticam as nossas
proprias vivéncias. Assim, a literatura fantastica se estabelece nao apenas como um campo fértil
para a imaginac¢ao, mas também como um espago de reflexao critica, no qual o leitor € instigado
a questionar as estruturas que regem sua propria realidade.

Ressaltamos que, além da literatura fantastica ndo ser apenas um escape da realidade,
ela ¢ uma forma de refletir sobre a condi¢gdo humana e desafiar as percepgdes do mundo. Isto €,
ela nos permite questionar normas e limitagdes, proporcionando um espago onde a imaginagao

pode se expandir e criar possibilidades. Para mais, a partir dela, abrir margens para
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questionamentos e criticas relevantes aos principais modelos autoritarios, que ainda vigoram na
sociedade hodierna, como por exemplo o capitalismo e o patriarcado.

A medida que a literatura fantastica revela e impulsiona reflexdes sobre questdes sociais
desafiadoras, ela se torna, segundo a nossa Otica, uma poderosa ferramenta de praticas
decoloniais, ja que questiona narrativas hegemonicas e propde novas perspectivas sobre o
mundo ao possibilitar o resgate e a valoriza¢ao dos saberes e das culturas marginalizadas. Dessa
maneira, a literatura fantastica ndo apenas enriquece o debate critico, assim como transforma o
imaginario coletivo, criando espacos onde vozes antes silenciadas podem finalmente ser
ouvidas e celebradas.

Por conseguinte, podemos apontar que a convergéncia entre o fantastico e a
decolonialidade abre um campo fértil para a exploracao de enredos que desafiam as convengdes
estabelecidas e reimaginam realidades. O fantastico, reiteradamente apreciado por sua
capacidade de transcender as limitagdes do cotidiano, permite uma reflexdo critica sobre as
culturas, as identidades e os sistemas de opressao que moldam as relagdes sociais. Enquanto a
decolonialidade, por sua vez, surge como um movimento que busca decolonizar saberes e
praticas, rompendo com as narrativas hegemonicas que, usualmente, marginalizam vozes e
historias dos sujeitos subalternizados.

Assim, ao unir esses dois conceitos, estabelecemos um espago no qual o imaginario
pode servir como um poderoso veiculo de critica ao promover o reencontro com identidades e
valores que foram silenciados. Nesse sentido, a conversa entre o fantastico e a decolonialidade
nos convoca a um olhar pontual sobre aquilo que é real e o que ¢ simbolico. Sobre a
aproximacao do fantastico a realidade, Italo Calvino (2004, s.p.) explica que o fantastico “diz
coisas que se referem diretamente a nds”, uma vez que sua tematica “¢ a relacdo entre a
realidade do mundo que habitamos e conhecemos por meio da percep¢ao e a realidade do
mundo do pensamento que mora em nds e nos comanda”.

A literatura fantastica ¢ um dos géneros mais intrigantes e complexos e, por meio dela,
os escritores criam mundos alternativos e situagdes inverossimeis que cativam a imaginagao do
leitor. Tendo em vista que possui a capacidade de proporcionar um universo no qual se pode
explorar situagdes e acontecimentos que estdo além das limitagdes do cotidiano e da légica
comum, o fantdstico ergue-se como uma poderosa forma de expressao que desafia os limites
impostos pela realidade.

Dessa forma, tende a ser muito mais do que um condutor para o imaginario, haja vista
que tal literatura torna-se apta para atuar como um espago de questionamento e reflexdo sobre

a condi¢do humana, as normas sociais € as estruturas de poder. Ou seja, a literatura fantastica,
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assim como outros modos/géneros literarios, ¢ uma ferramenta poderosa de critica social, pois
permite que autores explorem questdes complexas através de mundos imaginarios, personagens
extraordinarios e eventos sobrenaturais

A priori, € importante destacar que os conceitos teoricos utilizados nesta pesquisa, para
o que aqui chamamos de Literatura Fantéstica, possuem como fundamentagdo as reflexdes e
discussdes desenvolvidas a partir dos séculos XIX/XX, com base na leitura de teorias de alguns
escritores consagrados que produziram ao longo do tempo um vasto conteudo a respeito do
género em questao, assim como também foram lidos e usados como fundamentos os textos de
autores contemporaneos que, de forma preeminentes, teorizam sobre o assunto em questao.

Dentre eles destacam-se, o filosofo e linguista bulgaro Tzvetan Todorov (1939-2017),
responsavel por elaborar um estudo criterioso sobre essa categoria literaria, dividindo-a em uma
variedade de subgéneros: fantastico/estranho/maravilhoso, que serdo aqui abordados
posteriormente. O critico literdrio e ensaista argentino Jorge Luis Borges (1899-1986),
considerado um precursor do movimento que influenciou o desenvolvimento da literatura no
territorio latino-americano e deu origem ao Realismo Magico/Fantastico, que surgiu como
resposta a literatura fantastica europeia. Borges aperfeicoou a linguagem de fic¢do por meio de
um processo de “re(fundacgdo)” da literatura fantastica “através da tradugdo da tradicdo literaria
anglo-saxa” (Vieira, 2022, p. 6) e, com isso, abriu caminho para uma geragdo de romancistas
hispano-americanos.

Além dos autores e autoras mencionados anteriormente, foram igualmente consideradas
as influéncias e contribuicdes de outros escritores que enriqueceram o cendrio literario em
diferentes periodos. Entre eles, destaca-se Guy de Maupassant, cuja obra de 1883 ¢ conhecida
por sua habilidade em capturar a complexidade das relacdes humanas e os dilemas da sociedade
da época. Adolfo Bioy Casares, ativo na década de 1940, introduziu narrativas peculiares que
mesclavam fantasia e realidade, desafiando as fronteiras do género.

Silvina Ocampo, também da mesma época, marcou sua presenga com uma escrita
poética e profundamente introspectiva, enquanto Pierre-Georges Castex, em 1962, trouxe novos
olhares sobre a literatura e suas intersec¢des com a filosofia. Roger Caillois, em 1966, explorou
o realismo e os jogos da linguagem, enquanto Charles Nodier, em 1970, e Louis Vax, em 1972,
contribuiram com reflexdes sobre o simbolismo e a imaginacdo literaria. Por fim, Iréne
Bessiere, em 1974, e Remo Ceserani, em 2006, deixaram um legado significativo que continua
a influenciar escritores contemporaneos, ao explorar temas que transcendem o tempo e o
espaco. Essa pluralidade de vozes e estilos literarios enriquece a andlise, proporcionando um

panorama diversificado e multifacetado da producao literaria ao longo das décadas.
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Diante da consideravel quantidade de escritores europeus mencionados anteriormente,
¢ imprescindivel abordar um aspecto que, a primeira vista, pode parecer um oximoro, mas que,
na realidade, reforca a evidéncia da necessidade urgente de estudos decoloniais. Estamos nos
referindo a forte presenga de autores do Norte Global na base tedrica que fundamenta as
discussdes sobre os conceitos de Literatura Fantéstica.

Assim, torna-se essencial um giro epistemoldgico que valorize e integre o pensamento
proveniente da América Latina, reconhecendo sua relevancia e singularidade no contexto da
producao literaria e tedrica contemporanea. Essa abordagem nao apenas enriquece a discussao,
mas também promove uma compreensdo mais ampla e inclusiva da literatura, desafiando as
narrativas dominantes e abrindo espaco para perspectivas diversas e inovadoras. Logo, nesse
cenario, destacamos duas estudiosas brasileiras: Marisa Martins Gama-Khalil (2013), que
desenvolve o conceito de fantastico modo e ndo género como Todorov; e Ana Luiza Silva
Camarani (2014), que atua nos temas do fantéstico e do realismo méagico.

Embora tenham como elemento comum o fantastico, ressaltamos que alguns estudiosos
argumentam que a literatura fantastica se caracteriza pela presenca de elementos sobrenaturais
que desafiam as leis da realidade; enquanto outros enfatizam a importancia do simbolismo e da
constru¢do de mundos imaginarios que, mesmo no seu carater fantasioso, dialogam com
questdes existenciais € sociais.

O fato ¢ que, como aponta Gama-Khalil (2013, p. 19), a constru¢do da narrativa
fantastica ¢ uma pratica rica e multifacetada, capaz de assumir variadas formas e incorporar
uma ampla gama de elementos. Esta diversidade se reflete nas infindas possibilidades que os
autores tém a sua disposi¢ao ao criar mundos, personagens e enredos que desafiam a logica e a
realidade convencionais. Dependendo de como a trama ¢ elaborada e das nuances que a
moldam, os estudiosos apontam para diferentes denominagdes e classificacdes que visam
capturar a esséncia Unica de cada narrativa. A intersec¢do entre a imaginagdo e a realidade € o
que engrandece a literatura fantéstica, trazendo a tona ndo apenas escapismos, mas também
reflexdes profundas sobre a condi¢gdo humana, a sociedade e as limitacdes do nosso proprio
entendimento.

Além disso, ha um intenso debate acerca do entrelagamento da literatura fantastica com
outras tradigdes literarias, como a fic¢do cientifica e o realismo magico, o que contribui para a
complexidade de sua caracterizagdo. Nesse cenario, propomos explorar dois conceitos
fundamentais: o "fantastico género" e o "fantastico modo". Essas categorias sdo cruciais para a
compreensdo das sutilezas que permeiam a literatura fantastica e servirdo como alicerce para as

analises que serao apresentadas a seguir. Ao aprofundar essa discussao, buscamos ndo apenas
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esclarecer as particularidades dessa vertente literaria, mas também iluminar suas intersec¢des e
didlogos com outras formas de narrativa, enriquecendo assim a nossa compreensdo do
panorama literario contemporaneo.

Desde ja, ¢ crucial esclarecer que o "fantdstico género/género fantdstico" abrange obras
que integram elementos sobrenaturais ou imaginativos de forma estruturada e coerente. Nesse
contexto, encontram-se narrativas como contos de fadas e romances de fantasia que, ao criar
mundos alternativos repletos de criaturas extraordindrias, ndo apenas transportam o leitor a
universos paralelos, mas também permitem a exploragdo de temas universais, como a luta entre
o bem e o mal, a busca pela identidade e a superacdo de desafios. Essa estrutura narrativa ¢é
fundamental, pois proporciona um espaco seguro para a imaginacdo, onde realidades
impossiveis se tornam vividas e palpaveis, como discutido por autores e criticos literarios,
incluindo Tzevan Todorov em Introdugdo a Literatura Fantastica (2004), que analisa como
essas obras lidam com a suspensdo da incredulidade.

Por outro lado, o "fantastico modo/modo fantastico" refere-se a abordagem com a qual
o autor apresenta a realidade, frequentemente subvertendo as expectativas do leitor e desafiando
a distingdo entre o que ¢ real e o que ¢ fruto da imaginagdo. Nesse sentido, 0 modo fantastico
pode emergir em uma variedade de géneros literarios, engajando o leitor em uma reflexao
profunda sobre a natureza da percepc¢ao e da realidade. Obras de autores como o proprio Franz
Kafka, citado anteriormente neste trabalho, exemplificam esse conceito, pois ndo sao apenas
historias fantasiosas, entretanto, provocam um desconforto existencial, levando o leitor a
questionar as normas € os limites da vida cotidiana. Ao fazer isso, 0 modo fantastico instiga um
dialogo sobre a fragilidade da realidade e a complexidade da experiéncia humana, desafiando-

nos a reconsiderar o que consideramos verdadeiro diante do desconhecido.

1.2.1 Género Fantastico

No que diz respeito ao contexto histérico, embora alguns teoricos defendam que a
Literatura Fantéstica tenha sua origem somente a partir do século XIX, e desenvolvimento ja
no século XX com a insurgéncia do fantastico atual/contemporaneo/neofantastico, as historias
de cunho sobre-humano precedem até mesmo a Antiguidade, com as histérias e mitos religiosos
usados pelos primérdios na tentativa de descreverem a criagdo do universo. Todavia, como
exposto anteriormente, a breve discussdo aqui proposta ndo ird prender-se ao periodo de sua

génese, mas sim dos conceitos e classificagdes que giram em torno de tal género.
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A literatura fantastica possui raizes que remontam a mitologia e ao folclore, quando os
deuses e criaturas sobrenaturais interagiam com os mortais. No entanto, sua formalizacao,
enquanto género literdrio, ocorreu principalmente no século XIX, com autores como Edgar
Allan Poe, Mary Shelley e E.T.A. Hoffmann, que exploraram as ranhuras entre a realidade e o
sobrenatural. O século XX trouxe uma nova abordagem, com autores como o ja mencionado
Jorge Luis Borges e Gabriel Garcia Marquez, que incorporaram elementos fantdsticos em
narrativas que desafiam as convengdes da logica e da razao.

No que diz respeito ao seu inicio, € importante notar que, apesar da resisténcia de alguns
pensadores em reconhecer textos insolitos como literatura, tal objecdo revela-se incoerente
quando consideramos que a fic¢do € uma das principais caracteristicas distintivas da literatura.
Ao refletir sobre essa questdo, fica evidente que a literatura fantastica, em sua esséncia,
incorpora uma das mais significativas peculiaridades que definem o que ¢ considerado
literatura. Ou seja se deve ao fato de que sua natureza intrinseca se fundamenta na interagao,
tanto direta quanto indireta, entre o mundo real e o sobrenatural.

A respeito disso, Jorge Schwartz (2006) explica que:

O fantastico que impregna as historias serve de artificio ficcional para chamar a
atengdo sobre a crua realidade do homem na Terra. Ao contrario dos modelos
candnicos do século XIX, em que prevalece a hesitacdo do narrador, do personagem
e até do leitor, o sobrenatural moderno nunca postula um enigma a ser decifrado, uma
intriga que vise a desvendar o inexplicdvel ou uma explicago racional para a intrusao
do irracional (p. 101-102).

Tendo em vista que tal relacionamento possa apresentar, na maioria das vezes, um
distanciamento entre ambas as realidades, ¢ muito provavel que a inaceitacdo do fantastico
como literatura surja da ideia de que ela tem como pilar de sua existéncia justamente aquilo que
representa o surreal, provocando, assim, uma no¢ao de que seu conteudo, talvez, ndo tenha
utilidade para promover reflexdes/estudos de relevancia na sociedade com a devida
verossimilhanga que se espera de um conto, ou romance literdrio como Ilracema, Dom

Casmurro, O Bom Criolo e O Cortigo, por exemplo.

Ao pensar o fantastico como fic¢do, Vax assinala que a lista de combinag¢des dos termos
“verdadeiro” e “imaginario” com os dois outros termos “verossimil” e “inverossimil” oferece
pouco interesse. Para ele mais vale distinguir: a) a certeza cientifica fundamentada no
raciocinio e na experiéncia; b) a convic¢do que se apoia na vontade de crer e na recusa de
duvidar; c¢) a evidéncia afetiva. Em outras palavras: conhecimento, fé, sentimento. Segundo
Vax, a pessoa que cultiva o fantdstico ndo se interessa pelas conclusdes da psicologia, nem
pelos dogmas que definem a existéncia e o poder dos diabos, mas sim pelo poder de
encantamento dos contistas. A narrativa ingénua que um homem de boa fé considera
verdadeira, embora inverossimil, ¢ mais convincente no plano do conhecimento do que a
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narrativa mais genial tida ao mesmo tempo como imaginaria e internamente verossimil
(Camarani, 2014, p. 49).

Nesse sentido, o argumento de que ha falta de verossimilhanga e que, por esse motivo,
fantasia ndo ¢ literatura, ndo se sustenta diante do fato de que ha inimeras possibilidades de se
extrair da fantasia exemplos e li¢des valiosas para a realidade. A respeito de tal dilema, afirma-
se:

A narrativa fantéstica caracteriza-se ao mesmo tempo pela alianga e pela oposicao que
estabelece entre as ordens do real e do sobrenatural, promovendo a ambiguidade, a

incerteza no que se refere a manifestacdo dos fendmenos estranhos, insolitos,
magicos, sobrenaturais (Camarani, 2014, p. 7-8).

Ainda sobre essa questdo, o escritor romantico francés Nordier, um dos precursores dos
estudos tedricos sobre o fantastico, insinua que a fantasia nada mais ¢ do que uma representacao
ficticia exagerada do mundo fisico em que o comum, o corriqueiro € o ordinario aparecem
exacerbadamente em trechos bem elaborados, isto €, uma “hiperboliza¢ao” do mundo real. Ele
afirma que a “Fantasia [...] pretendia apenas apresentar sob uma luz hiperbolica todas as

sedu¢des do mundo positivo” (Nodier apud Camarani, 2014, p.193 — tradugio nossa) .

De fato, diferentes criticos da literatura fantastica insistem, demonstrando por meio
de inumeros exemplos e de teorias, que o fantastico deve aparecer ligado a
representacdo do real, pois ¢ justamente o desequilibrio ou a perturbagdo das leis
reconhecidas que determina essa modalidade literaria. Dai o real ser imprescindivel
para a compreensao do fantastico (Camarani, 2014, p. 15).

Lois Vax (1972), filésofo francés e professor na Universidade de Nancy e no Centro
Universitario de Luxembourg, autor de inimeros trabalhos sobre literatura fantastica e muitos
outros conteudos, mais de um século depois, ratifica essa ideia ao exprimir que “A narrativa
fantastica [...] gosta de nos apresentar, habitando o mundo real onde nos encontramos, homens
como nos, postos de subito em presenca do inexplicavel. [...] o fantastico nutre-se dos conflitos
do real e do possivel” (Apud Camarani, 2014, p. 8).

Na América Latina, o escritor argentino Jorge Luis Borges ressalta que, dentro do caos
do mundo, o homem estéd perdido como em um labirinto, e afirma que a irrealidade ¢ condi¢ao
da arte, ou seja, ele pactua nessa troca incessante de ficcao e realidade, até confundir uma com

a outra. A criagdo literaria passa a ser compreendida como um processo de transfiguragdo, e seu

10 Original: “La fantaisie [...] n’eut pour objet que de présenter sous un jour hyperbolique toutes les séductions
du monde positif.” (Nodier Apud Camarani, 2014, p.193).
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resultado ¢ “uma plenitude de sugestdes e associagdes na alternancia do fantastico e do real”
(Apud Jozef, 1974, p. 46).

Nesse sentido, os acontecimentos insolitos, presentes nos contos que analisaremos mais
a frente, da obra de Lindevania Martins, tendem a ser uma representacdo exacerbada da
realidade, o que ndo ¢ algo negativo, visto que de tal forma a escritora consegue ao mesmo
tempo em que prende a atengdo dos leitores através de historias extraordindrias, também traz
enredos nos quais o sobrenatural converte-se em denuncia, apresentando marcas de uma
sociedade sujeita aos males da colonialidade.

Ademais, ¢ importante destacar que realmente ha diferengas consideraveis entre o
género fantastico e outras literaturas em geral, diferengas essas que ndo estdo apenas no campo
do sobrenatural. Contudo, ainda assim, tais distingdes nao sao motivo para colocar uma em
detrimento da outra. Em relacdo ao género fantéstico e a seus atributos, Nordier (1970) declara

que:

O fantastico exige da verdade uma virgindade de imaginagao e de crengas de que a
literatura secundaria carece, e que s6 se reproduz nela apds essas revolucdes cuja
passagem renova tudo [...]. O aparecimento das fabulas recome¢a no momento em
que termina o império dessas verdades reais ou consensuais, que emprestam um resto
de alma ao mecanismo gasto da civilizagdo. E isso que tornou a fantasia tdo popular
na Europa nos ultimos anos, e que faz dela a unica literatura essencial da época de
decadéncia ou de transi¢do a que chegamos (Nodier Apud Camarani, 2024, p. 15 —
tradugio nossa).

Segundo Pierre-Georges Castex (1962), professor de literatura moderna na
Universidade de Sorbonne, o fantastico aparece como que um intruso invadindo a o campo da

realidade:

O fantastico, de facto ndo deve ser confundido com a fabricacdo convencional de
contos mitoldgicos ou contos de fadas, que implica uma desorientagdo da mente. Pelo
contrario, caracteriza-se por uma intrusdo brutal do mistério no quadro da vida real
(Castex Apud Camarani, 2014, p. 31 — tradugdo nossa).*?

Para Vax, as transformacdes que o fantdstico contemporaneo experimenta levam a

dissipacdo de seu encanto original. Ele argumenta que esse género, uma vez repleto de

Y Original: “Le fantastique demande a la vérité une virginité d’imagination et des croyances qui manque aux
littératures secondaires, et qui ne se reproduit chez elle qu’a la suite de ces révolutions dont le passage renouvelle
tout [...]. L’apparition des fables recommence au moment ou finit ’empire de ces vérités réelles ou convenues qui
prétent un reste d’ame au mécanisme usé de la civilisation. Voila ce qui a rendu le fantastique si populaire en
Europe depuis Quelques années, et ce qui en fait la seule littérature essentielle de 1’dge de décadence ou de
transition ou nous sommes parvenus’ (Nodier Apud Camarani, 1970, p. 15).

12 Original: “Le fantastique, en effet, ne se confond pas avec ['affabulation conventionnelle des récits
mythologiques ou des féeries, qui implique un dépaysement de [’esprit. Il se caractérise au contraire par une
intrusion brutale du mystére dans le cadre de la vie réelle” (Castex Apud Camarani, 1962, p. 31).
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maravilhas e mistérios, agora se encontra em uma fase de crise, caracterizada pela banalidade
que permeia a vida cotidiana. Essa banaliza¢cdo ndo apenas enfraquece a imersao do publico nas
narrativas fantasticas, mas também reflete uma desconexdo crescente entre as experiéncias
extraordinarias que deveriam provocar assombro ¢ a realidade comum que, muitas vezes, parece
desprovida de emogdo. Assim, Vax sugere que a esséncia do fantastico se vé comprometida,

em meio a repeticdo ¢ ao apelo ao ordinario, o que resulta em um empobrecimento da

experiéncia estética e emocional que o género poderia proporcionar.

1. Vivemos no mundo tranquilizador das certezas quotidianas;

2. Algo misterioso, impossivel, inexplicavel acontece;

3. Este facto insere-se, por sua vez, num conjunto mais vasto de conhecimentos, que
engloba tanto os conhecimentos anteriores [como] o fendémeno insélito [...]. O
fenomeno insolito [...]. Nao é [...] a nova sintese fantdstica, mas o momento de
ansiedade, de crise e de panico que surge entre as duas sinteses. O fantdstico ¢ um
momento de crise (Vax Apud Camarani, 2014, p. 49 — tradugio nossa)*®.

Diferentemente dos escritores que o antecederam, para Todorov ndo basta haver a
presenca de elementos insolitos para classificar uma histéria como fantéstica e o autor defende
que, somente diante da vacila¢ao, pode-se encontrar o fantastico. Para mais, ele acredita que
para sua existéncia € necessario que o sobrenatural seja alvo de duvida para os personagens ou
para o proprio leitor. Dessa forma, o fantastico ¢ “a vacilagdo experimentada por um ser que
nao conhece mais que as leis naturais, frente a um acontecimento aparentemente sobrenatural”
(Todorov, 1980, p. 16).

Uma vez que o fantastico, segundo Todorov, dura apenas enquanto hé a incerteza em
relacdo aos acontecimentos sobrenaturais, quando tal hesitacdo acaba, o texto ganha outra
classificagdo. Diante desse término, momento em que leitor/personagem ira definir a origem do

insolito e decidir se ele provém ou ndo da “realidade”, o autor explica:

Ao finalizar a historia, o leitor, se 0 personagem ndo o tiver feito, toma, entretanto,
uma decisdo: opta por uma ou outra solugdo, saindo assim do fantastico. Se decidir
que as leis da realidade ficam intactas e permitem explicar os fendmenos descritos,
dizemos que a obra pertence a outro género: o estranho. Se, pelo contrario, decide que
¢ necessario admitir novas leis da natureza mediante as quais o fenomeno pode ser
explicado, entramos no género do maravilhoso (Todorov, 1980, p. 24).

13 Original: “I. Nous habitons le monde rassurant des certitudes quotidiennes,/ 2. Survient un fait mystérieux,
impossible, inexplicable;/ 3. Ce fait est compris a son tour dans un savoir plus vaste, qui englobe tout a la fois le
savoir précédent [et] le phénomene insolite [...]. Ce n’est [...] pas la synthése nouvelle qui est fantastique, mais le
moment d’inquiétude, de crise et d’affolement qui s’intercale entre les deux syntheses. Le fantastique est um
moment de crise” (Vax Apud Camarani, 2014, p.49).
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E a partir dessa decisdo que o autor descreve a seguinte divisdo para a Literatura
Fantastica: Fantastico, Estranho e Maravilhoso. Sendo que, entre o fantastico e o estranho, e
entre o fantastico e o maravilho, existem subgéneros que também receberao suas classificacdes
de acordo com a defini¢do da causa/origem do sobrenatural no desfecho da historia.

Para melhor assimilacdo de cada um desses subgéneros e para posteriormente
compreendermos em qual deles se encaixam os contos que serdo aqui estudados, segue uma
tabela construida a partir dos conceitos definidos por Todorov em seu livro Introdugdao a

Literatura Fantastica (2004):

Quadro 1 — Conceitos dos subgéneros da literatura fantastica.
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Passemos agora para o outro lado dessa linha diviséria que chamamos o fantastico. Encontramo-
nos no campo do fantastico-maravilhoso, ou, dito de outra maneira, dentro da classe de relatos que
se apresentam como fantasticos e que terminam com a aceitacao do sobrenatural. Estes relatos sdo
0s que mais se aproximam do fantéstico puro, porque este, pelo fato mesmo de ficar inexplicado,
ndo racionalizado, sugere-nos, em efeito, a existéncia do sobrenatural. O limite entre ambos sera,
pois, incerto, entretanto, a presenga ou auséncia de certos detalhes permitira sempre tomar uma
decisdo (p. 29).

FANTASTICO-
MARAVILHOSO

No caso do maravilhoso, os elementos sobrenaturais ndo provocam nenhuma reagdo particular nem
nos personagens, nem no leitor implicito (p. 30).

MARAVILHOSO-
PURO

1.  maravilhoso hiperbélico: Neste caso, os fendmenos sdo sobrenaturais s6 por suas
dimensdes, superiores as que nos resultam familiares (p. 30).

2. maravilhoso exdtico: Relatam-se ali acontecimentos sobrenaturais sem apresenta-los
como tais; supde-se que o receptor implicito dos contos ndo conhece as regides nas quais
se desenvolvem os acontecimentos; por consequéncia, ndo hd motivo para coloca-los em
duvida (p. 30).

3. maravilhoso instrumental: Aparecem aqui pequenos gadgets, adiantamentos técnicos
irrealizaveis na época descrita, mas depois de tudo, perfeitamente possiveis (p. 31).

VARIEDADES DO
MARAVILHOSO

4. maravilhoso cientista (hoje se denomina ficcio cientifica): Aqui, o sobrenatural esta
explicado de maneira racional, mas a partir de leis que a ciéncia contemporanea ndo
reconhece (p. 31).

Fonte: Da autora (2025) a partir de TODOROV, Tzvetan. Introducéo a literatura fantastica. Trad. Maria Clara
Correa Castello. 3 ed. Sao Paulo: Perspectiva, 2004. (1* edicao 1980).

Levando em consideracdo os subgéneros propostos por Todorov, os contos de
Lindevania Martins, que serdo usados mais adiante como objetos de pesquisa para apresentar o
potencial da Literatura Fantastica como estratégia contra a Matriz Colonial de Poder, possuem
caracteristicas especificas do sobrenatural que os tornam cabiveis de classificagdo em

categorias distintas.



40

Veja abaixo o quadro que ilustra a classificacdo'* dos contos de Lindevania Martins,
conforme Todorov ([1980], 2004). E valido destacar que todos eles possuem em comum a

presenga de elementos insolitos:

Quadro 2 — Classificacdo dos contos nos subgéneros da literatura fantastica.

CLASSIFICACAO DOS TEXTOS
CONTOS CARACTERISTICAS EM FANTASTICO PURO/
SELECIONADOS | DOS TEXTOS QUE OS ESTRANHO/MARAVILHOSO DE
COMO OBJETO | TORNAM LITERATURA | ACORDO COM OS CRITERIOS

DE PESQUISA FANTASTICA ESTABELECIDOS POR
TODOROYV (1980)

No conto “No meio da
testa”, o insoélito apresenta-
se por meio da
zoomorfiza¢cdo — um homem
comum, em seu cotidiano, de
repente, ao acordar, depara-
se com um chifre (elemento
de caracteristica animal) no
meio da testa. Diante desse
elemento sobre-humano nos
deparamos com a duvida,
que parte tanto  dos
personagens quanto do
leitor, a respeito da origem e
da causa para tal fendmeno.
O homem, em cuja testa
aparecera essa saliéncia
animalesca, conjectura a
respeito do ocorrido e
levanta a hipdtese de que
isso ocorreu mediante um
ato de traicdo que sofrera de
sua esposa, porém, durante o
desenvolvimento da historia
fica esclarecido que ndo ¢
esta a razdo para tal
fenomeno. Embora
descubra, no final do conto,
que este também foi um
problema que acompanha a
vida de seus antepassados,

No meio da testa FANTASTICO PURO

14 Observacdo: a ordem de classificagdo dos contos nio segue a mesma dos textos dentro do livro, mas procura
obedecer a organizagdo de suas analises dentro do trabalho em questdo. Tal alteragdo foi feita com o intuito de
facilitar a compreensdo em relagdo a pesquisa e a apresentagdo dos aspectos de colonialidades presentes nas
ficgdes.
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pai e avl, ainda assim o
protagonista continua sem
respostas em relagdo a
proveniéncia de tal
protuberancia. Dessa forma,
a  VACILACAO aqui
aparece do inicio e vai até o
fim da historia, fazendo com
que este conto, segundo
Todorov, possa ser
classificado como
FANTASTICO PURO, uma
vez que em nenhum
momento da historia a
davida ¢ completamente
sanada.

A substituta

Aqui o que faz a vez do
sobrenatural ¢ a distopia dos
fatos. O enredo apresenta
uma realidade
distopica/futurista, na qual
uma jovem tem as suas
memorias armazenadas apos
a sua morte para serem
implantadas no corpo de
uma outra mulher que veio a
obito. Diante dos
acontecimentos, ja expostos,
observa-se ~ uma  certa
semelhanca nas
caracteristicas do conto com
os critérios estabelecidos
para classificacdo em dois
subgéneros diferentes que
seriam o  maravilhoso
instrumental e o
maravilhoso cientista. Ou
seja, ambos possuem como
principal norma a presenca
de acontecimentos insolitos
que ndo se encaixam na
realidade  contemporanea,
todavia a diferenca
fundamental, que esclarece
esse impasse, € o fato de que
no instrumental 0
maravilhoso se configura em
“adiantamentos técnicos

MARAVILHOSO CIENTISTA
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irrealizdveis na  época
descrita, mas depois de tudo,
perfeitamente possiveis”
(Todorov, 1980, p. 31).
Enquanto no cientista o
maravilhoso da-se em um
periodo de tempo
contemporaneo, porém com
leis cientificas diferentes. O
impasse, do inicio ao fim a
trama, trata esse fenomeno

surreal de forma
naturalizada e com
explicacdes “cabiveis”

dadas pela propria
medicina/ciéncia de acordo
com a realidade dos
personagens. Desse modo,
conclui-se que o subgénero
mais indicado para essa
classificagao ¢ 0
MARAVILHOSO
CIENTISTA.

Teresa decide fala

O inso6lito aqui apresenta-se
através da
antropomorfizacdo. Em um
sitio como qualquer outro,
de repente uma égua
surpreendentemente comega
a falar. Diante desse evento
sobrenatural, o proprietario
do sitio fica abismado ¢ leva
um veterinario para
averiguar o estado em que o
animal se encontra. A
narrativa ndo se prende em
busca dos motivos que
levaram Teresa a falar, mas,
devido a incerteza do
ocorrido e a preocupacdo, o
movimento € de calar a égua.
Dessa forma, apdés um
processo  cirurgico, para
calar Teresa, um outro
aspecto humano surge de
forma espantosa, ela comeca
a escrever. Percebe-se,
portanto, que nesse conto a

FANTASTICO MARAVILHOSO
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VACILACAO aparece
somente no inicio, mas
depois  dar  lugar a
normalizagao do
sobrenatural, que se torna
motivo de  temor e
inquietagdo com a influéncia
de Teresa sobre os outros
animais e nao
necessariamente com a
causa para tais
acontecimentos sobre-
humanos que continuam sem
explicacao. Logo, 0
subgénero ¢ FANTASTICO
MARAVILHOSO.

Ossos do oficio

Nessa historia, a ficcdo da
lugar ao terror a medida em
que traz elementos como
morte, almas que se
comunicam entre si,
existéncia de dois mundos (o
mundo dos vivos e dos
mortos). Duas mulheres
entram em uma discussao
apés a morte  sobre
problemas que tiveram
quando ainda estavam vivas.
O didlogo entre mortos,
embora seja um fendmeno
metafisico, esta ancorado no
conto de forma naturalizada
pelas personagens. Dessa
maneira, a VACILACAO
aparece no inicio do conto,
mas logo em seguida dar
lugar a
aceitacdo/naturalizacdo do
sobrenatural, apesar da
inexisténcia de uma
explicagdo racional. A vista
disso, o subgénero ¢
FANTASTICO
MARAVILHOSO.

FANTASTICO MARAVILHOSO

Fonte: Da autora, 2024.
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Como citado outrora, cada um dos contos analisados apresenta acontecimentos insolitos
que os permitem ser considerados como textos de Literatura Fantastica. Nao obstante, de acordo
com 0s conceitos estabelecidos por Todorov, apenas um, dentre os quatro contos selecionados,
possui as caracteristicas que preenchem os requisitos para poder ser classificado como
FANTASTICO PURO.

Os demais textos acabam fugindo dos aspectos que seriam determinantes para tal
defini¢do precisa. Isso porque ndo sustentam a duvida do inicio ao fim da narracao, haja vista
que, consoante ao autor, “[...] tanto a incredulidade total como a fé absoluta nos levariam fora
do fantastico: o que lhe dé vida ¢ a vacilagao” (Todorov, 1980, p. 18). Tem-se, por conseguinte,
apenas aproximagdes do FANTASTICO PURO que fazem com que as obras sejam encaixadas

nas variantes da Literatura Fantastica — ESTRANHO/MARAVILHOSO.

1.2.2 Modo Fantastico

Sem explicagdo, pelo metaempirico, a literatura fantdstica
se abre como uma fantasia que projeta enigmas, os quais
clamam ndo por uma decifragdo, porém por decifragoes,
porque a ordem dessa literatura é a da abertura, da falta
de limites ndo so de evocar o que ndo existe no solo em
que pisamos, mas também de abrir-se como um cristal
para suscitar outros tons para enxergarmos o real.

(Gama-Khalil, 2013, p. 30)

De acordo com Gama-Khalil (2013), a literatura fantastica se configura como uma
forma de fantasia que nao se limita a apresentar enigmas com uma unica interpretagdo, mas sim
uma multiplicidade de decifragdes que desafiam o leitor. Essa caracteristica intrinseca a
literatura fantastica reflete uma abertura significativa e uma auséncia de limites convencionais,
permitindo uma exploragdo mais ampla do imaginario humano.

Dessa forma, a obra fantastica evoca ndo apenas o que € irreal ou sobrenatural, mas
também enriquece nossa compreensdo da realidade, expandindo-a por meio de diferentes
nuances. E esse carater multifacetado permite que os leitores mergulhem em universos
alternativos, nos quais as fronteiras entre o real e o fantastico se entrelagam, gerando novas
percepcdes sobre os dilemas e desafios da condi¢do humana.

Partindo dessa perspectiva, abordamos o fantastico como uma dimensao que transcende
os limites impostos por caracteristicas de género rigidas. Assim, podemos entender o fantéstico

como uma modalidade singular, na qual o sobrenatural se configura como o elemento
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unificador. E, embora as manifestagdes sobrenaturais variem conforme as épocas e culturas,
elas se adaptam, se desvanecem ou permanecem na memoria coletiva e nas artes, na medida em

que o conhecimento humano avanga e enriquece nossa compreensao da realidade.

Perante o grande numero e a heterogeneidade dos textos (e, mesmo, dos géneros) aqui
envolvidos, convém examinar com alguma atencdo aquilo que invariavelmente surge
em qualquer deles e justifica, portanto, a sua subsun¢ao no modo fantastico. Trata-se,
afinal, do unico factor que, a despeito da sua indole extra-literaria ¢ comum a todos:
o conceito geralmente designado por sobrenatural. Para além de muito diversificados,
estes elementos [sobrenaturais] variam com as épocas e as culturas em que surgem e
vigoram. Portanto, modificam-se, desaparecem ou passam a sobreviver residualmente
nas artes e na memoria colectiva conforme o conhecimento invade o real, explorando
as largas zonas de sombra que nele ainda subsistem (Furtado 2011, p. 1 apud Gama-

Khalil, 2023, p. 28).

Dito isso, ¢ importante destacar que, o modo fantastico e o género fantastico podem
coexistir de maneira harmoniosa em uma obra literdria, enriquecendo a narrativa e ampliando
as possibilidades de interpretacdo. De forma que, enquanto o género fantastico estabelece um
universo onde o sobrenatural ¢ uma realidade explicita, o modo fantdstico pode ser inserido
nesse contexto, introduzindo elementos ambiguos e surrealistas que desafiam a percep¢ao do
leitor.

Nesse sentido, apreende-se que o modo fantastico se refere a forma como tais elementos
sobrenaturais sdo apresentados dentro do texto, independentemente de sua inclusdo em um
género especifico. Ou seja, no modo fantastico, o sobrenatural ¢ tratado com uma certa
ambiguidade, levando o leitor a questionar se o que esta acontecendo ¢ real ou apenas uma
ilusdo. Dessa forma, obras de autores como Lygia Fagundes Telles e Franz Kafka exemplificam
o uso dessa modalidade para revelar aspectos sutis da condi¢ao humana.

Em suas obras, o fantastico muitas vezes emerge de situagdes cotidianas, criando um
efeito de estranhamento que provoca reflexdes profundas sobre a vida, a identidade e a
percepgao da realidade. Diferente do género fantastico, que estabelece um mundo alternativo
explicitamente magico, o modo fantastico se esconde nas entrelinhas, muitas vezes sem nomear

o que € real e o que ¢ imaginario.

[...] vemos emergir [...] na contistica de Lygia Fagundes Telles, aspectos tematicos
que incluem o vinculo opositivo entre mistério e razdo, como na insolita situagdo
vivenciada pelo personagem do conto “O noivo” de 1964. No enredo em questdo,
Miguel ndo consegue lembrar, ao ser acordado pela empregada, de que esta atrasado
para seu proprio casamento. Desmemoriado, ele cogita algumas pretendentes, pois
também ndo se recorda quem poderia estar a sua espera, descobrindo a identidade
misteriosa da noiva no ato cerimonial. Seria ela a figura da morte sobre o qual ele se
inclina para um beijo? Jamais sabera o leitor, ja a predilecdo de Telles pelo gé€nero
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condensado s6 demonstra sua sugestao em reforgar tais contradi¢des (Marciel, 2021,
p-68).

Vejamos o seu conto "As Formigas”, por exemplo, ele fica mais bem compreendido
dentro do modo fantéastico. No texto, a presenca das formigas inicialmente pode parecer uma
invasdo natural e trivial, mas a medida que a narrativa avanga, elas se tornam um simbolo
inquietante, refletindo as ansiedades das protagonistas. Todavia, em vez de se tornar um relato
sobrenatural com personagens que reagem a absurdos de maneira claramente estranha ou
alienigena, a histéria mantém uma conexao com a realidade, ampliando o significado das
formigas como metafora para os conflitos internos das protagonistas.

A narrativa ¢ permeada por uma ambiguidade que permite multiplas interpretagdes,
fazendo com que o leitor questione a natureza da realidade e a fragilidade da psicologia humana.
Assim, "As Formigas" utiliza o fantastico de forma a enriquecer a experiéncia do leitor,
oferecendo uma visdo profunda da condicdo existencial sem precisar estabelecer um novo

mundo separado do cotidiano.

Em Kafka, o fantastico ¢ perceptivel no palpitar de emogdes contraditérias que
acometem as personagens envolvidas no incidente, direta ou indiretamente. Assim, se
a transformag@o sofrida por Gregor Samsa fosse realmente recebida de forma natural
na narrativa, como entendem alguns teoéricos, nunca seriamos acometidos por essa
inquietagdo diante do narrado: o fato de Gregor buscar adaptar-se a sua nova realidade
s6 nos faz mergulhar ainda mais na opressao sugerida por Kafka diante do mundo
cruel em que estamos inseridos, cotidianamente, sem chance de questionamentos, sem
chance de deixarmos de nos sentir cada vez mais enclausurados e solitarios, tal qual
acontece com Gregor Samsa. Dai porque, para Jean-Paul Sartre (2005, p. 181), “o
homem ‘normal’ é precisamente o ser fantastico; o fantdstico torna-se a regra, ndo a
excecdo” (Maciel, 2021, p. 25).

Com A Metamorfose, de Franz Kafka, o modo fantdstico se manifesta na surreal
transformagado de Gregor Samsa em um inseto gigante, apresentada de forma séria e sem muitas
explicacdes. Essa mudanga provoca uma alienacao profunda, afetando tanto o corpo quanto as
relagdes familiares. O lar, que deveria ser seguro, torna-se opressivo, refletindo a indiferenca
do mundo ao sofrimento humano. Assim, o fantastico ¢ utilizado para explorar temas como
desumanizagdo, identidade e as pressdes da vida moderna, resultando em uma narrativa que
instiga estranhamento e reflexdo sobre a condi¢cdo humana. A respeito dessa obra, Todorov disse

0 seguinte:

[...] ela se distingue fortemente das historias fantasticas tradicionais. Em primeiro
lugar, o acontecimento estranho ndo aparece depois de uma série de indicagdes
indiretas, como o ponto mais alto de uma gradagao: ele esta contido em toda a primeira
frase. A narrativa fantastica partia de uma situagdo perfeitamente natural para alcangar
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o sobrenatural, 4 metamorfose parte do acontecimento sobrenatural para dar-lhe, no
curso da narrativa, uma aparéncia

cada vez mais natural; e ao final da histdria ¢ o mais distante possivel do sobrenatural.
[...] Aqui é um movimento contrario que se acha descrito: o da “adapta¢@o”, que segue
ao acontecimento inexplicdvel: e caracteriza a passagem do sobrenatural ao natural.
Hesitacdo e adaptagdo designam dois processos simétricos e inversos (TODOROV,
2008, p. 179).

Portanto, um mesmo texto pode alternar entre momentos de fantasia pura, com criaturas
e mundos maravilhosos, e passagens que evocam a estranheza do cotidiano, levando o leitor a
questionar a natureza da realidade e a propria logica dos eventos narrados. Essa intersec¢ao
permite uma exploracao mais profunda de temas existenciais, psicoldgicos e sociais, tornando
a experiéncia de leitura ainda mais rica e multifacetada.

Vale observar, porém, que, embora o género e o modo fantéstico possam coexistir, eles
operam de maneiras distintas. O gé€nero fantéstico pode englobar narrativas que se encaixam
perfeitamente no modo fantistico, mas nem toda obra, que utiliza o modo fantastico, ¢
necessariamente um texto do género fantdstico. Apesar dos exemplos explorados,
anteriormente, com elementos que podem ser relacionados com o campo da sobrenaturalidade,
haja vista seus aspectos surreais, ndo se qualificam plenamente como pertencentes ao género
fantastico.

Percebe-se, portanto, que a principal diferenca entre eles reside em como cada um
aborda o sobrenatural: enquanto o género fantéstico estabelece elementos magicos de forma
explicita e numa estrutura narrativa rica em fantasia; em contrapartida, o modo fantastico insere
a surrealidade em uma narrativa de maneira mais sutil e ambigua, até mesmo de forma nao
intencional, desafiando o leitor a interrogar a propria natureza da realidade.

Enfim, embora o fantastico seja mais reconhecido como género devido ao percurso
teorico-metodologico realizado por Todorov, no final do século XX, outros estudiosos do
fantastico discordaram do tedrico bulgaro, sustentando que o fantastico seria, na realidade, um

modo literario capaz de atravessar muitos géneros do discurso.
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2 A LITERATURA FANTASTICA COMO ESTRATEGIA DECOLONIAL CONTRA
A COLONIALIDADE DE GENERO

Chamo a andlise da opressdo de género racializada
capitalista de “colonialidade do género”. Chamo a
possibilidade de superar a colonialidade do género de
“feminismo descolonial”.

(Lugones, 2014, p. 941)

Partindo do pressuposto de que a colonialidade de género surge como um conceito
articulador das intersec¢des entre colonialismo, desigualdade de género e racismo, este capitulo
revela como essas estruturas de poder se entrelagam e perpetuam desigualdades nas sociedades
contemporaneas. Além disso, exploramos a manifestagdo da colonialidade de género na
literatura fantastica e discutimos de que maneira essa perspectiva pode contribuir para a
descolonizagdo das relacdes de género em nosso contexto atual.

E indubitavel que a desigualdade de género continua sendo uma questio presente nas
sociedades contemporaneas. Este fendmeno, que impacta de maneira significativa as relagoes
sociais, representa um problema histérico que tem sido constantemente confrontado ao longo
dos séculos, mas que persiste de forma alarmante. De fato, as mulheres, em muitas culturas,
continuam a enfrentar barreiras significativas em vdrias esferas da vida, incluindo educagao,
mercado de trabalho e representacdo politica. Apesar dos avangos obtidos, como a maior
presenca feminina em ambientes académicos e profissionais, a disparidade salarial e a sub-
representacdo em posicdes de lideranga ainda sdo questdes iminentes.

Além disso, a violéncia de género, que se manifesta de diversas formas, como agressdes
fisicas, psicologicas e sexuais, continua a ser um grave obstaculo para a plena emancipagdo das
mulheres. Isso porque as normas sociais € os estereotipos de género perpetuam uma cultura de
desigualdade, dificultando a mudanca necessaria para uma sociedade mais justa e equitativa.

Essa persisténcia ¢ alimentada pelos comportamentos e pela mentalidade retrograda de
individuos dominadores, além de ser perpetuada pela inagdo da populacao, que muitas vezes
reproduz essas desigualdades em suas atitudes e discursos. E imprescindivel, portanto, que a
sociedade reconhega essa realidade e busque ativamente solugdes para superar esses desafios.
Nesse sentido, faz-se necessario, como aponta Maria Lugones, descolonizar o género, ja que

ele
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[...] é necessariamente uma praxis. E decretar uma critica da opressdo de género
radicalizada, colonial e capitalista heterossexualizada visando uma transformagao
vivida do social. Como tal, a descolonizagdo do género localiza quem teoriza em meio
a pessoas, em uma compreensao historica, subjetiva/intersubjetiva da relagdo oprimir
« — resistir na intersec¢ao de sistemas complexos de opressao (Lugones, 2014, p.
940).

Nesse contexto, € fundamental refletir sobre as diversas formas de controle e as
ideologias que mantém as consequéncias do colonialismo vivas em nosso cotidiano. Embora
esses temas ja tenham sido amplamente discutidos, os esfor¢os ainda ndo foram suficientes para
mitigar os danos resultantes de séculos de opressdao. Uma das principais maneiras de obstruir
esse debate e, consequentemente, provocar novos prejuizos, € silenciar as vitimas.

Esse silenciamento ndo faz parte de a¢des involuntérias; pelo contrério, ele integra um
projeto longinquo, porém atual, de violéncia epistémica que tem como principal alvo a
dominacdo do subalterno, controlando seu poder enunciativo. Dessa forma, como afirma
Mignolo (2003), “A razdo subalterna e o pensamento limiar vao além do ocidental/colonial e
unem-se a inversdo da dialética senhor/escravo” (p. 159). Nesse processo, os sujeitos
subalternizados sao silenciados e o locus de enunciacdo do dominante passa a ser interpretado
como parametro para defini¢ao de saberes.

Isso resulta na patologizacdo de saberes alternativos e na marginalizacdo de narrativas
que ndo se alinham a légica ocidental, isto €, projetos de resisténcia emergem precisamente
nesse contexto, buscando reconquistar espagos de fala e visibilidade. E fundamental, portanto,
reconhecer e apoiar essas vozes subalternas, criando espagos de dialogo onde seus saberes
possam ser valorizados e integrados a outras formas de conhecimento, desafiando as hierarquias
epistemologicas que tém dominado a producao do saber.

Para denunciar esse cenario, alguns escritores(as) instrumentalizam o género/modo
fantastico, composto por elementos surreais € sobrenaturais, que contrariam os fendomenos
naturais, para realizar criticas a sociedade de sua €poca, tais como: os cariocas Joaquim Manuel
de Macedo (1820-1882) e Machado de Assis (1839-1908), do paulista Monteiro Lobato (1882-
1948), do paulistano Mario de Andrade (1893-1945), do gaticho Erico Verissimo (1905-1975),
do mineiro Murilo Rubido (1916-1991) e dos maranhenses Aluisio Azevedo (1857-1913) e
Coelho Neto (1864-1934), entre outros. No cenario da escrita de autoria feminina, temos a
cearense Emilia Freitas (1855-1908), a carioca Julia Lopes de Almeida (1862-1934), a paulista
Adalzira Bittencourt (1904-1976), as paulistanas Dinah Silveira de Queiroz (1911-1982) e
Lygia Fagundes da Silva Telles (1918-2022), e, recentemente, no Maranhao, Lindevania
Martins (1972), Laisa Couto (1989) e Rute Ferreira (1991), entre outras.
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Em vista disso, optamos por Lindevania Martins, uma proeminente representante das
escritoras contemporaneas maranhenses, cuja obra se destaca ndo apenas pela sua criatividade,
mas também por sua capacidade incisiva de denunciar as imposi¢des e regras inerentes as
colonialidades de poder e de género. Ao longo de suas narrativas, ela utiliza elementos do
sobrenatural como uma ferramenta poderosa de critica social, transcendendo as limitagdes do
real e explorando as complexas interse¢des entre identidade, opressao e liberdade.

Sua abordagem literaria ndo s6 enriquece a literatura maranhense, mas também convida
os leitores a refletir sobre as estruturas sociais que ainda persistem em nossa sociedade,
evidenciando a importancia da voz feminina e de perspectivas diversas na constru¢ao de um
futuro mais equitativo e justo. Lindevania Martins se posiciona, assim, como uma figura crucial
no cenario literario, desafiando normas e estimulando um didlogo reflexivo a partir de suas

inquietudes e realidades.

2.1 DESCONFIANCA, ACUSACAO E VIOLACAO DE PRIVACIDADE NO CONTO
“NO MEIO DA TESTA”

A presenga ativa do machismo compromete negativamente
o resultado das lutas pela democracia, pois se alcanga, no
maximo, uma democracia pela metade. Nesta democracia
coxa, ainda que o saldo negativo seja maior para as
mulheres, também os homens continuardo a ter sua
personalidade amputada. E vale a pena atentar para este
fenomeno.

(Saffioti, 1987, p. 24)

Um dos primeiros componentes da colonialidade de género, que se manifesta no conto
“No meio da testa”, ¢ o machismo. A narrativa apresenta a histéria de um homem e uma mulher
que ha 10 anos estao casados, porém, ha um ano, o marido tem “sofrido” com sonhos nos quais

a sua esposa o trai em diversos locais da cidade.

Em uma noite quente de dezembro, perto do ano-novo, Jorge se revirou na cama e
abriu os olhos de repente, arregalando-os como se tivesse visto um fantasma. Na
penumbra, reconheceu que estava na familiaridade do seu quarto, com o papel de
parede amarelo, as fotos de familia nos criados-mudos, as roupas usadas jogadas no
cabideiro. Fez o sinal da cruz e relaxou os musculos, respirando fundo. Fez o sinal da
cruz e relaxou os musculos, respirando fundo. Era apenas o mesmo pesadelo. Um dia
se acostumaria? Ao seu lado, com o anel de casamento ha mais de 10 anos enfiado no
dedo, Rita dormia de brugos, em uma respiragao ritmada. Quantas vezes a vira dormir
assim, em aparente inocéncia, se perguntando se era o sono dos justos ou se a esposa
lhe escondia alguma sordidez? (Martins, 2022, p. 17)



51

Dessa forma, o enredo traz a tona a desconfianca do homem em relacdo a mulher
mediante seus delirios:

Gotas de suor se acumulam em sua testa. H4 um ano, sempre voltava aquele sonho

em que a via beijando desconhecidos no cinema, na reparticdo publica em que

trabalhava, no meio da rua, na igreja, no motel da esquina ou no supermercado,

enquanto os colegas de trabalho e os companheiros do futebol gargalhavam na sua
cara. Quando aquilo se tornaria verdade? Ou ja se tornara? (Martins, 2022, p. 17)

Nesse trecho, observam-se nuances de um discurso sexista que examina um
comportamento perpetuado pelo patriarcado: o medo de ser exposto como “chifrudo/corno”
perante seus iguais (outros homens). Essa representagdo vai além do simples temor a traicao;
ela reflete uma construgao social em que a masculinidade ¢ solidificada através da dominagao,
controle e, principalmente, da preservagao da honra. O personagem, preso a esse ideal de macho
dominante, ndo apenas teme a trai¢do, mas também a possibilidade de ser alvo de
ridicularizacdo publica, o que ameacaria sua identidade de macho viril.

Essa situagao ilustra a critica de que todos nos, socializados em um contexto machista,
reforgamos dinadmicas de poder que sustentam a desvalorizagdo das mulheres e moldam as
expectativas sobre a masculinidade. Assim, para desmantelar essas concepgoes, ¢ fundamental
reconhecer que tanto homens quanto mulheres precisam transformar seus pensamentos e agdes

em busca de uma sociedade mais igualitaria.

[...] todos nos, mulheres e homens, temos sido socializados desde o nascimento para
aceitar pensamentos ¢ agdes sexistas. Como consequéncia, mulheres podem ser tdo
sexistas quanto homens. Isso ndo desculpa ou justifica a dominagdo masculina; isso
significa que seria inocéncia e equivoco de pensadoras feministas simplificar o
feminismo e enxerga-lo como se fosse um movimento de mulher contra homem. Para
acabar com o patriarcado (outra maneira de nomear o sexismo institucionalizado),
precisamos deixar claro que todos nos participamos da disseminagao do sexismo, até
mudarmos a consciéncia € o coragdo; até desapegarmos de pensamentos e agdes
sexistas e substitui-los por pensamentos e agdes feministas (Hooks, 2018, p. 13).

O conto evoca elementos insélitos que entrelagam a realidade com o mundo onirico,
mergulhando o personagem em uma espiral de angustia e inseguranga. As "gotas de suor", que
se acumulam em sua testa, sdo uma expressao vivida da ansiedade que o assola, sugerindo um
estado quase transcendental entre o despertar e o inconsciente, no qual os sonhos se tornam
uma extensdo de seus medos mais profundos. A repetigdo do mesmo sonho — em que sua
parceira esta beijando desconhecidos em diversos cenarios cotidianos — transforma-se em uma
realidade paralela, sublinhando a fragilidade de sua masculinidade e a possibilidade de que

essas imagens possam ser uma previsdo ou um prentincio de trai¢ao.
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Nesse contexto, a linha ténue entre o sonho ¢ a realidade ¢ acentuada pela nogao de que
o passado e o futuro se entrelagam, questionando se essas visdes jd se concretizaram ou se s3o
meramente frutos de sua inseguranga. Assim, o fantastico se amplia ao implicar que, além da
trai¢do, o que realmente assombra o homem sdo as vozes hilarias de seus pares, como fantasmas
que o perseguem, rindo dele por sua vulnerabilidade, intensificando a ideia de que o medo da
exposicao e do ridiculo ¢ tdo opressivo quanto a traicdo em si.

Esta mistura de realidade e sonho conforma um espago narrativo onde as regras da logica
sdo desafiadas, revelando a profundidade do tormento psicolégico do personagem. Surge entdo
a incognita: esses sonhos seriam reflexos de uma verdade oculta ou frutos de uma inseguranca
pessoal do marido? Essa duvida vai sendo esclarecida no decorrer do conto. Contudo, o que se
percebe desde o inicio, € que o homem cultiva em sua mente uma suspeita acompanhada do
medo de ser ridicularizado por outros homens que fazem parte de seu convivio social — “os
colegas de trabalho e os companheiros do futebol” (Martins, 2022, p. 17).

Essa ideia que permeia os pensamentos € sonhos do personagem na ficcdo também se
manifesta de forma alarmante na realidade social. O que ¢ ainda mais preocupante ¢ que, devido
a sua persisténcia, essas no¢des machistas ndo sdo exclusivas dos homens, mas tornam-se
praticas enraizadas no comportamento de muitas mulheres. Essa internalizagdo do machismo
revela como essas crencas limitantes e esteredtipos de gé€nero se tornam comportamentos
normatizados, perpetuando um ciclo de opressdo que afeta todos os envolvidos,

independentemente do género.

Por conseguinte, 0 machismo, presente tanto na cabe¢a dos homens quanto na das
mulheres, contribui enormemente para a preservagdo do estado de coisas vigente no
Brasil, pleno de injusticas, qualquer que seja o angulo do qual for examinado: das
relagdes homem-mulher, das relagdes entre as etnias, das relagdes entre as classes
sociais. Estes trés sistemas de dominagao-exploracdo fundiram-se de tal maneira, que
sera impossivel transformar um deles, deixando intactos os demais. Disto decorre o
fato de que todas as atitudes machistas reforcam a fusdo do trio da dominagdo-
exploragdo (Saffioti, 1987, p. 67).

Na sequéncia dos acontecimentos, a trama mergulha no reino do fantéstico, revelando
uma surrealidade inquietante ao descrever o surgimento de uma enigmatica “protuberancia” no
meio da testa de Jorge. “Seria um pequeno chifre?”, a pergunta ecoa em sua mente, insinuando

uma transformacao transcendental.

Jorge fungou e se levantou. Tomaria uma agua na cozinha e voltaria ao conforto dos
lengois. Contudo, ao passar pela porta espelhada do quarto e vislumbrar sua imagem
de relance, sentiu um aperto no corag@o. O que era aquilo? Voltou e se aproximou do
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espelho, intrigado com o que via. Uma estranha protuberancia se destacava em sua
testa. Levou a mio a cabega e tocou a elevacao rosada (Martins, 2022, p. 17).

Essa confusdo na qual o protagonista se encontra entre a distingdo daquilo que € real ou
imaginario, revela-nos a capacidade de Lindevania Martins de desenvolver o que Iréne Bessiere
(1974), ao citar J. Bellemin-Noél, chamaria de “fantasticidade”. Esse ¢ um momento em que se
percebe a natureza do fantastico na literatura, destacando sua habilidade em criar mundos que
desafiam a realidade, utilizando elementos que, a primeira vista, parecem verossimeis.

O fantastico — escreve ainda J. Bellemin-Noél —, e € justamente nesse caso que ele usa
da maneira mais artificiosa a propria literatura, finge jogar o jogo da verossimilhanga

para que se adira a sua fantasticidade, enquanto manipula o falso verossimil para nos
fazer aceitar o que ¢ o mais veridico, o inaudito e o inaudivel (Bessiere, 1974, p. 3).

Nesse sentido, ao "fingir jogar o jogo da verossimilhanga", o autor engana o leitor,
criando uma ilusdo de que a historia poderia ser real. Essa constru¢ao cuidadosa da realidade
aparente serve como uma porta de entrada para ideias e experiéncias que vao além do habitual
— 0 "inaudito" e o "inaudivel". Em outras palavras, ao manipular o que parece ser verdadeiro, o
autor consegue levar o leitor a aceitar e engajar-se com o fantastico, levando-o a refletir sobre
verdades mais profundas que estdo além dos limites da realidade convencional.

Posto isto, no conto “No meio da testa”, esse jogo entre o falso e o verdadeiro ¢
fundamental para a eficdcia do fantéstico, pois provoca uma ressignificacdo da experiéncia do
leitor, que é convidado a explorar ndo apenas o que ¢ estranho ou surreal, mas também a
filosofia e as verdades subjacentes que podem emergir das experiéncias inusitadas. Em resumo,
o fantastico utiliza a familiaridade para nos guiar a uma compreensdo mais profunda do
extraordinario.

Dando sequéncia a andlise, agora o marido se vé em um estado de vacilacdo sem saber
se a origem para tal excrescéncia era bioldgica, se era resultado da sua imaginacao, ou fruto de
uma “profecia” lancada pela esposa depois das inlimeras acusagdes que sofreu — “De tanto que
vocé imagina que ¢ corno, Jorge, um dia ainda vai nascer um chifre bem no meio da testa”

(Martins, 2022, p. 18).

Embora ainda demorasse a amanhecer, perdeu o sono e ndo retornou para a cama.
Consumiu aquelas horas se alternando entre o sofa da sala e a porta espelhada do
quarto, vigiando a elevacdo na testa como se fosse possivel que ela sumisse ou
crescesse ainda mais de repente. A todo momento levava a mao até a excrescéncia.
Acariciava a sali€ncia ora com curiosidade, ora com medo, ora com asco (Martins,
2022, p. 18).
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Mais adiante, a historia mostra que, movido pela desconfianga, 0 homem contrata um
detetive para seguir a esposa, e o profissional, apoés meses de investigacdo, chega a conclusdo
de que ela contraria as expectativas machistas dele. Nesse momento da ficcdo ¢ exposta a

vigilancia como forma de violéncia contra a privacidade da mulher:

Tendo abandonado a ideia de que a coisa sumiria sozinha, sucumbiu ao impulso de
ligar para o detetive, que foi enfatico:

— Nao tem a menor chance. Eu segui sua esposa durante meses.

Pode crer que ela ndo saiu do seu quadrado, homem.

— Sei que ja perguntei isso antes. Mas volto a questdo. Ela ndo pode ter enganado
voce?

— Assim o senhor me ofende. Sou profissional. Sabe hd quanto tempo trabalho com
isso? (Martins, 2022, p. 18-19)

A confianga deveria ser um dos principais elos entre seres que se relacionam. Todavia,
diante de uma sociedade na qual os esteredtipos servem de base solida para o egoismo, o
julgamento das habilidades e, por conseguinte, a desconfianga no carater do outro acabam
abalando os relacionamentos. E nesse processo, geralmente a desconfianga sempre parte

daqueles que se julgam mais integros e moralmente corretos como explica Saffioti (1987):

Assim, a desconfianga permeia todas as relagdes entre seres humanos socialmente
desiguais. o branco sempre desconfia do negro, o homem sempre desconfia da mulher.
Confianga s6 existe entre iguais. Enquanto houver diferencas sociais entre negros e
brancos, entre homens e mulheres, o clima das relagdes entre uns e outros e entre uns
¢ outras trara sempre esta componente da desconfian¢a. E ha maior desmancha-
prazeres do que estar sempre de pé atras, do que se sentir permanentemente ameagado,
do que ter de vigiar? Nao ¢, pois, dificil concluir pela adequacdo da luta que visa a
tornar socialmente iguais todos os seres humanos, independentemente da cor, do sexo,
da crenca religiosa, da ideologia politica (Saffioti, 1987, p. 54).

Mesmo depois de ir ao médico e descobrir que o “chifre”, na verdade, era um tumor
benigno, o homem ainda assim cultiva a desconfianca de que isso fora provocado em
consequéncia de uma trai¢ao. No retorno do médico, ele dirige-se a casa de sua “ex-amante” e,
diante do didlogo tracado por ambos, fica claro que as acusagdes dele sdo provocadas pelo medo

da esposa fazer o mesmo que ele fizera com ela.

Quando acabou a consulta, sem que o doutor lhe receitasse qualquer remédio ou
antidoto, Jorge pegou o carro e dirigiu até a casa da ex-amante, em um bairro préximo
ao seu. Apds ouvir a sua historia, ela indagou:

— E o que te faz suspeitar dela?

— Por que ela ndo faria como eu? Por que ela ndo se vingaria?

— Ela perdoou vocé quando soube de nos dois. Vocé a teria perdoado também?

— Nio.

— Entdo, vocés ndo sdo iguais.

— Eu teria me vingado. Por que ela, ndo? (Martins, 2022, p. 20)
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A vista disso, deduz-se que o homem (ser humano) tende a julgar o outro ¢ o mundo a
partir das impressdes que tem de si mesmo. Dessa forma, um individuo que, pretensiosamente,
acredita ser superior aos demais, tende a, facilmente, colocar o outro em posicao de
subordinagdo e diante da sua malicia inclina-se a esperar o mesmo das outras pessoas.

De outro modo, um sujeito que se considera inferior ao seu semelhante e ndo
compreende o seu valor, enquanto ser humano, terd dificuldades para perceber os abusos que
cometidos contra ele, se estes ndo forem bem evidentes. Com isso, colar-se-a em um estado de
conformagdo no qual permanecerd sendo oprimido diante de situagdes que deveriam ser
interrompidas. Infelizmente, muitas mulheres encontram-se nesse estado, permanecendo presas
a uma realidade abusiva na qual elas sdo constantemente pressionadas pela culpa que nao
possuem, ameacadas, traidas e com medo absurdo de perderem relacionamentos que julgam ser

0 S€u pOI'tO seguro.

A resignagdo, ingrediente importante da educagdo feminina, ndo significa se ndo a
aceitagdo do sofrimento enquanto destino de mulher.

Assim, se 0 companheiro tem aventuras amorosas ou uma relagdo amorosa estavel
fora do casamento, cabe a esposa resignar-se. Ndo deve ela, segundo a ideologia
dominante, revidar na mesma moeda. A esposa, na medida em que se mantem fiel ao
marido, ainda que este lhe seja infiel, recebe aprovagio social (Saffioti, 1987, p. 35).

O desfecho do conto ainda apresenta outros aspectos da personalidade de Jorge que
revelam os abusos que sua esposa tinha que enfrentar diante de um machismo exacerbado. Por
fim, depois de esgotar todas as possibilidades médicas, ele vai até a mae para saber se ela teria
alguma resposta e descobre que aconteceu 0 mesmo com seu pai € com seu avld, em quem

apareceram nao apenas um ou dois, mas trés chifres.

— Nao ¢ o fim do mundo.

— E como se fosse.

— Aconteceu 0 mesmo com teu pai. Por que acha que ele te deixou o chapéu como
heranca?

Jorge arregalou os olhos, espantado com a novidade:

— Ele sabia que isso aconteceria comigo?

— Desconfiava. Ocorreu algo assim com o pai dele.

— Também apareceu um chifre no meio da testa do vovo?

— Naéo. Apareceram trés (Martins, 2022, p. 21).

A reacdo de Jorge diante das declaracdes da mae aponta para o desespero do
personagem, revelando o quanto ele repudia a possibilidade de ser traido ou de ser visto como

um homem que perdeu as “rédeas” do relacionamento/ o controle da mulher.
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Jorge ainda guardava uma foto sua com o avd: o idoso de calga social e camisa
comprida, chapéu igual ao seu na cabega e 0 menino de 6 anos no colo.

— E uma maldicio de familia?

A mae nao sabia dizer, ndo conhecera todos os homens da familia.

Quando ela ia saindo, ele a reteve pelo brago:

— Vou me livrar disso, mae. Vou operar. Vou mandar tirar.

— Nao adianta. Seu pai tirou 10 vezes. Nasce de novo (Martins, 2022, p. 21).

A atuacao da mae de Jorge pode ser interpretada sob uma perspectiva decolonial ao
destacar a complexidade das herangas familiares e das narrativas que moldam a identidade. Ao
ndo conhecer todos os homens de sua linhagem, ela representa uma geracdo cujas historias
muitas vezes foram silenciadas, refletindo as consequéncias de uma construgado social e cultural
que marginaliza suas experiéncias. Sua resposta ao desespero do filho, embora pragmatica,

sinaliza uma consciéncia das armadilhas das tradi¢cdes familiares que podem ser desafiadas.

Desolado, assim que ela se foi, Jorge ligou para um escritorio de psicologia. Teve
sorte. Foi atendido naquela mesma tarde e desabafou com a psicologa:

— Preferia acordar e perceber que me transformara em um inseto monstruoso.

— Insetos nao falam. Como iria falar sobre isso se virasse um inseto? Como elaborar
essa experiéncia? Agora esta sendo obrigado a enfrentar os seus medos.

- Sim. E verdade.

Ela lhe fez mais algumas perguntas:

— E no dia que o corno apareceu na sua testa, foi seu tltimo pesadelo com a esposa
traindo vocé?

— Sim.

— De 14 para cé, mais nada?

— Nada.

— Entdo, tem uma coisa boa ai, ndo tem?

No final do encontro, Jorge percebeu que a psicdloga estava certa

ao lhe perguntar:

— Talvez vocé quisesse isso. Nao se sente mais confortavel agora, com o corno na
testa? (Martins, 2022, p. 21-22).

O desabafo de Jorge para a psicologa revela a luta interna com identidades e medos que
transcendem experiéncias pessoais, refletindo herancas coletivas marcadas pela opressao e
pelas expectativas sociais. A imagem do "corno" na testa, que representa um estigma ligado a
traicdo, torna-se um simbolo de uma constru¢do social que desvaloriza a vulnerabilidade
masculina e impde normas rigidas de masculinidade. O didlogo entre Jorge e a psicéloga
desvela uma oportunidade de reinterpretacao dessa dor, mostrando como o reconhecimento de
sua realidade — e até mesmo a aceitagdo do estigma — pode ser um passo para a compreensao
de si mesmo.

A insinuacao de que ele pode encontrar um certo conforto nessa nova condigdo sugere
que, para além do medo e da vergonha, ha espago para a autoafirmacdo e a possibilidade de

subverter narrativas dominantes. Essa troca revela o potencial de descolonizar os proprios
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sentimentos e visoes de identidade, convergindo para uma ressignificacao do que significa ser
homem em contextos historicos e sociais que frequentemente marginalizam as experiéncias
emocionais. Assim, o encontro entre Jorge € a psicologa se torna um ato de resisténcia que

questiona estigmas e busca formas alternativas de ser e se reconhecer no mundo.

Em casa, a noitinha, enquanto conversavam, sua mulher apontou outra vantagem:

— Por outro lado, agora vocé tem uma resposta.

— Como assim?

— Quantas vezes me perguntou se eu te botei chifre, mesmo sabendo que era vocé
que me corneava?

Ele ficou em siléncio, olhando as proprias maos. Depois perguntou:

— E vocé quis se vingar de mim, arrumando também outro homem?

— La vem vocé novamente com a historia dos pesadelos, ndo é?

— O mesmo hé um ano, desde que vocé descobriu tudo.

— Fiquei decepcionada. Nao esperava por isso. E sim, quis me vin-gar. Por que vocé
podia ter uma amante ¢ eu ndo?

— E se vingou?

— Nao. Mas apenas porque eu queria ser melhor do que vocé. E se eu o imitasse, nada
teria para me orgulhar em mim mesma.

Vocé traiu a si mesmo.

— Agora sabe que ndo fui eu. Foi teu proprio corpo que quis assim. Vocé traiu a si
mesmo (Martins, 2022, p. 22).

A mulher de Jorge demonstra uma atitude decolonial ao desafiar as normas patriarcais
ao abordar a questdo da fidelidade de maneira aberta e direta. Em vez de buscar vinganca ou se
submeter ao jogo da trai¢do, ela opta por manter sua integridade moral, enfatizando que Jorge,
ao se deixar levar por insegurancas, traiu a si mesmo ao questionar seu carater. Ao confrontar a
hipocrisia das expectativas de género, que muitas vezes separam as acdes de homens e
mulheres, ela reivindica seu espago e poder de escolha, destacando a importancia da

autovalorizagao e da honestidade nas relagdes.

Ele perguntou em voz baixa:

E agora? Como vou sair na rua? Como vou encarar as pessoas?

— De cabega erguida.

E ela retirou o chapéu da testa do marido, que fora do pai, que fora do avd, lhe deu o
brago e foram passear na vizinhanga, cujas ruas estavam bonitas, cheias de gente, luzes
e alegria. No inicio, o homem ainda se incomodou com o olhar curioso dos passantes,
mas depois comegou a ignora-los. Quando soou a meia-noite, os fogos do ano-novo
explodiram no céu da cidade (Martins, 2022, p. 22-23).

O fechamento da narrativa ressalta a fundamental participa¢do da mulher de Jorge em
seu processo de transformacao e libertacdo. Ao retirar o chapéu que simbolizava um legado de
vergonha e opressdo, ela ndo apenas reafirma a dignidade de Jorge, mas também exerce um

papel decisivo ao encoraja-lo a enfrentar o mundo “de cabega erguida”. Esse gesto ¢ um ato de
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empoderamento, que representa sua determinagdo em ajuda-lo a desafiar as normas sociais que
0 aprisionaram na culpa e na inseguranga.

A medida que caminham pela vizinhanga, que agora pulsa com vida e alegria, ela o
apoia a ignorar os olhares curiosos, reforcando sua forca e resiliéncia. Quando os fogos de
artificio iluminam o céu a meia-noite, simbolizando um novo comeco, fica evidente que o apoio
inabaldvel da mulher € essencial para a cura e a revalorizagdo de Jorge. Essa cena culminante
ndo apenas destaca a importancia da solidariedade e do amor em suas vidas, mas também
enfatiza como a participagao ativa da mulher ¢ crucial para a recuperagdo da honra e da
liberdade, mostrando que os verdadeiros recomegos muitas vezes sdo construidos em parceria.

No que tange aos aspectos da literatura fantdstica, o conto apresenta o chifre do
protagonista como um elemento estranho que surge no cotidiano, o que intensifica o efeito do
estranhamento sem romper com o natural ja conhecido. Assim, surge o fantastico decolonial
em uma narrativa que utiliza essa intersecdo entre o comum e o extraordinario para explorar

realidades ocultas e provocar reflexdes mais profundas e criticas sobre a condigao humana.

Assim, uma primeira caracteristica do género [fantastico] vem a superficie: nele se
encena o surgimento do sobrenatural, mas este sempre delimitado, num ambiente
quotidiano e familiar, por multiplos temas comuns a literatura em geral, que em nada
contradizem as leis da natureza conhecida (Furtado, 1980, p. 19).

Nesse sentido, Felipe Furtado destaca uma caracteristica fundamental da literatura
fantastica: a integra¢do do sobrenatural no ambiente cotidiano e familiar, evidenciando como
elementos fantasticos podem coexistir com a logica e as leis da natureza. Essa dindmica pode
ser claramente observada no conto "No meio da testa", onde a protuberancia na testa de Jorge
emerge como um elemento surreal, mas ainda assim se entrelaga com sua vida cotidiana, as
insegurangas de um casamento e os estigmas sociais que ele enfrenta.

Desse modo, a presenca do "chifre" de Jorge, uma forma de sobrenatural que desafia a
logica, nao ocorre em um espago completamente alienigena, mas em um contexto familiar
repleto de detalhes cotidianos — fotos de familia, mdveis da casa, a vizinhanga. Isso acentua a
fragilidade das normas de masculinidade e a pressdao que os homens sentem para manter suas
aparéncias em meio a medos e insegurancas.

De maneira fantastica, Lindevania Martins constréi um enredo no qual os chifres
emergem como simbolos de uma heranga machista que permeia a familia de Jorge,
caracterizando-se como um exemplo de fantastico decolonial. Esses chifres, que se manifestam

de forma quase sobrenatural, ndo apenas representam a masculinidade toxica que ¢ perpetuada
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geracdo apds geracao, mas também funcionam como uma metafora visivel das ansiedades e
insegurancgas masculinas dentro de um contexto cultural opressivo.

Nesse ambiente, Jorge encarna um grupo de individuos que, tomados pelo medo
exacerbado do adultério, transformam essa inseguranca em desconfiangas, acusacdes e
ameacas. Esse ciclo de paranoia e violéncia se revela uma sombra ominosa que,
frequentemente, pode culminar em inaceitaveis atos de feminicidio, sublinhando a terrivel
realidade que se oculta atras do véu do fantastico decolonial. A narrativa, entdo, ndo s6 explora
as manifestacdes do machismo, mas também convida a reflexdo sobre as raizes historicas e
sociais dessa opressdo, desafiando as normas estabelecidas por meio do entrelagamento do
cotidiano com o extraordindrio.

Assim, a desconfianga e o temor do homem emergem fundamentados em uma estrutura
sexista que posiciona a mulher como traigoeira, mesmo quando ela ndo apresentou nenhum
motivo que justificasse tal acusacdo. Nesse cendrio, deparamo-nos com uma mulher que carrega
as cicatrizes de uma colonialidade de género na qual o machismo se revela como seu principal
componente, acompanhado de outros males insidiosos, como a desconfianga involuntaria, as
falsas acusagdes e a violagdo da privacidade. Essa dindmica ndo apenas a submete a um estado
de vigilancia constante, bem como perpetua um ciclo de opressdo que limita sua autonomia e
dignidade.

Logo, o conto “No meio da testa”, classificado neste estudo como subgénero fantastico
puro e inserido na proposta do modo fantéstico, desvela as opressdes ocorridas em uma
sociedade sexista, pautada pelo sistema patriarcal, que subjuga as mulheres, entre outros
sujeitos. Dentro desse cenario, seria estranho, por meio da intrusdo do sobrenatural na narrativa,
reconhecer como ela questiona as estruturas de poder centradas nos paradigmas da
colonialidade, ja que o carater inimaginavel de seu género/modo acaba por revelar a realidade
de violéncia sofrida pelo sujeito feminino.

Em suma, compreendemos que este conto adota uma perspectiva decolonial como
agente de critica do sistema-mundo moderno/colonial/patriarcal, haja vista que a escrita adotada
por Lindevania Martins ¢ uma forma de reconhecer os efeitos da colonialidade. Dai, inserido

na proposta do fantastico decolonial.
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2.2 VIOLACAO DO CORPO E DA MENTE EM “A SUBSTITUTA”

Apesar do cansago, Denise ndo queria mais dormir. Lutava
para manter os olhos abertos. Até que a porta se abriu e ela
fechou novamente as palpebras para fingir que dormia.

(Martins, 2022, p. 37).

Em “A Substituta”, a protagonista do conto encarna uma fragdo de mulheres que, ao ndo
se conformar aos rigidos padrdes morais impostos pela sociedade, veem seus corpos € emogoes
explorados por um sistema patriarcal e capitalista implacavel. A narrativa, estruturada em sete
estagios, coloca em tela diversas circunstancias que legitimam e perpetuam essas estruturas de
opressao. Posto isto, por meio da figura da protagonista, o conto revela a colonialidade de
género, na qual a dominancia masculina ndo apenas se sobrepde a autonomia feminina, mas
também busca moldar e controlar as identidades e experiéncias das mulheres, transformando-

as em meros objetos de consumo e submissao.

Denise despertou com ruidos ao seu lado: o0 homem grisalho, barba cerrada, tinha a
boca aberta num ronco alto e cadenciado. Ndo fazia seu tipo. Nenhuma lembranga de
té-lo visto na noite anterior lhe ocorria. Na memoria, vinham apenas luzes fortes e o
cheiro de alcool. Sera que misturara alcool e drogas? S6 podia estar muito chapada
para fazer sexo com um cara tdo sem graca. Decepcionada, olhos semifechados,
Denise se espreguicou. Levantou e tateou o chdo com os dedos dos pés até encontrar
suas sandalias. Sentindo uma maciez inesperada, arregalou os olhos. Aquelas
sandalias brancas ndo lhe pertenciam. Por que ocupavam o lugar das suas, que eram
pretas e de tiras finas?

Franziu a testa ao observar o amplo quarto com quadros escuros em telas douradas,
as paredes azuis, o espaldar de madeira da cama com entalhes compondo com o
guarda-roupa. O estilo rico e conservador do lugar ndo combinava com ela. O que
fazia ali? Tinha certeza de que nunca estivera naquele lugar antes. Na cama, o homem
se moveu com uma tosse abafada. Denise compreendeu: ndo levara o homem para seu
apartamento. Estava na casa dele (Martins, 2022, p. 33).

A priori, € importante citar que Denise ¢ uma mulher de classe média baixa, sem muitas
perspectivas, sem posicoes de prestigio na sociedade, detentora de habitos considerados
moralmente incorretos diante das leis vigentes, sem apoio familiar e nem idade identificada.
Para mais, destaca-se que ela possui uma certa independéncia, mora sozinha ¢ ndo possui um
parceiro fixo. Devido a isso, Denise, ao fugir das normas patriarcais, ¢ acusada de roubar um
carro com o qual atropelou uma outra mulher por nome Vitéria “que era empresaria respeitada

e uma precavida mae de familia” (Martins, 2022, p. 35).
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O homem, de jaleco branco e mascando chiclete, disse:

— Pior. Virou criminosa. Voc€ matou uma pessoa.

Denise estremeceu sem acreditar no que ouvia:

— Como?

— Vocé matou uma mulher. Zas! Atingiu a infeliz na cabeca. Passou por cima dela
com um automoével roubado. Destruiu o seu cérebro.

Perda total (Martins, 2022, p. 35).

No conto em questdo, o fantastico aparece associado a elementos e experiéncias
cientificas, criando uma narrativa em que inovacdes tecnologicas e descobertas médicas
catalisam eventos extraordinarios e desafiadores. Em um espago de tempo “naturais”, uma
jovem, chamada Denise, ¢ submetida a procedimentos que, para a realidade dos personagens,
sdo perfeitamente possiveis, mas que fora da literatura ¢ algo surreal.

Nesse contexto, o fantastico nao atua como um mero artificio de escapismo, mas sim
como um veiculo que provoca reflexdes sobre as implicagdes éticas, sociais e filosoficas das
novas tecnologias. Além disso, ao apresentar duas mulheres de classes distintas, sendo que uma
delas é submetida a uma situacao de submissao total, o texto traz uma dentincia sobre os efeitos

do capitalismo nas relagdes de género.

Quando Denise acordou pela terceira vez, reconheceu as paredes brancas, os
equipamentos ¢ os moéveis do hospital. Outro homem se debrugava sobre ecla,
ajustando fios e tubos. Dessa vez, ela ndo conseguiu se levantar ou se mover. Abriu a
boca para falar com o homem de meia-idade e 6culos sobre o nariz. Sua voz saiu fina
e fraca:

— Mogo, o que esta acontecendo? Isto ¢ um hospicio? Fiquei louca?

[...]

— Denise, aqui ndo é um hospital. Pelo menos, ndo ¢ um hospital convencional. E a
Unidade de Reparos 3 da Execu¢do Penal.

A mulher que vocé matou, Vitdria Albuquerque, era uma empresaria respeitada e uma
precavida mae de familia. Tinha um corpo reserva, um clone para acidentes como esse
com perda total. E esse o corpo que vocé usa agora, uma réplica idéntica de Vitoria.
Ela fazia constantes downloads de memorias, mas tivemos um problema técnico ao
tentar fazer a transferéncia direta de memoria dos nossos equipamentos para a réplica.
Por isso, Denise, transplantamos seu cérebro no clone para manté-lo em atividade e
treind-lo, enquanto substituimos suas memorias gradualmente pelas de Vitoria.

— Ndo esta dando certo. Ainda lembro da minha vida (Martins, 2022, p. 35).

A descrigdo de Denise — uma mulher de classe média baixa, sem perspectivas e com
habitos considerados moralmente questiondveis — sublinha as realidades que muitas pessoas
enfrentam em sociedades marcadas pela desigualdade. Sua situagdo se agrava quando ¢ presa
por um crime, que, em um sistema que prioriza a classe e o status, reflete as desigualdades

estruturais do capitalismo.
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O capitalismo ¢ incompativel com a igualdade social. Para ndo mencionar o problema
das classes sociais, pedra fundamental do capitalismo, este sistema socioecondémico
ndo admite tampouco a igualdade entre as diferentes racas e entre as distintas
categorias de sexo (Saffioti, 1987. p. 40).

Por conseguinte, o conto torna possivel a reflexdo sobre o fato de que os sistemas
socioecondmicos ndo apenas enfatizam, mas também perpetuam desigualdades, incluindo as de
classe, raga e género. Assim, Denise, sem apoio familiar e isolada, simboliza aqueles que ficam
a mercé de uma estrutura que os marginaliza, mostrando que, sob o capitalismo, a falta de
recursos € as circunstancias pessoais frequentemente resultam em consequéncias graves, como
a criminalizac¢do. Logo, a situagdo de Denise ndo € apenas um caso isolado, mas um reflexo de
um problema sistémico que nega a igualdade e a justica em nome da manuten¢do de um sistema
que privilegia alguns em detrimento de muitos.

Nesse cenario, hd uma distingdo visivel entre Denise e Vitoria, diferenca essa que ¢€
causada principalmente pela desigualdade economica. Tais discrepancias apresentam-se até
mesmo nos detalhes mais sutis do enredo. Seguindo uma dissimilitude gradativa que vai desde
a diferenca entre aspectos da vida material, comportamental e sentimental.

Esses detalhes evidenciam como o contexto econdmico impacta as interagdes e
percepgoes sociais. A vida de Denise ¢ marcada por desafios e instabilidade, refletindo a luta
cotidiana pela sobrevivéncia em um sistema que privilegia a opuléncia e marginaliza os que

ndo se encaixam nos padrdes de sucesso estabelecidos.

Quadro 3 — Principais diferengas entre as mulheres que protagonizam a historia.

DISTINCOES ,
DENISE VITORIA
MATERIAIS
“Sandalias pretas e de tiras finas” | ““A maciez das sandalias brancas”
Calc¢ados ) )
(Martins, 2022, p. 33). (Martins, 2022, p. 33).
“O estilo rico e conservador do lugar que ndo combinava com
Ambientes ] .
Denise” (Martins, 2022, p. 33).
“Preferia dormir de pijama de
malha, se estivesse sozinha. Ou | “A camisola de seda que devia ser
Vestimentas ) ) )
nua se estivesse acompanhada” | carissima” (Martins, 2022, p. 33).
(Martins, 2022, p. 33-34).
“O fato de que nunca seria levada | “Nao reconheceu a rua larga com
Lugares ) ) .
a tais lugares pelos homens com | prédios altos enfileirados dos
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quem se relacionava” (Martins, | dois lados, arvores frondosas,
2022, p. 34). veiculos caros estacionados junto
ao meio-fio.

Era uma rua de ricos” (Martins,

2022, p. 34).

Fonte: Da autora, 2025.

No quadro, verifica-se a situagdo das mulheres em uma sociedade de classe e capitalista,
na qual a hierarquizagdo entre as personagens Denise e Vitoria é marcada pela ldgica colonial
que estabeleceu um estatuto mais elevado da mulher burguesa, fragil, esposa, mae, sobre as
demais mulheres. Nesse arranjo normativo da familia nuclear moderna, Vitoria € o exemplo do
papel da mulher relegado as funcgdes do lar e a ela cabem os cuidados e a reclusao a esfera
privada. Sobre isso, Biroli (2014, p. 57) afirma que “essa forma de constru¢do da vida familiar
¢ geneticamente ligada a reproducgdo das desigualdades de género” e “corresponde a arranjos
que favorecem a reproduc¢do da pobreza, da exploracao e da marginalizagao das mulheres, do
androcentrismo e das desigualdades de renda, no uso do tempo e nas garantias de respeito”.

Em contrapartida, Denise domina o espaco publico com sua independéncia financeira e
dominio da sua subjetividade e sexualidade indo de encontro ao territoério da vida doméstica,
por instinto ou sentimento de sua responsabilidade na sociedade. Assim, a colonialidade de
género ¢ rompida e ela se reinventa/reexiste sobre as implicacdes do controle sobre os
corpos/sexos na concepcao hegemonica/binaria de género. De acordo com Quijano (2005), toda
sociedade ¢ uma estrutura de poder e toda estrutura de poder implica em que um grupo se
imponha sobre os outros. Nesse sentido, Denise desestabiliza essa estrutura de poder e ¢ punida
por isso.

E a punicdo revela a colonialidade do ser (Maldonado-Torres, 2018), que permite o
dominio daquela que ¢ invadida, obrigando-a a abandonar sua subjetividade e vivéncias para
encaixar-se segundo os padrdes dos invasores. E € nesse momento que a personagem Denise
descobre que, apds sofrer um acidente e supostamente causar a morte de outra mulher seu corpo
que agora estava sob posse do Estado, foi levado a julgamento para “leilao”. E sua
alma/emocdes/pensamentos ficaram sob o dominio do marido de Vitdria e que ela estava, na
verdade, passando por um processo de mudanga de mente/memoria.

Durante todo o procedimento, além do Estado, os individuos que estdo no controle da

situagdo e que tomam as decisdes sao homens (o marido ¢ o médico). Esse ¢ um aspecto da
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cultura do patriarcado e do capitalismo que se aglutinam: dominio do sujeito feminino pela

figura masculina que detém o controle econdmico como uma questdo de honra. A respeito disso:

O proprio conceito de honra, para os homens, inclui autonomia, o poder de dispor de
si e decidir por si mesmo, e o direito de que essa autonomia seja reconhecida por
outros. Mas mulheres, sob o controle do patriarcado, nao dispdem de si nem decidem
por si mesmas. Seus corpos € servigos sexuais estdo a disposicdo de seu grupo de
parentes, maridos, pais (Lerner, 2019, p. 124).

Denise acorda mais fragilizada, e a violagao agora ocorre em sua VOZ que estd mais
fina e fraca. A narrativa apresenta o que Todorov (1980) chamaria de maravilhoso cientista®.
A existéncia de um local insdlito, no qual Denise terd as suas memorias trocadas pela de Vitoria
Albuquerque, que fazia constantes downloads de memorias™®: a Unidade de Reparos 3 da

Execucao Penal.

Denise, transplantamos seu cérebro no clone para manté-lo em atividade e treina-lo,
enquanto substituimos suas memorias gradualmente pelas de Vitoria.

— Nao esta dando certo. Ainda lembro da minha visgo.

— E assim mesmo. Gradual. Nio é de uma hora para outra (Martins, 2022, p. 35).

Como frutos similares do capitalismo voraz, seguindo a linearidade de um patriarcado
absoluto, o descaso com a vida da personagem, a objetificacio da mulher, enquanto sujeito
subalternizado, € o dominio do seu corpo aparecem de forma distopica em uma sociedade que

naturaliza tais violacoes:

— Aconteceu o de sempre. Apds o julgamento ¢ o estabelecimento da sua culpa, seu
corpo se tornou propriedade do Estado. Um corpo jovem e bonito, apesar dos vicios.
A destruigdo teria sido um grande desperdicio. Foi desintoxicado. Suas memorias
requisitadas para poder preparar o clone. Agora ird a leildo. E um bom corpo para se
ter de reserva (Martins, 2022, p. 36).

Nota-se também a desvalorizagdo do sujeito que ndo ¢ considerado relevante para o
sistema: “— Suas memorias nao serdo preservadas. O estado entende que suas memarias nao sao
edificantes, ndo possuem interesse social e, portanto, nao ird custear essa despesa” (Martins,
2022, p. 36).

Outro fator a ser considerado ¢ a invisibilidade “— Foi feita uma investigacdo social

sobre vocé no julgamento. E convenhamos: poucas pessoas notardo sua auséncia” (Martins,

15 (hoje se denomina fic¢do cientifica): Aqui, o sobrenatural esta explicado de maneira racional, mas a partir de
leis que a ciéncia contemporanea ndo reconhece (p. 31).
6 Mind uploading
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2022, p. 36). Denise ndo faria falta, porque nao era notada na sociedade, nem mesmo por
familiares.

Dentro desse contexto, sem entender realmente o que estd acontecendo consigo mesma,
Denise se vé imersa em uma névoa de confusao e desorientagdo. Ela se esforca para recordar
quem ¢, quais sdo suas raizes e onde exatamente se encontra, mas suas tentativas parecem
fugazes, como sonhos que dissipam ao acordar. Cada vez que seus olhos se fecham para o sono,
uma sensa¢ao de alheamento a envolve, e, ao despertar, ela se sente ainda mais distante das
memorias que tentava recuperar.

Nessa situag@o, Denise resiste ao sono e sua luta para manter os olhos abertos simboliza
um desejo de manter-se presente e consciente em um momento que poderia ser de
vulnerabilidade. O ato de fechar as palpebras, ao ouvir a porta se abrir, revela uma estratégia de
defesa emocional, sugerindo que ela prefere criar uma ilusdo de despreocupacao e fuga em vez
de enfrentar a realidade que se aproxima.

Essa ambiguidade entre o desejo de isolar-se e a necessidade de lutar por um espago na
realidade, destaca a complexidade do estado psicoldgico de Denise, evidenciando ndo apenas
seu cansaco fisico, mas também a carga emocional que carrega, refletindo uma luta continua
pela afirmag¢do de sua identidade em um mundo que a marginaliza.

Essa luta incessante com sua identidade e seu lugar no mundo a submete a um estado
de incerteza, no qual a familiaridade das lembrancas se torna um terreno cada vez mais arido.
E nesse tumulto emocional que surge um novo nome, um novo capitulo em sua histéria: a partir
de agora, ela passa a ser chamada de Vitoria.

Quando Denise despertou de novo, ndo estava em seu quarto, nem no quarto do
homem. As paredes brancas, os equipamentos e os mdveis tubulares confirmavam:
estava no hospital. Havia fios conectados nos bragos que ndo eram seus, ligados a

bolsas suspensas em cabos. Quando respirava forte, via o torax estranho subir e descer.
Uma maquina acompanhava os batimentos cardiacos (Martins, 2022, p. 34).

E importante ressaltar que a maneira como o marido da falecida reage a troca de sua
esposa por uma estranha evidencia a completa indiferenga que ele tinha em relagdo a ela. Sua
falta de apego a identidade pessoal dela se torna ainda mais clara quando se considera que, no
processo de transmutacdo, ele acreditava que poderia recuperar seus proprios pensamentos €
sua mente, desconsiderando por completo a esséncia da pessoa que perdeu.

Sentado numa poltrona ao seu lado, o homem que estivera em sua cama segurava um
menino de uns 4 anos no colo. Quem seriam os dois? Pai e filho?
O desconhecido se curvou na sua diregdo e falou em uma voz amigavel:

— Vocé vai ficar bem, Vitoria.
— Quem ¢ Vitéria? — Denise murmurou.
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Denise acordou preocupada porque ndo tinha mais certeza de seu nome. Era Denise
ou era Vitoria? O rosto do homem na cama ao seu lado aparecia em sua mente como
se fosse um filme ruim. Havia uma crianga também” (Martins, 2022, p. 39).

Essas passagens retratam um momento crucial de crise de identidade, em que Denise,
apesar de sua resisténcia em preservar sua autonomia ¢ memorias, se vé mergulhada numa
confusdo que ameaca desmantelar sua esséncia.

O fato de questionar seu proprio nome indica nao apenas uma fragilidade psicolégica,
mas também uma erosdo da sua identidade, que estd intrinsecamente ligada a sua historia
pessoal e suas experiéncias. A dualidade entre “Denise” e “Vitdria” sugere uma luta interna
entre dois aspectos de sua vida, talvez simbolizando diferentes facetas de sua identidade que
foram criadas e moldadas por circunstancias externas e pressoes sociais.

A imagem do homem ao lado, que se torna um "filme ruim" em sua mente, evoca uma
sensacdo de desconforto e desassociagdo, como se ela estivesse tentando processar memorias
dolorosas ou experiéncias traumaticas que ndo consegue totalmente compreender. A presenca
da crianga adiciona uma camada de complexidade, remetendo a lagos familiares e
responsabilidades que, a0 mesmo tempo, podem ser fonte de forca e de opressao.

Denise ndo estd apenas preocupada com a perda de um nome; ela estd confrontando a
desintegracao de sua narrativa pessoal em um contexto que busca desumaniza-la e deslegitimar
sua experiéncia. Essa batalha ¢ representativa de uma luta mais ampla por reconhecimento e
validagdo em um mundo que frequentemente anula as vozes das mulheres e dos marginalizados.
Portanto, enquanto Denise ainda resiste, sua incerteza a coloca numa posi¢cdo vulneravel,
exigindo uma reflexdo profunda sobre quem ela realmente ¢ em meio a essa confusdo e
opressao.

Nesse processo, a SUBSTITUICAO manifesta-se na troca arbitraria de nomes, o que
resulta em uma violéncia direta contra a identidade da personagem. Conforme aponta a
psicandlise, "o sujeito ¢ o que se nomeia" (Lacan, 2003, p. 102). Assim, o0 nome se configura
como um dos principais elementos da identidade e da representatividade do individuo. Ao
ocorrer essa alteragdo, Denise v€ sua individualidade comprometida, sendo privada de sua
propria esséncia.

Diante da resisténcia constante de Denise em aceitar a possibilidade de perder suas
memorias, o marido de Vitdria, na posi¢do de um “cidaddo que cumpre suas obrigacgdes fiscais
em dia”, exige que o médico, como funcionario publico, agilize o procedimento, pois acredita

que esta financiando seu salario. Ele estd determinado a que o tratamento funcione, na esperanca
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de que possam "tornar-se uma familia novamente". Ele expressa seu descontentamento em
relacdo ao retorno que recebe do governo, ressaltando que, ao pagar seus impostos
pontualmente, esperava mais do que apenas ineficiéncia. O homem reforga que, como servidor

publico, o médico deveria se esforgar mais em seu trabalho.

— A viciada roubou um carro ¢ matou minha esposa — disse o homem irritado. — E
preciso que essa substituicdo ocorra o mais rapido possivel. Ela ja foi condenada.
Tenho meus direitos.

— Naéo é bem assim.

— Como nio? Eu pago meus impostos em dia. E o que governo me da em troca, hein,
Dr. Sérgio? S6 incompeténcia? O senhor ¢ um funcionario publico e sou eu que pago
seu saldrio. Tente se empenhar mais.

— Se acalme. Estamos fazendo o possivel. Mas o senhor tem que lembrar que esse ¢
um processo delicado. Temos que tomar todos os cuidados, inclusive para evitar
conflito ou rejei¢do das memorias.

O marido de Vitéria sentou na poltrona:

— A crianga esta sofrendo. Nem sabe que a méae morreu. E imagine como foi dificil
esconder isso do menino todos esses meses.

— Todos sofrem em casos assim. Principalmente as criangas.

O marido fez um gesto impaciente:

— Quando ela me olha, ainda é o olhar de uma estranha. Quando ela olha 0 menino, é
um olhar de quem ndo ama.

— Dé tempo ao tempo.

— S6 quero que voltemos a ser uma familia.

— Vocés voltarao.

Entdo o Dr. Sérgio se aproximou de Denise e injetou mais liquido

numa das bolsas de soro (Martins, 2022, p. 39).

A luta da protagonista pela manutencao de sua identidade e memorias ¢ uma forma de
afirmar sua identidade em um ambiente que busca controla-la e desumaniza-la. Isso ecoa a
experiéncia de muitas mulheres que enfrentam expectativas de género rigidas e que, ao tentarem
afirmar-se, deparam-se com a repressao da sociedade. A luta por uma identidade propria, rica
em suas experiéncias e vivéncias, torna-se, portanto, um ato de resisténcia de Denise contra o
Sistema Moderno de Género (Lugones, 2020), que tenta molda-la em papéis limitantes.

Além disso, essa relacdo revela como as opressoes de género se entrelagam com outras
formas de marginalizagdo, ampliando o escopo da luta pela reexisténcia. Em vista disso, na
medida em que Denise e outros sujeitos subalternizados lutam, ndo apenas por sua propria
identidade, mas também por uma reavaliacdo das narrativas, que moldam a sociedade, elas
desafiam as estruturas patriarcais que perpetuam a desigualdade. Portanto, o movimento de
reexisténcia ndo € apenas pessoal; ¢ uma acao coletiva que busca desmantelar os mecanismos
de controle social que, historicamente, relegaram certos géneros a posi¢des de subalternidade.

Contudo, embora Denise se esforce para ndo esquecer quem era, ela ja ndo conseguia

lembrar-se de suas memorias: “— Tentou lembrar de outras sandalias, de outros pijamas, de outro
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quarto, de outra rua, de outra vida, mas havia apenas um vacuo em sua cabega” (Martins, 2022,
p. 38). Em outras palavras, lembra-se somente do seu nome e ainda tem consciéncia de que esta
sendo prisioneira das circunstancias, do sistema, do homem, das memorias de uma outra
mulher.

Apesar de tudo isso, ela finge estar bem: “— Vitdria? - o homem abriu a porta, seguido
pelo menino. / Denise sorriu, tentando parecer amigéavel. / — Sim — ela mentiu” (Martins, 2022,
p. 38). Ao mentir, a personagem finge estar adaptando-se, finge reconhecer a familia e a vida

que lhe foi imposta, conforme, os interesses do homem, simbolo do patriarcado.

Denise acordou preocupada porque ndo tinha mais certeza de seu nome. Era Denise
ou era Vitoria? O rosto do homem na cama ao seu lado aparecia em sua mente como
se fosse um filme ruim. Havia uma crianc¢a também.

Ela acordou num domingo qualquer. Ao seu lado na cama, o marido ainda dormia. Ela
o beijou nos labios mais por habito que por vontade. Pos suas sandalias brancas,
acariciou sua camisola bege de seda e caminhou até a cortina. Estava no décimo andar.
Espiou a rua elegante, larga e arborizada. Era uma manha bonita, com uma brisa
fresca. Empurrou os vidros da janela todos s6 para um lado. Subiu no parapeito e se
atirou no vacuo. (Martins, 2022, p. 39)

Vale destacar que em “A Substituta”, o procedimento médico (uma realidade
distopica/futurista) feito para promover uma transfusao de mente ¢ um exemplo do que Todorov
(1980) chama de Maravilhoso Cientista. A respeito dessa correlacdo entre elementos

fantésticos e conhecimento cientifico, Felipe Furtado aponta que:

Acresce que numerosas narrativas integraveis no modo fantastico, sobretudo as de
ficgdo cientifica, se reportam a alteracdes de ordem espacial ou cronologica, situando
a acdo em épocas futuras ou aludindo a forcas, experiéncias ou inventos que, contudo,
estdo longe de poder ser qualificados como sobrenaturais. Com efeito, embora néo
sendo empregados ou, mesmo, conhecidos na época de publicagdo da obra, tais
elementos nada tém de alheio a natureza nem contraditam em regra os principios
cientificos entdo aceites. Uma tal diversidade torna inevitavel recorrer a um conceito
mais englobante do que o de sobrenatural, ndo se deixando embora de empregar este
quando tal se justifique. Ora, se em qualquer época historica, as entidades ou
ocorréncias ditas sobrenaturais revelam um traco de facto comum, ele consiste nao
numa efetiva fuga a natureza, mas no facto de se tornar impossivel comprovar de
modo universalmente valido a sua existéncia no mundo conhecido. Dai ndo haver
grande sentido em denominar tais elementos com base em caracteristicas que, na
melhor das hipoteses, se poderdo considerar meramente presumiveis. Ao contrario, a
tentativa de os qualificar devera ser deslocada para a perspectiva do sujeito humano
do conhecimento, tornando-se, portanto, preferivel subsumi-los numa categoria mais
ampla e apelida-los de “metaempiricos” (Furtado, 2009, p. 2).

Dessa forma, a narrativa trazida pelo conto pode ser analoga a discussdo sobre o
fantéstico presente nas obras de ficcdo cientifica, onde elementos que fogem as convengdes

normais incluem alteracdes espaco-temporais e a presenca de tecnologias que, embora ainda
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nao sejam parte da realidade cotidiana, ndo contradizem os principios cientificos aceitos. Assim
como as historias de ficcdo cientifica frequentemente exploram novas realidades e
possibilidades, a situagdo de Denise reflete a intersecdo entre o comum e o extraordinario,
abordando questdes profundas de identidade, memoria e a propria natureza da humanidade.

A Unidade de Reparos 3 da Execu¢do Penal, onde Denise se encontra, pode ser vista
como uma espécie de "metaempirica", onde a ldgica da realidade ¢ distendida para dar espago
a conceitos que desafiam nossa compreensdo tradicional. Nesse ambiente, as diferentes
camadas de existéncia — a de Denise e a de Vitoria — se entrelagam, criando uma nova
dimensdo de experiéncia que transcende os limites normais da vida e da morte, bem como do
corpo e da mente.

A tentativa de transferir a memoria de Vitoria para a nova réplica levanta questdes sobre
aidentidade e a continuidade, refletindo a inseguranga e a confusao que permeiam a experiéncia
de Denise. Isso se conecta a ideia de que as narrativas que lidam com o sobrenatural ou o
fantastico nao remetem apenas ao irreal, mas também provocam reflexdes significativas sobre
a condi¢do humana. Assim como o exemplo dado por Furtado (2029), a histéria de Denise
desafia as linhas entre o conhecido e o desconhecido, propondo uma nova forma de explorar a
natureza da identidade em um contexto que, embora fantastico, ainda se funde com nossas
realidades sociais e existenciais.

Por conseguinte, em “A Substituta”, o fantastico decolonial ndo apenas destaca a
colonialidade de género, mas também testemunha a dor da protagonista que vé€ no suicidio uma
tragica opcao de fuga contra a opressdo exercida pelo sistema patriarcal. O texto oferece uma
interpretacdo instigante do suicidio como um ato definitivo de resisténcia: a jovem mulher,
subjugada por um incessante processo de dominagdo que apropria tanto seu corpo quanto sua
mente, decide por fim ao seu sofrimento.

O ato de se atirar no vazio ndo ¢ meramente um desespero silencioso; ¢ uma afirmagao
de sua propria autonomia, uma recusa em ser um objeto de controle e violéncia. Essa escolha
extrema ressalta a complexidade de sua luta e a tragédia de uma vida moldada por expectativas
e limitacdes que a tornaram prisioneira de sua propria realidade. A busca por liberdade, mesmo
que em um ato final, revela a profundidade da opressdo que mulheres muitas vezes enfrentam,
destacando a necessidade urgente de se repensar as estruturas sociais que perpetuam essas
desigualdades.

Dessa forma, a narrativa se converte em um profundo eco das vozes daqueles que se

sentem aprisionados, instigando os leitores a ponderarem sobre as repercussdes da opressao e
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da marginaliza¢do de género. Assim, confrontamo-nos com um tema sensivel que Lindevania
aborda com coragem por meio da literatura fantastica: o suicidio.

O suicidio de personagens femininas € um tema explorado em outros textos literarios,
refletindo a complexidade da condigdo humana e as experiéncias de dor, isolamento e
desespero. Obras classicas como Madame Bovary, de Gustave Flaubert, na qual Emma Bovary,
insatisfeita com sua vida marital e com a banalidade de sua rotina, acaba sucumbindo a
frustracdo e ao desespero, refletindo sobre os limites impostos pela sociedade patriarcal. O
Cortigo, de Aluisio Azevedo, que retrata a angustia de Bertoleza ao voltar a ser escravizada e
opta pelo suicidio como forma de libertar-se daquela violéncia fisica e mental. E, mais
contemporaneamente, O conto da Aia (2018), uma obra de ficcdo cientifica de Margaret
Atwood, que retrata uma sociedade opressora sobre os corpos ndo-hegemonicos (as aias, 0s
gays, 0s negros) que os levam ao suicidio.

A respeito disso, Judith Herman, em seu trabalho Trauma and Recovery (1992), explora
as experiéncias de mulheres que sofrem de traumas relacionados a violéncia de género,
enfatizando como essas experiéncias podem levar a sérios problemas de saude mental,
incluindo o suicidio. O trauma resultante da opressao pode resultar em um ciclo de sofrimento
que, em alguns casos, culmina em tentativas de suicidio. Acrescentamos a isso a violéncia
racial.

O conto "A Substituta", ao contrario das obras classicas como "Madame Bovary" e "O
Cortico", e da contemporanea "O Conto da Aia", destaca-se pela sua imersdo na literatura
fantéstica e pela reconfiguragdo da identidade da protagonista, Denise. Enquanto os outros
textos exploram a opressao e o desespero em contextos realistas e sociais bem delineados, "A
Substituta" utiliza elementos fantdsticos para permitir uma transformagdo simbodlica da
personagem, que passa a se chamar Vitdria.

Dessa forma, a insercdo do fantastico permite que o leitor questione as fronteiras entre
realidade e imaginagdo, propondo uma reflexdo sobre a constru¢do da identidade em um
contexto de desumanizacao, diferentemente das abordagens mais diretas encontradas nas outras
obras, onde o sofrimento feminino € narrado de uma maneira mais crua e imediata. Assim, "A
Substituta" convida a exploragdo das potencialidades da transformacao e do recomego, mesmo
que isso ocorra em meio a dor e a perda.

Denise ndo ¢ apenas vitima de suas circunstancias, mas representa a luta de muitas
mulheres que experimentam a opressao e a busca por um sentido em suas vidas. A trajetoria de
Denise culmina em uma tentativa de libertacdo, revelando as complexidades das experiéncias

femininas em sociedades que frequentemente desumanizam e silenciam suas vozes.
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Por fim, o conto revela uma alteragdo na apresentacao do “EU” no cotidiano. Segundo
Goffman (1959), a identidade social ¢ construida por meio das interacdes e dos papéis que
desempenhamos em diferentes contextos. Nesse sentido, a troca de nomes ndo apenas retira a
singularidade de Denise, mas também altera a forma como ela € percebida socialmente, levando
a despersonalizacdo e ao apagamento de sua histdria e experiéncia.

Em Introdugdo a Literatura Fantastica (2004), Todorov discute a linha ténue entre o
real e o sobrenatural, abordando como o fantéstico se caracteriza pela duvida que ele provoca
no leitor. Nesse caso, a transformagdo de Denise em Vitéria pode ser vista como uma
experiéncia fantastica que desafia a logica da identidade e da realidade, ja que a troca de nome
e a reconfiguracdo da identidade refletem a ideia de que o fantastico permite ao individuo
reimaginar sua propria narrativa, fazendo o leitor questionar o que € “real” e o que €
“imaginario”.

Dessa forma, a transformacao de Denise em Vitéria ¢ um elemento do fantastico, uma
troca de identidade que ndo € apenas simbolica, mas também visceral. Nao se trata apenas de
um novo nome, mas de uma reconfiguragao de quem ela é. Essa troca indica um confronto com
a ideia de que somos moldados pelas nossas experiéncias e pelas narrativas que escolhemos
viver. No universo do fantastico, essa alteragdo representa a possibilidade de nascer novamente,
de recriar-se a partir do caos, embora essa criagdo venha carregada de dor e perda. E para
Denise, o que esta em jogo ¢ a perda de si mesma em um processo de transformagao forcada.

A atmosfera do hospital, com seus equipamentos frios e a luta pela respiragdo, pode ser
vista como um espago onde o real e o fantastico se colidem. O ambiente destaca a fragilidade
da vida e questiona o que realmente significa estar vivo e consciente quando a esséncia da
propria identidade se esvai. Assim, por meio do fantéstico, a autora cria um enredo de dentincia,
no qual a protagonista representa as identidades de mulheres que sdo cotidianamente roubadas

em processos de invisibilizacdo e usurpagdo de seus corpos.
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3 LITERATURA FANTASTICA: INTERSECCIONALIDADE DE RACA, GENERO
E CLASSE

Neste momento da investigagdo, tratamos da interseccionalidade entre género, raca e
classe nos contos “Teresa decide falar” e “Ossos do oficio”, de Lindevania Martins, verificando
como a colonialidade do poder fundamenta a hierarquia na divisdo do trabalho e do sistema
patriarcal. Conforme Grosfoguel (2008), o sistema-mundo capitalista ¢ um sistema econdmico
que privilegia as relagcdes econdmicas sobre as sociais, o qual impde hierarquias globais de
forma de dominacao e de exploragdo.

Nesse sentido, no conto “Teresa Decide Falar”, deparamo-nos com uma cena inusitada,
na qual o dono de um sitio fica abismado, inquieto e extremamente curioso para entender por
que a sua égua, Teresa, que ja estd em uma idade avangada, resolveu comecar a falar e o que

teria a dizer.

- Aconteceu algo diferente nos ultimos dias?

- Aconteceu, sim. Vendi um cavalo e uma égua. Filhos dela. Ela viu quando coloquei
os dois no caminhdo do comprador. O macho teve medo. Ndo queria subir. Tive que
obrigar o bicho a entrar. Mas ai ele escorregou e caiu com o peso todo no chéo.
Empurrei ele de volta, mas ja subiu mancando, a pata quebrada. Teresa relinchava
como se estivesse louca. Batia a cauda de um lado para outro. Me olhava e raspava o
ch@o com os cascos. Depois galopou para longe. Ficou trés dias sumida. Quando
reapareceu, deixei ela presa. Para aprender a obedecer. Sem comida. Numa baia escura
no fundo do sitio. Quando tirei ela de 14, estava fraca. Fazia movimentos esquisitos
com a boca. Pigarreava. Tossia. Até que comegou a discursar do jeito que o senhor
testemunhou. (Martins, 2022, p. 11-12)

Em busca de respostas, ele vai ao veterinario para tentar desvendar tal mistério, porém,
o médico, fazendo pouco caso do que ouvira, de forma rispida e direta dispensou o homem,
dizendo ndo ter formagdo para isso. Contrariado e induzido pela insisténcia do cliente, o
profissional decidiu acompanhar o homem até a propriedade, local em que Teresa encontrava-

se isolada dos outros animais.

Meio a contragosto, o veterinario conferiu as horas no reldgio de pulso e pegou a
maleta, acompanhando o homem até a propriedade rural. No estabulo, onde o dono
do sitio tivera o cuidado de isolar Teresa dos outros animais, encontraram a égua
descansando. Ao vé-los, ela levantou-se da palha seca e balangou a cabega marrom,
com uma crina lisa e preta repartida ao meio. O veterinario aproximou-se com
cuidado, receando alguma agressividade, mas ela ndo o repeliu, apenas o acompanhou
com os olhos escuros e atentos. Ele examinou os cascos, os musculos da boca, a lingua
e os dentes de Teresa. Apalpou seus flancos. Mediu sua temperatura. Beliscou sua
pele. Fez com que ela flexionasse os quatro membros isoladamente. Subiu sobre o
dorso de Teresa e trotou com ela para ver se mancava. Ao final, devolveu-a ao
estabulo, afirmando ao dono do sitio:
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— Nao sou fonoaudidlogo, nada posso falar sobre os dotes vocais da sua Teresa. Mas
garanto que ela ndo quer se despedir. Apesar da idade, e de ndo estar forte com uma
égua jovem, ainda tem uns bons anos pela frente (Martins, 2022, p. 10).

A situacdo, a qual Teresa foi submetida, apos apresentar um comportamento diferente
daquele que sempre fora comum a ela e aos outros animais, aponta uma atitude costumeira em
casos como esse: o isolamento do sujeito tido como diferente. Dessa forma, o seu dono, mesmo
motivado pelo medo de que ela estivesse doente, fez o que a maioria dos individuos
dominadores fazem com aqueles que decidem pensar, falar ou se comportar de forma distinta,
ele a separou dos seus semelhantes para que eles ndo fossem induzidos a praticar o mesmo.

Ao finalizar a consulta, antes de ir embora e enquanto dava as ultimas instru¢des ao
dono do sitio, o veterinario foi surpreendido pelo relinchar da égua que “ergueu a cabeca em
sua diregdo e logo comecou um discurso”. Depois de finalizado o enunciado, “surpreso e
emudecido”, o veterinario exclamou: “— Que coisa extraordinaria! Realmente ¢ verdade. Ela
fala. E ndo fala como uma crianca que esta aprendendo as palavras, mas como um orador
experimentado. Ela fala como uma grande estadista” (Martins, 2022, p. 10).

Embora estivesse surpreso com o fato de a égua falar, o que mais atemoriza o médico
¢ justamente a maneira “estadista” como ela profere o enunciado. Isso porque, para o homem,
especialmente se ele for cis-hétero-branco e possuir uma posi¢do social economicamente
favoravel, o que mais importa ndo € apenas o que estd sendo dito e sim quem e como isso esta
sendo proferido. Ele teme que a voz do/a oprimido/a seja ouvida e principalmente que essa voz
seja compreendida a ponto de causar algum efeito transformador na sociedade que interrompa
0S Seus interesses escusos.

O dono do sitio, satisfeito pela confirmagdo do que havia dito e por nao mais ser tido
como um louco, pds-se a questionar o médico a respeito do que Teresa falou, querendo saber
se ele compreendia o que ela dissera. Todavia, a lingua usada por ela, segundo o veterinario,
ndo era “inglés”, nem “francés, espanhol, italiano ou alemao”, pois se assim fosse ele
entenderia.

A capacidade extraordinaria de Teresa levantou muitos questionamentos e hipoteses a
respeito do que ela queria dizer. Mas, o que a priori chamou a aten¢do do médico foram as
maneiras como “poderia explorar um animal desses em um circo” e como “ganharia um bom
dinheiro” se as leis ndo os proibissem de tal atitude. Esse pensamento ¢ analogo ao do sujeito
colonizador e capitalista que esta sempre buscando uma forma de lucrar a qualquer custo,

mesmo que para isso tenha que explorar outros seres humanos/animais.
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Diante da incapacidade de ambos de compreenderem o que Teresa estava a dizer, e da
falta de tradutor para tal lingua desconhecida, o dono do sitio ficou bastante frustrado, pois a
principio ele revela que “Daria tudo para saber o que ela diz” (2022, p. 11). No entanto, essa
curiosidade logo foi repreendida pelo veterindrio que apontou inlimeros motivos para que nao

se desse ouvidos a Teresa:

— E por que o senhor haveria de querer ouvir? Talvez ela reclame do modo como a
trataram, da falta de liberdade, tantos anos presa ao trabalho. Talvez reclame que lhe
roubaram as crias. Ndo deve compreender que o senhor ndo quis separar uma familia,
mas que ¢ dono do sitio, que tinha todo o direito de vendé-los, de aparta-los da mae.
Talvez reclame que ficou presa e privada de alimento, sem compreender que o senhor
ndo quis lhe fazer mal e que este ¢ apenas um método educativo que todos os criadores
utilizam. Isso lhe faria bem? (Martins, 2022, p. 12)

A narrativa se desenrola em torno de um olhar colonizador, que ndo consegue aceitar
a manifestacdo de sabedoria ou de conhecimento fora de seus pardmetros estabelecidos. A
incompreensao da lingua de Teresa reflete a propria estrutura de poder que silencia as vozes
que desafiam a norma - seja por questdes de raga, género ou posi¢ao econdmica. O veterinario,
mesmo diante de algo extraordinario, reflete a cultura que mede a relevancia da voz conforme

sua origem e status, ignorando a poténcia transformadora que a fala de Teresa poderia provocar.

— Isso piora tudo. O senhor sentiria a obrigagdo moral de levar em consideragao tudo
o que ela dissesse. Poderia recear a venda de outros animais. Recear domesticar seus
bichos, que cresceriam descontrolados e inddceis. Poderia perder boas oportunidades
de negdcio. O senhor deseja isso?

O dono do sitio se benzeu:

— Nunca! Demorei muito a chegar até aqui. Nao posso retroceder.

Teresa apareceu na porta do estabulo. Mostrando muito os dentes brancos e arqueando
0 pescoco, perguntou algo naquele idioma que ndo compreendiam. Relinchou ao
acabar de falar. O veterinario puxou o homem para mais longe do estabulo e abaixou
ainda mais a voz:

— O senhor tem sido bom para ela?

— Juro que sim, doutor. Dou a ela ragdo e agua limpa.

— Se a deixar falar e conseguir entender, talvez descubra que nao ¢ tdo bom quanto
imagina ser. Talvez ela quisesse mais do que ragdo e agua limpa. Talvez ela quisesse
mais do que tem direito. Mais do que o senhor esta disposto a dar. Agora que comegou
a falar, apds anos sem comunicacdo, talvez acredite que tem mais direito a ser ouvida
que o senhor, que falou a vida inteira. Isso ndo lhe faria mal? Nao o abalaria?

O homem sentia as pernas bambas, o sangue lhe faltar:

— Tem razdo. O senhor est4 abrindo meus olhos.

— Imagino que o simples fato de estar falando, embora o senhor ndo entenda o que
ela diz, ja tenha tirado sua paz de espirito.

— Tirou, sim. Ndo durmo a noite. Fico com os olhos pregados no teto, tentando
adivinhar o que ela quer dizer.

— E isso pode ser s6 comego de algo maior. Quantos cavalos e bois o senhor tem?
— Uns oito cavalos, contando Teresa. E 47 cabegas de boi.

— Pense. Quando os outros animais da sua propriedade perceberem que essa aqui esta
falando, serd que eles também ndo desejardo o mesmo e comegardo a falar? Se o
senhor ja ndo dorme por causa de uma tinica égua, como serd quando tiver que se
preocupar com o rebanho inteiro? (Martins, 2022, p. 12-13)
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A separagdo de Teresa dos outros animais serve como uma metafora poderosa para a
maneira como sociedades dominantes tratam aqueles que se desviam de suas normas
comportamentais ou sociais. Ao confinar a égua em um espaco isolado, o dono do sitio encarna
a logica de controle social, que busca domesticar e manter o status quo. Sua frustragdo por ndo
conseguir compreender o que Teresa diz revela o medo da mudanga e a necessidade de manter
o siléncio sobre as vozes que podem questionar ou desestabilizar estruturas opressoras.

Além disso, a reagdo do veterinario diante da habilidade retdrica de Teresa ecoa a
inquietagdo de um sistema que teme a autonomia dos dominados. A eloquéncia da égua
representa um potencial subversdo do status quo, uma voz que pode desafiar a ordem vigente.
Para o protagonista, a incapacidade de compreender a lingua de Teresa torna-se uma ponte entre
o desejo de se conectar intimamente ao outro € a inevitavel barreira imposta pela colonizacao
do saber.

Assim, este conto, por meio da simbologia da fala de Teresa, propde uma reflexdo
sobre como as relagdes de poder que moldam a linguagem, a compreensdo e,
consequentemente, a possibilidade de transformacao social. Ele nos convida a questionar as
vozes que frequentemente sdo caladas ou ignoradas, sublinhando a urgéncia de escutar aqueles
que também tém algo a dizer, mesmo que suas palavras ndo sejam imediatamente
compreensiveis dentro da 16gica capitalista e patriarcal dominante.

A Teresa ndo era dado o direito de reclamar, ela ndo poderia reivindicar melhores
condi¢des de vida e nem mesmo contestar o distanciamento abrupto dos filhos. A historia da
égua representa a situagdo que muitas maes escravizadas tiveram que enfrentar ao longo da
colonizagdo. E, atualmente, simil ao conto, ainda ha muitas mulheres que sao reprimidas ao se
posicionarem contra os abusos que sofrem. Quando ousam questionar sao tratadas com
hostilidade e interpeladas até mesmo por outras mulheres.

Afinal, o discurso supracitado pelo médico — de que o proprietario do sitio ¢ dono de
Teresa e que, por isso, tem direitos sobre ela — faz parte do pensamento colonial/patriarcal de
muitos homens na sociedade atual. E o que cabe as mulheres ¢ a “compreensao”. Apesar de
serem as vitimas, sempre sdo consideradas rebeldes, malditas e odiosas quando decidem
reclamar os seus direitos ou denunciar as violéncias que sobrem.

Dessa forma, as estruturas de poder corroboram para que o machismo seja perpetuado.
Com isso, a sociedade segue o seu curso educando homens e mulheres para que ele ocupe um
lugar de sujeito dominador e ela de sujeito dominado. E essa configuracdo reproduz-se nas
principais esferas sociais de poder, tais como educa¢do, economia e politica, como descreve

Saffioti em seu livro O poder do macho:
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Calcula-se que o homem haja estabelecido seu dominio sobre a mulher ha cerca de
seis milénios. Sdo multiplos os planos da existéncia cotidiana em que se observa esta
dominag@o. Um nivel extremamente significativo deste fenomeno diz respeito ao
poder politico. Em termos muito simples, isto quer dizer que os homens tomam as
grandes decisdes que afetam a vida de um povo (Saffioti, 1987, p. 47).

Por esses e outros motivos diz-se que elas precisam ser compreensivas. Precisam
compreender o “amor” que maltrata, precisam compreender as limitacdes que mutilam seus
sonhos, precisam compreender que nao foi por mal, precisam compreender que a culpa foi da
roupa que estavam usando, precisam compreender que lugar de mulher ¢ na cozinha... Elas
precisam compreender tudo o tempo todo! Mas, quando elas serdo compreendidas? Quando
verdo os seus esforcos e reconhecerdo a sua luta? Quando dardo ouvidos as suas vozes
oprimidas?

No decorrer do conto, além da ideia de ganhar dinheiro com os dotes da égua, os
demais posicionamentos do veterinario revelam o seu carater egoista, avido e aproveitador.
ApoOs ouvir que a €gua “passou a vida inteira, correndo e trabalhando” naqueles campos “desde
que era apenas uma potrinha” e que, recentemente, havia sido separada de seus filhos pelo seu
proprio dono, o médico, com um discurso extremamente arbitrario, convence o proprietario do
sitio a calar Teresa de uma vez por todas por meio de um processo cirirgico, no qual as suas

cordas vocais seriam retiradas.

— Considere uma sorte que a égua ndo fale portugués ou nenhum outro idioma muito
conhecido. O melhor seria que nunca fosse entendida.

— O senhor tem razdo. Nao sei onde estava com a cabega quando quis entender o que
ela queria dizer.

— E caso essa historia se torne ptblica, o dano sera muito maior.

O mundo ¢ grande. Um dia, bateria na sua porta alguém que conseguisse traduzir a
linguagem da égua.

— E eu me veria completamente exposto.

— Exatamente. Eis o ponto em que eu queria chegar. O senhor se veria completamente
exposto.

— O que eu fago agora?

— Deixe-a isolada e falando sozinha. No conte a ninguém sobre isso. Finja que nada
esta acontecendo.

— Nao consigo fingir. Tem que haver outro jeito.

— Algo simples e efetivo - concordou o veterinario, pensativo. — Que tal colocar
uma mordaga na Teresa?

O dono do sitio cogou a cabega:

— Mas como eu poderia encarar Teresa com um trogo feio desses na boca? Sou um
homem de corag@o sensivel. Doutor, faca o que acha melhor. S6 ndo quero estar perto.
— Vou dar um jeito nisso.

A conversa selou o destino de Teresa. Apo6s ser empurrada para o0 mesmo caminhdo
que levara seus dois filhos, chegou a uma clinica veterinaria onde a deitaram sobre
uma mesa iluminada. A anestesia permitiu um facil acesso as suas cordas vocais que
foram extraidas em procedimento cirtirgico. Teresa deixou de falar, silenciando por
completo (Martins, 2022, p. 14).
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O discurso do veterinario, de convencer o dono da égua para fins lucrativos, assinala
a diferenca subontoldgica ou diferenca entre seres e aqueles abaixo dos seres. Para Lugones
(2014), a desumanidade ¢ a logica do colonialismo que produz alteridade, a criagdo do inimigo
e a legitimacdo das praticas genocidas.

Na agdo de retirarem as cordas vocais da €gua, ilustra-se o medo dos saberes
subalternos por parte dos opressores (no caso, mais especifico, o veterinario), que
desconsideram o lado subalternizado da diferenca colonial das mulheres, dos individuos
racializados, dos trabalhadores etc. (Grosfoguel 2008). Ou seja, sexismo, racismo e exploracao
de classe estruturam sistemas interseccionais de dominagao que determinam a agéncia feminina
como esta posto na narrativa.

Além do exposto sobre o trecho do conto até o momento, Lindevania Martins, nesse
cenario narrativo, coloca em tela a situacdo dos sujeitos escravizados que passaram suas vidas
no trabalho forcado e ainda presenciaram a venda dos filhos como meio de obtenc¢ao de lucro
do escravocrata. Assim, de forma ironica, apesar do dono da égua se compadecer dela, quando
o veterindrio sugere retirar as cordas vocais da égua, ele exerceu papel de explorador do animal
que, desde nova “potrinha” até a idade avancada continua a trabalhar e gerar lucro ao dono. E
ainda por cima, além do seu corpo ser considerado objeto de lucro, a dos seus filhos também.

Nesse momento do conto € impossivel ndo estabelecer um paralelo com a situacao das
mulheres negras escravizadas que presenciaram a venda dos filhos. Sobre esse retrato, Maria

Firmina dos Reis, no conto “A escrava” (1887), narra a seguinte cena:

A hora permitida ao descanso, concheguei a mim meus pobres filhos, extenuados de
cansaco, que logo adormeceram. Ouvi ao longe rumor, como de homens que
conversavam. Alonguei os ouvidos; as vozes se aproximavam. Em breve reconheci a
voz do senhor. Senti palpitar desordenadamente meu coracdo; lembrei-me do
traficante... corri para meus filhos, que dormiam, apertei-os ao corag@o. Entdo senti
um zumbido nos ouvidos, fugiu-me a luz dos olhos e creio que perdi os sentidos. Ndo
sei quanto tempo durou este estado de torpor; acordei aos gritos de meus pobres filhos,
que me arrastavam pela saia, chamando-me: maméae! Mamae! (Reis, 2018, p. 173)

A respeito do excerto, Cristiane Tolomei (2019) comenta:

Apds seu depoimento, Joana falece, derrotada pelo sistema-mundo/colonial/
escravocrata que submetia os sujeitos negros escravizados a extrema violéncia, como
foi possivel observar no trecho a respeito da venda de criangcas como mao de obra,
rompendo lagos entre os familiares de forma cruel e tudo com fins lucrativos em prol
do capital. A cena, contada por Joana, «subverte os esteredtipos do bom senhor ¢ do
escravo contente» (Duarte, 2017, p. 219), e rompe com a visdo paternalista da
escravidao no Brasil.
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Ou seja, a cena da venda dos filhos da égua ressalta, tal qual em “A escrava”, a subversao
do estereotipo do bom senhor (do dono). Assim, com medo da capacidade discursiva da égua
para falar “Da separa¢do da familia. De supostos maus-tratos. Ou alguma outra reclamagao que
¢ s6 do interesse dela” (2022, p. 12), o dono aceitou o procedimento médico da retirada das
cordas vocais ainda mais quando o veterindrio disse a ele que “[...] se sentiria culpado e ficaria
com peso na consciéncia em relagdo a coisas que estdo fora da sua algada”, porque, segundo
ele, essas coisas “[...] se repetem desde que o mundo ¢ mundo” e o dono do sitio “nao tem culpa
porque nao foi” ele “que inventou”.

Ao ser questionado sobre os sentimentos que nutria pela égua, o dono do sitio responde
que gosta dela e que “Teresa tem sido uma boa égua. E quase uma pessoa da familia”. Essa
afirmagao entra em contradi¢ao com a sua decisdo posterior de submeté-la ao silenciamento.
Ele faz o0 mesmo que muitos sujeitos da vida real, abdicando de qualquer tipo de empatia,
prefere ndo ter que ouvir sua vitima para que nao se sinta julgado pela propria consciéncia.
Dessa forma, embora Teresa seja um animal na historia, ironicamente, quem se comporta como
ser desumano ¢ o homem.

Nao sentir empatia ¢ fechar ou aniquilar uma parte de si mesmo ¢ da sua humanidade,
¢ se proteger contra algum tipo de vulnerabilidade. O silenciamento, ou a recusa em

ouvir, rompe esse contrato social de reconhecer a humanidade do outro e a nossa
ligagdo com ele (Solnit, 2017, p.39).

Ao colocar a égua em um lugar de pertencimento a familia, o dono reproduz o retrato
da mulher negra escravizada que tinha permissdo para adentrar e/ou permanecer na casa do
senhor como um “membro familiar”. A respeito disso, Lélia Gonzalez (2020, p. 53) aponta que
o estereotipo de mucama, “cabia-lhe a tarefa de manter, em todos os niveis, 0 bom andamento
da casa-grande: lavar, passar, cozinhar, fiar, tecer, costurar € amamentar as criancas nascidas do
ventre ‘livre’ das sinhazinhas”. Entretanto, a égua foi punida por romper o seu siléncio tal qual
os subalternos do Sul Global.

Continuando, o dono da égua temia ouvi-la e sentir-se na “obrigacao moral de levar
em consideracdo tudo o que ela dissesse”. Isso seria péssimo para os negdcios e para a continua
domesticagdo, pois o proprietario, sentindo-se culpado, “poderia recear a venda de outros
animais. Recear domesticar seus bichos, que cresceriam descontrolados e indoceis. Poderia
perder boas oportunidades de negdcio”. Esse medo de sair perdendo economicamente descreve

uma postura capitalista que ¢ comum nas relagdes socioecondmicas.
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Outrossim, a busca por poder econdmico sempre foi causadora de inimeras injustigas.
Desse modo, estd diretamente ligada aos principais sistemas hegemonicos e exploratdrios de
todos os tempos: patriarcado, racismo e capitalismo. Ela foi responsavel por longos séculos de
colonizacdo nos quais o corpo e a alma do negro foram dilacerados pela escraviddo. E no que
diz respeito ao corpo da mulher negra essa exploracdo era ainda mais atroz, pois além do

trabalho elas ainda eram obrigadas a servir sexualmente seus senhores.

A colonialidade ¢ um dos elementos constitutivos e especificos do padrao mundial de
poder capitalista. Se funda na imposicdo de uma classificagdo racial/étnica da
populacdo do mundo como pedra angular do dito padrdo de poder e opera em cada
um dos planos, ambitos e dimensdes materiais e subjetivas, da existéncia social
cotidiana e da escala social. Origina-se e mundializa-se a partir da América (Quijano,
2000, p. 342).

E nessa corrida em prol da conquista monetaria e do dominio, a mulher ¢ a mais
prejudicada, visto que desde sempre as suas capacidades e habilidades sdo subestimadas pelo
homem. No campo do trabalho manual, por exemplo, defende-se o discurso da inferioridade

feminina por possuirem menor forga fisica.

A forga dessa ideologia da “inferioridade” da mulher é tdo grande que até as mulheres
que trabalham na enxada, apresentando maior produtividade que os homens, admitem
sua “fraqueza”. Estdo de tal maneira imbuidas desta ideia de sua “inferioridade”, que
se assumem como seres inferiores aos homens (Saffioti, 1987, p. 12).

E ndo ¢ apenas nesse contexto que elas sdo julgadas inferiores. O preconceito em
relacdo a sua inser¢do no mundo da ciéncia também ¢ um reflexo dessa tentativa de
inferiorizacgdo, pois elas sdo apontadas como menos inteligentes que os homens. E esse discurso
ainda existe, embora elas ja tenham ultrapassado muitas barreiras discriminatérias e
conquistado espagos significativos nas mais diversas areas de conhecimento cientifico.
Conquistas essas que atemorizam os machistas e misdginos.

Quando se tem que lutar diariamente contra um sistema patriarcal, racista e capitalista
que tenta dominar, subjugar e silenciar sua voz, torna-se impossivel para as mulheres fazerem
qualquer coisa sem se colocarem em uma posicao de resisténcia constante. Isso porque, no final
das contas, para elas, resistir nao ¢ apenas uma escolha, na verdade, ¢ a Ginica op¢do. Porém, a
resisténcia nunca € vista com bons olhos pelos dominadores € menos ainda aceita.

Em “Teresa Decide Falar”, a escritora consegue destacar essa dificuldade enfrentada

pelas que ndo se conformam com o assujeitamento e decidem erguer a voz contra os abusos e
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as exploragdes. Isto €, elas sdo violentamente for¢adas a permanecerem caladas, pois a sua voz
¢ um perigo muito ameacador para os planos do opressor.

Deixar o oprimido falar € um risco que compromete toda a estrutura arbitraria. Seu
discurso confronta as agdes escrupulosas dos sujeitos exploradores e reivindicam os direitos
que a lei lhes garante, mas que os homens lhes roubam. Como afirma Rebeca Solnit (2017):

As vezes, a mera possibilidade de falar, de ser ouvida e ser acreditada é parte essencial
do pertencimento a uma familia, uma comunidade, uma sociedade. As vezes, as
nossas vozes destrocam essas coisas; as vezes, essas coisas sdo prisdes. E entdo,

quando as palavras rompem o indizivel, o que era tolerado numa sociedade as vezes
passa a ser intoleravel (Solnit, 2017, p. 24).

No conto em questao, embora a personagem principal seja representada por um animal,
a narrativa consegue apontar uma verdadeira atitude de relutincia nas ac¢des praticadas pela
¢gua. Como ja foi exposto, a principio, ela “decide falar”, atitude essa que muitas mulheres tém
tomado a partir das tltimas revolucdes politicas desde o século XIX. E diante da mutilagdo de
suas cordas vocais, quando os seus algozes pensavam que ela ja havia sido calada de uma vez
por todas, Teresa apresenta uma outra forma de resisténcia que surpreendeu aos demais
personagens e, com certeza, provoca impacto na perspectiva do leitor. TERESA DECIDIU

ESCREVER!

— Doutor, preciso de ajuda. A coisa ficou pior.

— Como pode ter ficado pior, homem?

— Teresa decidiu escrever!

Dessa vez, o dono do sitio nem precisou convidar o veterindrio para ir até sua
propriedade. Os dois correram para o sitio e, quando chegaram, ja viram Teresa fora
do estdbulo, com um semblante nada amistoso. Alguns cavalos e bois a rodeavam.
Percebendo o que acontecia, o veterinario deixou a maleta cair e levou as maos a testa.
O dono do sitio se benzeu. Sob as ordens da égua, cabecas baixas e sérias, em
concentragdo, cascos alinhados sobre o solo, os animais comegaram a fazer marcas no
chéo de terra.

Teresa os ensinava a escrever (Martins, 2022, p. 14-15).

Portanto, a protagonista do conto representa todas as mulheres que fizeram da escrita
um meio de comunicagdo, uma arma poderosa para ecoar seus gritos calados e denunciar os
abusos sofridos. Com essa analogia, a autora aponta uma das principais estratégias que as
escritoras, inclusive ela mesma, usam para poderem combater diariamente o silenciamento ¢ as
demais violéncias cometidas contra os marginalizados: a escrita.

Enfim, os elementos fantasticos presentes no conto "Teresa Decide Falar" incluem a
capacidade incomum da égua, Teresa, de falar, o que desafia as normais concepgdes do mundo

e provoca a curiosidade e a incredulidade dos personagens humanos ao seu redor. Essa
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habilidade de comunicagdo confere a Teresa um status especial, quase sobrenatural, que
contrasta com a expectativa de que animais nao possuam capacidades verbais.

O fendmeno da fala de Teresa serve como uma alegoria para a opressdo € o
silenciamento de vozes marginalizadas na sociedade. O medo e a resisténcia do veterinario em
aceitar essa nova realidade falam sobre o medo do status quo em relacdo a vozes que poderiam
questionar e desafiar suas crengas. A ideia de "ouvir" um animal, que poderia expressar sua dor
e suas queixas, aproxima o texto de um conteudo social e ético que € igualmente fantéstico.
Assim, o modo fantastico fica evidente, pois a transformacao de um animal em um ser falante
reflete tanto um milagre quanto uma critica a forma como a sociedade trata os seres que nao
tem espaco para falar.

No conto “Ossos do Oficio”, cujo titulo € uma expressdo idiomatica que significa uma
atividade incomoda, desagraddvel ou requer um esforco extra, mas que ¢ obrigatoria,
Lindevania Martins apresenta a relacdo entre duas mulheres que, claramente, possuem

personalidades distintas devido as diferentes experiéncias de vida que tiveram.

Quando enfiei o rosto na janela para ver quem me incomodava naquele fim de tarde e
flagrei Marina apertando seguidamente a campainha da casa, primeiro achei que
sonhava. Esfreguei os olhos repetidas vezes, e como a imagem da mulher ndo sumia,
nem eu acordava do pesadelo, gritei resignada:

— Volte para onde veio. Todos ja sabem que vocé morreu.

Ela ndo se abalou:

— Abra a porta, por favor. Se ndo fosse importante, acha que me daria ao trabalho de
sair do timulo para vir até aqui?

Olhei-a dos pés a cabeca. A morte lhe fizera mal. A bela mulher que fora em vida, com
cabelos vigosos e rosto corado, vaidosa da propria elegincia, sempre envolta em
vestidos novos e saltos caros, fora substituida por um farrapo. Observei a pele seca, o
corpo excessivamente magro, mais 0ssos do que carne, os cabelos desgrenhados e
sujos de terra, um olho mais baixo que o outro e ambos amarelados, os pés descalgos
com os calcanhares rachados. Reparei o vestido andrajoso e o pedago encardido de
pano amarrado ao pescoco. A pena que eu sentia ao testemunhar sua decadéncia ndo
me faria abrir a porta. Afinal, o que faria com uma morta dentro de casa? Era preciso
manté-la afastada:

— Fique onde est4. Vou ai fora falar com vocé (Martins, 2022, p. 65).

A primeira, a patroa, ¢ uma senhora de boa condi¢ao financeira, esposa, mae, dona de
casa, a figura quase que perfeita para os padroes de esteredtipos esperados de uma mulher na
sociedade patriarcal. Sua descri¢do coloca em destaque aspectos que possuia quando ainda
estava viva e que se assemelham a padrdes de beleza comuns da sociedade com 16gica colonial.

Em segundo lugar, tem-se a doméstica/baba, cujos tragos descritos pertencem a uma
mulher negra — “coxas solidas, seios fartos, labios volumosos” (Martins, 2022, p. 73) —, de idade

média que possui um histérico de ma conduta social preconizado por inimeras inflagdes penais
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que, devido a um processo de invisibilidade, marginalizacdo e desvalorizagdo social, costuma

acompanhar sujeitos com esse perfil fisioldgico e econdmico.

Fiz um répido inventario mental. Pedira dinheiro emprestado se intencdo de pagar a
algumas pessoas. Fizera uma chantagem aqui, outra ali. J& levara uns tabefes.
Distribuira socos, pontapés e fizera cortes a faca em alguns imbecis. No meu curriculo,
vez ou outra havia um pequeno furto: uma pulseira de ouro, uma carteira de couro,
um litro de uisque. Algumas bebedeiras e drogas ocasionais. Entrara e saira de prisdes
algumas vezes (Martins, 2022, p. 68).

O enredo aborda a interseccdo das desigualdades raciais, género e classe, enfatizando
como essas esferas de opressdo se entrelacam e afetam de forma desproporcional as mulheres
ndo-brancas, particularmente as afrodescendentes (amefricanas'’) e indigenas (amerindias) na
América Latina. Nesse sentido, a literatura fantastica de Lindevania vai ao encontro de uma
discussdo profunda sobre as multiplas camadas de opressao que essas mulheres enfrentam em

sua vida cotidiana.

E importante insistir que no quadro das profundas desigualdades raciais existentes no
continente, se inscreve, e muito bem articulada, a desigualdade sexual. Trata-se de
uma discrimina¢do em dobro para com as mulheres ndo-brancas da regido: as
amefricanas e as amerindias. O duplo carater da sua condi¢do bioldgica — racial e
sexual — faz com que elas sejam as mulheres mais oprimidas e¢ exploradas de uma
regido de capitalismo patriarcal-racista dependente. Justamente porque este sistema
transforma as diferengas em desigualdades, a discriminagdo que elas sofrem assume
um carater triplo, dada sua posi¢@o de classe, amerindias e amefricanas fazem parte,
na sua grande maioria, do proletariado afrolatinoamericano (Gonzalez, 2011, p. 8).

O conto tem como principal elemento sobrenatural o confronto pés-morte entre Gerusa
e Marina. Diante de um acidente doméstico, no qual a raiva de Gerusa, provocada por inimeras
injusti¢cas que sofrera de Marina, desencadeou-se uma discussdo seguida de golpes e facadas

que levou a morte de ambas.

A voz dela interrompeu minhas reflexdes:

— Vocé me deve!

Respirei fundo, resignada & minha condi¢do recém-descoberta, ¢ me fiz de superior:
— Nao sei se estou disposta a pagar.

— Quero minha casa de volta. Especialmente meu homem e minhas criangas.

— Para leva-los com vocé para baixo da terra?

— Nao. Para que fiquem livres de vocé.

Tensa, ouvi a porta principal se abrindo. Vozes infantis, risos. A familia dela voltava.
Marina empertigou o pescogo. Blefei:

— Eu poderia fazer algo bem ruim s6 para vocé€ ndo realizar seus desejos, sabia?
— Vocé ja fez algo bem ruim, Gerusa. Me matou.

10 termo americanas/amefricanos designa toda uma descendéncia: ndo s6 a dos africanos trazidos pelo trafico
negreiro, como a daqueles que chegaram a AMERICA muito antes de Colombo (Gonzalez, 1988, p. 77).
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Meus planos de mudar de vida excluiam qualquer inteng@o de assassinar alguém. Tive
que me defender:

Tudo foi um acidente, um impulso. Nunca quis fazer mal a nenhum ser humano,
nenhum mal em definitivo. Na lista de meus erros s6 ha pequenos delitos. Nunca
cogitei assassinatos. Mas vocé, ndo. Vocé partiu um vaso na minha cabeca.

— Eu poderia fazer outra coisa? Vocé me atraiu ao pordo para me enfiar um punhal
no pescogo. Por acaso isso ¢ um pequeno delito?

Vocé me mandou embora para contratar uma pobre coitada que aceitou ganhar a
metade do que vocé me pagava. E nem me pagou o era devido. Me tratou como um
nada. O que queria que eu fizesse? Nao tive escolha (Martins, 2022, p. 68).

E nesse duelo acirrado para saber de quem fora a culpa do acontecido, Gerusa finalmente
se da conta de que também morrera. Isso porque, do inicio da trama até o terceiro encontro entre
as defuntas, ela ainda nao percebera que estava morta. Embora, seu corpo ja ndo tivesse vida,
suas memorias, que haviam se perdido, ainda a faziam pensar, traicoeiramente, que estava viva.

Em torno dessa amnésia temporaria, Gerusa percebe-se que o fator crucial que a levara
a ndo abandonar a casa ¢ as lembrangas daquele lugar era que ela “estava presa aquela casa por

uma rigidez mental™:

— Néo podem nos ver, sua idiota.

Inexperiente nessa historia de estar morta, vi com espanto que cla estava certa. Os
gémeos entraram na maior algazarra e abriram a geladeira cuja porta continha fotos
com imas: ela com o homem no casamento dos dois; ela gravida dos gémeos; ela com
o marido e os dois meninos na praia. Os meninos ainda estavam ao redor do pote de
sorvete quando o pai entrou e ficou olhando para as imagens:

— Sentem saudade da mae de vocés, ndo é?

O pai enxugou suas lagrimas e todos voltaram para a sala sem sequer notar nossa
presenca. Como num clique, percebi que hd dias ndo havia qualquer tipo de
comunicagdo entre eles e eu. Marina aproveitou que eu afrouxara os bragos em torno
do corpo dela, abalada por aquela cena, para me provocar:

— E ninguém lembrou da baba.

— Néo preciso que lembrem ou gostem de mim.

Aproveitou que estava solta para se postar na minha frente:

— E por que me matou? Nao era porque queria o homem e as criangas?

— Claro que ndo. O que eu faria com eles? Eles s6 dao trabalho.

Um marido mandao e duas criangas mimadas. J& disse que foi tudo um acidente. Nao
queria sua morte.

— E o que vocé queria?

Abaixei a voz ¢ balancei a cabega:

— A resposta ndo ¢ simples. Queria te machucar, mas nio a esse ponto.

— Mas ai se deu mal. Me matou, mas morreu também.

— O mesmo se aplica a vocé€. Vocé€ também me matou. E também morreu.

Via agora que Marina me fizera um favor ao vir contar que eu estava morta e reclamar
sua casa ¢ sua familia. Eu ndo queria nada daquilo. Percebi que estava presa aquela
casa por uma rigidez mental, a captura naquele papel de trabalhadora decente que
tinha me proposto a desempenhar com tanto afinco. Afinal, o que era uma baba que
mesmo apos ser assassinada pela patroa que a explorava continuava no mesmo
trabalho? Que tentava cuidar de criancas dificeis sem férias, salario ou décimo
terceiro? Nao era uma forma mediocre de viver a vida? Ou melhor, uma forma
mediocre de viver a morte? (Martins, 2022, p. 72-73).
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Seguindo a 6tica de Max Weber, em seus estudos sobre A ética protestante e “espirito’
capitalismo (2004), o homem/mulher, que procura alcancar dignidade, pode fazé-la por meio
do trabalho, haja vista que, como destaca o autor, “o trabalho significa o homem”. Nessa direcao
e na busca por uma possivel redencdo, o personagem de Gerusa tenta, através do oficio que
conseguiu na casa de Marina, seguir uma nova conduta comportamental, inserir-se no corpo
social como uma cidada moralmente correta.

Dessa forma, “sem nenhuma qualificagdo para qualquer emprego, mas tendo sido irma
mais velha de cinco criangas e tendo cuidado de todas” (Martins, 2022, p. 69), ela “achou” que
poderia ser baba. Essa ¢ uma realidade de muitas jovens brasileiras que por falta de uma boa
instrugdo académica, acabam muitas vezes tendo que abandonar escola, sonhos e o proprio lar
para se dedicarem aos cuidados de outras familias.

A tentativa de Gerusa poderia talvez ser bem-sucedida, ndo fosse o fato de que o
ambiente opressivo em que se encontra exerce uma influéncia devastadora sobre suas
aspiragdes. Este cenario ndo apenas contribui para sua ruina, mas também a obriga a reviver
constantemente as memorias de suas origens e das praticas que a mantém presa a um passado
de inferiorizacdo. A incessante lembranca da sua trajetdria a empurra para um estado de
desdnimo, quase a compelindo a abandonar seus sonhos diante das adversidades que parecem
intransponiveis.

Organizado de forma hierarquica, com lugares privilegiados para classes especificas, o
mundo do trabalho obedece a logica da desigualdade social que impera na sociedade brasileira.
Dessa forma, assim como na fic¢do, mulheres negras acabam, em sua grande maioria, ocupando
espagos nas profissoes de menor prestigio € maior esforco fisico. Essa ¢ uma pratica herdada
do periodo pos-colonial que se repete ainda hoje e que corrobora com a configuracao do
matriarcado da miséria®®, caracterizando as condigdes de vida das mulheres negras no Brasil.

Nesse sentido, além da exploragdo capitalista, as praxis racistas e sexistas também
interferem diretamente no sentido de contribuir com esse cenario de exploracao da mulher negra

por meio de trabalhos com condi¢des insalubres. Como aponta Sueli Carneiro (2011):

18 De 1 a 3 de setembro, reuniram-se na cidade do Rio de Janeiro 13 organizacdes de mulheres negras brasileiras
para deliberar sobre a participagdo das mulheres negras na III Conferéncia Mundial contra o Racismo, Xenofobia
¢ Formas Correlatas de Intolerancia, realizada no final de agosto de 2001, na Africa do Sul. Dessa reunio nacional,
organizada pelas ONGs Geledés Instituto da Mulher Negra, de Sdo Paulo, Criola, do Rio de Janeiro, ¢ Maria
Mulher, do Rio Grande do Sul, resultou uma declarag@o pro-Conferéncia de Racismo que configura o matriarcado
da miséria que caracteriza as condigdes de vida das mulheres negras no Brasil (Carneiro, 2011, p. 118).
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[...] a conjugacdo do racismo com o sexismo produz sobre as mulheres negras uma
espécie de asfixia social com desdobramentos negativos sobre todas as dimensdes da
vida, que se manifestam em sequelas emocionais com danos a satide mental e
rebaixamento da autoestima; em uma expectativa de vida menor, em cinco anos, em
relacdo a das mulheres brancas; em um menor indice de casamentos; e sobretudo no
confinamento nas ocupagdes de menor prestigio e remuneracao (Carneiro, 2011, p.
118-119).

A personagem Gerusa personifica uma parte significativa da realidade vivida por
mulheres negras que, frequentemente, tornam-se alvos vulnerdveis nas garras da burguesia
branca. Essa dinamica reflete a dura realidade enfrentada por muitas delas, que se veem
subjugadas e exploradas em um sistema que ndo apenas marginaliza suas experiéncias, mas
também perpetua ciclos de opressao.

Essas mulheres, na luta para sobreviver em um mundo que lhes ¢ hostil, sao submetidas
a superexplora¢do de sua mao de obra, sendo for¢adas a aceitar condigdes desumanas em
ambientes de trabalho que desvalorizam suas contribui¢des. O capitalismo e o patriarcado, que
se entrelacam de maneira complexa, agravam essa situacdo, criando um ambiente onde a
intersec¢do de raga e classe resulta em uma forma de dupla opressao.

Gerusa, como representacdo desta luta, exemplifica ndo apenas o desafio didrio de
enfrentar a discriminag¢do racial e de género, mas também a resiliéncia e a resisténcia que muitas
mulheres negras cultivam nesse contexto adverso. Sua histéria ¢ uma poderosa reflexdo sobre
as injusti¢as que persistem, convidando a uma analise critica da estrutura social e economica
que perpetua essas desigualdades. Assim, o conto ndo apenas oferece espago as vozes dessas
mulheres, mas também chama a sociedade a reconhecer e questionar a dinamica de poder que
as oprime.

Depois de um ano de trabalho duro e dedicagdo exclusiva, a baba vé-se diante do dilema
do “acolhimento” familiar. Apos gerar lagos afetivos com os patrdes, em especial com a patroa
que julgara ser sua amiga, Gerusa se depara com o tipico comportamento de troca de
funciondario que ¢ comum, quando o proletariado ja ndo atende mais aos interesses da chefia:
“Vocé me mandou embora para contratar uma pobre coitada que aceitou ganhar a metade do
que vocé me pagava. E nem me pagou o que era devido. Me tratou como um nada. O que ria
que eu fizesse? Nao tive escolha” (Martins, 2022, p. 70).

O problema ¢ que quando o subalterno gera afeto pelo seu dominante, ndo consegue
identificar o quanto ¢ substituivel em suas fungdes e em sua relagdo com o outro. Foi isso que
aconteceu com Gerusa, frustrada com a quebra de expectativas e decepcionada com os abusos

da patroa, a baba se vé de mao atadas e acaba usando a forga fisica e provocando um acidente
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fatal entre elas. Sua atitude ndo ¢ justificavel, porém suas agdes, de fato, foram impulsionadas

pelo sentimento de traicdo e humilhagdo que rodeia essas relagcdes hegemonicas.

— Se uma de nos deve a outra, € vocé que deve a mim. Achei que tinhamos construido
algum tipo de amizade porque eu cuidava bem dos seus filhos, porque eu me pus entre
vocé e seu marido impedindo que ele te machucasse, porque eu te ouvia quando vocé
estava triste. Sempre me foi dificil confiar nas pessoas. Passei a vida inteira
acreditando que os outros eram inimigos aos quais eu tinha que sobrepujar. Mas em
vocé eu confiei. E vocé me traiu de diversas maneiras. E mesmo agora, mesmo morta,
ndo consegue reconhecer isso (Martins, 2022, p. 71).

Dando continuidade a andlise, ha trés planos que merecem aten¢ao na fala supracitada:
no primeiro, a presenga explicita de violéncia doméstica no seio familiar. Embora nio tenha
dado tanta atencdo a esse tema no conto em questdo, Lindevania sempre faz questao de acusar
essa pratica em suas obras. Por exemplo, Longe de mim (2006) e Zona de desconforto (2018)
sdo exemplos de outros textos da escritora que sdo bastante eficazes na dentincia dos abusos e
violacdes que se manifestam no seio familiar.

No segundo plano, a atitude da babd, ao colocar-se como intermediaria na defesa da
patroa, revela um senso de sororidade que existia dentro dela, mas que, lamentavelmente, nao
foi correspondido. Essa postura de Gerusa, em particular, representa uma acao que transcende
a ficgdo; ela é um poderoso reflexo do fortalecimento da Cultura Feminina®®. Quando as
mulheres se unem em solidariedade, conseguem amplificar suas vozes e fortalecer as forcas de
resisténcia contra o patriarcado.

Além disso, a ideia de que os outros eram considerados inimigos, conforme descrito no
conto, ressoa também na realidade como uma forma de autodefesa. Em uma sociedade
profundamente marcada pelo capitalismo, no qual o egoismo e a busca por interesses pessoais
repetidamente se tornam prioridades para os individuos, a confianca nas relagdes interpessoais
¢ severamente testada. Nesse contexto, quando Gerusa percebe que sua confianga mais uma vez
foi rompida, ela se sente compelida a explorar as "novas possibilidades" que sua nova realidade
agora lhe proporciona.

A narrativa, portanto, ndo so retrata um dilema individual, como também reflete uma

critica mais ampla sobre as relacdes humanas em um sistema que, muitas vezes, promove a

1 Cultura da mulher é a base que sustenta a resisténcia das mulheres a dominagéo patriarcal e a afirmacéo de sua
propria criatividade ao moldar a sociedade. A expressdo sugere uma afirmagéo de igualdade ¢ uma consciéncia de
irmandade. A cultura da mulher traduz-se com frequéncia na redefinicdo de objetivos e estratégias de movimentos
de massa em termos que as mulheres considerem adequados. Nos Estados Unidos do século XIX, a cultura da
mulher resultou em uma defini¢do autoconsciente da superioridade moral das mulheres como uma justificativa
para sua emancipac¢do (LERNER, 2019, p. 326).
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desconfianga e a fragmentagdo. Em suma, a luta de Gerusa simboliza a resisténcia e a busca por
autonomia, ressaltando a importancia do apoio mutuo entre as mulheres como um caminho

essencial para a constru¢do de uma sociedade mais justa e igualitaria.

3.1 Outras “Teresas” na literatura brasileira que sofreram colonialidades

Terezinha de Jesus

Deu uma queda foi ao chdo
Acudiram trés cavalheiros
Todos de chapéu na mao.

O primeiro foi seu pai

O segundo seu irmdo

O terceiro foi aquele
Que a Tereza deu a mdo.

[...]

O primeiro foi seu pai
O segundo seu irmdo

O terceiro foi aquele
Que a Tereza deu a mao

(Cangao Popular)

A opressao que permeia a vida das protagonistas dos contos “No meio da testa”, “A
substituta”, “Teresa decide falar” e “Ossos do oficio”, do livro Teresa decide falar, de
Lindevania Martins, reflete-se, de maneira marcante, em diversas personagens femininas da
literatura brasileira, as quais podemos apontar como “Teresas da literatura brasileira". Essas
narrativas nao apenas ecoam as lutas e desafios enfrentados por essas mulheres, mas ainda
iluminam as estruturas sociais que as mantém em posi¢ao de subordinagao.

A guisa de exemplo, uma das "Teresas" a destacar-se é Carolina, do romance A
Moreninha (1844), de Joaquim Manuel de Macedo, que, na narrativa, sofre com as expectativas
sociais que envolvem as mulheres: o ideal romantico da mulher submissa e dedicada ao amor;
o casamento; papel de Musa Inspiradora. Desse modo, assim como na obra 4 Substituta,
Carolina ¢ submetida a um contexto no qual as mulheres ndo podiam ter o controle total sobre
suas agdes € nem mesmo sobre os seus corpos. De um lado temos Carolina que era controlada
pelas convencgdes sociais € do outro temos Denise que € violada por um procedimento médico.
Essa reducdo a condi¢do de objeto espelha a desumanizacao vivida por inimeras personagens

femininas na literatura brasileira.
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A personagem Luciola, do romance homénimo (1862), de José de Alencar, que ¢ uma
mulher que vive a margem da sociedade, lutando contra o estigma da prostituicdo enquanto
busca sua propria autonomia em um mundo que a marginaliza e desumaniza. Sua trajetoria
dolorosa, marcada por amores nao correspondidos e a busca por aceitacao, ecoa a experiéncia
de personagens como Teresa, Denise e Gerusa, que também enfrentam silenciamento e abusos.
A luta de Luciola, por dignidade e respeito em um ambiente que a relega ao papel de "mulher
objeto", revela uma critica a desumanizagao das mulheres, transformando-a em um simbolo da
subversao feminina que desafia as limitagdes impostas pela sociedade e busca reconhecimento
em meio a opressao.

Bertoleza e Rita Baiana, do romance O Cortico (1890), de Aluisio de Azevedo, também
sdo personagens femininas que sofreram as opressoes da modernidade. Enquanto Bertoleza
possui sua trajetoria marcada como mulher negra e pobre, o que a coloca em uma situagao de
profunda subjugacdo, refletindo como as intersec¢des de raca e género exacerbam a opressao
que enfrenta, um paralelo claro com as experiéncias das personagens no livro Teresa Decide
Falar da escritora maranhense; a outra, Rita Baiana, compartilha com as protagonistas paralelos
marcantes nas tematicas de opressao, identidade e busca por autonomia em contextos adversos.

Ambeas as personagens buscam liberdade em sociedades que tentam restringir suas vozes
e desejos, porém, Bertoleza opta pelo suicidio diante da alternativa de continuar sendo
escravizada, o que a coloca diante de uma tragica decisdo para nao se render a logica colonial;
e Rita, estd acima de Bertoleza na hierarquia de raga, por ser “mulata” (pele mais esbranquicada)
e, por ser, sobretudo, objeto sexual, o que favorece a ela uma certa liberdade social, ja que ela
percebe que a unica forma de sobrevivéncia estd no empoderamento que sua sensualidade
possibilita.

Outra personagem, Capitu, de Dom Casmurro (1899), de Machado de Assis, enfrenta a
opressdao dos papéis sociais € o ciume possessivo de Bentinho. Sua inteligéncia a posiciona
como uma mulher a frente de seu tempo, mas acaba sendo condenada a marginalizacao e a
duvida, silenciando sua voz em um mundo dominado por homens.

Gabriela, de Gabriela, Cravo e Canela (1958), de Jorge Amado, representa uma mulher
que desafia as convengdes sociais da sua época. Sua liberdade e sensualidade desconcertam os
homens ao seu redor, mas, em ultima andlise, suas escolhas sao limitadas pelas expectativas de
uma sociedade patriarcal que procura controla-la, ecoando a luta das personagens presentes nos
contos de 7eresa Decide Falar diante da opressdo e do silenciamento.

Poncia Vicéncio, do romance homonimo (2003), de Concei¢do Evaristo, ¢ uma das

"Teresas da Literatura Brasileira", simbolizando a busca por identidade, liberdade e resisténcia
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em um contexto marcado por opressao social e racismo. Como mulher negra e de origem pobre,
Poncia enfrenta os desafios impostos por uma sociedade que marginaliza sua voz, similarmente
a Teresa, de Lindevania Martins. Ao longo da narrativa, ela luta para romper os ciclos de
opressao, expressando tanto suas dores quanto sua forga. A trajetéria de Poncia nao soé reflete
questdes universais de injustica e desigualdade, mas também ilumina a complexidade das
vivéncias femininas, consolidando-a como um simbolo da resisténcia e da busca por dignidade
em meio a contextos de exclusao.

Por fim, encontramos uma outra representagao das “Teresas” da nossa literatura na letra
da cang¢do "Terezinha de Jesus" que apresenta marcas da colonialidade que refletem a dindmica
de poder, os papéis de género e a identidade cultural no Brasil. A presenga dos "trés cavalheiros"
que acudiram Terezinha simboliza uma heranca patriarcal, evidenciando como as relagdes de
protecdo sdo frequentemente atribuidas aos homens. Isso sugere que a mulher ¢ vista como
vulneravel e necessitando de amparo, refor¢ando a ideia de que sua valorizacdo estd ligada a
figura masculina.

Essa estrutura de poder perpetua a dominagdo masculina e a subordinacao feminina,
caracteristicas da historia colonial brasileira. A letra também destaca papéis tradicionais de
género, em que a expressdao do amor ¢ predominante. A promessa de Terezinha ao noivo ("Eu
te dou meu coracao") ressalta uma narrativa roméantica que muitas vezes limita a autonomia
feminina e sugere que a realizagdo das mulheres deve estar vinculada a relacionamentos
amorosos.

Essa dinamica ¢ paralelamente observada nos contos de Lindevania Martins,
especialmente em "Teresa Decide Falar", no qual a protagonista se v€ presa em um sistema que
silencia suas vontades em favor das expectativas masculinas. Assim como Terezinha ¢ definida
por sua relagdo com um homem, Teresa enfrenta a opressdo de sua voz em um mundo que
minimiza suas experiéncias € a reduz a um papel subordinado. Ambas as personagens
exemplificam a luta contra normas sociais que restringem a liberdade feminina, destacando a
necessidade de uma reavaliacao dos papéis de género e das relagdes de poder.

Vale destacar que as divergéncias entre "Terezinha de Jesus" e os contos de Lindevania
Martins revelam diferentes abordagens sobre a representacao feminina e as relagcdes de poder.
Enquanto a cangdo retrata a mulher como dependente e vulneravel, necessitando da protecao
masculina, em "Teresa Decide Falar", a protagonista luta por sua propria voz e autonomia.
Enquanto a cangdo sugere que a realizagao pessoal de Terezinha esta atrelada a relacionamentos
amorosos, Teresa busca libertar-se das imposi¢des que a limitam e questiona as dindmicas que

definem seu valor em relacao aos homens.
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Assim, "Terezinha de Jesus" representa uma perspectiva tradicional da cultura popular
brasileira, enquanto as personagens dos contos de Lindevania Martins oferecem uma critica
contemporanea ao silenciamento feminino e a necessidade de autoafirmacao, evidenciando as
nuances da luta por autonomia e reconhecimento das mulheres em contextos diferentes.

Em suma, as historias de personagens como Carolina, Luciola, Capitu e outras "Teresas"
na literatura brasileira retratam a luta continua contra a opressao e a busca por reconhecimento
e voz em um mundo que, constantemente, subestima suas experiéncias e lutas. Todas elas
possuem algo em comum: sofreram colonialidades que as oprimiram de formas distintas. E as
vozes de todas ecoam nas paginas da literatura, desafiando leitores a ouvirem e compreenderem
as complexidades das vivéncias femininas em uma sociedade assimétrica.

Conquanto, diferente das demais, as personagens de Teresa Decide Falar conseguiram
romper as barreiras do silenciamento e subverter os padroes que lhes foram impostos. Em No
meio da testa, a mae de Jorge ¢ apresentada com a matriarca que desvela o mistério para toda a
trama, enquanto sua esposa consegue se sobrepor as callinias e a violagcdo de sua privacidade,
assumindo uma postura que contraria as expectativas machistas do marido de que ela daria o
troco e o traria com a mesma “moeda da trai¢cdo” que ele dera a ela anteriormente.

Em A Substituta, Denise resiste & dominacao de sua mente e ao controle de seu corpo.
E mesmo apds inimeros procedimentos incisivos, a protagonista contraria os planos feito a seu
respeito pelos homens que a cercavam. Em seu ultimo ato de resisténcia, Denise tira a propria
vida para ndo ter que viver a vida imposta por terceiros. No conto Teresa decide falar, a égua
que, além de resistir, consegue (re)existéncia através da escrita e subverter o controle capitalista
do proprietario do sitio. J4 no conto Ossos do Oficio, Gerusa transcende os limites entre a vida
€ a morte para encontrar a verdadeira liberdade. A personagem tem um encontro consigo mesma

e decide virar as costas para o ideal de familia, trabalho e mulher que a sociedade lhe impunha.
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CONSIDERACOES FINAIS: RUPTURA E SUBVERSAO COM FANTASTICO
DECOLONIAL

Nas ultimas décadas, a conexdo entre estudos decoloniais e de género tem se mostrado
rica para a andlise das narrativas culturais. Esta dissertagdo introduz o conceito de fantastico
decolonial, evidenciando como tradi¢des fantdsticas, ao serem reinterpretadas sob uma otica
decolonial, desafiam estruturas de poder e promovem novas representagoes. Desse modo, as
narrativas fantasticas sao vistas como ferramentas eficazes para subverter normas hegemonicas,
permitindo imaginar horizontes de libertagao.

A pesquisa "Fantéastico Decolonial em Teresa Decide Falar de Lindevania Martins"
destaca a Literatura Fantdstica como meio de critica as estruturas sociais contemporaneas,
misturando elementos cotidianos e fantasticos para examinar opressdes € resisténcias
enfrentadas por grupos subalternizados. Para isso, Lindevania Martins reinterpreta questdes de
identidade e poder, trazendo a tona vozes silenciadas, e posiciona sua obra como uma
contribuicao essencial a desconstrugao de ideologias hegemonicas.

O estudo também conclui que a discriminagao, repetidamente, refletida na producdo
cultural, influencia valores sociais. Assim, a literatura ¢ tanto um reflexo da sociedade quanto
uma forma de molda-la, necessitando de analises criticas para promover didlogos que desafiem
visoes estreitas. Contos como "No meio da Testa", "A substituta", “Teresa decide falar” e “Ossos
do oficio” refletem questdes sociais contemporaneas e utilizam a fantasia para explorar
identidade e género, propondo alternativas aos sistemas opressivos.

Esta investigacdo, ao incorporar elementos de fantasia e vozes femininas brasileiras,
enriquece as discussoes teoricas € promove uma visao critica da literatura, ressaltando seu papel
na desconstrucdo de narrativas dominantes e nas reflexdes sobre desigualdades persistentes na
sociedade. Nesse sentido, os contos de Lindevania Martins se destacam no universo fantastico
por sua habilidade em entrelacar elementos sobrenaturais com questoes sociais significativas,
convidando a reflexdo sobre as interagdes humanas. Cada um dos quatro contos analisados neste
trabalho ilustra essa abordagem diferenciada.

Em "No Meio da Testa", a linha entre sonho e realidade se apresenta de forma ténue,
retratando as ansiedades do protagonista, que ¢ atormentado por visdes que expdem suas
insegurancas. A protuberancia em sua testa ¢ um simbolo claro de suas inquietagdes
relacionadas a masculinidade e a trai¢ao. Essa fusdo de realidades desafia o leitor a refletir sobre
normas sociais embasadas nos relacionamentos e utiliza o comico e o absurdo para questionar

logica e moralidade, culminando em uma critica aguda as pressdes sociais em sua vida. Para
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mais, a protuberancia do protagonista ¢ uma representacdo das inseguran¢as masculinas
impostas por um padrdo social rigido de masculinidade, desafiando normas estabelecidas e
levando o leitor a refletir sobre elas.

"A Substituta" traz a tona o fantastico por meio de procedimentos médicos
extraordinarios que possibilitam uma transformacao radical da personagem, Denise. A narrativa
explora a confluéncia entre tecnologia e questdes sociais, salientando a opressao enfrentada por
mulheres dentro de contextos patriarcal e capitalista. A experiéncia extrema de Denise desafia
a légica do cotidiano e expde a vulnerabilidade das identidades femininas em uma sociedade
que prioriza classe e status, questionando os limites dos corpos femininos e avang¢ando
discussoes sobre ética e moralidade nas interagdes sociais.

No conto "Teresa Decide Falar", o elemento magico se revela na capacidade inusitada
de uma égua de se comunicar, servindo como metafora das vozes silenciadas na sociedade.
Martins instiga o leitor a confrontar questdes de opressdo e dominio, simbolizadas pelo
veterinario que tenta manter o controle e teme ouvir as queixas de uma criatura considerada
inferior. Assim, a narrativa reflete a busca por voz e reconhecimento, expondo como as
estruturas de poder inibem verdades incomodas. Ou seja, trata da resisténcia a estruturas que
ignoram vozes silenciadas, permitindo um didlogo entre humanos e ndo-humanos que explora
o que significa ter voz em uma sociedade que favorece o siléncio dos dominados.

"Ossos do Oficio" apresenta a interagao entre duas mulheres de diferentes classes
sociais, explorando tema como género, raca e desigualdade. A decadéncia da patroa apos a
morte contrasta com a realidade da doméstica, simbolizando a marginaliza¢do. Este conto
provoca uma reflexdo sobre as condicdes enfrentadas por mulheres negras em contextos
exploratorios, ressaltando como as relagdes de classe perpetuam preconceitos e invisibilidade.
A justaposicdo entre vida e morte intensifica a carga fantastica, instigando uma nova analise
sobre opressdo. Ou melhor, a narrativa sublinha a opressdo vivida pelas mulheres,
particularmente as negras, destacando a marginalizagcdo no contexto social.

Logo, os contos de Lindevania Martins tém uma atitude decolonial ao questionarem
estruturas sociais predominantes, especialmente nas relagdes de poder, género, raca e classe,
propondo a desconstrucao de narrativas hegemonicas, regularmente, eurocéntricas e patriarcais.
Para isso, a autora instrumentalizou a fantastico como estratégia para criticar as dinamicas
opressoras. Isto posto, somando-se fantastico e decolonial, compreendemos como essas duas
categorias juntas revelam a Matriz Colonial de Poder nos contos analisados e, portanto, essa
abordagem traz o conceito de “fantastico decolonial”, o qual desafia convengdes sociais e

4

literarias. Além disso, o “fantéstico decolonial” € concebido aqui como uma forma de aproximar
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elementos sobrenaturais a critica das estruturas de poder e injustigas sociais. A vista disso, a
exploragdo do fantéstico viabiliza uma andlise das questdes de género, raca e classe que
permeiam a experiéncia humana.

A partir das pesquisas e analises desenvolvidas para a construcao desta pesquisa,
conceituamos o Fantastico Decolonial como uma interse¢do entre o género da literatura
fantéstica e a critica decolonial, criando uma camada de interpretacdo e subversdo dentro das
narrativas culturais. Esse conceito surge da necessidade de desafiar as narrativas
hegemonicamente dominantes que frequentemente ignoram ou silenciam vozes e experiéncias
de grupos marginalizados. Desse modo, ao reinterpretar tradi¢des fantasticas através de uma
perspectiva decolonial, as narrativas se transformam em ferramentas poderosas para a critica
social, permitindo ndo apenas a reflexdo sobre as opressOes existentes, mas também a
imaginacao de novos possiveis caminhos para a libertagdo coletiva.

Na analise das obras de Lindevania Martins, o Fantastico Decolonial se revela na forma
como ela entrelaca elementos sobrenaturais com realidades sociais aflitivas. Em contos como
"No Meio da Testa" e "A Substituta", ¢ possivel observar como as preocupacdes
contemporaneas — como as dindmicas de género, racga e classe — sdo exploradas de maneira a
evidenciar a fragilidade das normas sociais e as tensdes existenciais. A presenca do elemento
fantastico, seja através de visdes perturbadoras ou transformacdes radicalizadas, desafia o leitor
a repensar a logica capitalista e patriarcal que molda as experiéncias humanas.

Além disso, essa perspectiva inovadora abre espaco para didlogos entre o humano e o
nao-humano, como demonstrado em "Teresa Decide Falar". A voz da égua ndo s6 simboliza a
luta contra as estruturas de poder dominantes, mas também questiona como as hierarquias se
sustentam na negagao de certos sujeitos e suas experiéncias. Ao trazer a tona vozes silenciadas,
esse tipo de narrativa permite uma renegociac¢ao do que significa ser ouvido e reconhecido em
um mundo que sistematicamente subestima e silencia o "Outro".

Por fim, o Fantéstico Decolonial questiona ideologias hegemonicas, proporcionando
uma saida criativa e reflexiva para as inquietacdes sobre identidade, opressao e (re)existéncia.
Em suma, as obras de Lindevania Martins servem como um convite ndo apenas a critica das
realidades sociais, mas também a celebragdo da imaginacao e da possibilidade de um futuro em
que as vozes antes ignoradas finalmente ressoam. Ao entrelacar esses elementos, o Fantastico
Decolonial ndo apenas desafia as convengdes sociais, mas também destaca o papel liberador e
transformador da literatura na desconstrug¢do de ideologias opressivas e na promoc¢ao de uma

sociedade mais justa e igualitaria.
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