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Dedico este trabalho a luta dos povos origindrios do Brasil.
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RESUMO

O trabalho tem como enfoque a andlise da produgdo artistica da cestaria dos Canela Ramkoka-
mekrd, porque adquirir um repertdrio sobre as culturas dos povos origindrios pode nos ajudar
a entender o cendrio de arte indigena contemporanea do Brasil. A pesquisa bibliografica e
documental foi realizada de forma exploratdria, interdisciplinar de carater qualitativo, sobre a
arte dos indigenas Canela Ramkokamekra no contexto da produgdo de cestaria, com uso do
registro visual do acervo de cestaria do Centro de Pesquisa de Histdria Natural e Arqueologia do
Maranhao. Objetiva-se analisar de que modo a producdo artistica da cestaria indigena Canela
Ramkokamekra pode nos ajudar a compreender a cultura dos povos Canela. Os autores como
Darcy Ribeiro (2021; 2017), Berta Ribeiro (1987; 1980), Crocker (1990), Nimuendaji (1946),
Menendez (2011;2019;2021), Boas (2015), Rolande (2013), Oliveira (2018), Krenak (2019),
abordam as concepg¢des tedricas sobre os indigenas que ajudam a construir um repertorio sobre a
cultura dos Canela, o que também ajuda a entender o cendrio da arte indigena contemporanea
no Brasil através das exposi¢des Véxoa: NGs sabemos, Moquém Surari e a 34 Bienal de Sao
Paulo. Essa etapa da pesquisa é aprofundada por meio de autores como Berbert (2021), Bienal
(2021), Dinato (2019), Esbell (2018), Baniwa (2022), Gell (2021), Goldstein (2021), Krenak
(2022), Lagrou (2009), Marques (2018), Méquem (2021), Oliveira (2022),Terena (2020;2021).

Concluimos que a cestaria nao aparece exposta nos ultimos eventos de arte, exposicdes € museus.

Palavras-chave: Arte Indigena. Cestaria. Canela Ramkokamekra. Ensino de Artes.



ABSTRACT

This work is about analyzing the artistic elaboration of basketry of the indigenous people Canela
Ramkoamekrd, because this kowledge could be a better way to help us understand the contempo-
rary indegenous art scene in Brazil.The methods employed were bibliographic, documentary,
exploratory, interdisciplinary, and qualitative research. It was used the visual record of the Canela
Ramkokamekré basketry collection at the Maranhao Natural History and Archeology Research
Center.The aim is to analyze how the artistic elaboration of indigenous Canela Ramkokamekra
basketry can help us understand their culture. Authors such as Darcy Ribeiro (2021; 2017),
Berta Ribeiro (1987;1980), Crocker(1990), Nimuendaji (1946), Menendez (2011;2019;2021),
Boas (2015), Rolande (2013), Oliveira (2018), Krenak(2019), present theoretical conceptions
about indigenous people that can help to build a profile of the Canela people and their culture
and it also helps to understand the scene of contemporary indigenous art in Brazil through the
exhibitions " Véxoa: N6s sabemos", "Mdéquém Surari, and the 34th " Bienal de Sdo Paulo".
The authors studied in the other stage of research are: Berbert (2021), Bienal (2021),Dinato
(2019), Esbell (2018), Baniwa (2022), Gell (2021), Goldstein (2021), Krenak (2022), Lagrou
(2009), Marques (2018), Moquem (2021),0Oliveira (2022), Terena(2020;2021).We conclused that

basketry of indigenous people was not exposed at recent art events, exhibitions and museums.

Key-words: Indigenous Art. Basketry. Canela Ramkokamekra. Arte Teaching.



Figura 1

Figura 2
Figura 3

Figura 4

Figura 5

Figura 6

Figura 7

Figura 8
Figura 9

LISTA DE ILUSTRACOES

Mapa extraido do Google Maps acesso em 01/06/2023. Fonte: Leticia Rabelo
(2023). . . e
Foto de Ray Roberts Brown, 1970.. . . . . . . ... ... ... ... ....
Essa € a tipica cestaria de buriti. Fonte: Aldeia Escalvado Menendez; Silva
(2019) . .
Foto tirada por Leticia Saboia do acervo do Museu e Centro de Pesquisa de

Historia Natural e Arqueologia do Maranhdo, imagem da vista posterior do

Foto tirada por Leticia Saboia do acervo do Museu e Centro de Pesquisa de
Historia Natural e Arqueologia do Maranhdo, imagem da base do cesto.
Foto tirada por Leticia Saboia do acervo do Museu e Centro de Pesquisa de
Histéria Natural e Arqueologia do Maranhdo, imagem da base do cesto.
Foto tirada por Leticia Saboia do acervo do Museu e Centro de Pesquisa de
Historia Natural e Arqueologia do Maranhdo. . . . . . ... ... .. ...
Foto tirada por Leticia Saboia do acervo da Professora Larissa Menendez.

Foto tirada por Leticia Saboia do acervo da Professora Larissa Menendez.

Figura 10 — Foto tirada por Leticia Saboia do acervo do Museu e Centro de Pesquisa de

Histéria Natural e Arqueologia do Maranhdo. . . .. ... ... ... ...

Figura 11 — Foto tirada por Leticia Saboia do acervo do Museu e Centro de Pesquisa de

Historia Natural e Arqueologia do Maranhdo. . . . . . ... ... .. ...

Figura 12 — Foto tirada por Larissa Menendez do seu acervo pessoal. . . . . ... ...

Figura 13 — Foto tirada por Leticia Saboia do acervo do Museu e Centro de Pesquisa de

Historia Natural e Arqueologia do Maranhdo. . . . . . ... ... .. ...

Figura 14 — Foto tirada por Leticia Saboia do acervo do Museu e Centro de Pesquisa de

Histéria Natural e Arqueologia do Maranhdo. . . .. ... ... ... ...

65

66

67

67
68



LISTA DE TABELAS

Tabela 1 — Taxonomia para os trancados encontrados no Brasil



2.1
2.2

3.1

3.2
3.3

4.1
4.2
4.3
4.4
4.5

Al
A2
A3

SUMARIO

INTRODUCAO . . . ittt ittt e ettt ee e e e
ARTES INDIGENAS NO BRASIL: UM OLHAR A PARTIR DA 34°
BIENAL DE SAO PAULO E MOQUEM SURARI . . . . .........
Artes Indigenas no Brasil: uma breve revisao bibliografica . . . . . . . .
A 34* Bienalde SaoPaulo . . . . . .. ... ... o0
POVOS INDIGENAS DO BRASIL: OS CANELA RAMKOKAMEKRA
A perspectiva do Espaco ao estudar a sociedade dos Canela Ramkoka-
mekra . . . . ...
Identidade Canela Ramkokamekra . . . . ... . ... ... ........
A perspectiva da Memdria na sociedade Canela Ramkokamekra . . . . .
A ARTE DO TRANCADO DOS CANELA RAMKOKAMEKRA . . .
Contextualizacio sobre os artefatos indigenas . . . . . . ... ... ...
Analise da Cestaria dos Canela Ramkokamekra . . . . . . ... ... ..
Categoria Entretecido . . . . . . . ... ... ... ... ..........
Trancados Costurados (Outros tipos) . . . . . . ... ... ... .....
Categoria Entretrancados, grupo cruzados com desenho marchetado . .
CONSIDERACOESFINAIS . . . .ttt ittt e et e

REFERENCIAS . . . . . oottt e i e e e e e
APENDICE A - CANELAS RAMKOKAMEKRA ...........
Rituais, Mitologia e aspectos da sociedade . . . . . . ... ... .....
Mitologia . . . . . . . . . . . ...
Aspectos da sociedade Canela Ramkokamekra . . . . . .. ... ... ..
ANEXO A - PROJETO DE PESQUISA MESTRADO APOS QUALI-

FICACAO . ...ttt i ittt ettt eeennnn



12

1 INTRODUCAO

Este trabalho tem como objeto de estudo a arte do povo Canela Ramkokamekrd, com
recorte na produgdo da arte de cestaria. Os Canela Ramkokamekrd sdo um povo oriundo de
cinco nagdes remanescentes dos Timbiras Orientais, sendo a maior delas. De acordo com o site
do Instituto socioambiental, eles sdo descendentes dos “Kapiekran™, como era conhecidos até
0 ano de 1820.Segundo as pesquisas de Crocker (1990) e de Nimuendajui (1946), os Canela
Ramkokamekrd falam a lingua do tronco Macro-J€. Estdo localizados em torno de 70 km ao sul-
sudeste da cidade de Barra do Corda, no estado do Maranhdo. A principal aldeia Ramkokamekra

tem o nome Escalvado e ¢ chamada pelos moradores de Barra do Corda de “Aldeia do Ponto™.

Contextualizando o meu interesse pelo tema desta pesquisa, a motivagao para aprender
sobre a diversidade cultural existente no Brasil come¢ou quando eu cursava a graduagdo, o curso
de Licenciatura em Artes Visuais da Universidade Federal do Maranhao e s6 foi se intensificando
a medida de que eu fui tendo vivéncia docente no ensino fundamental e ensino médio. Fui uma
aluna que vivenciou a mudanga de estrutura curricular do curso de licenciatura em Artes Visuais
da Universidade Federal do Maranh@o e todo esse processo so fortaleceu o que eu ja vinha
percebendo: a urgéncia em aprofundar os estudos na historia e cultura indigena, porque, quando
a estrutura curricular do curso mudou, eu vi que ndo existiam disciplinas sobre arte africana e

indigena e que foram inseridas no curriculo.

Na vivéncia docente, essa consciéncia foi se expandindo, fortalecendo-se a medida que
eu ia percebendo como o racismo, os preconceitos sio latentes na sala de aula, e me questionava:
0 que eu sei sobre esses povos? Mas que nds professores, s6 podemos contribuir para mostrar
que as diferencas podem ter beleza quando temos um repertorio para isso, entdo foi necessario

buscar a pos-graduagdo e pesquisar a respeito.

Nesse sentido, n6s, os professores de artes que entramos em contato direto com diversas
culturas, precisamos refletir sobre a importancia no combate a diversos formatos em que o
preconceito se manifesta, seja étnico-racial, religioso, social etc. Quando a Lei n 11.645/08 torna
obrigatdrio o ensino de diversos aspectos da histdria e cultura indigena, africana e afro-brasileira,
automaticamente confronta uma estrutura de ensino que ao longo dos anos valorizou e estimou a
visdo de mundo europeia como superior, tornando-a central sobre outras visdes de mundo. Para
que uma educacgdo antirracista ocorra, € necessario preparar os professores, utilizar metodologias

adequadas, bom planejamento de aula, dentre outros fatores.

De acordo com Abbonizio (2013), este reflete sobre a importancia de se entender a
diversidade de contextos sociais de um pais. Em meio a essa diversidade, temos o contexto
dos povos origindrios do Brasil: os povos indigenas. Consciente que historicamente os povos

indigenas sofrem com os reflexos do periodo da colonizagdo que persistem até hoje, por isso
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a importancia de ndo somente estudar os povos e difundir a importancia de conhecé-los, veio
a surgir a ideia que norteia a investigacao desse trabalho: De que modo a producgido artistica
indigena contemporanea esta acontecendo? Como se apresenta dentro do contexto de uma
sociedade indigena? Por isso, a escolha do tema se pauta nos indigenas, especificamente os
Canela Ramkokamekr4.

As exposicdes de arte estdo apresentando criacdes indigenas, trabalhos histéricos, ou
outros que podem ser considerados como artesanato pelo sistema de artes ocidental, € um feno-
meno complexo, com exposi¢des que reivindicam profundamente por outros critérios estéticos,
relacionados a contribui¢do dos povos origindrios do Brasil. Essas obras, exposi¢des indigenas,
possuem uma dimensao politica muito forte, que se manifesta na arte, no processo de escrita e

no proprio ativismo politico.

De acordo com Volz (2021), diretor- geral da Pinacoteca de Sdo Paulo, a exposi¢cdo
ocorrida entre 01 de novembro de 2020 a 22 de margo de 2021, intitulada “Véxoa”: N6s sabemos,
foi um marco histérico, pois foi a primeira vez, na Pinacoteca, que houve uma exposi¢ao
totalmente concebida por uma pesquisadora indigena em contato direto com os artistas, Naine
Terena. Entao, como entender um fendmeno complexo, sem conhecer a cultura e sociedade

indigena.

Por esse motivo, escolhi um povo, os Canela Ramkokamekra, para estudar elementos de
sua sociedade e de sua cultura, de modo a tentar entender mais sobre o universo complexo dos
povos indigenas e tentar compreender essas exposi¢cdes com a participagdo de artistas indigenas.
Naine Terena € uma ativista, educadora, artista e pesquisadora indigena, que realizou a curadoria
da exposi¢cdo “Véxoa: nds sabemos”, na Pinacoteca e Sao Paulo, em 2020. Naine Terena,
em setembro de 2018, participou de um Semindrio Internacional promovido pela Pinacoteca,
intitulado “Modos de ver-modos de exibir”’, que estabeleceu uma discussdo sobre as exibi¢des

das colecdes nacionais nos museus de arte no contexto global.

Para Terena (2020), os artistas indigenas sempre foram ativos, mas sdo os Museus, como
a Pinacoteca que precisam decidir se € como incluirdo essas praticas em seus acervos € quais
narrativas escolhem apresentar, o convite de Naine resultou em “Véxoa”: N6s sabemos. De
acordo com Volz (2021)), diretor- geral da Pinacoteca de Sao Paulo tem se dedicado a arte visual
brasileira, desde a sua fundacdo, em 1905, mas somente em 2019 incorporou a sua colegao

trabalhos de arte brasileira produzidos por artistas indigenas.

Volz (2021) acredita que esses projetos sdo um comego tardio de um processo que nao €
novo. Naine Terena (2020) acredita que daqui para frente, os artistas indigenas serdo alocados
dentro da histéria da arte brasileira, em diferentes anos, de acordo com o tempo e espaco, de
suas produgdes, trata-se de repensar e de recompor a linha do tempo. Eles atravessam as décadas
de 1980,1990 e 2000, comegando a citar até uma arte coletiva gerada ha milénios, mas que deixa

de ser lembrada, ainda na invasdo do Brasil.
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Para Terena (2020), esse ¢ um movimento tardio no campo das artes. Se observarmos que
antropologos como Egon Schaden (1913-1991) na década de 1960, Fritz Krause (1881-1963) ja
se interessaram por desenhos de artistas indigenas, essas vozes indigenas nao foram ouvidas de
tempos em tempos em outros campos do conhecimento e o0 mundo foi passando por diferentes

reviravoltas.

No Brasil, a antrop6loga Berta Ribeiro (1924-1997) se dedicou a pesquisa e catalogacio
da cultura material indigena, elaborando instrumentos metodolégicos inovadores de classificag@o
de acervos de cultura material indigena. Além disso, Terena (2020) explica que a perspectiva
artistica indigena emerge de outros mundos que podem contribuir para uma sociedade com
0 pensamento mais coletivo e isso ha muito tempo nao foi interpretado ou para falar mais

francamente, foi apagado como referéncia para a formacao do paifs.

As artes indigenas se entrelacam as pautas politicas, no campo do ativismo, arte-ativismo,
trazendo reflexdes como ancestralidade, tradicdoes, uma arte sendo utilizada como meio de
resisténcia ao apagamento histdrico, violéncias, exterminio, uma forma de dialogar com os

ndo-indigenas, gente comum do Brasil.

Marques (2018) no artigo sobre as artes indigenas e antropologia das artes explica que, a
arte, as linguas, as crencgas, as narrativas miticas, sdo mecanismos ideoldgicos que reforcam a
identidade, a etnicidade e, em consequéncia, a resisténcia, a dissolu¢do da etnia e que, a surpresa
do elemento “indigena” no conceito de arte contemporanea vem de uma falta de reconhecimento

por parte do sistema de arte ocidental.

Terena (2020) afirma que os momentos que marcam a arte indigena se conectam com
as mudancas sociais, politicas e as lutas pelos direitos constitucionais, elementos presentes nas
produgdes, ela ressalta que os meios de comunicagdo indigenas se fortaleceram, e os grupos
puderam se auto representar, e dizer o que pensam em € sobre os seus territorios; emergiram
liderancgas indigenas de norte a sul do pais, ocupando espacos politicos importantes, personagens
com narrativas essenciais para a luta por politicas publicas e por sobrevivéncia. A arte indigena
nesse momento € tradutora de todas as falas, lutas, derrotas, vitdrias, perspectivas, € assume um

didlogo amplo com a sociedade civil.

Terena (2020) explica que, as producdes contemporaneas sdo marcadas por outros trés
momentos anteriores: tentativa de exterminio fisico das populacdes indigenas, a integra¢ao dos
povos indigenas e a tentativa de apagamento das culturas e das identidades origindrias, o maior
agenciamento de desejos e existéncia a partir da constitui¢do de 1988. Terena (2020) refor¢a que
€ nesse cendrio que as tecnologias da informacao e da comunicac@o vao expandindo a produgdo

artistica, tornando-se forte aliado na busca por uma autorrepresentacao.

Dinato (2019) descreve a exposi¢ao ReAntropofagia como um marco na histéria da arte
brasileira e, também, da arte indigena contemporanea. Pela primeira vez, no Brasil, depois de 519

anos, ocorre uma exposi¢do curada por um indigena e composta somente por artistas indigenas



Capitulo 1. Introdugdo 15

presentes, contando com a presenca de artistas como Daiara Tukano, Sueli Maxakali, Jaider
Esbell, Denilson Baniwa e Gustavo Caboco, como forma de ocupar um territério simbolico
e hegemonico, os museus e galerias estdo sendo ocupados e demarcados por indigenas. O

conhecimento sobre os povos indigenas vem através do senso comum, do que a midia expde.

A arte indigena € vista como primitiva, cheia de estere6tipos. O curriculo escolar abor-
dando esses conteidos com professores preparados, estrutura adequada como material didatico,
metodologias adequadas podem oferecer uma mudanca no ensino e novas ressonancias, além do
enfrentamento a preconceitos diversos e valoriza¢do dos povos indigenas. Entdo, partindo dessa
premissa essa questao norteia os caminhos que essa pesquisa visa percorrer: conhecer o contexto
cultural, social e a produgdo artistica indigena contemporanea para que possamos contribuir com
material qualificado no campo das artes visuais para a educacdo étnico-racial. A dissertacao
apresenta dados especificos sobre a cestaria deste povo que podera ser usada como referéncia em
estudos posteriores. Além disso este material servird de base para professores do Ensino Bésico
e a aplicacdo da lei 11645/08.

Gobbi (2006) levanta uma reflex@o sobre a diversidade de povos indigenas e toda a
complexidade de sua estrutura cultural, vem a tona a percepcdo de como esse universo precisa
ser conhecido para ser respeitado no nosso pais, que a questao indigena é tratada de forma
estereotipada e equivocada. A arte indigena contemporanea reforca a dimensao coletiva sobre
uma arte e uma atividade compartilhada e partilhada sendo que as produgdes sdo realizadas em
comunidade e as necessidades didrias, com base e seus alicerces na tradi¢do, a0 mesmo tempo

que traz uma ruptura, realiza um processo de reflexdo e se manifestam como intervencao cultural.

A medida que conhecemos a estrutura social, o sistema de crencas, hébitos, todos os
aspectos da cultura refletimos sobre a complexidade dessas sociedades, dos povos indigenas e
esclarece como nds, os nio indigenas desconhecemos o universo, a riqueza desses povos. Este
trabalho se desenvolve no 4mbito da Linha de Pesquisa “Expressodes e Processos Socioculturais”
do Mestrado Interdisciplinar de Cultura e Sociedade, da Universidade Federal do Maranhao,
com objetivo de contribuir para estimular reflexdes sobre a relevancia, urgéncia de se estudar
a temadtica indigena. Uma nova geracdo que tenha consciéncia da tematica indigena, poderd
cobrar das autoridades competentes politicas publicas mais justas para essas populacdes que,
durante todo o processo histérico de construc¢do da sociedade brasileira sofreu tantos exterminios,

perseguigdes, violéncias, epidemias, calamidades etc.

A partir desse problema central, surgem os questionamentos para nortear no desenvolvi-
mento da pesquisa: como ocorre a producdo artistica da cestaria dos Canela Ramkokamekra? A
tematica proposta serd analisada a partir de uma perspectiva interdisciplinar entre antropologia e
arte, visto que no campo da estética e das poéticas visuais apenas muito recentemente, no Brasil,
as artes indigenas sdo reconhecidas enquanto objetos passiveis de serem expostos em instituicdes

de artes visuais. Historicamente foram colecionadas e acondicionadas em museus etnoldgicos.

Diante do exposto coloca-se como objetivos gerais: investigar de que modo a produgdo
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artistica da cestaria indigena Canela Ramkokamekrd € produzida. Para que estes objetivos sejam
contemplados, pontua-se os objetivos especificos: a) Realizar levantamento e anélise bibliografica
sobre os Canela Ramkokamekrd com o intuito de conhecer a sociedade desses povos b) Estudar
a producao da cestaria dos Canela Ramkokamekr4, quais os tipos, como se faz e quem faz; c¢)
Analisar a relagdes da produgdo de cestaria com os mitos, rituais; d) Identificar de que modo a

cestaria Canela Ramkokamekra possui relagdo com a cultura e memoria desse povo;

Ribeiro (2021) realiza uma andlise profunda sobre processos historicos, socioculturais
de povos que viviam / vivem nos continentes americanos, na tentativa de trazer reflexdes que

fugissem da perspectiva eurocéntrica.

Na obra “As Américas e a civilizacdo: Processo de formacao e causas do desenvolvimento
desigual dos povos americanos, Ribeiro (2021) traz andlises e interpretacdes da historia da
América Latina. Ribeiro (2021) explica um conceito que ele chama de “A protocélula Brasil”,
que € a etnia nacional assenta-se na sua formacdo multicultural e multirracial, em que os papéis

decisivos os indigenas, negros e portugueses.

Os processos de destribalizagdo e deculturacdo desses contingentes para plasmar a etnia
nacional operam sob as compulsdes da escravidao e, simultaneamente, com a miscigenagao de
uns com os outros e de todos com o portugués, sob a dominagdo deste tltimo, que impds a sua
lingua, sua religido, e uma ordenacdo social conformada de acordo com os seus interesses de
nac¢do colonizadora. Apesar da disparidade das matrizes originais e das diferencgas ecoldgicas,
plasmou-se no Brasil uma etnia peculiar: racialmente heterogénea e em pleno processo de fusao,
mas culturalmente coesa pela unidade do idioma, dos modos de ac¢do sobre a natureza, das formas
de organizacgdo social, das crencas e da visao de mundo. Esse foi o processo bésico de formagao

de todos os povos novos Ribeiro (2021).

A metodologia desta dissertacao ocorre a partir de analise bibliogrifica e documental
sobre os povos Canela Ramkokamekrd com uma pesquisa em acervo da cestaria Canela no Centro
de Pesquisa em Histdria Natural e Arqueologia do Maranh@o. Para alcangar os objetivos expostos
acima, cabe refletir o contexto da cultura indigena no Brasil e os processos socioculturais, com
o foco nos Canela Ramkokamekra. Para tanto, teremos, de maneira preliminar, os seguintes

autores a fim de embasamento bibliografico, conforme demonstrado abaixo.

Em relagdo aos estudos etnoldgicos, o primeiro trabalho de félego € o The Eastern
Timbira, de Nimuendaju (1946), que visitou os Canela seis vezes entre os anos 1928 e 1936.
William Crocker em 1957 comecou sua pesquisa etnologica com os Canela Ramkokamekra.
Para estudo da arte indigena serd utilizado também os seguintes trabalhos: Suma etnoldgica
brasileira, Arte india da Ribeiro (1987) e Ribeiro; Ribeiro (1986). No campo da Antropologia da
Arte: Arte Primitiva, Boas (2015)); a Civilizacao da Palha, Ribeiro; Lanna (1980). Arte Primitiva
em Centros Civilizados, Price (2000). Os indios e a civilizagdo também de Ribeiro (2017), e
referencias da antropologia como Godelier (1934), Mauss (), Clastres (1978). Outra referéncia

importante sobre arte indigena Canela Ramkokamekra: as pecas do acervo do Centro de Pesquisa
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de Histéria Natural e Arqueologia do Maranhio.

O trabalho de Rolande (2013), contribui para conhecer a pintura corporal Canela, mos-
trando toda a complexidade do sistema de crencas. Josinelma Rolande, detalha os significados
das pinturas, a relag@o entre pintar o corpo para o bem-estar de saide, os materiais utilizados, os
rituais, pinturas em criangas. Outro trabalho importante € Oliveira e Rolande (2017) que também
aborda sobre a corporeidade Canela, a relacdo dos corpos com os alimentos que poluem ou
purificam a pratica de resguardo e de préticas ritualisticas. Esse trabalho mostra a complexidade

social e riqueza a ser estudada dos Canela.

Outra referéncia importante para fundamentacdo é Feitosa; Menendez (2020) que aborda
a Cestaria de palha do buriti elaborada por mulheres Canela Ramkokamekra, na aldeia Escalvado
no municipio de Fernando Falcdo a partir de uma perspectiva interdisciplinar entre geografia e
artes. Menendez et al. (2011) traz uma reflexdo sobre a cestaria Paumari e a sua relacdo com
a cultura. Macena (2007), apresenta uma abordagem sobre a trajetdria historica dos Canela

Ramkokamekrd, trazendo a reflexdo ao longo do tempo até chegar a conjuntura atual.

A pesquisa serd de método indutivo, quanto ao seu procedimento € bibliogréfica e
documental com levantamento de dados sobre o atual cenério da produgdo artistica indigena
contemporanea, sobre a cultura dos Canela Ramkokamekré, de cunho qualitativo, explicativa,
observando os fatos, procurando interpretar como os fatos ocorrem. A pesquisa abrange também
andlise de material museoldgico, objetos de cestaria do povo Canela Ramkokamekrd adotando a

taxonomia proposta por Ribeiro.

Gil (1946) afirma que as caracteristicas da pesquisa explicativa consistem em aprofundar
o conhecimento da realidade porque explica a razdo, o porqué das coisas. De acordo com Praca
(2015), a pesquisa bibliogréfica busca resultados em material ja publicado, como por exemplo,
livros, periddicos, publicacdes, imprensa escrita e internet. Essa etapa € de extrema importancia
para conhecer o contexto que serd estudado, a producdo artistica contemporanea dos indigenas,

os processos culturais dos Canela e de que forma esses conteiddos sdo abordados em sala de aula.



18

2 ARTES INDIGENAS NO BRASIL: UM OLHAR A PARTIR DA 34*
BIENAL DE SAO PAULO E MOQUEM SURARI

Neste capitulo, analisaremos o contexto atual das Artes Indigenas no Brasil, em que os
povos origindrios e suas culturas tém visibilidade em institui¢des de grande porte que fomentam
as Artes Visuais no Brasil. Denilson Baniwa, que é um indigena do povo Baniwa, artista
brasileiro, curador, designer, ilustrador, comunicador e ativista dos direitos indigenas, em debate
com Lisette Lagnado para a Select, uma revista que surgiu em 2011, voltada para a critica de arte,
promoveu um debate pelo Youtube sobre os termos utilizados "Arte Indigena Contemporanea”,
questionando se esses termos, que sao utilizados para classificar a arte produzida no Ocidente,
podem ser aplicados ou ndo ao que os povos origindrios produzem de Cultura Material e que esta
sendo exposto em eventos de arte, como foi o caso da 34 Bienal de Sdo Paulo, a Véxoa: Nos
sabemos, Moquém Surari. Esse debate ndo chegou a uma decisdo final sobre que termos serao
utilizados. E um fendmeno contemporineo, e utilizaremos aqui neste trabalho "Arte Indigena";

por enquanto, ndo chegaram a um consenso definitivo.

Terena (2020), explica que essas exposicoes de arte, com o exemplo de Véxoa: nds
sabemos, foi impulsionada a partir de provocacgdes a respeito do apagamento da arte indigena
pelas institui¢cdes, por curadores, pelo circuito de arte no Brasil, e por todos aqueles que pensavam
ou pensam, que os lugares dessas produgdes sdo apenas os museus etnogréaficos, ou os grupos de

vendas de artesanato indigena.

Carece pensar que os museus etnograficos também necessitam de algumas
reconsideragdes sobre a arte indigena de seus acervos, além de uma reflexdo
sobre a estagnagdo da forma como os acervos sdo apresentados e, em especial, é
preciso reelaborar seus setores educativos para o indigena real, contemporaneo
e detentor de conhecimentos importantes da humanidade. Essa é uma discussao
que corre ha algum tempo, inclusive com muitas criticas aos formatos que
os objetos sdo apresentados ao publico, as reservas técnicas, e a seguranga
desses acervos. Uma das questdes que foi intercessora a construcao de Véxoa
é o fato de que a histdria da arte brasileira posiciona a representatividade e a
expressividade de toda a rica producgdo dos povos indigenas sobre a primeira
etapa de colonizacdo. O embranquecimento da arte no Brasil assemelha-se ao
embranquecimento de sua populacdo, cendrio no qual hd uma sobrevalorizagdo
das referéncias estrangeiras ou alienigenas em detrimento das nacionais ou
indigenas. Trazia-se na bagagem o conceito estético de arte e omitiu-se a forca
da produgdo interna e das manifestagdes culturais dos mais diferentes povos
indigenas. Quando eram reconhecidas, suas qualidades artisticas eram tomadas
como inspiracdo ou como referencia para a arte dos nao indigenas. Em uma
retomada de identidade da obra de arte brasileira, os povos indigenas serviram, e
servem ainda, como inspira¢ao para artistas ndo indigenas, o que nos demonstra
que a presenc¢a do individuo indigena ndo € concreta, enquanto autor e produtor
da obra de arte, ndo ao menos no campo da visibilidade. Nesse sentido, se
buscarmos historicamente, o indigena sempre foi representado pelo olhar do
outro, e sua arte minimizada a funcao utilitaria, diante de um painel histérico
que preferia se parecer mais com o mundo exterior do que com o interior. Ao
longo dos séculos, a arte constituida no Brasil, passa por rompimentos com 0s
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padrdes europeus, aproximando-se do que seria a produgdo artistica da terra
brasilis.(Terena, 2020, p.13).

Essa visao de Terena (2020) que é uma indigena do povo Terena, artista, pesquisadora,
ativista e educadora, nos ajuda a compreender o ponto de vista dos povos origindrios sobre
a arte indigena. Tal recente condi¢do parece estar relacionada a algumas politicas publicas e
mudangas efetivas realizadas no ambito federal. Em 2023, pela primeira vez no Brasil, criou-se
0 Ministério dos Povos Indigenas, cuja ministra € Sonia Bonie Guajajara. Além disso, o nome da
Fundagio Nacional do Indio mudou para Fundago Nacional dos Povos Indigenas, indicando que
0 movimento politico dos povos origindrios estd alcangando espagos historicamente ocupados

por uma elite econdmica eminentemente branca do nosso pafs.

Dentro desse movimento nacional, pretendemos destacar as grandes mudancas ocorridas
no campo das Artes Visuais, cuja produ¢do ndo tiveram espacos dentro das instituicdes de arte, é
tradicionalmente eurocéntrica, e demonstrar a relacdo entre o mercado das Artes, as institui¢oes
que fomentam a Arte e os possiveis impactos da inclusdo de artistas indigenas neste contexto.
Nomes como Jaider Esbell, Daiara Tukano, Denilson Baniwa, Gustavo Caboco, Coletivo Mahku,
Arissana Patax6, Kaya Agari, Anapuakd Tupinambd, Edgar Corréa Kanaykd, Camila Kamé
Kanhgdg, Coletivo Ascuri, Xetd Dival da Silva, Juliana Kerexu, Lucilene Wapichana, Olinda
Muniz Tupinambd, Tamikua Txihi, Ricardo Wer4, Célia Xacriabd, Ailton Krenak, dentre outros,
nunca tiveram espaco nesses circulos artisticos. Afinal, quem sdo essas pessoas? Como podemos
identificd-las se no nosso processo de educacdo os povos indigenas sempre foram invisibilizados

ou, se apareceram em algum momento, foram estereotipados?

A Arte Indigena Brasileira € um tema de suma importancia que € invisibilizado em varios
campos do conhecimento. Por exemplo, cursos de graduagdo em Artes ndo abordam conteudos
sobre as produgdes artisticas dos indigenas brasileiros em disciplinas como Histéria da Arte.
Consoante Perini (2020), em sua tese de doutorado, realiza uma pesquisa sobre a formacgao de
professores no campo das Artes Visuais do Estado do Maranh@o investigando como conteudos
sobre arte africana, afro-brasileira e artes indigenas sdo abordados dentro de disciplinas de
Historia da Arte, tornando-se um excelente referencial tedrico para compreender esse processo

da invisibiliza¢do da temaética indigena.

A Arte Indigena Brasileira representa tudo que os povos origindrios produzem e que
possa simbolizar as culturas das diversas etnias que existem e resistem, sobrevivendo a inimeros
massacres e violéncias ao longo da histéria do Brasil e na atual conjuntura politica, como reforca
bem os textos da exposicdo Véxoa: NOs sabemos. Tal arte configura-se como instrumento, como
uma forma de valorizacao das tradi¢des, da identidade, ancestralidade, memoria e cultura, pois
materializam toda a tradi¢ao desses povos invisibilizados que precisa ser posta em local de
protagonismo, nao somente em institui¢cdes, eventos académicos, mas de forma permanente em

cursos de graduacao e pos-graduacgdo e nos curriculos escolares.
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Berbert (2021) em Moquém_ Surari escreve sobre a “Pedagogia da transformacio”,
onde relata que o termo Arte Indigena Contemporanea tem gerado muito estranhamento e, ao
mesmo tempo, curiosidade junto as institui¢des de arte e seus profissionais. Isso ocorre com
um olhar carregado de uma percepcao que atribui aos povos indigenas apenas a oralidade, as
tradi¢des, os mitos, a natureza e os artefatos. Parece haver a ideia de que somente o Ocidente
pode reivindicar para si a cultura, a histdria, a escrita, a arte e a contemporaneidade. Para Berbert
(2021), o que estd em questdo aqui sdo 0s agenciamentos artisticos que sao indigenas antes de

serem contemporaneos.

A arte dita assim apenas contemporinea, sem anunciar a sua prépria raiz, é na
verdade tributdria de uma tradi¢@o bastante especifica, de ascendéncia moderna,
ocidental, metropolitana, europeia, branca, colonial. Assim, a ideia de uma
“arte contemporanea indigena” implicitamente sugere que a arte (ocidental)
contemporanea se tornaria também indigena ao englobar, ao trazer para dentro
de si mesma inclusive as produgdes de artistas indigenas. E ndo € disso que
se trata, estamos diante de formas distintas de se pensar e de se fazer arte, a
indigena e a ocidental. Suas praticas e sistemas estdo hoje em didlogo, mas nao
se confundem nem se reduzem uma a outra. (Terena, 2020, p.22).

De acordo com Socioambiental (2002),0 site do Instituto Socioambiental, no censo do
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica de 2010, os mais de 305 povos indigenas somam
896.917 pessoas, 274 linguas de diferentes troncos linguisticos. Deste total, que corresponde a
aproximadamente 0.47% da populacdo do pais, 324.834 vivem em cidades e 572.083 em dreas

rurais.

Ribeiro (2021) estima que a populacdo indigena do século X VI, anterior a colonizacao,
era calculada entre duas e quatro milhdes de pessoas pertencentes a 1.000 povos diferentes. Ja o
trabalho de Darcy Ribeiro é um dos importantes aportes tedricos para estudar essas populagdes,
considerando fatores que norteiam esses estudos como epidemias e conflitos armados que
ocasionam exterminio desses povos, problemas que ndo podem ser analisados sem levar em

conta o processo histérico que esses povos vivenciaram.

De acordo com Menendez; Silva (2019), a implementag¢do da Lei n® 11.645/2008,
que institui a obrigatoriedade do ensino da Histéria e das Artes Indigenas, Africanas e Afro-
Brasileiras, principalmente nas disciplinas de Artes e Histdria, contribuiu, junto com outras
politicas publicas, para o reconhecimento das artes indigenas no Brasil. E importante ressaltar
que, dentre essa diversidade de povos, cada comunidade possui sua forma de habitacdo, seus
mitos e cosmologia, sua relagdo com o meio ambiente (0 meio em que vivem, territdrio) e seus
rituais. O sistema artistico desses povos € composto por cestaria, ceramica, pintura corporal, arte

plumdria, lingua, redes de relagdes, etc.

Neste capitulo daremos destaque a diversidade e complexidade desse fazer artistico para
romper com o esteredtipo de “indio”, como se fosse uma unidade, um sé povo, um s6 individuo,

uma s6 cultura. O objetivo pretendido, entdo, € o de analisar as Artes Indigenas no Brasil e a sua
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recente visibilidade no cendrio de algumas institui¢des publicas voltadas para as Artes Visuais.
A partir do projeto de pesquisa “Acervo de Artes Indigenas e a Lei 11.645/08” e atividades do
Grupo de Estudos em Memoria, Artes e Etnicidade, faremos uma breve revisao bibliografica
sobre o tema, a partir da perspectiva antropoldgica de Boas (2015), Gell (2021) e Lagrou;
Pimentel; Quintal (2009), entre outros. Analisaremos a importancia da 34* Bienal de Sao Paulo
e da Exposi¢do Moquém Surari como importantes marcos histdricos para o reconhecimento das

artes indigenas brasileiras e educagdo étnico-racial.

2.1 Artes Indigenas no Brasil: uma breve revisao bibliografica

Antes de pensarmos sobre o cendrio contemporaneo das artes indigenas no Brasil, vamos
levantar reflexdes epistemoldgicas sobre essa temadtica através de uma perspectiva antropoldgica.
A Antropologia, através do método etnografico, observou e registrou as produgdes artisticas dos
povos indigenas. Por outro lado, no campo das artes visuais ocidentais nunca houve espago para

a producdo desses povos.

Entretanto, pesquisas como as de Darcy Ribeiro e Berta Ribeiro na década de 1980
conferiam notoriedade e visibilidade ao que os indigenas produziam artisticamente. Por exemplo,
o terceiro volume do trabalho “Suma Etnoldgica Brasileira” Ribeiro; Ribeiro (1986) aborda a
temdtica das artes indigenas. A tese de doutorado de Berta Ribeiro “A Civilizacdao da Palha:
A Arte do Trancado dos Indios do Brasil”, contendo 308 ilustracdes em 116 pranchas e 183
ilustracdes no texto, mostra, com uma riqueza de detalhes, a arte do trancado. A tese de doutorado
de Lucia Hussak Van Velthem Velthem (1995) também analisa a arte do trangado da cestaria dos

povos Wayana-Aparai, povo indigena que vive estado do Para.

Podemos verificar que a antropologia ja voltava seu olhar para a arte indigena. Boas
(2015) aponta que, independentemente da localidade geografica que uma sociedade esteja
inserida, sempre ird produzir objetos com ideais estéticos. Para ele, o prazer estético € sentido
por todos os membros da humanidade, além do que todas as atividades humanas podem assumir
formas que dao a elas valores estéticos. O autor afirma que chamamos alguma coisa de arte
sempre que um objeto meramente técnico atinge um padrao de exceléncia ou o controle dos
processos envolvidos tamanho que certas formas tipicas sao produzidas. Nao importa aqui se as
formas produzidas sao simples, mas como a perfei¢ao formal de simples atividades cotidianas
como entalhe, recorte, tecelagem, um molde, musica, danca ou culindria sdo capazes de alcangar

essa perfeicdo na técnica e um cardter estético.

Nao € possivel afirmar objetivamente onde exatamente tracar a linha entre
formas artisticas e pré-artisticas, porque ndo podemos determinar exatamente
onde a atitude estética € estabelecida. Entretanto, parece certo que onde quer
que se desenvolva um tipo definido de movimento, uma sequéncia definida
de tons ou uma forma fixa, eles se tornardo um padrdo através do qual sua
perfeicdo, ou seja, sua beleza, serd medida.(Boas, 2015, p.14).
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Esses aspectos formais analisados por Boas (2015) sugerem que toda sociedade produz
formas estéticas, objetos, artefatos com apelo estético. Estes sdo adotados pela comunidade em
que sdo produzidos e incorporados a cultura. O autor explica que um padrao perfeito de forma s6
pode ser obtido como uma técnica altamente desenvolvida e perfeitamente controlada, devendo

haver uma reflexdo intima entre técnica e uma inclinagdo para a beleza.

Este questionamento sobre o que € Arte ou ndo passa pelo campo filoséfico da estética
e, possivelmente, os desdobramentos desta pesquisa possam nos levar a uma discussao inter-
disciplinar entre a Antropologia da Arte, o campo das Artes propriamente dito e tensdes de
cunho filoséfico. Quando levantamos o debate sobre a arte indigena contemporanea, sempre
surgem perguntas como: quem ditou o que € Arte e o que nao €? Por quais motivos as producdes

indigenas sdo consideradas artesanato e ndo arte?

Boas (2015) realiza uma reflexdo sobre as formas que podem ser consideradas artisticas,
formas que sdo carregadas de significado. Nesse caso, um novo aspecto € incorporado as formas:
a frui¢do. Quando a fruicdo vem carregada de significados, representando muitas vezes simbolos
serd quando a forma e o seu significado se unem, se combinam, elevando a mente acima do seu
estado emocional indiferente da vida cotidiana, tocando o campo das emog¢des, movimentando a
subjetividade. Sim, essa frui¢do acontece nas “Artes Primitivas”. Este termo, altamente pejorativo,
nao € mais utilizado, mas refere-se a época em que Franz Boas publicou essa obra, em 1927.
Entdo, como o autor conclui em suas reflexdes sobre o que € Arte, as formas criadas por atividades
humanas sdo caracteristicas essenciais desta propria Arte. Um canto de um péssaro, por exemplo,
por mais beleza que exista nele, nao pode ser considerado Arte pois nao € produzido por uma

atividade humana.

Na sua extensa obra, Franz Boas se debruga sobre varios tedricos com perspectivas
diferentes sobre o tema, que nos levam a pensar como essa discussio sobre Artes Indigenas ndo

podem ser dissociadas do campo antropoldgico. A Arte € a materialidade das sociedades.

Tomando como base as inquietacdes que Lagrou; Pimentel; Quintal (2009) manifesta
sobre as diferengas Arte e Artefato, podemos levantar outro importante aspecto sobre a temdtica

das artes indigenas: os povos indigenas do Brasil ndo t€ém a mesma concepg¢ao de Arte que os

z

ocidentais. Essa distin¢@o e o papel da inovacdo na produgdo selecionada como “artistica” é um

debate que faz parte da histdria recente, como podemos ver a seguir:

Nao € porque inexistem o conceito de estética e os valores que o campo das
artes agrega na tradicao ocidental que outros povos nao teriam formulado seus
préprios termos e critérios para distinguir e produzir beleza. Nossa selecdo de
produgdes artisticas indigenas brasileiras ndo deixard dividas quanto a vontade
de beleza destes povos. Por outro lado, € importante frisar que toda sociedade
produz um estilo de ser que vai acompanhado de um estilo de gostar e, pelo
fato de o ser humano se realizar enquanto ser social através de objetos, imagens,
palavras e gestos, os mesmos se tornam vetores da sua agéio e pensamento sobre
o seu mundo. (Lagrou; Pimentel; Quintal, 2009, p. 11).
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Esse debate no campo das artes € recente, o que ndo significa para Lagrou; Pimentel;
Quintal (2009) que esses povos ndo possuam uma auséncia de sensibilidade, de “frui¢do estética”
como nossa sociedade ocidental costuma chamar o processo sensorial. O Belo € uma atividade
meramente cotidiana, que pode estar inserida em todas as produgdes de objetos do cotidiano ou

para fins ritualisticos, carregando um valor simbdlico.

Lagrou; Pimentel; Quintal (2009) faz uma observacao que devemos ponderar sobre arte
indigena: essa veneragdo quase religiosa que a arte possui veio do continente Europeu, num
contexto de Ocidente “Pds-Iluminista”, que foi imposto socialmente quase como uma regra de
categorizar e determinar o que € arte e o que ndo ¢é arte. O Eurocentrismo e o Etnocentrismo

criam quase que uma regra universal de conceitos sobre o campo da produgdo artistica.

A Histodria da Arte, apresentada nos livros por uma perspectiva eurocéntrica, mostra que,
muitas vezes, a arte ndo tem sé uma funcdo de ser apenas contemplada. Como afirma este autor
a producdo artistica nos centros metropolitanos pouco tem a ver com a apreciacdo estética. Essa
producdo esta relacionada a uma arte conceitual sendo produzida para gerar questionamentos
em seus espectadores. A arte indigena também vai além da apreciagdo estética e de um ideal de
beleza, pois essa arte carrega significados.

A grande diferenca reside na inexisténcia entre os povos indigenas de uma
distin¢do entre artefato e arte, ou seja, entre objetos produzidos para serem
usados e outros para serem somente contemplados, distin¢do esta que nem a
arte conceitual chegou a questionar entre nds, por ser tdo crucial a defini¢do do
préprio campo. Somente quando o design vier a suplantar as “artes puras” ou
as “belas artes” teremos nas metrépoles um quadro similar aos das sociedades
indigenas (Lagrou; Pimentel; Quintal, 2009, p. 14).

Gell (2021) afirma que essas culturas que foram dominadas pelos colonizadores sao avaliadas

por espectadores ocidentais como se agissem por instintos, que expressam espontaneamente os
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impulsos primitivos em sua producdo artistica e cultura. Termos como “primitivo”, “tribal” sdo

utilizados para referir-se a esses povos.

Gell (2021) acredita que, além da importancia de se contextualizar a histéria da arte,
apresentando elementos histdricos para compreender melhor o processo, 0 momento em que
aquela arte foi criada, os fatores que a influenciaram, dentre outros, a antropologia da arte tem
um objetivo muito parecido, s6 que o foco da Antropologia seria trabalhar “a maneira de ver”
de um sistema cultural. A Histéria da Arte, por outro lado, s6 vai trabalhar o periodo histérico.
Sobre esse olhar, essa maneira de ver, Alfred Gell acredita que:

Nossas preferencias estéticas ndo podem por si s6 dar conta da existéncia de
objetos que reunimos em museus € apreciamos esteticamente. Juizos estéticos
sdo apenas atos mentais internos; objetos de arte, por outro lado, sdo produzi-
dos e postos em circulacdo no mundo fisico e social externo. [...] Mesmo se
reconhecéssemos que existe algo parecido com uma “estética”. Como trago do
sistema ideacional de todas as culturas, estarfamos longe de possuir uma teoria
que pudesse dar conta da produgdo e circulagdo de objetos de arte especificos
em certos meios sociais. [...] ndo estou convencido que de modo algum que
todas as culturas tém um componente compardvel a nossa “estética” em seu
idedrio. (Gell, 2021, p. 26).
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Para Gell (2021), esse desejo de ver outras culturas por um viés estético, de ver a arte
produzida por outras culturas sob esse viés do campo estético, fala muito sobre nossas ideologia
e veneragao por objetos de arte quase que de uma maneira religiosa, como se objetos de arte

fossem talismas estéticos, repletos de valores auraticos.

Gell (2021) acredita que o “o projeto de uma estética indigena” estd essencialmente
voltado para o refinamento e um modo de expandir as sensibilidades estéticas do publico
ocidental. Os objetos de arte indigena passam a ser assimilados nas categorias de arte ocidental.
Na opinido desse autor, o campo da “estética” ndo pode ser usado como um parametro universal
para a descricdo e para a comparagdo de culturas. A Antropologia da Arte seria a mobilizacdo de

principios estéticos e ndo o campo de estudos de principios estéticos dessa ou daquela cultura.

Esse tensionamento que Gell (2021) realiza em suas reflexdes sobre a arte e a estética
ndo seria uma tentativa que os ocidentais fazem de reificar, de transformar outras culturas em
materializa¢Oes, sempre trazendo para a perspectiva materialista, a visdo ocidental de sociedade
que reduz tudo que € inerente ao ser humano a visao materialista das coisas? Ha uma sensacao
de uma necessidade de descri¢cdo de uma arte ndo ocidental com o objetivo de torna-la acessivel

ao publico ocidental.

As sociedades indigenas ndo possuem uma estrutura social de criticos de arte, curadores,
galeristas, estudiosos da arte, historiadores de arte. Dessa forma, a partir das reflexdes de Gell
(2021), colocamos €nfase nesse questionamento: arte, o que € arte? Essa pergunta ndo tem como
vir a tona quando ultrapassamos as barreiras da sociedade ocidental. A arte indigena traz debates
interdisciplinares como o sistema das artes, o colonialismo, diversos temas dos campos politico,

antropoldgico e filosofico (estética), também sobre teorias da Antropologia da Arte.

Para Price (2000), a principal distin¢gdo entre objetos ocidentais e “primitivos” € que
os objetos produzidos pelos ocidentais t€ém o sujeito identificado nominalmente em momentos
especificos da Histéria da Arte, com estilos artisticos também denominados nominalmente,
porque os ocidentais classificam, nomeiam, dividem, categorizam com o uso de nomes, de datas,
de acontecimentos histdricos, politicos, a producao artistica. Para Price (2000), os objetos que

ndo sao da cultura ocidental sdo geralmente vistos como “exéticos”, com uma carga “exotérica”.

Esse aspecto que Price (2000) coloca, também € pensado por Gell (2021). O olhar para a
arte ndo ocidental € carregado por uma educacao de cultura ocidental. Contudo, deve-se trabalhar
um novo olhar, expandindo para novas formas de ver obras ndo ocidentais ao lado de obras

ocidentais dignas de estar ali, nos espacos formais de arte como galerias, museus.

Goldstein (2021) traz reflexdes sobre como o campo das artes € uma “nova arena de
luta” para os povos indigenas, através de perspectivas interdisciplinares, transdisciplinares,
transepistémicas, e de um didlogo entre Antropologia e Historia da Arte. Um aspecto bem
interessante que Goldstein (2021) aborda € sobre a €nfase da Antropologia nas artes nao-

ocidentais e a énfase da Historia da Arte na arte ocidental. Atualmente, os Historiadores de Arte
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estariam voltando o olhar para produc¢des ndo-ocidentais e outros fluxos globais e a Antropologia
olhando para producdes da sua prépria sociedade.

Em “Véxoa: N6s sabemos”, Terena (2020), curadora da exposicao, descreve a conjuntura
em que a exposicdo se instaura: “um mundo em reviravolta”, ela afirma que essa “reviravolta”
deve também remexer com a histéria da arte brasileira, alocando os artistas indigenas na linha
do tempo da Histéria da Arte. Terena (2020) ressalta que, no campo politico e de resisténcia,
a arte se faz ativismo, traduzindo lutas, derrotas, vitdrias, perspectivas, assumindo um amplo
didlogo com a sociedade civil, questionando que o lugar da arte indigena nio € somente no lugar

de vendas de artesanatos ou em acervos etnograficos.

Se pensarmos que arte indigena € tudo aquilo que os povos origindrios produzem, desde
ceramica, pintura corporal, arte plumadria, mascaras, cestarias, objetos decorativos, grafismos,
instrumentos musicais, adornos corporais e acessorios, que toda essa materialidade € importan-
tissima para manter a cultura, as tradi¢des vivas, reexistindo e resistindo a ataques, massacres,
perseguicdes, exterminios desde o inicio da coloniza¢do, vamos compreender a importancia dos

ultimos acontecimentos no cendrio de arte contemporanea.

2.2 A 342 Bienal de Sao Paulo

A Bienal de Sao Paulo junto ao Museu de Arte Moderna de Sao Paulo, surge na década
de 1950 com o objetivo de dar visibilidade Internacional a producdo das artes nacionais do
Brasil. A partir da década de 1980, a Bienal se configura como uma das maiores exposi¢cdes
de artes, contando com investimento da iniciativa privada e enfocando, além da exibi¢do das
obras, espagos de formacdo de publico, formagdo de educadores, espaco publica¢do de contetido

educativo e catalogacdo de obras de artes visuais.

A XXIV edicdo da Bienal de Sdo Paulo foi concebida sobre trés “es’: Exibicao,
Educacdo e Edic¢ao, trés bases que refletiam as linhas de atuacdo propostas
pelo presidente Jilio Landmann: a énfase no arranjo curatorial da mostra, a
aposta no projeto educacional e o investimento na producio de quatro catilogos
cuidadosamente pensados e produzidos. Essas eram também as bases para
a captacdo de recursos com a iniciativa privada, que poderia patrocinar as
salas especiais, os catdlogos ou os projetos pedagdgicos. Assim, a Diretoria
de Educacio recebeu o apoio de US$ 1 milhdo do banco HSBC, uma quantia
que foi uma novidade até para os organizadores do evento. O resultado foi
um megaprojeto de educacdo envolvendo um intenso programa de cursos e
semindrios que atingiu mais de mil profissionais do ensino publico e quase 120
mil alunos da rede publica que tiveram ingressos gratuitos. Monitores volantes
passeavam pela mostra com seus grupos, enquanto dezenas de monitores fixos
encarregavam-se de tirar as dividas do visitante independente. Grupos especiais
com portadores de limitagdes fisicas ou mentais eram atendidos pelo Projeto
Diversidade, que oferecia roteiros especiais em duas horas de atividades pela
mostra (Oliveira, 2001, p. 04).

Desde o surgimento, os artistas escolhidos para expor na Bienal de Sao Paulo, no Museu

de Arte Moderna, representam a arte nacional, cujas obras constam nos livros didaticos que
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abordam a cultura visual do nosso pais. A medida que a elite intelectual, composta por curadores,
produz a critica da arte, esta influencia a formacao da histéria da arte brasileira e sua organiza¢ao
nos livros didaticos. Até a 33* Bienal de Artes de Sdo Paulo, constatamos a completa auséncia de
qualquer tipo de produc¢do indigena nas bienais, ao passo que a inser¢ao das producdes indigenas
nos livros didaticos e nos curriculos educacionais foi sancionada pela Lei n 11.645/08, a qual

obriga o ensino da histéria da cultura indigena nas instituicdoes de educacao brasileiras.

Neste sentido, a 34* Bienal de Sdo Paulo configura-se como um marco histérico em
termos de politicas culturais para povos indigenas, resultante de diversas articulagdes de mili-
tantes indigenas e institui¢des que culminam nesta Bienal que, pela primeira vez na histéria do
Brasil, trouxe obras de 91 artistas. Destes, nove sdo indigenas, sendo cinco brasileiros. Comple-
mentarmente, 0 Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo trouxe a exposicio Moquém Surari sob
curadoria de Jaider Esbell, falecido em 2021, com obras de 34 artistas indigenas. Perguntamo-
nos: as exposicoes, acdes educativas e recente inclusao de obras de artistas indigenas no acervo
das principais institui¢des culturais do nosso pais constitui-se uma politica cultural dos povos
indigenas? Como estas a¢des impactam a sociedade? Quais foram as articulagdes necessarias

para que chegdssemos a este momento histérico nas artes visuais?'

Durante muitos séculos, as producdes indigenas foram estudadas e catalogadas, sobre-
tudo pelo campo da Antropologia. Nao obstante sua caracteristica colonial, de usurpacao dos
objetos sagrados de diversos povos, como apontado por Krenak?, estes estudos antropoldgicos
contribuiram muito enquanto documentacdo da memoria e historia indigena. Assim, € a partir
destas pesquisas que a sociedade ndo-indigena conhece as plumadrias dos Ka’apor do Maranhao

e as pinturas corporais em obras publicadas como “Grafismo Indigena”.

As obras artisticas indigenas sempre estiveram nos museus etnograficos do Brasil e da
Europa, caracterizadas como produgdes coletivas, patrimonios culturais destes povos. O tomba-
mento destas expressoes artisticas pelo Instituto do Patrimonio Histérico e Cultural constituiu-se

também como importante politica cultural para a sociedade.

Ainda neste periodo podemos notar o registro e catalogacao, por parte dos museus do
Brasil e Europa, das producdes de artistas indigenas enquanto sujeitos autorais expressando
sua coletividade, destacando-se as pinturas de Amatiwana Trumai e Feliciano Lana. Os artistas
usavam técnicas ocidentais, desenhos e pinturas com guache, aquarela e tinta acrilica sobre papel

e tela para expressar as memorias e tradicoes de seu povo.

Entretanto, no campo das artes visuais, nas licenciaturas, na educacao bdsica e bienais,
as produgdes artisticas indigenas do Brasil nunca haviam sido abordadas fora dos museus

etnoldgicos. Até a promulgagdo da Lei n 11.645/08, nas artes visuais desde o ensino basico ao

! Estas reflexdes fazem parte de um projeto que se chama “Acervo de Artes Indigenas e a Lei 11645/08”, que

abrange o mapeamento dos artistas indigenas.
Cf. live da exposicdo Moquém Surari em <https://www.youtube.com/watch?v=zT5q2zID2Ac>. Acesso em:
10/05/2023.
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superior, ndao havia uma previsao de contetido em nenhuma disciplina que abordasse as producdes
indigenas, seja a partir de uma abordagem antropoldgica ou uma abordagem artistica. Durante
muitos séculos essas produgdes estiveram fora de um circuito que € considerado o circuito das

Artes Visuais no Brasil.

A arte indigena € um mecanismo de resisténcia, assim como a lingua, os mitos, os rituais
e todo elemento que compde a cultura desses povos origindrios brasileiros. Esse engenho reforca
a etnicidade e resiste as tentativas de exterminio, de destrui¢do e dilui¢do dos indigenas. Por isso,
tal arte pode ser um instrumento politico dentro do modelo artistico ocidental estruturado, ao

longo da histdria, para invisibilizar esses povos.

Uma vez que o sistema das artes ocidentais € dividido e classificado, o termo contem-
poraneo entra como uma divisao temporal. Entdo, arte indigena contemporanea € a figura do
indigena brasileiro inserido nesse padrdo atual que € produzido. O que vem na nossa cabeca?
Uma arte indigena contemporanea € “tradicional” a partir de padrdes feitos durante muitos anos,
como se eles nao pudessem mudar ao longo do tempo? Como se a identidade indigena fosse
estatica. Serd que podemos resumir a arte de povos que sdo extremante complexos e diversos a

esteredtipos que a Histéria da Arte focada na producao europeia estabeleceu?

Ao analisar a arte indigena contemporanea, esse debate sempre acontece. Vamos, primei-
ramente, tentar entender a temadtica através da dtica do Jaider Esbell, que foi um artista indigena,
escritor, arte educador, curador, ativista dos direitos indigenas. Ele foi destaque na 34 Bienal
de Sao Paulo. Esbell € da etnia Macuxi e possui grande renome nacional e internacional e, ao
lado de Denilson Baniwa, foi extremamente importante no movimento recente de valoriza¢ao

institucional das producdes artisticas indigenas.

Esbell (2018) diz o que acontece artisticamente dentro de um processo que pensa sobre a
Decolonizagdo, sobre Cristianismo e Monoteismo, apropriacdo cultural, monocultura e todos
os dilemas do mundo colonizado. Ele afirma: “[...] somos artistas da transformacao” e que
a arte € um instrumento para a transformacdo do pensamento, uma maneira de adentrar na
cosmovisdo dos povos origindrios, as “culturas mexidas”. A arte indigena € um instrumento
politico, no sentido de que apresenta uma dimensao interdisciplinar e dialoga com a politica,
com os acontecimentos de violéncias sofridas continuamente desde a chegada dos colonizadores
no territério conhecido hoje como Brasil, o que torna esta arte contemporanea uma poténcia

instrumental na dendncia dessas atrocidades.

O artista Denilson Baniwa realizou uma performance intitulada “Hackeando a 33° Bienal
de Artes de Sao Paulo”, cujo objetivo era levantar reflexdes acerca dessa invisibilizacdo em
relagdo aos povos origindrios do Brasil nos livros de Histéria das Artes dentro no sistema de
arte dos ndo indigenas como um todo. Assim, concedeu uma entrevista ao Canal “Escuta”, no

YouTube, onde explicou o contexto da performance e a escolha do titulo de sua obra.

A palavra ‘hackeando’, segundo o artista, veio do contexto de seus estudos em Ciéncias
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da Computacgdo e explica que a acdo de ‘hackear’ um sistema € invadir, podendo alterar dados
que quebrem esse sistema. Quando Baniwa andou pelas ruas de Sdo Paulo vestido de Pajé-Onca,
fazendo uma referéncia a mitologia Baniwa, colheu flores no Ibirapuera e entrou na 33 Bienal
colocando-as nas obras que tinham referéncia a culturas indigenas, tudo isso com o objetivo
de hackear, invadir um espaco que historicamente invisibiliza os indigenas de todas as formas

possiveis.

No momento final de sua performance, Denilson Baniwa comprou um livro chamado de
“Breve Historia da Arte” e o rasgou na frente de todos, a0 mesmo tempo em que falava sobre a
invisibilidade dos povos indigenas nesse modelo artistico tdo complexo. O artista cumpriu, deste
modo, exatamente o que o titulo da sua performance sugeria: hackear, invadindo um sistema

complexo como o das artes, a ponto de incomodar e tentar realizar a alteragdo nessa estrutura.

Ademais o artista relata na mesma entrevista que prefere usar a arte como uma forma
de comunicacdo entre os indigenas e os ndo-indigenas, porque ela pode sensibilizar e educar
para um novo olhar, sendo que acredita que se fizesse um protesto panfletario ndo teria tanto
impacto quanto o propiciado pela linguagem artistica. Denilson Baniwa compreende afinal que a
hegemonia europeia no sistema de artes precisa ser hackeada, de forma a invadir esse espago
mudando a sua estrutura, fazendo com que cada vez mais povos indigenas ocupem esse espaco

como forma de linguagem, comunicacio e até mesmo educando os ndo-indigenas a esse respeito.

Em Moquém Surari, que foi uma mostra em parceria com a 34Bienal de Artes de Sao
Paulo, com a curadoria do artista Esbell (2018), o artista fala que € preciso falar, escrever,
performar, atuar, enfeiticar, pois, “[...] em matéria de arte, para nds, povos indigenas, a obra ndo
basta”. O objetivo € transcender, expandir formas de falar sobre os problemas que os indigenas
passam, conflitos de territérios expressos através de uma pratica artistica e politica. O trabalho do
Jaider Esbell € um trabalho vinculado a origem do préprio povo dele, o Makunaima, a cosmologia
indigena, dentro dessa natureza transformadora da criacdo do mundo. Os povos indigenas sao

guardides das florestas, dos portais que levam a novos mundos para o seu povo.

Por isto, ao pensarmos sobre a arte indigena contemporanea, tomamos consciéncia
do didlogo interdisciplinar com as tematicas ecoldgicas e ambientais, politicas, de conflitos
territoriais, com a cosmologia indigena, sua complexidade e pluralidade cultural, as questdes
territoriais e politicas pois a natureza € intrinseca a esses povos a sua sobrevivéncia e sua
resisténcia e formas de continuar reexistindo. Pessoas que nunca viram os povos indigenas e
acham que eles ja estdo extintos, quando os veem ali expondo em museus e galerias de arte,
locais que sempre foram fortalecedores de uma perspectiva eurocéntrica e etnocéntrica, deveriam

ser levadas para uma tomada de consciéncia sobre a existéncia desses povos indigenas.

Nao € s6 sobre arte, sobre um campo do conhecimento que debate o sistema de artes,
o debate entre arte e artesanato, sobre a cosmologia indigena, € um campo interdisciplinar que
debate o sentido dos museus na questao colonialista, os espacos ocidentais de arte, questdes de

territdrio e politica e toda a conjuntura atual que os povos indigenas do Brasil estdo inseridos,
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um contexto de violéncias que vem desde o periodo da colonizacao.

Para se ter uma constatacdo desta afirmacao basta pensar que apenas em 2021 a Bienal
de Sao Paulo juntamente com o Museu de Arte Moderna apresentou obras, curadoria de artistas
indigenas, apesar da sua fundacdo ter sido na década de 1950. Ou seja, foram precisos mais
de setenta anos para que as producoes indigenas pudessem fazer parte do acervo cultural
institucionalizado das artes visuais do nosso pais. Desde a sua criacdo, a Bienal surgiu a partir
do alto investimento do capital internacional para a difusdo das artes visuais brasileiras em nivel

internacional.

Qual foi o contexto que permitiu que diversos artistas indigenas pudessem ocupar esse
espaco tdo importante? Como se constitui essa politica cultural para os povos indigenas? Quais
s@0 os possiveis impactos que isso pode ter gerado, tanto para os povos indigenas, quanto para
a sociedade ndo indigena, em termos de combate ao preconceito e da educagdo étnico racial?
Cestaria, ceramica, pintura e tecelagem sdo algumas das multiplas modalidades de linguagens
da expressdo dos artistas indigenas. Embora estas expressdes sejam objetos de investigacao
da Antropologia e Etnologia desde o século XIX, e que em outros paises — como a Austrélia
— o mercado das artes indigenas seja estabelecido e esteja fora dos museus etnoldgicos, estas

expressoes ganham uma visibilidade inédita no Brasil.

Assim, constatou-se nos ultimos anos a visibilidade dos artistas indigenas brasileiros
como Amati Trumai, Feliciano Lana, Jaider Esbell, Daiara Tukano, Kaya Agari, Denilson
Baniwa, o Coletivo de Artistas Huni Kuin, entre outros € sua inser¢ao nos circuitos nacionais e
internacionais das Artes Visuais.

O Museu Amazdnico implementado em 1989 apoiou e contribuiu para a difusdo
da obra de Feliciano Lana, assim como o Museu da Amazonia criado em 2009,
ambos localizados na cidade de Manaus. Em 2014 a exposi¢ao itinerante “MIRA
— artes contemporaneas dos povos indigenas” (organizada pela Universidade
Federal de Minas Gerais) percorreu a Bolivia, Equador, Peru e Brasil, expondo
trabalhos de diversos artistas indigenas, entre eles, de Kaya Agari. Em 2018
o Itaud Cultural realizou a exposi¢do “Una Shubu Hiwea — Livro Escola Viva
do Povo Huni Kuin do Rio Jordao”, na cidade de Sao Paulo, assinada pelo
coletivo Huni-Kuin. Artistas como Jaider Esbell, Denilson Baniwa, Daiara
Tukano foram indicados e premiados com Prémio PIPA, que realiza edi¢cdes
anuais. O Festival Circuito Urbano de Arte - CURA, em 2020 exibiu obras
de Daiara Tukano e Jaider Esbell, que foram selecionados para participar
da préxima Bienal de Sdo Paulo. Em 2020 a Pinacoteca do Estado de Séao
Paulo realizou a exposicdo “Véxoa: nds sabemos” cuja proposta curatorial se
definiu como uma exposicao de arte contemporanea brasileira abrangendo 24
artistas ou coletivos de origem indigena. O festival online REC-TYTY de artes
indigenas apresenta trabalhos de diversos artistas, a plataforma Visual Virtual
MT traz o registro de obras de Amati Trumai, cuja produgdo € investigada
por pesquisadores brasileiros e pelo Museu Quai Branly de Paris; e o Museu
Britanico de Londres apresenta trabalhos de Feliciano Lana (artista indigena
falecido em 2020), em uma proposta curatorial de uma plataforma digital de
producdes da América Latina (sobretudo da Amazdnia indigena), que ndo sio
usualmente representadas em museus. (Menendez; Taukane, 2021, p.48)

Todo esse contexto de visibilidade que foi criado para que as producdes desses artistas
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indigenas pudessem chegar ao grande publico da bienal abrange uma outra caracteristica inédita
apontada pelo texto da curadora da exposi¢do Véxoa: nds sabemos, o fato de esses grandes
museus pela primeira vez na historia adquirirem producgdes de artistas indigenas no seu acervo.
Se na Australia e em outros paises ja existia essa pratica, no Brasil € algo bem recente. Terena
(2020) no texto da curadoria, aponta que ndo havia obras de artistas indigenas no acervo dessas
instituicdes. H4 um compromisso firmado para que essas acdes continuem nos proximos anos,

e que obras de artistas indigenas estejam dispostas junto com os outros artistas “consagrados’

como Lygia Pape, Carmela Gross, entre tantos outros.

A 34% Bienal de Artes de Sao Paulo, concomitante com a exposi¢do Moquém Surari, foi
inédita em termos de promover uma politica cultural para os povos indigenas, e dar visibilidade as
producdes das Artes Indigenas Contemporaneas. Segundo Berbert (2021), a arte contemporanea
se difere da Arte Indigena Contemporanea - AIC por inserir-se em uma tradi¢do ocidental.
As producdes dos artistas indigenas apresentados na Bienal, na exposi¢cdo do Museu de Arte
Moderna, trazem obras que dialogam com o sistema ocidental das artes, mas nao se confundem
nem se reduzem a uma arte indigena inserida na arte contemporanea ocidental. Falamos entdo da
arte indigena contemporanea, e nao de uma vertente particular da arte contemporanea que seria

indigena.

Conclui-se que a presenga de artistas indigenas na Bienal resulta de acdes e articulacdes ja
citadas neste capitulo que incluem outras institui¢cdes culturais. Os doutores, mestres, graduados
indigenas, formados em decorréncia (ou ndo) das politicas culturais do ensino bdsico e superior,

a partir de articulagdes com institui¢des, ocupam espacos estratégicos do campo cultural.

Percebemos que o investimento na educagdo formal destas populacdes acarreta uma con-
tribuicdo inestimavel para a sociedade, que extrapola as politicas culturais para povos indigenas.
Neste momento histérico, ndo podemos mensurar quais serdo os impactos futuros na formacao
dos estudantes indigenas e nao-indigenas do nosso pais, visto que a Bienal e as exposi¢oes de
artes das grandes instituicdes fomentam ndo apenas a formagao, mas a producao bibliografica,

conceitual da histéria da arte brasileira.

Por outro lado, a insercdo dos artistas indigenas no mercado abrange a negociacdo com

os curadores, galeristas e um desafio para um novo modo de explora¢do, como afirma:

a colonialidad de la estética no se expresa mds en rigidas formas prescritas, no
elabora mads la estricta divisién entre excelso y bajo, bello y feo, lo bello como
moral, etc. Expresiones contemporaneas de colonizacidn estética incluirfan una
forma de multiculturalismo y exotismo de boutique como manera de apropi-
acion de lo otro. Esto es un aspecto importante para el arte y agenciamiento
decoloniales, pues ilumina la trayectoria de apropiacién y acumulacion de sig-
nificado, desde el simple saqueo de objetos de arte en paises no europeos para
llevarlos a museos y salas de arte europeas (pasando por motivos africanos o de
otro exotismo en el arte modernista europeo), hasta la situacién actual, cuando
el antiguo objeto de apropiacion se convierte en productor de arte en formas
especialmente permitidas y de facil venta, y es empacado y ofrecido de este
modo al mundo. Quienes se rehiisan a seguir este modo son excluidos una vez
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mads y vueltos invisibles. ; Cémo podria un artista decolonial desvincularse de
esta l6gica? (Tlostanova, 2011, p.15-16)

Terena (2020), afirma que a arte indigena sempre existiu, mas que os artistas indigenas passaram
a incorporar novas linguagens de arte, novas formas de expressao como a fotografia e o video,
e que algumas instituicdes brasileiras, inspiradas pelo pensamento decolonial, estdo revendo a

forma de lidar com a arte indigena. Contudo, temos ainda um longo caminho pela frente.

Terena (2020) acredita que a arte indigena precisa ser incorporada aos acervos de
instituicdes de forma permanente, € ndo apenas aparecer em exposi¢des, como se essa temdtica
da arte indigena contemporanea estivesse “na moda”. A Pinacoteca de Sdo Paulo s6 incorporou
obras indigenas em 2019, mesmo sendo fundada desde 1905. Esse é um processo que passa pela

educagdo, que precisa estar nos livros didaticos das criangas na educagdo de base.

Escuta (2022), em entrevista a Gama Revista, relatou a sua inquietacdo com a falta de
registros escritos de autoria indigena sobre a arte indigena. Inclusive, o proprio artista declara
que pretende se dedicar a isso. Escuta (2022) afirma que durante muito tempo nao pode fazer
uso da sua prépria voz, seu povo nao conseguia falar, pois havia sempre o intermédio de um

antropologo ou socidlogo.

Com a insercdo de pessoas indigenas nas Universidades, em contextos mais amplos e
mais politicos, essas pessoas comecaram a falar e se fazer notar. Mas, apesar disso, Escuta (2022)
acredita que estdo deixando passar esse momento sem produzir textos a respeito. Deixamos a
proposicao para que novos trabalhos de pesquisa sobre a arte indigena contemporanea sejam
realizados e publicados, com o intuito de contribuir para que cada vez mais esse processo de
visibilizar os povos originérios, seja no campo das artes, no meio da educacao de base, nas

universidades, no meio politico, enfim um modo de contribuir nesse processo.
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3 POVOS INDIGENAS DO BRASIL: OS CANELA RAMKOKAME-
KRA

A totalidade dos povos indigenas ndo pode ser abordada em um unico trabalho. A
diversidade dos povos, muitas vezes, de forma estereotipada e preconceituosa, € apresentada e
abordada de forma deturpada, como se os povos indigenas fossem um sé povo, resumida pelo

termo “indio”, sendo a forma correta de falar “povos originarios” ou “povos indigenas”.

O dia 19 de abril, “Dia do Indio” segundo o site do Senado Federal e da CAmara dos
Deputados, surgiu em nosso pais na década de 1940 por conta do Congresso Indigenista Intera-
mericano, realizado em Pétzcuaro, no México, em abril de 1940. O objetivo desse evento era
reunir diversas autoridades de quase todas as nacdes americanas e estabelecer uma série de reco-
mendagdes que tinham como intuito gerar maior aten¢do aos povos indigenas, proporcionando
a garantia de direitos dessas populagcdes no continente americano, sendo o dever de cada pais,
realizar acdes para cumprir o propdsito de assegurar esses direitos, além disso, o evento propds
criar uma data comemorativa para as populacdes indigenas nas Américas. Essa data foi sugerida
como o Dia do Aborigene Americano, foi acolhida no Brasil junto com a proposta do evento
pelo Governo de Getilio Vargas e em 1943 foi estabelecido o decreto-lei n 5.540, emitido em 2
de junho de 1943, determinou a criagio do “Dia do Indio” inspirado no Congresso Indigenista

Interamericano, ficando estabelecido esse nome de “Dia do Indio” até 2022.

De acordo com SOUZA (2022), o site de noticias do Senado Federal e da Camara
dos Deputados em 2022, um projeto de lei aprovado no Congresso Nacional com o nimero
5.466/2019, e sua aprovacao deu origem a lei 14.402, de 2022, que modifica o nome “Dia do
Indio” para “Dia dos Povos Indigenas” mantendo o dia da celebragio em 19 de abril. Essa lei
foi um projeto da Deputada Joenia Wapichana deputada federal de Roraima que € indigena. Ela
explica que a justificativa para a mudanga do nome € que a palavra indio tem uma conotagao

negativa no vocabuldrio do povo brasileiro, sugerindo algo “tribal”, “selvagem”, “atrasado”,

sendo considerado um termo preconceituoso pelos indigenas.

Joenia Wapichana explica que os indigenas preferem “Povos Indigenas” que de acordo
com o site do Senado, significa “origindrio”, aquele que esta ali antes dos outros e valoriza a

diversidade de cada povo.

Neste capitulo, fizemos um recorte dessa diversidade de povos indigenas, escolhendo os
povos Canela Ramkokamekra para refletirmos sobre a sociedade Canela e como os conceitos
de Identidade, Espaco e Memoéria podem nos conduzir na compreensao da cultura e sociedade

indigena, como pode contribuir para criar um olhar menos estereotipado.

Na primeira parte do capitulo, levantamos reflexdes sobre como é possivel conhecer

aspectos da cultura e caracteristicas da sociedade dos Canela Ramkokamekrd analisando o espaco
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que eles vivem que € detalhadamente descrito nas pesquisas de Crocker (1990). Na segunda parte,
trabalhamos reflexdes sobre o conceito de Identidade e como pode ajudar na visibilizacdo dos
povos indigenas, e finalmente, na terceira parte do capitulo, levantamos o debate sobre Memoria
e a importancia para a causa indigena. A seguir, veremos a importancia dos conceitos sobre

Identidade, Espaco, Memdria para quem vai aprender sobre os povos indigenas no Brasil.

3.1 A perspectiva do Espaco ao estudar a sociedade dos Canela Ramko-

kamekra

Estudar os espacgos que os povos indigenas ocupam podem nos mostrar como a cultura
dos povos origindrios tem uma profunda relacdo com o territdrio e territorialidade. No presente
trabalho, ndo teremos condicdes de abordar todos os povos indigenas, por isso, escolhemos

estudar o povo Canela Ramkokamekra.

Utilizaremos as pesquisas de Crocker (1990) realizadas entre 1957 e 1979 que serve
como base para estudos etnoldgicos por conter muitos dados. O trabalho de Crocker (1990)
relata o que aconteceu com os Canela desde os tempos de Curt Nimuendaju que os estudou entre
1929 e 1936, escrevendo sua obra prima “Os Timbira Oriental” (1946).

De acordo com Crocker (1990), “Escalvado”, € a principal aldeia dos Canela Ramkoka-
mekra, localizada em média 70 km da cidade de Barra do Corda no sul do estado do Maranhao,
Brasil. E uma terra indigena homologada, registrada, que antigamente pertencia ao municipio de
Barra do Corda, no qual os moradores chamavam de “Aldeia do Ponto”, e atualmente, pertence

ao municipio de Fernando Falcdo, Maranhdo. A seguir, 0 mapa da localizagao:

ooogle

Figura 1 — Mapa extraido do Google Maps acesso em 01/06/2023. Fonte: Leticia Rabelo (2023).

Através das pesquisas de Crocker (1990), que iniciou as suas visitas com os povos Canela

Ramkokamekra por volta de 1957 (totalizando uma média de 72 meses de campo), podemos
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conhecer sobre o territério Canela Ramkokamekrd e sua relagdo com o espaco, no caso, como o

espaco influencia a sua cultura.

Crocker (1990), apresenta as caracteristicas do territério Canela Ramkokamekrd, como
a localizacdo a leste da bacia hidrografica amazonica e oeste da regido assolada pela seca do
Nordeste, descritos por Crocker (1990) como uma “tribo da regido Norte da América do Sul” e
que, os Canela, provavelmente, experimentaram a sua primeira influéncia europeia indireta no
inicio do século XVIII, e viviam entre 1000 e 2000 pessoas originalmente; em 1930 uma média
de 400 pessoas; 1960, 600 pessoas.

Na pesquisa da professora Panet (2022), que também seguiu referéncias do antrop6logo
americano William H. Crocker, no que concorre ao uso da denominacao Canela, também realizou

pesquisa de campo, colhendo material etnografico em nove meses de campo na aldeia Escalvado.

Nimuendaji (1946) também se referia a este povo pelo nome ‘canela’ em refe-
réncia as suas ‘canelas (tibias) finas’, mas considerava que a denominacio era
devido a uma cadeia de montanhas da regidio, habitada por este povo indigena,
as “Serras da Canella”, registrada em alguns mapas elaborados no século X VIII.
Por isso, estes indios seriam chamados de os Timbira da Serra da Canella.
(Panet, 2022, p.27).

Sobre o nome Canela Ramkokamekrd, Panet (2022) explica que o sufixo (ca) mekra
significa “filhos de”, e ramco6 é almacega do brejo, almescra, sendo que a forma (ca) mekra
marca uma diferenga quanto a origem e isto assinalaria o estado permanente de guerras entre
grupos. Os grupos que se designavam mutuamente pela forma catéj€ ndo seriam tao distantes
quanto da forma (ca)mekra, nem fariam guerra entre si como estes tltimos, pois o sufixo catéjé

implica vizinhanga e contiguidade.

Crocker (1990) enuncia que os Canela combinavam caca e coleta em territério de Savana
(cerrado) com alguma horticultura, plantacdes de arroz, de milho, mandioca doce, mandioca
amarga, feijao, feijao de lima, bata doce, inhame, sésamo que € o gergelim, abobora, melancia,
meldo, e afirma que, em tempos passados os Canela Ramkokamekra plantavam algodao, tabaco,
cana de aguicar. Arvores frutiferas presentes no territério Canela como mangueira, bananeira,

laranjeira e mamoeiro, eram plantadas ao redor das casas da aldeia dos Canela.

Os Canela Ramkokamekréd vivem numa area de cerrado ecologicamente intermedidria
entre a floresta tropical da Amazdnia e o seco nordeste brasileiro, e viviam nesse territorio
realizando atividades de caca, coleta, mas agora realizam atividades de plantio, vivendo de
agricultura. Um ponto extremamente importante a ser destacado é que os Canela Ramkokamekra
foram influenciados nessa atividade de agricultura pelos sertanejos que cercavam cada vez mais

0 seu territorio.

Crocker (1990), explica que as terras dos Canela Ramkokamekrd foram demarcadas

entre 1971 e 1978 pela Fundagio Nacional do Indio do governo brasileiro FUNAI e Servico
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Nacional do Indio e o seu senso de consciéncia como povo no cendrio brasileiro, mais amplo,

comecou a se desenvolver no final dos anos de 1970.

Crocker (1990) afirma que a populagdo dos Canela expandiu entre os anos de 1969 e de
1979 e que as suas terras tiveram poucos ativos econdmicos para serem explorados, por isso eles

sobreviveram.

Quanto ao territério indigena que abriga o povo Canela, este estd localizado
no estado do Maranhdo, no municipio de Fernando Falcdo, as margens do
rio Santo Estevao, no Centro-Sul do Maranhdo, em uma regido de cerrado,
legalmente demarcada entre 1971 e 1978 pela Fundacdo Nacional do Indio
(FUNAI). A aldeia principal, de nome Escalvado, conta com um posto de satde,
administrado pela Fundacdo Nacional de Satide (FUNASA), uma escola, sob
a jurisdi¢do da Secretaria de Estado da Educagéo do Maranhio, e um posto
administrativo da FUNALI O territério indigena Canela se estende em uma
superficie de 125.212,16 hectares, demarcada e homologada em 1970, conforme
decreto da Unido. A aldeia Escalvado, de acordo com alguns informantes
indigenas, existe hd mais de 50 anos. De acordo com o Distrito Sanitdrio
Indigena do Maranhdo (Dsei-Ma) de 2010, 1.989 corresponde ao nimero
de individuos Canelas, sendo 1014 homens e 975 mulheres (FUNDACAO
NACIONAL DE SAUDE, 2011).(Panet, 2022, p.30).

Além disso, nenhuma via, rio passa de forma direta por suas terras que possa facilitar
o0 acesso de invasores e exploradores, embora na atualidade a pavimentacao de rodovias, em
decorréncia da exploragdo de gds natural na regido, que cortam o territério, ou passam pelo seu
entorno tenha causado atropelamento e mortes. O espaco € dividido em torno de um grande

caminho circular que possui um raio de 300 metros de diametro.

As casas de palha s@o construidas ao redor desse caminho, possuindo um quintal atr4s.
No centro fica localizado uma praga com caminhos para cada casa. Atrds de cada casa, localiza-se
outra, da mesma familia, formando uma segunda fileira e assim sucessivamente formando uma

terceira fileira. A seguir uma imagem que ilustra essa descri¢ao:

Quando iniciamos um estudo de uma sociedade, conhecer o territdrio, o espaco que ela
estd inserida é fundamental para a compreensao de alguns aspectos que caracterizam a estrutura
social, como por exemplo, habitagdo, 0 modo como se vestem (muitas vezes, a arte plumaria,
por exemplo, é composta por elementos como as penas de aves presentes no territrio), € no caso
dos Canela Ramkokamekrad que os materiais utilizados em diversas produgdes, seja de objetos
utilitarios, na constru¢do das habitagdes, materiais que sdo extraidos do lugar que habitam como
descreve minuciosamente Crocker (1990). O espaco € um elemento de suma importancia para

entender a dindmica social e a cultura de um povo.

Para entendermos melhor a importancia de estudar o espago quando estamos conhecendo
uma nova cultura, uma nova sociedade, as reflexdes sobre tempo e lugar que sdo levantadas por
Tuan (2015) podem nos ajudar. Podemos constatar que tempo, espaco e lugar sdo temas que
aparecem quando estudamos qualquer sociedade, o que difere € sua relacdo como explicita Yi-Fu

Tuan. Relph ef al. (2012), explica que quando ele comegou os estudos sobre lugar tinha pouca
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Figura 2 — Foto de Ray Roberts Brown, 1970..

pesquisa sobre o tema em qualquer disciplina, seja na geografia, ou discussdes sobre a tematica
dentro de campos do conhecimento como a filosofia, arquitetura, criticos literdrios, o conceito de
lugar ndo atraia os estudiosos, sendo que, para entender qualquer sociedade, o conceito de lugar

¢ um elemento fundamental a ser estudado.

Relph et al. (2012), afirma que esse cendrio mudou, com centenas de livros e artigos
sobre a temdtica “lugar”, especialmente depois de 1990 em dreas como a Geografia, Psicolo-
gia, Antropologia, Sociologia, Arquitetura, Belas-Artes, Literatura, Paisagismo, Planejamento

Urbano, Urbanismo, Engenharia Florestal, Filosofia. Relph ef al. (2012) teoriza que:

Desde os anos de 1990, as interpretagdes sobre lugar floresceram e foram re-
finadas. As interpretagdes sdo frequentemente contraditérias e muitas vezes
contestadas, mas na base parece haver uma visdo geral de que lugar tem um pa-
pel importante a desempenhar para compreender e, talvez, corrigir a insisténcia
neoliberal na eficiéncia global de ganhos que diminui a qualidade de nossas
vidas, erodindo tudo que € local. Em suma, estudar e promover lugar, seja de
uma perspectiva humanista, radical, seja de uma perspectiva arquitetonica ou
psicolégica é uma prética de resisténcia. (Relph et al., 2012, p.21).

Analisando essa perspectiva de Tuan (2015), Relph ef al. (2012) e vendo a forma como
Crocker (1990) em sua pesquisa descreve como € o espago que os Canela Ramkokamekra
habitam, percebemos como isso influencia a cultura que essa sociedade possui, a forma que se
comportam em relacdo a diversos fatores que estruturam a sociedade, por exemplo, a agricultura
que pode cultivar elementos que se adaptam ao solo, ao clima, os materiais que vao utilizar para

fazer utensilios usados no cotidiano vao vir de materiais que existe no espaco.

Outra perspectiva sobre espago, seria como ele € usado para cerimonias ritualisticas e sua
relacdo com ele como nas pesquisas de Crocker (1990) que fica muito explicito a importancia do

lugar, do pétio central na aldeia.
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Esse lugar € de suma importancia para os Canela Ramkokamekra e para os grupos J€,
porque os homens mais velhos se retinem duas vezes por dia para resolver problemas e fruir
da sociabilidade. As casas ficam dispostas ao redor desse patio central e o formato da aldeia
fica em circulo. A forma como a aldeia € disposta e como sua configuragcdo se apresenta, mostra
hierarquias sociais. As casas sdo de folha de palmeira ou de pau-a-pique, e sdo construidas em

torno de um grande caminho circular.

Até os Rituais Canela se configuram através do espaco. Existe uma parte do trabalho
de Crocker (1990), intitulada “Summary and Discussion of Canela Socioceremonial Units” o
sistema de metades e a organizacdo social dos Canela, inclusive para rituais. Entdo conseguimos
visualizar como o Espaco € fundamental nessa organizagdo, porque as classes de idade sdo
formadas através de quatro cerimonias, onde cada classe de idade corresponde a um grupo de

homens nascidos num periodo de dez anos.

As classes de idades correspondentes a 10,30,50,70 sentam-se de um lado, as classes
correspondentes a idade 20,40,60 anos sentam-se do lado oposto. Aqui vemos claramente o uso
do espaco para a configuracdo social dos Canela Ramkokamekrd, como afirma Crocker (1990) o
dualismo Canela configurado pelo sistema de metades que estdo em oposi¢dao diametralmente
assimétrica, o espaco determina como as atividades vao ser realizadas, seja cerimonias, rituais,

sempre no sistema de metades.

Crocker (1990) descreve sobre as liderancas e a relacdo com o espaco na parte “Council
of Elders” onde afirma que o Conselho de ancidos se encontra na praga para discutir os assuntos
relacionados a comunidade, entdo nessa detalhada pesquisa de Crocker (1990), conseguir perce-
ber claramente a importincia do Espago na forma como se configura a sociedade e a cultura dos

Canela Ramkokamekra.

Espaco € um elemento de extrema importincia ao estudar qualquer sociedade e nas
pesquisas de Crocker (1990) percebemos com clareza como o espaco mostra a hierarquia da
sociedade Canela. Atras das maiorias das casas, localizam-se outras, da mesma familia, formando
uma segunda, fileira ou, as vezes, até mesmo uma terceira fileira. Por exemplo, uma mulher com
suas irmas, filhas, mae e avds mora no circulo da aldeia, em uma area definida ao nascer do sol,
suas primas que descendem da mesma linha ancestral feminina, moram em casas adjacentes ao
longo do circulo da aldeia. A seguir, trabalharemos o conceito de Identidade e sua importancia

nos estudos culturais.

3.2 Identidade Canela Ramkokamekra

O debate sobre a temdtica da identidade é levantado por diversos tedricos e estudiosos,
sendo um conceito fundamental a se debrucar ao estudarmos uma nova cultura e sociedade.
Hall (2022) na obra “Identidade Cultural da P6s-Modernidade”, relata que o tema Identidade,

estd sendo amplamente debatido na drea social, onde as “velhas identidades” que por tanto
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tempo estabilizaram o mundo social, estdo em declinio, fazendo surgir novas identidades e
fragmentando o individuo moderno.

O sujeito moderno, segundo Hall (2022), sempre foi visto de uma maneira unificada,
mas no mundo moderno, os debates sobre os aspectos das identidades culturais, como, questdes
étnicas, raciais, linguisticas, religiosas, que sdo aspectos de nossas identidades que geram o
que chamamos de “pertencimento” trazem uma maneira de ver a temadtica da Identidade de um
modo descentrado, fragmentado, o que também levanta todo um aspecto de complexidade para

as Identidades. Hall (2022) deixa claro em suas reflexdes que o conceito de Identidade, por si s6,
¢ extremamente complexo:

Um tipo diferente de mudanca estrutural estd transformando as sociedades
modernas no final do século XX. Isso estd fragmentando as paisagens culturais
de classe, género, sexualidade, etnia, raca e nacionalidade, que, no passado, nos
tinham fornecido sélidas localiza¢des como individuos sociais. Estas transfor-
macdes estdo também mudando nossas identidades pessoais, abalando a ideia
que temos de nds préprios como sujeitos integrados. Esta perda de um “sentido
de si” estavel € chamada, algumas vezes, de deslocamento, ou descentragdo do
sujeito. (Hall, 2022, p.09)

Hall (2022) em sua andlise afirma que esse deslocamento € duplo porque ocorre uma
descentracdo do individuo tanto do seu lugar no mundo social e cultural quanto de si mesmos e
constitui uma crise de identidade para o individuo, onde geram insegurancas, incertezas, dividas,

ocorrendo um processo de mudanga, de transformacao.

Se pensarmos o sujeito com a identidade Canela Ramkokamekrd, como origindrio, que
estava ali, no territério que habita, antes dos “outros”, se pensarmos que o indigena, etimo-
logicamente falando € “natural do lugar que habita”, poderiamos assim dizer que eles sdo os
verdadeiros brasileiros? Uma série de questdes e tensionamentos comecam a ser colocados
em evidéncia, como, por exemplo as diversas tentativas de exterminar, apagar ou diluir sua

identidade e sua existéncia, que sdo os problemas diretamente ligados a questao da identidade.

Os povos indigenas, ao afirmar sua identidade, protegem também o seu lugar, o seu
territério, que muitas vezes € questionado, quando € invadido por exemplo por garimpo ilegal,
madeireiros, por pessoas que querem apenas explorar os recursos naturais de forma desordenada
e sem nenhuma responsabilidade e acreditam que os povos indigenas “atrapalham” seus planos.
Além disso, outro tensionamento € quando os povos indigenas sdo atacados, questionados, por
viverem em centros urbanos, frequentarem universidades e o local do “sujeito moderno”, como
se o sujeito indigena ndo pudesse frequentar esses lugares que “pertencem” aos ndo-indigenas,
como se o indigena ndo tivesse esse direito. As pesquisas de Crocker (1990) nos ajudam a

compreender a Identidade Canela Ramkokamekr.

Crocker (1990) justifica que o fato de o povo Canela Ramkokamekra existirem ainda, na
sua forma “tribal” se deve ao fato de suas terras nio terem recursos que interessam a exploracao,
o que Crocker (1990) chama de “savana fechada”, também a dificuldade na questao do acesso, o

que nao alterou as caracteristicas da Identidade Canela Ramkokamekra.
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Um dos elementos que compde a Identidade Cultural dos Canela Ramkokamekra € a
corrida de toras. Crocker (1990) descreve que € uma caracteristica tipica dos povos de origem
linguistica Timbira. Duas equipes carregam uma tora pesada, que tem uma média de 100 quilos
em um percurso de 3 a 10 quilometros em média, além disso, possuem uma complexa estrutura

social com canto coral, cerimonias ritualisticas.

As suas tradi¢des permanecem, apesar do contato com sertanejos, com o Servigco de Pro-
tecdo ao Indio-SPI, mas apesar desse contato, segundo Crocker (1990) os Canela Ramkokamekra
amam seu modo de vida e ndo se interessam em mudar para outros locais nem em viver com

outros grupos sociais, como, por exemplo, os sertanejos.

As pesquisas de Crocker (1990) e Nimuendaju (1946) abordam sobre o histérico de
contato, que nem sempre os Canela viveram tempos de paz. Invasdes e investidas contra seu
territorio ocorreram por volta do século XVII e do século XVIII. Ataques contra sua populacao
com o intuito de tomar suas terras para investir em agricultura e criagdo de gado fez com que
os Canela pedissem rendi¢ao na regiao de Pastos Bons, em troca de protecao. Entdo, por conta

disso, tiveram contato com os sertanejos e depois com o Servico de Protegdo ao Indio- SPI.

A pesquisa de Curt Nimuendaju foi realizada antes desse contato, no periodo de 1929 a
1936.Essa presenca do SPI e da FUNALI influenciou as tradi¢des culturais, como por exemplo, a
confian¢a nos medicamentos dos ndo indigenas e na sua medicina, o aprendizado da escrita e o
processo de evangelizacdo realizado por missiondrios que traduziram a Biblia para a lingua do

povo.

Crocker (1990) afirma que a sociedade era introspectiva, sendo em grande parte endo-
gama, aquele que sé se casa com membros de sua classe ou grupo étnico, confiando pouco em
comércio com outras sociedades e sendo relativamente autossuficiente. Outro aspecto muito
importante que compde a Identidade Canela Ramkokamekrd € o sistema de metades que € expli-
cado por Cocker (1990). O local que cada homem se senta € definido pela idade, por exemplo,
homens de 10,30,50,70 sentam-se de um lado e os homens de 20,40, 60 anos do outro lado,
organizando assim as metades. Quase todas as atividades sdao executadas por essas metades ou

por classes de idades opostas, podendo também competir entre si.

As atividades s3o as dancgas, os canticos do cotidiano ou cerimoniais, cacadas para
cerimoOnias, aberturas de rogas, corridas de toras. Quando chegam nos 50 anos de idade, a
tradi¢do € transferir-se para o centro do patio, na qualidade de mais velhos e os que passaram dos
50 anos juntam-se ao conselho dos mais velhos. Antes, o conselho tinha um chefe que governava

pela vida inteira, atualmente, o chefe mantem-se no cargo de seis meses a dois anos.

Sobre as cerimonias ritualisticas, Crocker (1990) dedica capitulos de sua extensa pes-
quisa “The Canela (Eastern Timbira) I”’. Cerimonias ritualisticas como nascimento, puberdade,
casamento, resguardo pds-parto, morte, luto. Crocker (1990) descreve que meninos Canela sao

formados em cerimonias de iniciacdo, que a grande maioria das cerimonias ocorre durante o
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verao.

Crocker (1990) cita o festival do peixe, do milho, ritual de inicia¢do, e, a cada festival é
debatido com muito cuidado o que deve acontecer, pois, eles querem manter a tradi¢do, apesar,
de muitas vezes, inovagdes acontecerem, mas a inovagao € evitada, se possivel. A professora
Panet (2022), em seu livro que foi uma adaptacdo da sua pesquisa de doutorado, descreve a

construgdo social da pessoa Canela, como veremos a seguir:

O corpo € o lugar mais expressivo da identidade étnica Canela, pois o corpo
de uma pessoa guarda desde a sua concep¢do uma identidade cultural cons-
truida, expressa nas teorias de sua construcdo. Entre os Canelas, a expressdo
mais visivel do ser € a percep¢do que tem da fabricacdo do seu corpo e da
construgdo social da pessoa. Na lingua Canela, o corpo € designado pela palavra
hi (pronuncia-se rim). A mesma palavra € utilizada para designar a carne que
se come. Assim, nesta perspectiva simbdlica, um corpo se alimenta de outro
corpo. Esta nocdo de corpo humano € o corpo vivido que ndo se restringe
a corporeidade, nem aos processos fisioldgicos, mas engloba também o con-
texto sociocultural e as experiencias pessoais que constroem a nog¢ao de pessoa.
(Panet, 2022, 77)

Panet (2022), explica que as teorias nativas sobre a fabrica¢ao do corpo formam um
conjunto coerente de conceitos e de crengas, explicados, entre outros, pela consubstanciagao,
como resultado da co-residéncia, da comensalidade e do contato sexual. A constru¢do do corpo e
o simbolismo do sangue, notadamente em torno “dos sangues da mulher Canela”, culturalmente
construidos, ecoam por toda a sociedade e cosmologia Canela, dando ensejo a varios tipos de

resguardo.

Na cosmologia dos povos Timbira, Sol e Lua s@o os criadores da humanidade, de modo
que homens e mulheres Canelas, sdo filhos de um ou de outro ( Sol ou Lua) e integrais enquanto
seres humanos, € o que descreve Panet (2022) no mito do Sol e Lua, ambos saem pra trabalhar
na roca, plantam cabacas ou troncos de palmeiras, onde colocam 4gua, aos pares e, estes pares
voltando a superficie, transformam-se em pessoas, homens e mulheres, e sentam-se ao chao,
sendo que, o sol s6 faz pessoas bonitas enquanto lua faz pessoas muito feias, cegas, doentes,
com malformagdes. Além de criarem as pessoas, sol e lua também criam uma aldeia para os seus
filhos, num lugar bem elevado, fazendo um circulo que é dividido em duas partes no sentido
leste-oeste, sendo que os filhos do sol vivem no norte e os da lua vivem no sul devendo casar

entre si.

Panet (2022), analisa que Sol e Lua nesse episédio do mito da criacdo das pessoas, ndo
produzem divisdes entre homens e mulheres, sol ndo faz apenas homens e lua ndo € o criador de
todas as mulheres, eles criam cada um, homens e mulheres, portanto, ndo se pode associar ao
sol as caracteristicas masculinas nem tampouco a lua as caracteristicas femininas, ressalvando
analogias ao ciclo fisiologico feminino, que, como a lua, segue uma periodicidade constante de

mudancga de formas.
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Para os Canelas, a pessoa em sua integridade, homem ou mulher, existe gragas
4 combinac¢do do principio corporal e do principio vital. O principio corporal
‘him’, conhecido também pelo termo ihkreka desaparece com a morte, ja o
segundo, o ‘Caxwyn’, € o espirito, energia vital que alimenta o him. O ‘Caxwyn’
ndo desaparece, mas transforma-se com a morte em Kard. O Kard, por sua
vez, transforma-se em animais silvestres, como a paca, o veado, depois migra
para o corpo dos pdssaros, e, por Ultimo, vira uma pedra, como se os mekards,
morressem varias vezes e a cada morte se transformam até o desaparecimento
completo de sua esséncia de ser vivo. De pessoa passa a incorporar um animal
que se transformara, a cada morte sucessiva, em um animal menor até chegar
a condicdo de um mineral. Depois de originados por Sol e Lua, homens e
mulheres se casaram entre si e o corpo feminino se tornou o recepticulo da vida.
A combinagdo dos fluidos deu origem aos corpos, € dentre os fluidos corporais
femininos, a menstruacio é percebida como fato mais importante na concepg¢ao,
pois ela inaugura o processo fisiolégico que coloca o corpo feminino dentro
do processo fisico da reprodugdo. Para os Timbira, a primeira menstruacao
(Kra-car6) também € concebida como consequéncia da vida sexual, sendo a sua
periodicidade, o resultado de um processo continuo de ralacdes sexuais.(Panet,
2022, p.80-81)

A professora Panet (2022) também traz reflexdes sobre a constru¢do da nogdo de pessoa,
perceber-se no mundo Além do nascimento, € preciso estabelecer uma identidade interna do
corpo, da heranca do sangue, dos 0ssos e de outras substancias corporais, porque isso importa
muito para o povo Canela, e Panet (2022) relata que a Identidade também € construida com a
vivéncia. ! Nessa perspectiva, pode-se afirmar que na construcio da pessoa , 2 medida em que se
submete as ocorréncias, na medida em que as ‘sofre’ e se dispde receptivamente em relagio a
elas, no entanto, sem a ordem da cultura seria impossivel a construcao da noc¢ao de pessoa, pois

a vivéncia de fora € determinada pela cultura.

A perspectiva corporal, nos estudos das sociedades indigenas, ganha respaldo
com a andlise de Seeger, Da Matta e Castro (1987) sobre a constitui¢do da
pessoa. Os trés autores focalizam a ateng@o na tese de que a originalidade das
sociedades indigenas brasileiras reside em uma elaborac@o particularmente rica
da nocao de pessoa, com referéncia especial a corporalidade enquanto idioma
simbdlico focal. Entre os tedricos da antropologia, Marcel Mauss foi um dos
primeiros a elaborar um estudo sobre a nocao de pessoa, abordando as técnicas
do corpo. Ndo abordou, no entanto, as diversas possibilidades de constru¢do do
corpo presentes nas varias sociedades. Sobre estes estudos, destaca-se também o
nome de Héritier (1994), antrop6loga francesa contemporanea e grande tedrica
dos temas que versam sobre a composi¢cdo do corpo, o sentido dos fluidos
corporais e a constitui¢ao da diferenca entre os géneros. Para ela, as substincias
corporais veiculam mais do que suas propriedades fisicas. Elas transmitem
também “a substancia social”’, o que ela chama de “o cheiro do parentesco”.
Apesar da grande contribuicdo tedrica, ela trabalha no contexto das sociedades
africanas, bem diferente da dindmica das sociedades indigenas. (Panet, 2022,
p.113)

Oliveira (2008), na sua dissertacdo de mestrado que também consultou as pesquisas

de Crocker (1990) aliada a pesquisa de campo, descreve algumas cerimonias ritualisticas dos

' A professora Rose-France de Farias Panet tem experiencia com direcio e escrita de roteiro para documentarios

e em 2001, teve seu primeiro filme selecionado para o Festival Guarnicé de Cinema intitulado “O Mocé de
Quetre”. Moc6 € uma bolsa de caca, que € feita sé por homens entre os Canelas, mulheres ndo confeccionam.
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Canela. Oliveira (2008) discorre sobre o ritual de inicia¢do masculina, que sdo realizados em trés
fases distintas Khéétiwaye, Pepy€, Pepkahak, que simbolizam e demarcam a passagem da fase
infantil para a fase adulta na sociedade Ramkokamekra, outras sociedades Timbira, os Kraho,

possuem esses rituais com suas devidas particularidades.

Esses rituais de passagem sao momentos cruciais de construcdo e formag¢ao do corpo
do jovem indigena, porque é nesse momento que os indigenas do sexo masculino, realizam a
construgdo e o fortalecimento do corpo, través do isolamento que € exigido nesse periodo, dos
resguardos sexuais e alimentares, dos aprendizados de costumes tradicionais, assim como, dos
papeis assumidos na comunidade tradicional, e definidos nesse momento, como por exemplo, ser

pajé (kay), corredor de tora, cacador.

z.

E como se aqui nesse ritual vissemos a marcag¢ido dos papéis sociais, como se fosse
determinado o que o jovem Ramkokamekra serd, uma demarcacdo da vida social, tendo o corpo
como territdrio para a construgdo dessa identidade, e nesse ritual o jovem terd definido a as
responsabilidades do mundo adulto e como Oliveira (2008) descreve, que essas responsabilidades
sdo a importancia dos parentes, dos grupos sociais masculinos, dos resguardos, restri¢des, sendo

vivenciadas ao longo do ritual e deforma mais intensificada no periodo de internagao.

Oliveira (2008) descreve que esses rituais sao caracterizados como “rituais de internagdo”,
pois os trés possuem um momento de exclusdo e isolamento da comunidade, da maioria dos
familiares, do conjuge, em quartos nas aldeias (Khéétiwayé), no interior da casa da familia
(Pepyé), e em acampamentos fora da aldeia (Pepkahak), Crocker (1990) chama de “rituais de
regeneracdo’” em que os jovens através do aprendizado de costumes tradicionais vao se preparar

para suceder os mais velhos.

Oliveira (2008) reflete sobre Crocker (1990) percebendo a regeneracdo social realizada
nos ritos de inicia¢ao, através dos corpos dos iniciados, que nesse periodo de internacdo sao
modificados, marcados, transformados pela punicao, pelo isolamento, pelo resguardo alimen-
tar e sexual, novos corpos protegidos e sauddveis, aptos, enfim, para perpetuar a sociedade

Ramkokamekra.

Os ritos de iniciagdo Khééyuwaye, Pepyé e Pepkahdk, sdo um dos grandes
rituais desse povo, realizados no periodo do verdo, no qual também sdo re-
alizados o Tepyalkwa (Festa do Peixe), que intercala os rituais de iniciagao,
e o Kukhruit-re-hd (ritual das mdscaras) que demonstra o contato com o so-
brenatural (NIMUENDAJU, 2001; CROCKER 2004). O ritual das méscaras
ha alguns anos ndo mais estd sendo realizado, segundo os indigenas, devido
ao grande investimento na confec¢ao das mdscaras, a grande quantidade de
alimentos, entre outros, que o ritual exige. Os ritos de passagem sio sequencia-
dos e alternados entre as duas metades cerimoniais, Kéikateye e Harakateye,
possuindo espagos de tempo diferenciados, em média de trés meses, entre um
ritual e outro. Inicia-se com a crianca pequena, atualmente cinco ou seis anos,
no ritual do Khéétiwayé (que significa jovem), o qual pude presenciar em
campo, passando um periodo de intervalo para ocorrer o mesmo ritual do outro
grupo. Em seguida, inicia-se o Pepyé€ (que significa guerreiro), terminando com
o adulto, no Pepkahdk. (Oliveira, 2008, p.41)



Capitulo 3. POVOS INDIGENAS DO BRASIL: OS CANELA RAMKOKAMEKRA 43

Oliveira (2008) explica que cada um desses rituais possui dois momentos de cada rito ou
até trés, Nimuendaju (1946) também afirma sobre os momentos dos ritos, de modo a completar o
treinamento das duas metades e se estendendo por um periodo de até dez anos, sendo a sequéncia

primeiro Khéétiwayé, segundo Pepyé, terceiro Khéétiwaye, quarto Pepye.

Oliveira (2008) explica que essa duplicidade de ritos se deve ao fato de a sociedade
Ramkokamekra ser dividida em metades cerimoniais, realizando o Khéétiwayé da primeira
metade, e depois de algum tempo, realiza-se o0 Khéétiway€ da outra metade, para em outro
momento realizar o Pepyé da primeira metade e no segundo momento realizar o Pepy€ da outra

metade.

Oliveira (2008) explica que o terceiro e ultimo dos ritos de internacdo ou de formacado
social do ethos masculino, € o Pepkahak onde poderiamos chamar de a dltima fase, desse processo
de inicia¢do e de insercao na sociedade Ramkokamekrd, sendo refor¢ado pelo resguardo alimentar
e sexual, terminando assim, a formagdo dos individuos corporal e subjetivamente.

E por fim, como afirma Oliveira (2008), os homens, ja tendo passado por sofrimentos
anteriores, podem, a partir de entdo, assumir os papéis sociais de prestigio da sociedade para

os quais foram escolhidos: pajé (Kay), cacador e corredor, além de ja terem sidos inseridos nos
grupos cerimoniais.

A sequéncia ritualistica dos grandes e principais rituais, como nesse caso,
¢é basicamente a mesma, segundo andlise de Crocker (1990), e como pude
presenciar em campo. Ha um periodo de abertura, que demarca o inicio do
ritual para a comunidade; um periodo intermedidrio, que leva alguns meses, no
qual diariamente acontecem os atos publicos e privados caracteristicos do ritual
como banhos, corridas, cantorias, entre outros. Durante o trabalho de campo,
tive a oportunidade de presenciar e vivenciar até esse momento do ritual, em
que ocorrem acontecimentos didrios tornando a aldeia movimentada durante
todo o dia. (Oliveira, 2008, p.41)

Também existe a fase dos provimentos, como descreve Oliveira (2008), na qual se
buscam alimentos, principalmente a carne da caga, para suprimentos de toda comunidade em
abundante quantidade, e por fim, ocorre o encerramento do ritual, acontecendo as corridas de
tora durante o dia e a tarde. No periodo da noite, no pétio, ocorre as cantorias, e o0 Hocrepde
(fileira de mulheres cantando). Essas cantorias, durante esse periodo de festa, duram a noite
toda, como uma demonstracdo de forca e de resisténcia dos cantadores, homens e mulheres,
sendo designados pelos indigenas de festas, porque nesse momento toda a comunidade esté
alegre, envolvida, empolgada com a realizagdo do ritual, alterando toda sua rotina, e atividades
cotidianas. Apenas as pessoas de luto ndo participam da euforia da aldeia, porque estdo num
periodo de isolamento e recolhimento dos acontecimentos publicos da comunidade.

Durante esses rituais de inicia¢do, os Pr6- Khamman assumem o comando da aldeia,
supervisionando todo o desenvolvimento do ritual. Representam a tradi¢do ancestral e por isso a

sua opinido € respeitada quando da resolucao dos conflitos da aldeia. Eles se renovam a cada
vinte anos, tendo sido o atual grupo dos Pr6- Khamman renovado hé trés anos. Este grupo é
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formado nos rituais de iniciagdo. Como a idade € varidvel, existe entre os Pr6- Khamman uma
diferenca etaria. Nimuendaju (1946).

Os ritos de iniciacdo Khéétuwaye, Pepyé, Pepkahak ndo ocorrem imediatamente
um apds o outro, mas de forma intercalada. O Khéétiwaye acontece antes
da puberdade, quando os iniciados ainda sdo pequenos; o Pepyé € iniciado
ja adolescente e o Pepkahak se d4 com os homens ja adultos. Dessa forma,
percebe-se que os ritos de passagem entre os Ramkokamekrd nio ocorrem de
uma forma continua, mas sim processual, construindo por fases a corporeidade
dos jovens indigenas. Esses periodos de restri¢des e resguardos sdo intercalados
pelo ritual do peixe (Tepyalkhwa), como foi por mim presenciado em campo,
nomes de janeiro, no intervalo do ritual do Khéétiwaye de uma metade para a
outra. (Oliveira, 2008, p.43 e 44)

Sobre o ritual do peixe, Oliveira (2008) descreve o seguinte:

Para Crocker (1990:11), o ritual do peixe estd em oposigdo aos ritos de inicia¢do,
ja que nesse periodo o comando do ritual € realizado ndo mais pelos Pré-
khamman, mas sim pelos Meken (palhagos), um grupo cerimonial de menor
prestigio que se caracteriza pela subversdo da ordem. E o oposto do que é
considerado o ideal de um Ramkokamekrd, eles ndo possuem Pahdm (vergonha
/ respeito) em contraposi¢do aos Pro-khamman, que possuem muito Pahdm, por
representarem a tradi¢do. Os Meken (palhagos), que durante esse periodo sdo
legitimados pela sociedade, fazem xingamentos, fazem obscenidades, fazem
gozagdo com as pessoas, sdo barulhentos, entre outras atitudes consideradas
pelos indigenas como de grande vergonha social, como foi presenciado em
campo. Seguindo essa oposic¢do, esse ¢ um periodo da liberacdo das interdi¢cdes
e restricdes amenizando a sociedade dos resguardos sofridos durante os ritos
de internagdo, ja que nesse ritual, a comunidade é simbolicamente afetada.
Novamente € percebido o “jogo da dupla nega¢do” que é constituinte do povo
Ramkokamekrd, assim como dos povos Timbira em geral, numa tentativa de
equilibrio social entre as metades opostas da aldeia.(Oliveira, 2008, p.44)

2 Observando as descrigdes e reflexdes de Oliveira (2008), os rituais promovem o resguardo, a
internacao, o sofrimento que esses sujeitos passam e tem que vencer as suas proprias limitagdes,

para transformar o seu corpo em um corpo marcado socialmente, construindo uma identidade.

O corpo humano € a matriz central das sociedades amerindias. Dentro desta
perspectiva, a concepg¢do do ser inaugura um complexo de teorias relativas rela-
cionadas a gravidez, aos cuidados na infincia, as prescri¢des e proscri¢des na
vida sexual e na morte. Estas sociedades sdo organizadas em torno da fabricacdo
da pessoa e do corpo, e todos os seres do contexto amerindio sdo dotados de
uma alma. Esse corpo ¢é fabricado, ressignificado, perfurado, pintado, ornamen-
tado e transformado. Esse conjunto de conceitos sobre o ser distingue o corpo
biolégico do corpo imaterial, ou seja, o conjunto de compostos metafisicos da
pessoa, como alma, espirito, sopro e energia e seus ingredientes materiais sao
representados pela carne, pelo sangue, pelos ossos e pelos fluidos do corpo.
(Panet, 2022, p.114)

Em sua investigac@o sobre a pessoa Canela Ramkokamekra, em sua pesquisa de campo,

a professora Panet (2022) tentou compreender as especificidades do ‘ser Canela’, perguntando a

2

Vale a pena sugerir, para estudos futuros, uma abordagem sobre o estudo da musica Canela Ramkokamekrd em
seu contexto cultural, também conhecida como etnografia da musica, antropologia da musica ou etnomusicologia.
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um homem a diferenca entre eles e nds, e tendo como resposta: o idioma, a sobrevivéncia, bem
diferente, o tipo de resguardo. Em relagdo a outros povos indigenas, o jeito de pensar é diferente,

a preocupacdo dos Canela Ramkokamekrd com o corpo € grande.

Através da fala, Panet (2022) percebeu falar a lingua, € pensar como Canela através da
vivéncia; € fazer os resguardos exigidos pela sociedade aos homens e as mulheres, os quais
zelam pela satde do corpo, transformando-o em energia vital. A vivéncia ou a experiencia do
corpo, € a histéria em comum com 0s ancestrais, ‘os individuos que morreram’, conduzem a

diferenca entre nos e eles, e é explicada pela percepcao do ‘dentro’ e do ‘fora’.

A percepc¢do da trindade corpo-espirito-alma e a convic¢do do prolongamento da existén-
cia do segundo (o espirito), que se transforma em alma ‘kard’ depois da morte do primeiro (o

corpo), determina a esséncia da ontologia é o que explica Panet (2022).

De acordo com Kowalski (2008), o ser humano € percebido pelos Canelas de
duas maneiras: pelo “amji kaiper” (sentir-se) e pelo “amji kampa” (auscultar-
se), o que corresponde respectivamente a uma visdo de fora e uma visdo de
dentro da pessoa. Um € o ihkreka (a casa da pessoa) e o outro é o caxwyn (0
cerne invisivel, o espirito, a pessoa de dentro). Em outras palavras, o primeiro
corresponde a pessoa visivel, ao corpo, e o segundo € a pessoa invisivel. A
pessoa estard completa e integral quando os dois estados estiverem unidos.
Diz-se que a pessoa esta “iji”. O recém-nascido ainda ndo é uma pessoa no
estado “iji” (KOWALSKI,2008). Alguns interlocutores Canelas exprimem a
ideia da percep¢do do ‘dentro’ a partir da pulsacdo do mecaxwyn, coragdo,
como sede dos estados internos, sede da emocdo, como se o espirito anunciasse
sua presenca pelas pulsacdes cardiacas. Eles sentem a pulsacdo cardiaca e
exprimem isto: mecaxwyn € 14 por dentro, é o corag¢@o. O caxwyn € associado
a um principio vital que da energia e alegria de viver a pessoa. Se o caxwyn
se separar da pessoa, a pessoa fica mole e pode morrer. O Kard € o caxwyn
transformado, e possui uma vida autdénoma depois da morte. Os vivos sdo
capazes de perceber a sua presenca através de um ruido de um animal estranho,
do canto de um péssaro, de um sonho. Muitos ja passaram pela experiencia
de se encontrar com um Kard, que, apesar de temido, possui sabedorias que
podem ser transmitidas quando a pessoa viva sabe lidar com ele. [...]Entre os
Canelas, esses conceitos ressaltam a diferenca entre alma, no sentido negativo,
e espirito, no sentido positivo, enquanto componentes metafisicos das pessoas.
(Panet, 2022, p.117)

Outro aspecto que compde a identidade cultural dos Canela Ramkoamekra pode ser
identificado no trabalho de Rolande (2013) que faz uma abordagem sobre os padrdes da Pintura
Corporal Canela, através da observacdo de um ritual chamado Ketuwaj€, um ritual de iniciagdo.
A pintura corporal é uma pratica que se insere no processo de fabricacdo do corpo Canela. Existe
entre esse povo uma infinidade de adornos corporais cujo o objetivo € deixar o corpo mais forte

ou mais 4gil.

O trabalho de Rolande (2013) intitulado Pinta pra ficar bonito o cardter agentivo da
pintura corporal Canela analisa também as formas das pinturas e sua relagdo com o mundo
animal, vegetal, a relagdo da pintura ndo s6 com o cariter estético, mas um carater agentivo uma

pintura que deixa o corpo mais sauddvel, mais forte.
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A visdo dos Canela de corpos bonitos revela a intencdo de agir, de atitude, o caréter
agentivo que € ter a atitude. Para alcancar um corpo belo € necessdrio agir, a acdo de pintar os
corpos: “Pinta para ficar bonito”. Além do belo, a pintura tem o poder de fazer corpos fortes,
sauddveis, nessa sociedade onde ndo existe a palavra arte, mas existe uma vontade de ficar bonito.
Rolande (2013).

Segundo Rolande (2013), o cardter agentivo dos materiais utilizados na pintura corporal
dos Canela também foi um aspecto extremamente relevante para compreender a relagdo que essa
sociedade estabelece com os corpos. Os materiais utilizados como Janauba (a mais utilizada na
aldeia), Urucum, muitas vezes aplicado com 6leo de babacu; Jenipapo, sendo raro pela escassez
do fruto na sua reserva, todos esses elementos possuem um carater agentivo, garantindo a beleza

e a protecao de doencas.

A pintura é uma atividade relacionada as mulheres, um trabalho feminino, no qual as
mulheres pintam os seus maridos e filhos, mas é importante ressaltar que apenas os filhos
solteiros. Rolande (2013) explica que, quando os filhos casam, essa tarefa fica para as esposas
porque, para os Canelas € vergonhoso uma mae pintar o corpo do filho casado, sendo um tabu

nessa sociedade.

Outro aspecto que precisa ser destacado € a permissdao que as meninas jovens tém para
pintar os corpos dos meninos, mas isso antes da menstruagdo. Os canela acreditam que, o sangue
menstrual é considerado poluente, portanto, as meninas jovens s60 podem ajudar na pintura
antes da menstruagdo, pois, podem contribuir para a constru¢do do corpo desse jovem, que, por

exemplo, pretende ser um bom cacador, um bom corredor de tora.

Oliveira; Rolande (2018) também apresentam um trabalho que articula a ornamentagao
dos corpos indigenas com a prética de resguardo. As autoras trazem reflexdes sobre o corpo e sua
relacdo com as coisas, os alimentos, com ndo humanos e humanos, questdes ritualisticas, além da
importancia de conhecer os mitos para compreender alguns comportamentos como resguardos e

restri¢des.

A pintura estd diretamente ligada as crencas relacionadas aos Mitos, aos rituais e as
restrigdes, como por exemplo, a figura mitica da Moga-Estrela e a relacdo que essa figura mitica
tem com a alimentacdo e as restrigdes. Os Canela Ramkokamekra acreditam que os alimentos
nao poluidos possuem o poder de proporcionar grande sabedoria e conhecimento, possibilitando
conversar com os animais selvagens e até mesmo se transformar neles, depois retornando a forma
humana Oliveira; Rolande (2018).

Ap6s o contato com os alimentos poluidos, a capacidade de conversar com os animais e
toda a sabedoria sobre a horticultura, sobre como identificar os frutos silvestres e os comestiveis,
fazer fogo, tudo isso se perde. Em razdo do receio, de serem acometidos pelas consequéncias do
contato com os alimentos poluidos, os Canela realizam diversas restricdes sexuais, alimentares,

com o objetivo de recuperar a sabedoria, a for¢a, a saude Oliveira; Rolande (2018). A pintura
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também ¢ feita junto com as restricdes, os rituais, os cantos, como um conjunto de acdes para
recuperar a sabedoria, no processo de constru¢ao do corpo que € estar bem, forte, saudavel,

bonito, conforme a citacdo abaixo:

A elaboragdo da corporeidade entre os Canela é realizada por meio de dois
movimentos. O primeiro diz respeito ao cuidado e a precaucdo em manter
o corpo fortificado e livre de substancias poluentes, por eles, denominado
de “corpo forte”. O segundo movimento é caracterizado quando o corpo ja
estd enfermo e debilitado, o que os Canela designam como um ““corpo fraco”.
(Oliveira; Rolande, 2018, p.114)

A construgdo da corporeidade Canela Ramkokamekra € constituida por todos esses
aspectos, de ritos, de pintura, cantos, mitos. Por isso, ao estudar a estética cde uma sociedade, é
fundamental entender a dindmica social, as crencas. Rolande (2013) descreve sobre o caprd, que
€ o sangue da menstruagdo, considerado poluente, podendo contaminar o homem, enfraquecer a
crianca pequena. J4 o kard, que é o “‘sangue bom”, sangue positivo, ndo é poluente e constrdi o
corpo do filho. Torna-se relevante pontuar que os homens possuem somente o kard, as mulheres

possuem o kard e o capro.

Se pensarmos essa estética pela perspectiva de Ribeiro; Ribeiro (1986) conceitua como
arte indigena, as criacoOes realizadas geralmente com padrdes prescritos que podem servir para
uso no cotidiano, com finalidades praticas, mas que tem uma caracteristica em comum: buscando

alcancar a perfeicao, alto rigor formal de beleza que se destacam das demais.

Essa busca da perfeicdo formal na feitura dos objetos, permite encontrar na vida dos
indigenas, mesmo em objetos de uso cotidiano, muitas expressdes de criatividade artistica. A
forma do que € artistico, estd tdo disperso em tudo que eles fazem porque se destacam como

objetos de beleza extraordinaria. Ribeiro; Ribeiro (1986).

A arte indigena em todos os formatos € apresentada segundo Ribeiro; Ribeiro (1986) com
uma preocupacdo primacialmente estética, variando, de acordo com cada grupo indigena. As
artes do Corpo estdo presentes constantemente, também, na preocupacio em cuidar da estética
corporal, com pinturas, com adornos, enfeites, se preocupando em ressaltar a beleza. Ribeiro;
Ribeiro (1986).

A Identidade Cultural indigena precisa ser pensada na sua pluralidade, pois somente
através da compreensao que existe uma diversidade de povos indigenas no territdrio brasileiro
€ que podemos entender que cada povo possui seus elementos peculiares como as crencas

religiosas, rituais, lingua, etnia, producéo artisticas, sua propria complexidade.

A visao do etnocentrismo, aquela que o observador etnocéntrico visa unificar os povos
indigenas como um s6 na utiliza¢ao da expressdo o “indio” como se, todos os povos indigenas
fossem um s6 “indio”, o mesmo “selvagem”, da mesma “tribo” inferiorizando e subalternizando
esses povos criam os esteredtipos e preconceitos que sao reproduzidos continuamente e sé um

processo de educagdo que trabalhe essa diversidade cultural poderia romper esses preconceitos.
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A Identidade dos povos indigenas do Brasil € desconhecida e silenciada pelos nao-
indigenas, invisibilizados nos livros de histdria, no curriculo escolar, negligenciados nas politicas
publicas e através de formas de violéncias também como massacres, epidemias, perseguicoes e

invasoes territoriais.

Oliveira (1998) explica que a conceituagdo dos povos Indigenas nas Américas como
“pueblos tinicos”, ou mesmo conceituacdes diferentes como populacdes aborigenes encontrada
na legislacdo da Austrélia, Oceania, Canadd, Argentina, e em outros paises da América Latina,
“populations autochtones”, referéncia comum utilizada na etnologia francesa e pelos africanistas
“first nations”, empregada por nacdes indigenas nos Estados Unidos quer dizer, os etndlogos,
estudiosos sobre as etnicidades atribuem termos para classificar essas identidades que atualmente
no Brasil sdo chamados de Povos Originérios, Povos Indigenas.

...A etnologia indigena ndo possuia o mesmo poder de atrag¢@o das investigacdes
sobre as religides afro-brasileiras, a arqueologia ou o folclore, € mesmo as
incursodes dos catedraticos que estavam referidos a linguistica ou a antropologia
social, ndo deixaram de abordar em suas teses e comunicacdes as tematicas
indigenas através do viés do passado. Isso se reflete ainda com mais clareza nos
museus, onde as culturas indigenas eram representadas seja por meio de pegas
arqueoldgicas e relagdes histéricas de populacdes que viveram no Nordeste,
seja por colegdes etnograficas trazidas de populagdes atuais do Xingu ou da
Amazonia. (Oliveira, 1998, p.50 e 51)

A identidade deve ser pensada com muito cuidado quando se estuda um povo, por ser um
tema que aponta as diferencas existentes entre 0os povos, assim como acontece quando estudamos
as culturas. O conceito de identidade é extremamente importante na pesquisa antropoldgica,
consegue mostrar as diferencas existentes no mundo em que vivemos, € uma ferramenta extre-
mamente importante para pensar a diversidade seja ela étnica, racial, de género, de sexualidade,
de territorio, até mesmo geograficamente falando, pois, ja vimos que o espaco, lugar, influencia
na cultura, no comportamento de um povo.

Bauman (1999) quando escreve sobre a criagdo e anulacao dos estranhos em “O Mal
estar da pés-modernidade”, afirma que toda sociedade produz estranhos, mas cada espécie de
sociedade produz a sua espécie de estranhos, e resgatando o contexto das navegacdes na Idade

Moderna, onde os colonizadores dariam aos individuos a oportunidade completa de “recomecar”
como podemos ver na citacao a seguir:

O projeto moderno prometia libertar o individuo da identidade herdada. Nao
tomou, porém, uma firme posicdo contra a identidade como tal, contra se
ter uma identidade, mesmo uma soélida, exuberante e imutavel identidade. S6
transformou a identidade, que era questao de atribuicdo, em realizacao- fazendo
dela, assim, uma tarefa individual e da responsabilidade do individuo. (Bauman,
1999, p.30)

Se pensarmos que essa obra de Bauman foi lancada em 1997, uma obra (poderiamos dizer
que recente), onde ele analisa a Modernidade sob a 6tica do discurso de pureza, de beleza e de
ordenacdo é um discurso que parte de discursos dicotomizados entre certo e errado, senso critico

e senso comum, belo e feio. A Modernidade realmente dé espaco para trabalhar as identidades?
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E na pés-modernidade? Pensaremos as identidades num contexto em que o sujeito trabalhard sua

identidade de modo individualizado.

O indigena que nasce dentro de um grupo social, com aspectos da ancestralidade, com
cerimonias ritualisticas/ religiosas especificas, toda uma riqueza e complexidade de elementos ao
adornar e enfeitar os seus corpos, se pensarmos os detalhes dos aspectos culturais, € a0 mesmo
tempo o indigena se v€ num territorio que os ndo-indigenas estdo destruindo a biodiversidade,
a sua casa, a sua sobrevivéncia, invadindo seu territério com destrui¢do, violéncia, estupros e

mortes.

Invadidos também no seu intimo, violentados de todas as formas possiveis, no seu modo
de ver o mundo e naquilo que eles acreditam. O indigena brasileiro veste uma nova identidade
para resistir a tanta perseguicao e tentar sobreviver. O indigena brasileiro veste a identidade do
ativismo politico, do artista que entra em espacos jamais ocupados anteriormente, o espaco do
mercado de arte ocidental, das galerias e museus, das universidades, enfrentando novas barreiras

e novas tentativas de apagamento de suas identidades e resistindo.

E um ciclo daquilo que Bauman (1999) descreve em suas reflexdes para a sociedade
ocidental p6s-moderna, mas que o sujeito indigena brasileiro estd 14, mesmo que invisibilizado,
violentado, mas ele existe.

Canclini (2005), em suas reflexdes sobre “Quem somos?”” afirma em que pese a vontade
de convergéncia sempre prevalece as dificuldades de achar um unificador, pois a cor da pele, a

linguagem, o territério, a religido, nada disso serve para se identificarem em conjunto, como
podemos ver na citagio a seguir:

Quando se buscou formular “uma matriz civilizatéria” que abarque todo o
continente, varios argumentaram a necessidade de lhe dar uma amplitude capaz
de incluir indios e mestigos. Alguns preferiram definir a condi¢do comum
a partir da perspectiva gerada pela decolonizagdo e pelos processos atuais
de luta social e cultural. Mas o que € mais decisivo: a desigualdade social
ou as diferencas culturais? Definirem-se pelos referentes aos quais se opdem
ou pelos “ambitos de comunhdo”? Nagdes ou povos: delimitacio juridica ou
movimentos étnico-sociais? A resposta ndo € a mesma- disse-se- na Bolivia,
onde a indianidade é quase sindbnimo de nacao, até mesmo nos meios urbanos,
ou no México, sociedade com densa mesticagem. (Bauman, 1999, p.57)

Krenak (2019) na sua visao como um intelectual indigena, relata que a ideia de que os
brancos europeus podiam sair colonizando o resto do mundo estava sustentada na premissa de que
havia uma humanidade “esclarecida” que precisava ir ao encontro da humanidade “obscurecida”,
trazendo-a para essa luz incrivel, o que ele chama de uma espécie de “chamado para o seio da
civilizacdo”, justificado pela ideia de que, existe um jeito de estar aqui na terra, uma concepcao
de verdade, uma certa verdade, que guiou muitas das escolhas feitas em diferentes periodos da
historia.

O branco europeu com toda a violéncia que a coloniza¢do ocasionou aos povos indigenas,

desde as mortes, as epidemias, 0s estupros, a catequizagao, e toda a tentativa de apagamento da
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identidade indigena, quis impor uma nova identidade de forma for¢ada, por se achar superior,
por acreditar que a sua cultura € melhor, que os povos indigenas sdo inferiores e isso € refletido

até hoje na sociedade brasileira, através do racismo, dos preconceitos.

A tematica da Identidade é fundamental ndo somente para conduzir nos estudos de uma
sociedade, de uma cultura, mas pode nos ajudar no enfrentamento do racismo, na educagio para
o respeito a diversidade. A seguir refletiremos como o conceito de memoria pode nos ajudar a

entender os povos indigenas.

3.3 A perspectiva da Memoria na sociedade Canela Ramkokamekra

Como a perspectiva da Memoria nos ajudaria a compreender uma sociedade indigena?
Halbwachs (1990) nos leva a reflexdes diversas sobre Memoria, quando ele diz que se nossa
impressdo pode apoiar-se ndo somente sobre nossa lembranca, mas também sobre a dos outros,
nossa confianca na exatiddao de nossa evocagdo serd maior, como s€ uma mesma experiencia

fosse recomegada, ndo sO pela mesma pessoa, mas por varias. Halbwachs (1990).

A historia € construida de memorias. A nossa memoria € a capacidade de guardar toda
a nossa experiencia e pode ser transmitida para outras geracdes. A memoria da sociedade, €
chamada de memdria coletiva e como esses fatos, experiencias, podem ser transmitidos para
outras pessoas. A forma como a sociedade vive a memdria coletiva e transmite é muito importante

para a identidade indigena e para que o espaco que eles vivem continue existindo.

Seré se a memoria ndo ajudaria a combater as injusticas que os povos indigenas sofrem?
O desconhecimento sobre os povos indigenas faz pensar que eles estdo extintos, sdo fantasmas,
invisiveis, extintos. Povos que estdo vivos, pelo menos tentando sobreviver, com a cultura viva, a

memoria viva, a historia viva.

Krenak (2019) em seu livro “Ideias para adiar o fim do mundo”, propde pensar a histéria
de maneira critica e quando fala isso ele também fala de memdria, porque a memoria te autoriza

a criar uma narrativa sobre o mundo.

Krenak (2019) em suas reflexdes, afirma que se voc€ ndo tem memoria, ndo produz
memoria sobre si, como coletivo, como ser social, como acao politica ativa, vive-se de referéncias
bibliograficas. A memoria € a consciéncia critica e renunciar essa consciéncia critica € virar
um patrimdnio cultural, virar materialidades, mercadorias e produtos culturais, colocando em

museus.

Para Krenak (2019) acredita que a auséncia da memoria deixa o sujeito refém de qualquer
discurso manipulador. A memoria constituida como formas de conhecimentos, saberes, seja como
individuo ou dentro do nosso grupo social, que pode ser transmitida de geracao para geracao, que

¢ a constitui¢do da memoria histérica, o que pode ter interesses politicos, econdmicos por tras.

Podemos refletir que essa tentativa de tornar os povos indigenas invisibilizados desde os
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livros de histdria, até mesmo ndo noticiando os exterminios que eles sofrem continuamente é
intencional desde a colonizacdo, porque desse modo, a sociedade brasileira ndo cria memoria
sobre esses povos e negligéncia o que eles sofrem. Podemos refletir sobre isso na citacio a seguir:

Quantas vezes ndo acontece, em efeito, que, nas sociedades de toda natureza
que os homens formam entre si, um deles ndo faca uma ideia correta do lugar
que ocupa no pensamento dos demais, e quantos mal-entendidos e desilusdes
ndo tem a sua fonte numa tal diversidade de pontos de vista? Na ordem das
relacdes afetivas, onde a imaginacdo desempenha importante papel, um ser
humano que € muito amado, e que ama moderadamente, ndo é muitas vezes
prevenido sendo tardiamente, ou talvez ndo se d4 jamais conta da importancia
que se atribui a seus menores expedientes, a suas palavras mais insignificantes
.(Halbwachs, 1990, p.30).

Tomando como exemplo essa reflexdo de Halbwachs (1990) pensamos: que lugar os
povos indigenas brasileiros ocupam em nossa memoria? Na constru¢ao da nossa identidade
como brasileiros? Sera se reconhecemos a importancia que esses povos possuem, o lugar que

eles ocupam na construc¢ao da identidade nacional?

Quando estudamos as culturas dos povos indigenas do Brasil nos percebemos, nos
reconhecemos porque temos muito deles em nds. Nossa ancestralidade, muitos hdbitos herdamos
desses povos. Pela falta de conhecimentos sobre a diversidade de povos indigenas existentes no

territorio brasileiro acreditamos que muitos estdo extintos, quando ainda resistem.

A importancia de conhecer bem a historia, contada de maneira correta, para a construcao
de uma memoria coletiva sem interesses de impor uma cultura sobre a outra, ou até mesmo de
exterminar, apagar um povo € importante no combate a violéncia que esses povos sofrem e que o
conceito de memdria ndo nos impulsione a estudar os povos indigenas como se eles estivessem

extintos, como se nao existissem mais e fossem um elemento da histéria do passado.

O conceito de memdria no estudo das sociedades indigenas e suas culturas vai nos
conduzir como forma de fortalecer a identidade desses povos, como forma de contar a histdria de
forma correta, sem invisibilizar esses povos, sem esteredtipos que fortalecem preconceitos, que
os saberes, e todos os elementos culturais sejam mostrados de modo a resguardar essa memoria,
mostrar a diversidade cultural, como € ampla, complexa e diversa. A memoria € um elemento

fundamental para a compreensao da cultura indigena.

Ubirata, Iracema, Kauan, Jabuticaba, Timbira, Jacaré, Jabuti, Arara, Butantan, Abacaxi,
Maracuja...Quantas palavras usamos sem refletir que veio de origem indigena? Estamos cegos
para a influéncia que os povos origindrios possuem na cultura brasileira, a0 mesmo tempo que,
estamos surdos para a existéncia desses povos, ndo sabemos nada a respeito e negligenciamos
as violéncias continuas que eles vém sofrendo desde a chegada dos colonizadores no territdrio
brasileiro, também estamos mudos diante de tanta violéncia e ndo podemos mais nos calar. Os
conceitos de Identidade, Espaco e Memoria nos ajudam a compreender a cultura indigena. O
Espaco € fundamental para entendermos como as sociedades indigenas organizam-se hierar-

quicamente, usam materiais que existe no seu territorio para construir suas casas, realizar suas
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atividades produtivas, organizar a estrutura da sua sociedade, s6 aqui ji geraria uma pesquisa
ampla sobre o espaco que os Canela Ramkokamekrd habitam e sua relacdo com lugar. A Identi-
dade e Memoria também gerariam uma ampla pesquisa sobre como os Canela Ramkokamekra
vivenciam sua cultura, sobre como a memoria coletiva € transmitida de geragdo em geracao

fortalecendo assim sua identidade.

Os conceitos de Identidade, Espaco e Memoéria foram pensados como forma de conduzir
o estudo de uma sociedade indigena utilizando o exemplo dos Canela Ramkokamekra visto que
€ impossivel trabalhar em apenas um trabalho a diversidade de povos indigenas existentes no
Brasil. Fica aqui a sugestdo para possiveis novos trabalhos sobre os povos indigenas no Brasil,

de como esses trés conceitos podem nos conduzir em nossas pesquisas.

E importante lembrar que, por mais que os autores utilizados para nos ajudar a compreen-
der os conceitos de Identidade, Espaco e Memoria falem de contextos de sociedades ocidentais e
suas caracteristicas, o olhar para os povos indigenas ndo pode ser etnocéntrico, nem eurocéntrico,
eles precisam ser estudados respeitando sua complexidade, caracteristicas proprias de suas

sociedades e culturas especificas, sempre com respeito as diferencas. 3

3 No apéndice A contém mais informagdes sobre os rituais, mitologia e outros aspectos da sociedade dos canelas
Ramkokamekra.
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4 A ARTE DO TRANCADO DOS CANELA RAMKOKAMEKRA

4.1 Contextualizacio sobre os artefatos indigenas

No capitulo anterior apresentamos um panorama sobre o0s rituais e cultura material
dos Canela Ramkokamekra. Neste capitulo apresentaremos a arte da cestaria, especificamente,
visando apresentar as estruturas de trancados, materiais, padrdes e seus usos culturais. Este
capitulo traz como uma das principais referéncias Ribeiro; Lanna (1980) e a taxonomia dos
trancados desenvolvida em sua tese de Doutorado intitulada “A Civiliza¢do da Palha”, que se
constitui como um dos mais completos estudos sobre cestaria indigena, onde aborda os aspectos
estéticos, técnicos, formas de producdo. Suas pesquisas de campo fizeram Berta Ribeiro ter
contato com diferentes povos origindrios em diversos territorios, e criar metodologias para

classificagdo museoldgica dos acervos etnogréficos.

Neste capitulo apresentamos a classificacdo da cestaria Canela Ramkokamekra, com base
na sistematizacio elaborada por esta autora e uma andlise da cestaria Canela Ramkokamekr4,
abrangendo a técnica e significado simbdlico e cultural demonstrando a beleza e importancia da

cultura indigena.

Ribeiro; Lanna (1980) explica que a obra de arte adquire valor explicativo para a com-
preensdo dos fendmenos culturais quando é estudada como elemento integrante e integrado de
uma cultura, como veremos na explicacao dela, a seguir:

Tratando-se de povos pré-letrados, os nossos indios s6 puderam deixar marcas
de sua passagem e amostras da criatividade humana- que surgiu tao precoce-
mente na escala da evolu¢do do homem, nos produtos da sua cultura material.
Eles constituem para os etnélogos o que os antigos documentos escritos sao para
os historiadores. Também o arquedlogo encontra no estudo da cultura material
um dos vestigios bésicos para a reconstruciio dos modos de vida de sociedades
e culturas extintas. Tal como os paleontélogos, que fazem estudos comparativos
entre espécies vivas e fosseis para inferir a anatomia, fisiologia e habitos desses
ultimos, os arquedlogos utilizaram-se de dados fornecidos por culturas viventes
para deduzir o funcionamento de sociedades cuja cultura procuram reconstruir.
Existem indicios arqueoldgicos de que a arte do trancado era praticada nas
Américas desde 11 mil anos a.C (Adovasio 1976 :VII). Este autor considera
que a antiguidade da cestaria, entre as “artes de fibras pereciveis” s6 ndo excede
provavelmente a da confeccao de cordas e a manufatura de trabalhos em malha
de filet. Segundo Adovasio, ela deve ter sido provavelmente trazida ao Novo
Mundo, como bagagem tecnoldgica pelos seus primeiros imigrantes. (Ribeiro;
Lanna, 1980, p.90)

Ribeiro; Lanna (1980) acredita que todas as sociedades humanas desenvolveram um
modo de se relacionar com a natureza para extrair dela os elementos necessarios a sua subsisténcia.
Para Ribeiro; Lanna (1980) o campo da Antropologia estd interessado em problemas taxondmicos,
como os povos chamam as coisas de seu ambiente e como esses nomes estdo organizados em
grupos maiores, o que € importante no ambiente de um povo e como e como ele organiza a
sua percepcao desse ambiente, em outras palavras, seria o interesse em processos mentais de
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outros povos, cujos codigos estdo mapeados em sua linguagem. Além disso, Ribeiro; Lanna
(1980) também contextualiza sobre a vetustez, no caso, € a antiguidade desse tipo de arte, como
veremos a seguir:

Além de muito antiga, a arte do trangado também se distingue entre as “artes da
vida”, como chama Lewis H. Morgan os modos de provimento da subsisténcia,
pela infinita variedade de suas formas, estilos, técnicas, usos e sua ampla
distribui¢do geogréfica. Assim, nas Américas ela é encontrada desde as regides
articas e subdrticas do norte e do sul do continente, até as regides dridas e as
cobertas pela exuberante flora tropical (Cf. J.M. Adovasio, Prefacio a obra
de O.T. Mason: 1976: VII). Acrescenta esse autor, referindo-se a cestaria da
América do Norte: “Tamanha é a variedade técnica e estilistica da cestaria norte-
americana, que muitos poucos tentaram descrevé-la, classifici-la ou sistematiza-
la numa base regional, quanto mais num ambito continental” (idem). A essa
tarefa dedicou-se pioneira e magistralmente, o autor da obra que o referido
arquedlogo prefacia, em sua 2% edi¢do, Otis Tufton Mason. (Ribeiro; Lanna,
1980, p.90)

Ribeiro; Lanna (1980) explica que os objetos trangados eram certamente indispensdveis
para o transporte da caga, da pesca, dos frutos silvestres, sementes e outros alimentos de coletas

de que se alimentavam os grupos semindmades, devido a sua leveza.

Os comedores de mariscos, cujas conchas se acumulam em fantdsticos sam-
baquis na costa Atlantica e do Pacifico, também deveriam utilizar material
cesteiro, cujos vestigios foram encontrados em abrigos sob rochas na forma
de “... sanddlias, cestos, esteiras e outros artigos de fibras vegetais” (Meggers
1979:39). Tal era a cultura dos “cacadores e coletores do periodo de transi¢cao”
datada para a América do Norte e do sul entre cerca de 7.000 e 5.000 a.C. O
aparecimento da cerdmica é geralmente associado ao da agricultura, uma vez
que o cozimento de graos e tubérculos que, antes da descoberta da cerdmica,
era feito em forno subterraneo, ou simplesmente assando-os na grelha, pode
fazer-se muito mais facilmente em vasilhames de barro. Para Marcel Mauss
(1967:42), a impermeabilizagdo de cestos trancados constituiria um elo de tran-
si¢do entre o trangado e a cerdmica. George Wharton James dedica um capitulo
de seu livro, Indian Basketry, a esse tema, denominando-o “Cestaria, mie da
ceramica” (1972:120). Baseia essa assertiva em observagdes diretas feitas entre
os indios Havasupai, do Arizona, por Cushing, em 1887, em que esses indios
cozinhavam sementes, mingaus, carne etc. em cestos recobertos internamente
com barro arenoso.(Ribeiro; Lanna, 1980, p.91)

Ribeiro; Lanna (1980) observa sobre os modos de vida e os estilos na arte de trancar,
onde enuncia que os trancados brasileiros podem ser classificados, grosso modo, segundo dois
estilos distintos: os trangados feitos principalmente de palha dos grupos campineiros (Kayapo,
Boro6ro, Timbira, Karaj4, da familia linguistica macro- J&) e os feitos de uma espécie de junco,

dos grupos silvicola-canoeiros da floresta tropical (Tupi, Aruak, Karib, Pano, Tukano).

Ribeiro; Lanna (1980) enfatiza com base em Joan Bamberger Turner (1976) que essa
classificacdo se baseia primordialmente em elementos da cultura material € no ambiente ecold-
gico, fazendo abstracdo da organizacgdo social e do corpus ideolégico-simbdlico, isso por conta
dos primeiros viajantes a descreverem as culturas indigenas americanas serem de origem alema,

vinculados a museus para os quais faziam as cole¢des etnogréficas.
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Através da explicacdo de Ribeiro; Lanna (1980) exposta acima, constatamos que o campo
da antropologia tinha um interesse em investigar a cultura material, para catalogar, classificar,
expor em museus etnograficos.

Se se consideram os dois tipos culturais em que se costuma dividir os grupos
indigenas brasileiros- da floresta tropical e marginais & floresta ou, menor dito,
campineiros, verifica-se que, no caso destes dltimos, os trancados representam
a maior parte do seu equipamento civilizador. Isto se deve a circunstincia
de os indios campineiros viverem longe dos grandes rios, ndo praticarem a
navegacdo com canoas, desconhecerem a cerdmica e, em consequéncia, 0s
objetos trangados, por sua leveza, ajustarem-se melhor a seus modos de vida
de ndmades estacionais. Essa circunstancia é, certamente, também responsdvel
pela limitagdo do acimulo de bens. (Cf. Godelier 1974: 259). Por outro lado,
tanto os campineiros com os grupos da floresta tropical tém nos artefatos
trangados sua mais importante utensilhagem para o processamento da mandioca
brava, base da sua dieta alimentar. Uns e outros empregam técnicas cesteiras na
captura de peixes, na construg@o das casas, e em multiplos implementos ligados
ao conforto doméstico e avida cerimonial. (Ribeiro; Lanna, 1980, p.04 e 05)

Ribeiro; Lanna (1980) explica que os grupos que moram nas florestas € nos campos usam
os artefatos trancados como utensilio para processar a mandioca brava, para capturar peixes, para
diversos servigos domésticos e dentro da comunidade, além do uso em cerimonias ritualisticas.
Os materiais utilizados por indigenas brasileiros para a confec¢do de seus artefatos, canoas,
casas etc. sdo encontrados na natureza como por exemplo: pedra, osso, concha, dentes, plumaria,
madeiras, embiras, cip0s, fibras, palhas, vernizes, curcubiticeas, 6leos, nozes, por isso, Ribeiro;
Lanna (1980) fala que os indigenas brasileiros possuem uma cultura vegetal, uma “civilizacao
vegetal” ou “a civilizacdo da palha”. Os indigenas domesticaram as plantas de uma maneira que
a domesticacao dos animais nem se colocou como proposi¢cdo econdmica como podemos ver na

citagcdo a seguir:

Tendo em vista que os indios do Brasil, aparte a ceramica e a pluméria — mon-
tada em suportes de origem vegetal-, bem como um instrumental de pedra, osso,
concha e dentes para a manipulagdo da matéria-prima para adorno, tenham
feito uso , primordialmente de, madeiras, embiras, cipds, palhas, fibras, curcu-
bitdceas, vernizes, 6leos, nozes, como matérias-primas de suas casas, canoas e
artefatos, € legitimo falar de sua cultura como uma civilizacdo vegetal, ou mais
propriamente, no caso em foco, de uma civiliza¢ao da palha. A esse respeito
encontramos apoio tedrico em Godelier, quando fala da orientacdo da economia
chinesa que, desde fins do neolitico e ao longo de milénios, privilegiou “o vege-
tal em relagdo ao animal” (Op. Cit. :258). No caso dos indios, a domesticacdo
das plantas, principalmente para uso alimenticio, foi levada a um alto grau de
desenvolvimento, ao passo que a domesticacdo de animais nem se colocou
como proposi¢do econdmica.(Ribeiro; Lanna, 1980, p.05)

Ribeiro (2017) explica que o contato entre os indigenas e os nao-indigenas impactou as
sociedades dos povos origindrios e as suas culturas. Essas interagdes geram mudangas profundas
e acabam por afetar toda a vida das comunidades indigenas, porque elas foram subjugadas,

desorganizadas através da imposicdo do convivio, da restricdo do territério, da subjugacao
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étnica, debilitados através de violéncias, de doencas, invadindo também as sociedades indigenas

elementos culturais estranhos como objetos de metal, provocando mudangas culturais profundas.

E importante que possamos compreender esse impacto que os indigenas sofreram em suas
culturas para destacar a importancia de estudar, documentar, registrar o maximo possivel sobre
a temadtica das culturas dos povos origindrios com o objetivo de compreender o passado para
esclarecer o presente, pois, tudo que ocorre atualmente com os povos indigenas é consequéncia
de séculos de invasao aos territdrios pertencentes a essas populagdes e todos os impactos que

essas invasdes geraram em suas vidas, sociedades e culturas.

O indio vé& o civilizado que avanca sobre sua aldeia como representante de uma
tribo poderosa e cruel, mas também como detentor de um equipamento que lhe
impde o maior respeito e é motivo da mais viva cobiga. Sdo as armas de fogo,
os instrumentos supercortantes, os panos, os adornos, e uma série de outros
bens que vao sendo revelados aos indios a medida que se estreitam os contatos.
Em todas as pacifica¢des, esse equipamento desempenhou papel capital. Foi
“cevando” os indios, acostumando-os a um suprimento facil e regular desses
bens, que o Servi¢o de Protecdo aos Indios, realizou as suas espetaculares
pacificagdes. Em muitos casos os indios ja conheciam alguns desses elementos,
obtidos indiretamente, o que facilitou a aproximagao gracas ao prestigio que
os detentores de tais maravilhas adquiriram aos seus olhos, malgrado toda a
experiencia tribal que ensinava a encarar gente tdo bem aquinhoada como feroz
e traigoeira. (Ribeiro, 2017, p.281)

Ribeiro (2017) explana que os indigenas conheciam bem o ambiente que viviam, as
florestas, os campos, os caminhos e a chegada do colonizador foi modificando a paisagem, visto
que com suas armas iam cortando arvores, abrindo novas estradas gerando um grande impacto

aos indigenas. Ribeiro (2017) afirma que o contato foi violento e nao pacifico.

De acordoRibeiro (2017) a cada contato entre indigenas e os colonizadores, armas,
instrumentos de metais eram recolhidos pelos indigenas, pois eles percebiam que podiam usa-los,
também, para se defender. As pecas de metal, obtidas por apropriagdo direta e sem a mediacao
de contatos propriamente culturais, levaram a formas préprias de adocdo e aperfeicoamento dos

instrumentos de corte.

Para esses indios, envolvidos por um cerco invasor que dia a dia se fechava
e avangava a forca das mesmas carabinas, obté-las a qualquer custo era uma
questdo vital. Sua fonte de suprimento tanto das armas, como das municdes foi,
até recentemente, a guerra contra os seringueiros, que assumiu, desta forma,
o carater de um empreendimento econdmico, pois ndo tinham outro modo de
obter aqueles artigos tornados essenciais. Os indios da regido do rio Xingu
exemplificam uma situacdo particular em que tribos de cultura homogénea
recebem instrumentos de metal e os integram ao seu patrimdonio com pequenos
reajustamentos. (Ribeiro, 2017, p.281)

De acordo com a descri¢do de Ribeiro (2017) a aquisi¢do de ferramentas representa para
os indigenas uma vantagem objetiva imediata, simplificando e tonando menos cansativa uma

série de tarefas que antes deviam executar com instrumentos de pedra, de ossos, conchas, dentes
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etc. O trabalho de derrubar, cortar, serrar, alisar, que se apresenta desde a confec¢do dos artefatos
mais simples até a derrubada da mata para o rogcado, torna-se muito mais f4cil e faz com que
outras técnicas desaparecam ao longo do tempo, como por exemplo, a de confeccionar os antigos

instrumentos de pedras.

Ribeiro (2017) relata as mudancas que as sociedades indigenas vao sofrer por conta do
contato com esses objetos de metais, como por exemplo, algumas técnicas desaparecerdo, como
confeccionar os antigos instrumentos de pedras. Os artesdos especializados nessa técnica vao
perder o seu prestigio social, além disso, a alteracdo do ciclo anual de atividades, pois, com os
instrumentos de metais, a derrubada da mata que durava varios meses drduos de trabalho, passa
a ser realizada em alguns poucos dias com machados de metal antecedendo o tempo da colheita.
Existem sociedades indigenas em que as atividades agricolas estdo relacionadas com um ciclo
cerimonial fixo e essas mudangas podem exigir readaptagdes mais profundas que afetardo os

valores de cunho religioso.

De acordo com Ribeiro (2017) os grupos indigenas, ao longo do tempo, adotaram outros
objetos, além dos de metal, como vasilhames, panos, condimentos, adornos, vestimentas, porque,
0s grupos que usavam eram os que viviam nos tropicos como uma forma de prote¢cdo em relagdo
ao clima. Outros elementos vao invadindo as aldeias como sal, acucar, novos elementos que

modificam as dietas dos grupos.

A invasio dos territorios que eram ocupados pelos indigenas, modificou as sociedades e
culturas ao longo do tempo, transformando até chegar aos dias atuais. O estudo dessas culturas e
sociedades ¢ fundamental para compreendermos a formagao da sociedade brasileira, os problemas
vividos atualmente e demais conjunturas. A pesquisa de Ribeiro; Lanna (1980) detalha esse
modo dos indigenas se relacionarem com a natureza de modo a produzir os seus artefatos, por
isso é fundamental para entendermos um pouco da complexidade dessas sociedades através de
sua relacdo com esses objetos visto que, esses povos passam por muitas transformagdes por

causa do contato for¢cado com os colonizadores.

E importante ressaltar que no periodo que Berta Ribeiro realizou a sua pesquisa, os estu-
diosos usavam termos que atualmente sdo considerados pejorativos como “tribos”, “civilizados
e ndo civilizados”, embora o evolucionismo cultural enquanto categoria tedrica houvesse sido
superada. Desde aquele momento até a atualidade, os estudiosos de culturas consideram que cada
cultura possui seu ritmo, suas mudancgas, suas particularidades, ndo sendo possivel considerar

uma cultura mais evoluida do que a outra.

Ribeiro; Lanna (1980) expde que a relacdo do homem com o meio em que vive produz
a cultura material, incluindo desde a casa, as armas, utensilios agricolas, de uso doméstico,

recreativos, de uso cerimonial. S3o os elementos tangiveis, de visualizacdo direta.

Ribeiro; Lanna (1980) queria compreender, ao estudar a cestaria indigena, a influéncia

indigena na cultura brasileira, principalmente na tecno economia da mandioca e da pesca. Ela
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também ressalta que a arte do trangado € um simbolo de afirmacgdo da etnicidade. Com base na

pesquisa de Ribeiro; Lanna (1980) iremos analisar a arte do trangado dos Canela Ramkokamekra.

O Centro de Pesquisa de Histéria Natural e Arqueologia do Maranhao possui um acervo
de Cestaria Canela Ramkokamekra no qual faremos a analise dos tipos de cestaria a partir da
taxonomia elaborada por Ribeiro; Lanna (1980). No Centro de Pesquisa de Historia Natural e
Arqueologia do Maranhio, o acervo de Cestaria Canela Ramkokamekra € diversificado. Podemos

ver no andamento do capitulo outras imagens das pecas contidas no acervo.

E importante ressaltar aqui que o Centro foi fundado em 2002, tendo como o objetivo
o estudo, a valorizagdo, a preservacao do acervo patrimonial dos povos indigenas que habitam
o0 Maranhdo, especificamente, os recursos e bens arqueoldgicos, paleontolégicos encontrados
nesse territério. Aqui vemos mais uma vez a antropologia abordando a cultura material indigena,
e destacamos a pesquisa de Goldstein (2014), onde ela aborda o fato da Antropologia como
campo de conhecimento abordar a arte indigena, que o sistema das artes ao longo do tempo
passa por transformagdes e tem se transformado, se tornado cada vez mais internacional, com
formacao de redes e fluxos; mas ela afirma que a arte indigena ainda vive a dicotomia entre arte

e artesanato, com o objetivo de hierarquizar esse sistema.

Goldstein (2014), explica que as artes indigenas estao circulando no sistema das artes,
sendo reconhecidas como Patriménio Cultural, fato que nos surpreende, pois dentro do sistema
das artes as cria¢Oes populares e indigenas costumam ser relegadas, ignoradas e levadas a segundo
plano como se, para ser considerado um objeto de arte, as obras tém que ter caracteristicas tnicas

e sem repeticdo, diferente das producdes de artesanato que sdo produzidas em série.

Demos énfase a Goldstein (2014), ndo s6 por ter anos de trajetéria na pesquisa sobre
a temdtica, mas exatamente por responder questionamentos sobre o campo das artes ndo dar
visibilidade aos povos indigenas do Brasil. Considerar a producio de cestaria como uma atividade
de artesanato por ser realizada de modo coletivo e repetindo técnicas ndo seria uma forma de
mascarar a necessidade de colocar uma cultura como superior a outra? Se refletirmos sobre a
complexidade da producio dos cestos, dos trancados, vamos compreender que existe muito mais

por trds do que simplesmente uma mera repeticdo de movimentos.

4.2 Analise da Cestaria dos Canela Ramkokamekra

De acordo com Rolande (2017), indagar os Canela Ramkokamekra sobre os objetos
artisticos que sdo produzidos em sua sociedade € buscar o siléncio como resposta. Como bem
destacou Velthem (1995), as produgdes materiais indigenas “ndo compartilham das premissas

ocidentais da defini¢ao de “arte” e de sua funcdo.

Apesar de ndo existir uma classificacdo ou categoria que defina algo como arte nas
sociedades indigenas, existem obras especiais, estimadas, valorizadas. Rolande (2017) relata em

seu livro, fruto e suas pesquisas sobre os Ramkokamekrd, que, basta olhar para suas cestarias,
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suas armas de caga, seus adornos corporais e ritualisticos, ou até mesmo os objetos que sao

utilizados no cotidiano, para perceber o valor simbdlico que esses objetos carregam.

As teorias estética e comunicacional, durante décadas foram propagadas por
antropdlogos, visando uma definicao da arte que pudesse ser aplicada no mundo
inteiro, a despeito da diversidade cultural. Berta Ribeiro (1989, p.13) uniu essas
duas perspectivas, destacando que a arte indigena “reflete um desejo de fruigc@o
estética e de comunicacgdo de uma linguagem visual”. (Rolande, 2017, p.35)

Feitosa; Menendez (2020), realizaram um estudo sobre a arte da cestaria dos Canela
Ramkokamekrd a partir de uma perspectiva interdisciplinar entre a Geografia e as Artes Visuais.
Podemos relacionar o que Feitosa; Menendez (2020) explicam com o que Ribeiro; Lanna
(1980) aborda em suas pesquisas, de que forma? Feitosa; Menendez (2020) afirma que os povos
indigenas que vivem em dreas de campos sdo os que produzem a cestaria e na pesquisa de Feitosa;
Menendez (2020) constatamos essa caracteristica, quando, o espaco dos Canela Ramkokamekra
¢ descrito como ‘“campos abertos do cerrado maranhense entre os altos cursos do rio Itapecuru e

Mearim” e que esses povos desenvolviam atividades ndmades.

Outra caracteristica que Ribeiro; Lanna (1980) enfatiza: os povos que produziam cestaria
geralmente eram nomades e os artefatos de palha eram mais leves e podiam ser carregados
de um lado para o outro. Por outra perspectiva podemos constatar que estudos mais recentes
encontram a arte da cestaria em povos Amazonicos, em biomas diferentes, como € o caso da
cestaria paumari, povo que habita a regido de lagos no Rio Purus e afluentes, no estado do
Amazonas Menendez et al. (2011).

Constata-se que a matéria prima destes trangados € composta por espécies de palmeiras
nativas, demonstrando a longa tradi¢do da técnica e ocupagdo dos territdrios, cuja cestaria é

elaborada também por povos que habitam regides de lagos e rios.

Feitosa; Menendez (2020) contextualizam o porqué de os Canela Ramkokamekrd estarem
localizados atualmente no interior do estado do Maranhdo. Segundo os estudos de Feitosa;
Menendez (2020), os indigenas do tronco J€ lutaram contra os indigenas do tronco Tupi, os
Tupinambds, pelo territério que hoje € a cidade de Sao Luis do Maranhao, e, por esse motivo, 0s
indigenas do tronco J€, vencidos pelos Tupinambas ocuparam o territdrio do interior do estado
do Maranhao, o sertdo, as margens dos rios. Os portugueses, os fazendeiros e os criadores de
gado também forcaram os indigenas do tronco Jé a mudarem de territério a medida que iam

adentrando as suas terras.

Como consequéncia, os indigenas do tronco J€, do qual os Canela Ramkokamekra
fazem parte, foram cada vez mais buscando territérios mais seguros, recuando até chegarem nos
interfluvios dos rios Itapecuru, Mearim, Grajau, Pindaré, por questdes defensivas aos ataques

que vinham sofrendo.

Os Canela Ramkokamekra estdo localizados na parte do centro sul do Maranhdo no

municipio de Fernando Falcao, tendo como sede a aldeia chamada “Escalvado”. Nos estudos de
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Feitosa; Menendez (2020)), esta descrito que o clima dessa regido € classificado como Tropical
Subtimido, com sazonalidade marcadas por chuvas de verdo e outono, com caracteristicas
vegetais de Cerrado, variagdes “Campos Cerrados” no topo das Chapadas, Cerraddo e Floresta-
Galeria nas terras proximas aos leitos dos riachos e as madeiras que compde essa vegetacao
como: bacuri, angico aroeira, araticum, acdcia, buriti, barbatimao, buri tirana, balsamo, puca,

pequi, que sdo usadas pela comunidade.

Embora os Canela Ramkokamekr4 estejam estabelecidos na Aldeia Escalvado,
sua arte de cestaria consolidou-se através de séculos. A palmeira “buriti” é
a mesma fonte do material utilizado na elaborac@o da cestaria objeto deste
estudo, como expressdo da cultura material do povo. Estd inserida num contexto
ambiental onde a matéria-prima € a retirada de arvores nativas préprias de
segmentos do espaco da Aldeia. (Feitosa; Menendez, 2020, p.162)

A Cestaria Canela representa um dominio sobre o espaco que eles vivem.Os saberes
ancestrais passados de geracdo em geracdo em conhecer que o talo da uma planta pode ser
tecnicamente trabalhado e dali gerar um objeto € valioso. As pesquisas de Crocker (1990) os
artefatos dos Canela sdo de uso didrio e cerimonial, € que as mulheres e homens Canela fabricam
cerca de 150 categorias de artefatos. A variacao dessas tradi¢des € permitida até certo ponto,
dependendo do destino do item, seja para uso em festival, na vida privada de Canela, ou até

mesmo na vida sertaneja ou urbana brasileira.

Crocker (1990) explica que para as festas a peca é confeccionada e utilizada exatamente
de acordo com a tradi¢do sendo confeccionada, se possivel, com os materiais tradicionais. Ja
para o uso em contextos didrios, as regras de fabricacdo sdo menos rigorosas,embora os padroes

permanecam.

Crocker (1990) aponta que para a venda os padrdes ndo sdo tao bons. Crocker (1990) no
item ““ Child’s Dorsal Head-Strap Basket” explica sobre o uso especifico de um tipo de cesta de

alca, como ele descreve,que € usada nas festas Khéétitwaye e Pepye.

Cada uma das duas companheiras usa para cacar roedores com os novigos, sendo dada
por sua tia logo apds cantar a noite toda, no momento em que ela estd saindo da aldeia para
cacgar roedores mas € levado embora quando ela retorna. No dia anterior, durante a reuniao
matinal, os Pro-Khammad nomearam outra garota que pudesse ficar com a cesta, porque de
acordo com a tradicao esses item € concedido a alguma garota de outra comunidade que tenha

aproximadamente a mesma idade da garota associada.

Crocker (1990) ainda destaca que quando niao ha nenhuma menina visitante, incluindo
moradores da cidade e estrangeiros, a cesta é concedida a uma menina de alguma nagdo an-
teriormente independente, agora dentro do povo Canela. Sobre o material utilizado, Crocker
(1990) descreve que a cesta € feita apenas de “bast” (hdl- ti) da palmeira do buriti, formando um

material vertical mais solido.
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Crocker (1990) fala sobre o uso de uma cesta que tem o nome de cesta de cabeca dorsal
de faixas de superficie feitas de talos de buriti, onde as mulheres usam para carregar objetos
pesados, como, por exemplo, lenha, raiz de mandioca, batata-doce, frutas do cerrado da rogas até
a aldeia, sendo sempre utilizadas por mulheres, nuncca pode ser feito ou utilizado por homens.

As faixas verticais que lhe ddo forca sdo a casca retirada do caule da folhagem
do buriti, aquela que tem como nicleo material semelhante a balsa. O caule é
chamado de puu-re (talo). Essas tiras s@o conhecidas como puu-re ydakhd. O
capacete € chamado de khay yuckhd. Deve ter tres tiras de cabeca em qualquer
cesto de cabega adequado.Ao redor da cesta, devem haver corddes de buriti
bast, chamados de hal-tsé€. Quando a mulher carrega uma carga alta, essas
alcas podem ser desfeitas e utilizadas para apoiar a parte alta da carga. A boca
levemente alargada desta cesta deve ser formada com muita precisdo para estar
dentro da tradi¢do Canela e nao sofrer criticas. Os Canela sdo muito precisos
nesse ponto de estilo.Quando feito para fins comerciais, o alargamento na boca
geralmente € omitido.Essa cesta ndo serd enterrada com uma mulher quando
ela morrer: elas serd simplesmente despedacada e jogada fora. (Crocker, 1990,
p. 151)

Crocker (1990), descreve o uso de um cesto, entre os homens Canela, que nos chamou
atencdo: € usado como uma espécie de bolsa para armazenas os alfinetes utilizados para furar a
orelha, o 16bulo, dos meninos; esses alfinetes sdo pequenos, feitos de cana ( cana juba), e sdo
feitos pelos jovens um pouco antes do periodo de reclusao para furar as orelhas. Nesse conjunto

pode haver até uma dizia de pedacos de cana, cada par aumentando ligeiramente de diametro.

Crocker (1990) relata que terminado o periodo de reclusdo para furar as orelhas, o jovem
coloca o cesto no oco de uma grande arvore,isso fara com que os I6bulos das orelhas fiquem
fortes, para que ndo fiquem fracos e quebrem facilmente.Esse cesto € feito de fibra comum e é

confeccionado pelo préprio jovem.

A seguir, vamos visualizar um exemplo de cestaria Canela Ramkokamekr4 feita da palha

do Buriti, confeccionada pelas mulheres e usada no cotidiano, vide Figura 3):

Ribeiro; Lanna (1980) estudou as regularidades e variagdes na confec¢do dos trangados,
através de pesquisas bibliograficas, estudo de campo dos cestos, chegando a um modo de
classificacdo. Ela demonstra a classificac¢do tecnoldgica do trangado, abordando o corpo do cesto,

o inicio do trancado e o arremate.

Ribeiro; Lanna (1980) explica que a categoria do trancado cruzado, obedece aos mesmos
principios estruturais da tecelagem, sendo feito com uma intersec¢do alternada de um elemento

fixo ou passivo que € chamado de urdidura, por outro ativo que € chamado de trama.

Os atributos distintivos de um objeto trangado incluem forma, técnica de execu-
¢do, motivos ornamentais derivados do préprio entrangcamento e, sobretudo, a
fun¢do dada ao objeto. Dificilmente se encontrard a associagc@o de todos esses
caracteres em um sO objeto que possa representar um prototipo, passivel de
ser comparado com outros, com 0s mesmos atributos. A caracteristica mais
abrangente € a que se refere a funcdo do objeto que, por si sd, determina uma
certa padronizacdo da forma e muitas vezes, em consequéncia disto, da técnica.
(Ribeiro; Lanna, 1980, p.60)
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Figura 3 — Essa € a tipica cestaria de buriti. Fonte: Aldeia Escalvado Menendez; Silva (2019)

Ribeiro; Lanna (1980) explica que, a diferenga estd no material, porque o trancado que
possui um material rigido, que prescinde o tear, espatulas e outros implementos que a tecelagem
com fio ndo pode prescindir. Outro aspecto a destacar € em relacdo a movimentagdo da trama
e da urdidura. Nos tecidos, é sempre um elemento fixo ou passivo que envolve as barras de
tear, nos trangados entrecruzados, deixa de sé-los, tanto na trama quanto na urdidura, que sao
movidos no ato de tecer e, resultam indiferenciados no ato final, um elemento vai cruzando o

outro, podendo formar um angulo reto, agudo ou obtuso, dependendo de como sdo dispostos.

Ribeiro; Lanna (1980) explica que utiliza o termo cruzado, enlacado e torcido, quando
precedidos da palavra trangcado, ao invés de entrecruzado, entrelagado, e entretorcido, neste
ultimo, o prefixo “entre” para dar a ideia de interseccdo da urdidura e trama. O termo “Cestaria”
se aplica a diferentes espécies de itens como, por exemplo, bercos, armadilhas de pesca, chapéus,
esteiras, bolsas, recipientes, podendo ser rigidos ou mais flexiveis, juntadas de forma manual

sem moldura ou tear.

Ribeiro; Lanna (1980) relata que a Arqueologia procurou uniformizar a terminologia de
técnicas bdsicas de manufaturas de povos antigos elaborando uma série de manuais que serviam
como espécies de guias para identificacio e andlise dessas técnicas. Ribeiro; Lanna (1980) sugere
que seu estudo possui um cardter preliminar e deixa a sugestiao para que outros estudos sejam

feitos em diversas comunidades indigenas. Ela estudou Xingu e Rio Negro.

Estudando as regularidades e variagdes observadas na confec¢do dos trangados a partir da
consulta bibliografica, estudo de campo, dos préprios cestos, pode-se chegar a uma classificagdo
geral dos modos de fazer trancado. Ribeiro; Lanna (1980) divide técnica estrutural em duas
categorias bdsicas: os trangados entretrangados e costurados, seguindo-se depois outras subcate-

gorias mais especificas que denomina de grupos e tipos sobretudo a categoria de entretrancados:
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cruzados, enlacados e torcidos Ribeiro; Lanna (1980).

A partir dos estudos de Adovasio (1977), Mason (1976), Mauss () e Leroi-Gourhan
(1945), o autor criou uma taxonomia para os tran¢ados encontrados no Brasil, a partir do acervo
do Museu Nacional, entre outros. Segundo a autora, esses trangados sdo incluidos em uma
classe mais abrangente que € a dos trangados entretecidos que sdo diferenciados dos trangados
costurados. Dentro da categoria dos trancados cruzados, temos os grupos chamados de cruzado

arqueado, cruzado quadricular, cruzados hexagonais. Como observamos na tabela (Ribeiro;
Lanna, 1980, p.34).

Tabela 1 — Taxonomia para os trangados encontrados no Brasil

Catecoria técnica bésica Entretrancandos Costurados
g (Ribeiro,1980,p.26) | (Ribeiro, 1980, p.26)

Cruzados Enlacados

Grupo (Ribeiro,1980,p.26) (Ribeiro, 1980, p.26)
Arqueado Torcidos
(Ribeiro,1980,p.26) .
Quadricular (Ribeiro, 1980, p.26)

Tipos (Ribeiro,1980,p.27)
Hexagonais
(Ribeiro,1980,p.27)

Assim, terfamos: técnica bdsica (categoria) mais disposi¢do dos elementos
constituintes (grupo), mais espacejamento desses elementos (tipo). E o caso dos
trangados cruzados — hexagonal reticular, cujo sindnimo é reticulo, ou hexagonal
obliquo, ou ainda hexagonal triangular, cujo sindnimo € treli¢a. (Ribeiro; Lanna,
1980, p.27)

A diferenga que Ribeiro; Lanna (1980) faz na estrutura consiste em duas grandes classes,
onde a primeira € dos trancados entretecidos, em que o elemento da trama intercepta o elemento
da urdidura de forma disposta perpendicularmente, em séries paralelas, transpondo sob e sobre,
alternadamente, um ou mais desses elementos, sem o uso de qualquer implemento auxiliar
(Figura 3), a segunda € a dos trancados costurados, em que um elemento ativo chamado trama,
envolve um passivo, suporte ou urdidura, que lhe serve de base(Figura 4), constituido de um
Unico elemento continuo. Nesse trangado costurado, utiliza-se uma agulha ou um instrumento

perfurador para perpassar a urdidura.

Além disso, Ribeiro; Lanna (1980) descreve a classificagdo dos trangados entretecidos,
que levam em conta o seu elemento mével, a trama, que sdo o entrecruzar, entrelacar, entretorcer.
Dentro dos trancados entrecruzados ou simplesmente cruzados, existem os xadrezados, os
cruzados em diagonal ou sarjado (Figura 3), e arqueado. Todos eles, obedecem ao mesmo
principio de entretecimento, que € a trama e a urdidura em intercep¢ao, que se entrecruzam,
formando angulos retos, agudos ou obliquos. Aqui podemos observar que Ribeiro; Lanna (1980)

usou como o critério classificatério o processo com que se entretecem dois elementos, ou dois
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Figura 4 — Foto tirada por Leticia Saboia do acervo do Museu e Centro de Pesquisa de Histéria Natural e
Arqueologia do Maranhdo, imagem da vista posterior do cesto.

conjuntos de elementos, em que um deles, no caso, a trama, joga um papel mais importante do

que outro, que € a urdidura, que é o elemento passivo.

Nos trangados torcidos, os elementos passivos sao verticais, sao orientados paralelamente
ao longo do eixo cesteiro, enquanto os elementos ativos ou trama sao horizontais. O trancado
sarjado se distingue do torcido porque todos os elementos sdo ativos € passivos a0 mesmo tempo,
além do que, o seu tamanho e composi¢do sao também uniformes, ao contrario do que ocorre

nos trangados torcidos.

O processo de entrecruzar, que assume maior importancia no caso da cestaria
indigena brasileira, é dividida por Adovasio em duas categorias: entrecruzado
simples (simple plaiting), que corresponde ao checkerwork (quadricular) de
Mason (1976) e outros autores de lingua inglesa; e twill plaiting (sarjado orna-
mental). No entrecruzado simples um elemento da trama cruza um da urdidura.
Nos entrecruzados sarjados a intercepc¢do da urdidura e trama se processa se-
gundo a férmula 2/2 (dois sobre dois sob), 3/3, 4/,4. Os sindnimos para twill
plaiting usados por Adovaisio sdo; twilling (sarjado), chevron weave (tecitura
em séries de “Vs”), heringbone weave (tecitura espinha de peixe), diagonal
plaiting (entrecruzado em diagonal) e twilling twos (sarjados duplos). Neste
caso o autor d4 realce aos desenhos que se esbo¢am no trangado sarjado. Estes
seriam seus “tipos tecnoldgicos” Adovasio 1977:99). Em minha classificagdo
tomo o partido de Mason (1931) utilizando uma adaptagdo de sua nomenclatura
para esses “tipos tecnoldgicos”. Assim, divido os trancados entrecruzados em
quatro grupos: quadricular ou xadrezado, arqueado, em diagonal ou sarjado e
hexagonal. (Ribeiro; Lanna, 1980, p.33)

No cesto da Figura 4 temos um cesto com uma forma cilindrica conforme Ribeiro; Lanna
(1980), seu corpo com um trangado costurado, que possui um remate com um acabamento
com um refor¢co de aro concavo como explica Ribeiro; Lanna (1980). Essa técnica obedece

a féormula 1/1, confundindo-se com o cruzado quadricular, uma vez que, também aqui, os
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elementos passivos (urdidura) dispostos em séries paralelas sdo alternadamente interceptadas

por um elemento ativo (trama).

Pelo fato da urdidura ser rigida, de grosso calibre, e a trama delgada e flexivel, o efeito
produzido € de uma série de protuberincias. Sua base € cruzada quadricular ou xadrezado.
Na Figura 5 vemos um exemplo de Cestaria Canela Ramkokamekrd, que de acordo com a
classificacdao da Berta Ribeiro (1980, p.46), possui um corpo cilindrico Ribeiro (1980, p. 70),
um trancado costurado espacejado, a medida que vai formando um espiral, deixa-se um espaco,
fazendo coincidir longitudinalmente os pontos executados pela trama e deixando a mostra o rolo

que serve de sustentagdo ao trabalho.

Figura 5 — Foto tirada por Leticia Saboia do acervo do Museu e Centro de Pesquisa de Histéria Natural e
Arqueologia do Maranhdo, imagem da base do cesto.

A Figura 5, mostra o “umbigo” que é o comeco do trangado. Ribeiro; Lanna (1980)
explana sobre o comeco dos trangados, falando que, autores como Mason (1976) e Balfet
(1986) dao pouca énfase a essa parte da tecnologia cesteira, que € mais desenvolvida por
Adovasio (1977) que classifica os “centros dos cestos”, ou “umbigo” onde nascem os cestos, e
sdo classificados sarjado, torcido e costurado, entretanto, ele ndo atribui nomes aos tipos mais
correntes que seleciona como paradigma, mesmo porque considera que as variantes sdo tantas,
que o estabelecimento de uma taxonomia universalmente aplicdvel e aceitavel € impossivel. Na
imagem a seguir, temos de acordo com Ribeiro; Lanna (1980) um “umbigo asterisco” que é

obtido dispondo-se os elementos da urdidura em posi¢do radial e envolvendo-os com uma trama.

4.3 Categoria Entretecido

“Espinha de peixe” (Herringbone), de acordo com Ribeiro; Lanna (1980), é o mais
corrente padrao ornamental nos trancados sarjados, tanto naqueles em que se emprega a palha

(foliolos) como o junco (taliscas). Esse cesto € classificado por Ribeiro; Lanna (1980) como
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um cesto bornaliforme. Ele € feito com a folha da palmeira de buriti em diversos formatos e é

encontrado em outros grupos J&, como os Xavante, vide Figura 6.

'/;‘J).ﬁ/:/’}”'
\\\\\ !

Figura 6 — Foto tirada por Leticia Saboia do acervo do Museu e Centro de Pesquisa de Histéria Natural e

Arqueologia do Maranh@o, imagem da base do cesto.

Em sua forma mais corrente, o trancado cruzado diagonal ou sarjado produz
um padrdo ornamental chamado em inglés herringhone “espinha de peixe”. E
obtido pelo entrelagamento das malhas, de duas em duas, ou de trés em trés, de
uma vez sO, formando dngulos obtusos. Ao entrangar sucessivamente nimeros
dispares de malhas, formam-se figuras geométricas (losangos, chevron, zigue-
zague, gregas, meandros) realgadas pelo relevo do trangado, pelo relevo da luz
nos trangados monocromos e, naqueles feitos com lamina de peciolo de folha de
palmeira ou filamentos de cana ou junco (maranticeas) adredemente pintados,
pela alternancia do colorido claro/escuro. (Ribeiro; Lanna, 1980, p.36)

Esse trancado também aparece nos estudos de Ribeiro; Lanna (1980), onde ela classifica

como trang¢ado cruzado hexagonal.

Trata-se da técnica empregada no empalhamento de cadeiras e canapés em que
se trabalha com trés elementos ou trés conjuntos de elementos, que tomam
as diregdes horizontal, vertical e diagonal, cruzando-se entre si. Em outras
palavras, a urdidura, composta de dois elementos diagonalmente, formando
angulos obliquos, ou em posi¢do perpendicular, formando angulos retos, é
perpassada pela trama que também pode ser constituida de dois elementos
que se cruzam entre si. Ao trangado hexagonal aberto chamo gradeado ( em
forma de grade)- lattice work ou open work em inglés e treillage em francés.
Comum no repertério de trangados de todos os grupos indigenas do Brasil,
principalmente nos cestos-cargueiros, paneiros,- para torna-los mais leves- e
nas coadeiras, para possibilitar o peneiramento, o trancado hexagonal apresenta
intimeras variantes.(Ribeiro; Lanna, 1980, p.39)
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Figura 7 — Foto tirada por Leticia Saboia do acervo do Museu e Centro de Pesquisa de Histéria Natural e
Arqueologia do Maranhdo.

4.4 Trancados Costurados (Outros tipos)

Na Figura 8 a seguir, veremos mais um exemplo de Cestaria Canela Ramkokamekra,
que de acordo com a classificacdo da Ribeiro; Lanna (1980), possui um trangado costurado
espacejado, a medida que vai formando um espiral, deixa-se um espaco, fazendo coincidir
longitudinalmente os pontos executados pela trama e deixando a mostra o rolo que serve de

sustentacdo ao trabalho.

Figura 8 — Foto tirada por Leticia Saboia do acervo da Professora Larissa Menendez.
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Nas proximas imagens, temos de acordo com Berta Ribeiro (1980, p.48) mais um
exemplo de “umbigo asterisco” que € obtido dispondo-se os elementos da urdidura em posicao

radial e envolvendo-os com uma trama.

Agora, veremos um exemplo de Cestaria Canela Ramkokamekra que possui um formato
cilindrico de acordo com Ribeiro; Lanna (1980) e um trangado costurado, cruzado quadricular
ou xadrezado, onde segundo Ribeiro; Lanna (1980), um elemento da trama intercepta e transpde
transversalmente um elemento da urdidura, colocando em posi¢do vertical, formando angulos
retos e desenhos quadriculares. Em algumas variantes desse tipo de trangado, as palhas sdo

dispostas muito préximas umas das outras. Vamos observar na Figura 9 a seguir:

Figura 9 — Foto tirada por Leticia Saboia do acervo da Professora Larissa Menendez.

4.5 Categoria Entretrancados, grupo cruzados com desenho marchetado

De acordo com a pesquisa de Feitosa; Menendez (2020), a arte da cestaria dos Canela
Ramkokamekré consolidou-se através de séculos, utilizando sempre a mesma fonte, a palmeira
do buriti, retirada das drvores nativas proprias encontradas no espaco da aldeia Escalvado, sendo
o buriti fonte para a producao de diversos objetos que possuem finalidade ritualistica sendo
utilizados em cerimonias, também caréter utilitdrio, como objetos para tarefas do cotidiano.

Darelagéo do indigena com o espago da aldeia emerge a criagdo dos seus objetos
de uso doméstico, aquilo que usam na vida cotidiana e que estd impregnado dos
simbolos de sua cultura. Abordamos a aldeia enquanto espaco vivido, formando
a nocao de lugar, expressa por grande variedade de sentimentos emersos da
evolugdo do processo de reconhecimento, de sua dependéncia dos recursos
disponibilizados e de sua vinculagdo ao espirito do lugar que se manifesta a
partir da experiencia e por meio de longa vivencia. (Feitosa; Menendez, 2020,
p.163)

Essa pratica atende as necessidades basicas da comunidade, desempenhando um papel

importante na transmissdo de conhecimentos e tradi¢des culturais de geracdo em geracao cons-
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tituindo um fazer dominante entre os povos origindrios, e como Goldstein (2014) explica, é
referente a cultura, ao patrimonio material desses povos. Feitosa; Menendez (2020) realizaram
coleta de dados através da observacao participante onde acompanharam os Canela Ramkoka-
mekré no processo de producdo de cestaria. A primeira etapa da produgdo € o deslocamento ao
buritizal para coletar os talos do buriti que sdo retirados por homens.

Feitosa; Menendez (2020) relatam que antes de retirarem os talos do Buriti, os homens
fazem ornamentos na cabeca e na cintura e se pintam com o Urucum.

O Pajé acendeu um cigarro e os cantadores comegaram a cantar na lingua
Canela. A cangdo evocava a rocha, a pedra dura da montanha, que traria a forga
do espirito. O canto dos homens se inicia na retirada dos talos e durante o
trabalho das mulheres. Segundo informacao oral, assim os avds ensinaram, a
musica € a de tirar talo de buriti, para todos cantarem, enquanto tecem, para
se alegrarem. Além do canto, sopra-se também uma ocarina que acompanha a
melodia. Apds acender o cigarro, pintar o corpo, colocar os adornos na cabega
e na cintura, os homens atravessaram o igarapé para chegar ao buritizal. Neste
momento, apareceu uma cascavel, porém, ndo a mataram, antes a jogaram
para longe, colocaram fogo no capim e iniciaram a retirada dos talos. (Feitosa;
Menendez, 2020, p.165)

Feitosa; Menendez (2020) também descrevem que os homens retiram os talos e entregam
as mulheres que levam até o local onde a cestaria serd confeccionada. Junto com os talos eles
também usam uma resina que € retirada de uma arvore chamada “pau de leite” sendo usada junto
com o carvao que serve para tingir os talos, sendo a elaboragdo do cesto a partir dos talos. A

seguir, veremos um exemplo de cestaria que € tingida na Figura 10:

Figura 10 — Foto tirada por Leticia Saboia do acervo do Museu e Centro de Pesquisa de Histéria Natural e
Arqueologia do Maranhao.
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De acordo com Ribeiro; Lanna (1980), esse cesto possui uma forma alguidaforme com
um trangado cruzado em diagonal ou sarjado. Feitosa; Menendez (2020) explicam que esse
contraste de cores € feito com o tingimento dos talos da mistura do pau de leite com carvao,
enquanto outros talos ndo sdo pintados. Desse modo, gera o contraste, € a base da seiva dessa
arvore serve para fixar o pigmento de carvao no talo, funcionando como se fosse uma cola.

A tessitura do cesto se inicia pela base. Aqui temos um tipo de trancado feito
de palha de buriti, bem menos maledvel que os trancados de palha. Neste tipo
de trabalho, os talos sdo retirados em tamanho e largura igual. Este quesito é
fundamental para o bom resultado do cesto e constitui-se em uma técnica que
exige grande experiencia, pois, devido a dureza dos talos, uma artesa menos
experiente poderd tirar talos de diferentes larguras e tamanhos, comprometendo
a confeccdo do cesto. Em seguida, usa-se a tinta de pau de leite misturada ao
carvdo para tingir os talos que fardo aparecer o contraste e o desenho da cestaria.
(Feitosa; Menendez, 2020, p.167)

Na Figura 11, temos um exemplo de cestaria Canela Ramkokamekra com trancado
marchetado, um tipo mais elaborado da categoria de trangados entretrangados, do grupo cruzados.
De acordo com Berta Ribeiro (1980, p.38) em diversos grupos de povos origindrios estes tipos
de desenhos compdem significados simbdlicos que sao compartilhados pelo povo. Além disso a

composi¢do € feita, no caso especifico da imagem 8, por talos de buriti.

Figura 11 — Foto tirada por Leticia Saboia do acervo do Museu e Centro de Pesquisa de Histéria Natural e
Arqueologia do Maranhio.

Segundo Feitosa; Menendez (2020) sobre este tipo de trancado:

A tessitura do cesto se inicia pela base. Aqui temos um tipo de trangado feito
com talos de buriti, bem menos maledvel que os trangados de palha. Neste tipo
de trabalho, os talos sdo retirados em tamanho e largura igual. Este quesito
¢ fundamental para o bom resultado do cesto e constitui-se em uma técnica
que exige grande experiéncia, pois, devido a dureza do talo, uma artesd menos
experiente poderd tirar talos de diferentes larguras e tamanhos, comprometendo
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a confeccdo do cesto. Em seguida, usa-se a tinta de pau de leite misturada ao
carvao para tingir os talos que fardo aparecer o contraste e o desenho da cestaria.
(Feitosa; Menendez, 2020, p.166-167)

Figura 12 — Foto tirada por Larissa Menendez do seu acervo pessoal.

Podemos analisar essa imagem do cesto Canela Ramkokamekrd, que pertence ao acervo
do Museu e Centro de Pesquisa de Histéria Natural e Arqueologia do Maranhdo e com base nos
estudos de Ribeiro; Lanna (1980), observar que possui um trangado que forma um cruzamento,
sdo chamados por Ribeiro; Lanna (1980) de “Trancado cruzado quadricular ou xadrezado”, onde
um elemento da trama vai interceptando o outro e transpondo transversalmente. Nesse exemplo

da fotografia, ele cresce em vertical como se fizesse um movimento na diagonal.

No remate do cesto vemos o que Ribeiro; Lanna (1980) chama de acabamento com
refor¢o de aro plano-concavo. Na imagem a seguir, podemos visualizar melhor o remate do
cesto. A producdo de cestaria estd relacionada ao conhecimento o territdrio, de seus recursos
naturais, conhecido como um tipo de conhecimento deixado pelos seus ancestrais. Na percepc¢ao
de Feitosa; Menendez (2020), as relacdes do povo Canela Ramkokamekrd com o espago que
vivem, as cabeceiras os interflivios de rios, no sertdo maranhense, sé de observar em sua visita a
campo como a producdo de cestaria é elaborada, ja conseguem perceber o grande conhecimento
que os Canela possuem sobre o espago, 0s recursos naturais que se transformam em objeto de

cestaria.

A seguir, veremos mais exemplos de cestarias produzidas pelos Canela Ramkokamekr,

acervo do Museu e Centro de Pesquisa de Historia Natural e Arqueologia do Maranhdo. Aqui
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vemos um cesto que de acordo com Feitosa; Menendez (2020) explicam que esse contraste
de cores é feito com o tingimento dos talos da mistura do pau de leite com carvao, enquanto
outros talos ndo sdo pintados e possui um trancado cruzado quadricular ou xadrezado, onde
segundo Ribeiro; Lanna (1980), um elemento da trama intercepta e transpde transversalmente
um elemento da urdidura, colocando em posi¢do vertical, formando angulos retos e desenhos

quadriculares. Em algumas variantes desse tipo de trancado, as palhas sdo dispostas muito
préximas umas das outras.

O préximo exemplo de cestaria, possui um trancado “Espinha de peixe” (Herringbone),
de acordo com Ribeiro; Lanna (1980), é o mais corrente padrdao ornamental nos trangados
sarjados, tanto naqueles em que se emprega a palha (foliolos) como o junco (taliscas). Na parte

de cima do cesto, possui um trangado cruzado quadricular ou xadrezado, onde segundoRibeiro;
Lanna (1980).

Podemos ver essa diferencga dos trangados no mesmo cesto, observe a imagem a seguir:
O préximo cesto possui um trangado cruzado quadricular ou xadrezado, onde segundo Ribeiro;
Lanna (1980), um elemento da trama intercepta e transpde transversalmente um elemento da
urdidura, colocando em posicao vertical, formando angulos retos e desenhos quadriculares. Em

algumas variantes desse tipo de trancado, as palhas sdo dispostas muito préximas umas das
outras

Figura 13 — Foto tirada por Leticia Saboia do acervo do Museu e Centro de Pesquisa de Histéria Natural e
Arqueologia do Maranhao.
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Figura 14 — Foto tirada por Leticia Saboia do acervo do Museu e Centro de Pesquisa de Histdria Natural e
Arqueologia do Maranhao.
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Esse cesto, vemos um elemento da trama passando, interceptando, e transpondo trans-
versalmente um elemento da urdidura, colocado em posi¢do vertical, formando angulos retos
e desenhos quadriculares sendo um trancado cruzado quadricular ou xadrezado tendo como
referéncia Berta Ribeiro; Lanna (1980).J4 na parte de cima do cesto, vemos um outro trangado,
que confunde-se com o quadricular cruzado porque os elementos estdo passivos (urdidura)
dispostos em série paralela sdo alternadamente interceptados por um elemento ativo, a trama,
e tendo como referéncia Ribeiro; Lanna (1980) a urdidura rigida, de grosso calibre,, e a trama

delgada e flexivel, o efeito produzido é o de uma série de protuberancias.

A cestaria indigena possui a funcio de guardar alimentos, utilizados para diversas funcdes,
inclusive, ritualisticas como descreve Crocker (1990). Além disso, de Feitosa; Menendez (2020),
descrevem a cestaria dos Canela Ramkokamekra como “carregada de simbolismo, que nao
pode ser dissociada da memdria, da vida social, pois constitui um saber que engloba também a
perspectiva de mundo dessa populacdo”. De acordo com Feitosa; Menendez (2020), a cestaria,
nao pode ser considerado um mero artesanato, porque a elaboracao nao pode ser dissociada
de um saber ancestral, aos saberes, crenca e visdo espiritual, aos ensinamentos ancestrais, esse
sentido € construido coletivamente juntamente com a relacdo com o espaco que os Canela estdo
inseridos, o espaco da aldeia e do meio ambiente, onde tudo tem um sentido, as 4rvores, 0s
igarapés, as plantas. Em seguida, veremos uma reflexdao de Zulma Palermo que podemos usar

como um norte para novas formas de ver as artes indigenas:

Se hace necesario, entonces, poner en circulacion las multiples formas de
produccién simbdlica de las culturas “colonizadas”, generando otros “luga-
res” desde donde “mirar” (en tanto es el “campo’ que construye los canones)
desde hermenéuticas pluritépicas (Palermo, 2004). Y esos “lugares otros” se
conforman des-aprendiendo lo que conocemos para abrir espacio a formas de
valoracion que pongan en simetria las producciones que siguen siendo conside-
radas “artesanales” con las de la ““alta cultura”. Es, en nuestro tiempo, generar
la imprescindible simbiosis en la que aquellas expresiones ocupen el lugar que
se les ha venido negando. De este modo queremos aproximar una perspectiva
critica, en el deseo de colaborar en la constitucidon de un campo cultural donde
se privilegie la articulacion entre sociedad y producciones simbdlicas de carac-
ter artistico atendiendo a las condiciones de produccidn de politicas que actian
por fuera de la “herencia colonial”. (Palermo, 2012, p.231)

Palermo (2012) destaca a importancia de colocar em circulacdo multiplas formas de
“Culturas Colonizadas”, gerando outros lugares de onde olhar, porque € o campo que constréi
0s canones, €, esses outros lugares vao moldar desaprendendo o que sabemos para abrir espago
para formas de valorizacdo de produgdes que costumam sendo consideradas artesanais. Como
professora de Artes Visuais, eu ndo tinha conhecimento das culturas indigenas, o mdximo que
conseguia ter contato, era com algum contetido de forma bem genérica, que vinha no material
didatico dos meus alunos de ensino fundamental maior e de ensino médio. Eu sentia que, mesmo
empiricamente, que esses conteidos precisam aparecer, seja nos espacos de cultura, museus,

escolas, sentia isso porque presenciei muitas formas de preconceitos.
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Lagrou (2010), explica que objetos indigenas cristalizam acdes, valores, ideias, como na
arte conceitual, ou provocam apreciacdes valorativas da categoria dos tradicionais conceitos de
beleza e perfeicao formal, como entre nds, por que sustentar que conceitualmente esses povos
desconhecem o que n6s conhecemos como arte?

Como mencionado anteriormente, a grande diferencga reside na inexisténcia,
entre os povos indigenas, de uma distin¢do entre artefato e arte, ou seja, entre
objetos produzidos para serem usados e outros para serem somente contempla-
dos, distin¢do esta que nem a arte conceitual chegou a questionar entre nés, por
ser tdo crucial a defini¢cao do préprio campo. Somente quando o design vier a
suplantar as ‘artes puras’ ou ‘belas-artes’ teremos nas metrépoles um quadro
similar ao das sociedades indigenas.(Lagrou, 2010, p.03)

No estudo da cestaria indigena, que corresponde apenas um segmento da cultura material
indigena, pude compreender a complexidade dessa técnica, através das variacoes dos trancados,
do que a cestaria representa no cotidiano das sociedades indigenas e no sagrado, nos rituais. N@o
tem como sair desse trabalho de pesquisa considerando um mero artesanato, desvalorizando,
como se fosse um objeto de baixo valor, irrisério. A cestaria vai do essencial ao sagrado, da

beleza do objeto artistico ao objeto essencial, do cotidiano ao sagrado.

Ela transita por diversos espacos dentro uma mesma sociedade, estando presente em
diversos momentos. N6 temos a arrogancia de colocar nossos valores em objetos de outras
sociedades por cota da heranca de comportamento colonizador. Fomos educados e condicionados
para ver somente uma categoria de materialidades como arte, por conta do que nos foi negado

através do processo de educacdo...

Quem de nds conheceu a diversidade dos povos indigenas? Nao sabemos sobre a diversi-
dade cultural, as materialidades, a cultura imaterial, como as sociedades estao estruturados, os

conflitos por territérios, demarcacoes, diversas violéncias.

Vidal (2000) fala que o homem ocidental tende a julgar as artes dos povos indigenas
como se fossem pertencentes a ordem de um “Eden perdido”, deixando de incluir no contexto
das artes contemporaneas, em pé de igualdade, manifestacdes estéticas que possuem grande
beleza e significado humano.

Atualmente, porém, percebe-se um crescente inteeresse nas artes indigenas,
mesmo como fonte de inspirag@o, assim como o reconhecimento da continui-
dade da producgao artistica dos povos que habitavam essa parte do continente
americano e que hoje, decididos a continuar como indios, ainda criam e sempre
recriam importantes obras de arte dotadas de notavel especificidade histérica
e cultural. [...] O estudo da arte e da ornamentac@o do corpo foi relegado a
segundo plano, durante muitos anos, no que diz respeito as sociedades indigenas
do Brasil. As razdes para essa recusa se explica pelo fato de a arte ter sido
considerada esfera residual ou independente do contexto no qual aparece. Com
isso, ignorou-se o tipo de evidencia que o estudo da arte aporta a analise das
ideias subjascentes a campos e dominios sociais, religiosos, e cognitivos de um
modo geral. (Vidal, 2000, p.13)

De acordo com Vidal (2000), os estudos sobre as manifstacdes estéticas receberam a
partir da década de 1960, 1970, um novo impulso em bases tedricas e metodolégicas inovadoras,



Capitulo 4. A ARTE DO TRANCADO DOS CANELA RAMKOKAMEKRA 75

levando uma reformulagdo dos niveis de ensino, organizacao e preservacao do material visual
NoSs acervos € museus, o crescimento interesse no meio urbano pela questdo indigena, surgindo
preocupacdes com a educagdo, onde comeca a surgir uma disposi¢do em passar uma visao correta
e atualizada sobre o indigena brasileiro. Além disso, questdes ligadas a temdticas ambientais,
preservacao do meio ambiente, especialmente a Amazonia, de territérios, direitos humanos,
discussodes sobre a diversidade étnica, com isso, as manifestacoes estéticas estdo intimamente
ligadas a todas essas questoes.

Em certos grupos indigenas, a arte pode atingir niveis de um virtuosismo
extremado, como ocorre, por exemplo, na antiga pintura facial dos Kadiweu.
Apesar disso, permanece estdtica por longos periodos, pois se relaciona com
uma trama de significados sociais e religiosos (isto €, com modos de classificar
e interpretar o mundo) de cuja preservagdo participa, criando marcos tangiveis
para seu reconhecimento. Mesmo assim, ela ndo é imune a transformagdes
sociais e ecoldgicas.

Hoje os Kadiweu ndo se pintam mais, possivelmente porque essa manifestagcdo
artistica, toda em filigranas,perdeu sua fungdo social,essencialmente etnocén-
trica e elitista. Entretanto, o contato interétnico, ou mesmo aquele utilizado pela
sociedade envolvente, pode resultar também em estimulo ao desenvolvimento
da arte tradicional dos diferentes grupos,necessitados mais do que nunca da
afirmac@o da sua identidade cultural.

Nesse contexto, percebe-se claramente que a obra de arte faz parte da histéria e
das experiencias atuais de uma sociedade: sua especificidade, autonomia e seu
valor estético ndo a separam absolutamente das outras manifestagdes materiais
e intelectuais da vida humana. No contexto do tribal, mais do que em qualquer
outro, a arte funciona como um meio de comunicagdo. Disso emana a forga, a
autenticidade e o valor da estética tribal. (Vidal, 2000, p.14)

De acordo com Vidal (2000) ao abordar as manifestagdes estéticas em seus estudos, a
antropologia procura os parametros conceituais e fisicos que definem uma obra de arte e os
termos habitualmente empregados no mundo ocidental para beleza e arte estdo cognitivamente
atrelados aos valores e correntes atrelados nesse universo. Outras culturas podem nao possuir
essas categorias, pois, de acordo com a visdo antropoldgica, acredita-se que esse processo estético
nao ¢é inerente ao objeto, estd ancorado na matriz da acdo humana Vidal (2000) questionam-se
até que ponto esses valores sdo culturalmente condicionados e até ponto sao humanamente mais

universais.

Quando analisamos a produgdo artistica de outra cultura, precisamos tomar cuidado para
ndo impor os valores ocidentais como regra, parametro. Vidal (2000) explicam que determinar o
que exatamente constitui a natureza de uma experiencia estética é problematico porque estao
envolvidas a cognicdo com o campo das emogdes, ndo se pode negar que existam qualidades
objetivas de beleza reconhecidas, mas o antropdlogo, ao descrever, ao interpretar, essas qualidades
podem acrescentar uma varidvel ética, muitas vezes esquecidas quando se trata de manifestagoes

artisticas, especialmente de povos nio ocidentais.

Segundo a tradi¢do ocidental, as artes sdo conceitualmente separadas de outras
esferas da vida social e cultural, ainda que nem sempre tanto quanto se pretenda.
Nas sociedades indigenas, as artes sdo uma ornamentacao para as manifestacdes
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publicas e os talentos manuais, mesmo os mais individualizados, sdo bastante
compartilhados pela populagdo :as coisas sdo feitas por artesdos locais e por
intermédio de processos que todos conhecem. (Vidal, 2000, 282)

No texto de Vidal (2000) “Antropologia estética: enfoques tedricos e contribuicdes
metodoldgicas”, fica bem evidente que o sistema das artes do ocidente ndo compreende que nas
sociedades indigenas, o artista se comunica com a sua comunidade que entende o que estd sendo
expresso, os simbolos possuem um mesmo leque de ambiguidades para a plateia e para o artista,
e de acordo com Vidal (2000) o critico ocidental ndo entende esse contexto e acaba apenas por

se concentrar na forma.

Outro aspecto que muito relevante que € enfatizado por Vidal (2000) é o fato de que
em algumas sociedades indigenas, por exemplo, todas as mulheres sabem trangcar um cesto, ou
todas as mulheres e todos os homens, ou fabricar um adorno de plumas, sabem confeccionar
uma ceramica etc. entio fazer esses objetos estéticos € um requisito visto como normal, o que
ndo quer dizer que nessas sociedades ndo existam pessoas mais dotadas ou mais interessadas nas
atividades artisticas e estéticas, também nao descarta uma “histéria da arte” para os diferentes

grupos, assim como um espago sempre possivel para criatividade e mudancas.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho, dentre as inlimeras questdes, primeiro preciso destacar a complexidade
da arte do trangado dos Canela Ramkokamekra. Ao iniciar os estudos do fazer da cestaria
Canela, fiquei impactada como essa arte € complexa, os modos de trancar, os diversos tipos
de cestos; fiquei pessoalmente incomodada como essa arte milenar € vista como um fazer
artesanal, banalizado pelo sistema de artes ocidental, pelo simples fato do desconhecimento
sobre a temdtica; ndo tem como mergulhar no estudo sobre no tema da cestaria e continuar

achando um simples artefato.

Acredito que esse estudo foi um divisor de dguas na minha vida como professora,
porque, a forma como fui impactada pela cultura material indigena, através do estudo da cestaria,
gerou um olhar de alteridade, de respeito e sensibilidade em relagdo aos povos origindrios e ao
mesmo tempo, sentimentos de inquietagcdo por perceber que esse fazer artistico ainda ndo possui
protagonismo nos eventos de arte como exposicdes, mostras, galerias, centros culturais, museus

dentre outros.

Além disso, outros aspectos a serem destacados: a complexidade e diversidade da
producdo artistica dos povos origindrios nos espagos formais de arte ocidental; como a 34 Bienal
de Sao Paulo, que trouxe a obra de 91 artistas sendo que, desses, nove sdo indigenas, sendo
cinco brasileiros; um marco histdrico gigantesco quando observamos que até a 33 Bienal de
Artes de Sao Paulo a completa auséncia de artistas indigenas nas bienais, além da Moquém
Surarf no Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo com 34 artistas indigenas. Apenas em 2021, a
Bienal de Sao Paulo juntamente com o Museu de Arte Moderna apresentou obras, curadoria de
artistas indigenas, apesar da sua fundacao ter sido na década de 1950, ou seja, foram precisos
mais de setenta anos para que as producdes indigenas pudessem fazer parte do acervo cultural
institucionalizado das artes visuais do nosso pais.Aqui nesse ponto da pesquisa,percebemos a
relevancia do momento histérico que estamos vivendo e a extrema importancia em registra-lo e

documenta-lo urgentemente.

Através do levantamento de referéncias bibliograficas, pude perceber que o campo da
Antropologia, estudou e catalogou produ¢des indigenas, documentando a memoria e a histéria
dos povos indigenas, as obras artisticas indigenas sempre estiveram nos museus etnograficos
do Brasil e da Europa, caracterizadas como producdes coletivas, patrimonios culturais destes
povos. Entretanto, no campo das artes visuais, nas licenciaturas, na educagao bdsica e bienais,
as producdes artisticas indigenas do Brasil nunca haviam sido abordadas fora dos museus
etnologicos. Até a promulgacao da Lei n 11.645/08, nas artes visuais desde o ensino basico ao
superior, nao havia uma previsao de contetido em nenhuma disciplina que abordasse as producdes
indigenas, seja a partir de uma abordagem antropoldgica ou uma abordagem artistica. Durante

muitos séculos essas producdes estiveram fora de um circuito que € considerado o circuito das
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Artes Visuais no Brasil. Pude concluir isso através da observacao das pesquisas de Darcy Ribeiro
e Berta Ribeiro, Ilana Goldstein, Liucia Velthem, Sally Price, Els Lagrou, Alfred Gell, como foi

exposto no primeiro capitulo.

O prosseguimento da pesquisa, no segundo capitulo, buscou iniciar um estudo sobre os
Canelas como forma de aprender sobre alguns aspectos da cultura e sociedade Canela: Identidade,
Espaco e Memoria, e no terceiro capitulo, a producao artistica, com o recorte na andlise da
cestaria, visto que seria impossivel nessa pesquisa conseguir abranger todos os elementos que

compdem a produgdo artistica dos povos Canela.

No segundo capitulo aprendi sobre conceitos de Identidade, Espaco e Memoria podem
nos conduzir na compreensao da cultura e sociedade indigena, como pode contribuir para criar
um olhar menos estereotipado e o quanto é importante ter um repertdrio sobre os povos indigenas,
em sua complexidade, porque suas sociedades sdo compostas de elementos como cerimonias
ritualisticas, cultura material e imaterial. Na primeira parte do capitulo, levantamos reflexdes
sobre como € possivel conhecer aspectos da cultura e caracteristicas da sociedade dos Canela
Ramkokamekra analisando o espaco que eles vivem, compreendendo as caracteristicas naturais,
e como a organizacdo do espaco € realizada dento da sociedade Canela, dividido em torno de um
grande caminho circular, que possui um raio de 300 metros de didmetro. As casas de palha sdo
construidas ao redor desse caminho, possuindo um quintal atras. No centro fica localizado uma
praca com caminhos para cada casa. Atras de cada casa, localiza-se outra, da mesma familia,

formando uma segunda fileira e assim sucessivamente formando uma terceira fileira.

Neste capitulo, também refletimos a importancia do espago, usado para cerimonias
ritualisticas; fica muito explicito a importancia do patio central na aldeia. Esse lugar € de suma
importancia para os Canela Ramkokamekrd porque os homens mais velhos se retinem duas vezes
por dia para resolver problemas e fruir da sociabilidade. Estudamos o conceito de Memoria € a

construcado da Identidade Canela, o ser Canela.

Para compreender a Identidade Canela, autores como William. H. Crocker, Curt Nimu-
endaju, Rose Panet, Ana Caroline Amorim Oliveira, foram estudados, para a compreensao de
seus rituais, o corpo Canela, onde € o lugar mais expressivo da identidade étnica Canela, pois o
corpo de uma pessoa guarda desde a sua concepcao uma identidade cultural construida, expressa
nas teorias de sua constru¢do. Cada elemento que compode os Canelas, desde Cosmologia, os
Mitos, as cerimonias ritualisticas o a constru¢@o da noc¢ao de pessoa e o perceber-se no mundo foi
me ajudando a compreender a complexidade das culturas indigena que é expressa na producao

artistica.

Essa construcdo de repertério sobre os Canelas, que foi realizada no segundo capitulo,foi
primordial para a compreensdo da sociedade Canela e contribuiu para a construcdo do terceiro
capitulo, onde é abordado a arte do trangado, a cestaria Canela Ramkokamekra. Através da
pesquisa documental onde foi realizada a andlise de algumas pecas do acervo do Museu e Centro
de Pesquisa de Historia Natural e Arqueologia do Maranhao e com base nos estudos de Berta



Capitulo 5. Consideragées Finais 79

Ribeiro (1980), pude aprender sobre a arte do trangado indigena dos Canelas Ramkokamekra,
onde as produgdes materiais indigenas ndo compartilham das premissas ocidentais da definicao
de “arte” e de sua funcdo. Apesar de nao existir uma classificacdo ou categoria que defina
algo como arte nas sociedades indigenas, existem obras especiais, estimadas, valorizadas, esses

objetos carregam um valor simbdlico.

Quando compreendemos 0s mitos, as cerimonias ritualisticas, o0 nosso entendimento de
como esses objetos sdo utilizados nessas cerimonias, o seu valor, e até mesmo aqueles usados no
cotidiano, sdo carregados de valor simbdlico e um desejo por fruicdo estética, de comunicacao
de uma linguagem visual, entdo, no terceiro capitulo mostramos o trangado indigena dos Canela
Ramkokamekra de forma a entender esse repertdrio que precisamos adquirir sobre 0s povos
origindrios e sO assim, poderemos comecar a compreender com mais profundidade, as obras que

os indigenas tem levado para esses espagos formais de arte ocidental.

Esse trabalho considero um inicio de uma caminhada em busca dessa compreensao,
o inicio de uma extensa jornada, pois, o estudo das diversas sociedades e culturas indigenas
sempre pode ser aprofundado, devido a sua grandeza, ¢ um campo essencial para compreender
a diversidade existente no Brasil. O artista Denilson Baniwa nos convida a documentar esses
acontecimentos sobre a arte indigena. Diante das diversas possibilidades que uma pesquisa pode
suscitar, alguns pontos podem sempre ser aprofundados sobre a sociedade e cultura Canela, sobre
a arte do trangado e sobre a cultura material Canela. Fica aqui a sugestdo para trabalhos futuros,
de acompanbhar, registrar, documentar de que modo a cestaria indigena tem sido apresentada nos

espacos formais de arte ou até mesmo se continuam fora das grandes exposi¢des.
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APENDICE A - CANELAS RAMKOKAMEKRA

A.1 Rituais, Mitologia e aspectos da sociedade

De acordo com (Socioambiental, 2002), os Canela possuem um conjunto de ciclos rituais
baseados na familia extensa, nos quais participam a parentela matri e patrilateral, embora a
primeira tenha papel dominante. Os principais ritos para ambos os sexos sdo o nascimento,

puberdade e casamento (varias etapas), o resguardo pds-parto (couvade) e o luto.

Os ritos de passagem para adolescentes consistem na perfuracdo de orelha para os
meninos e reclusdo para as meninas, por ocasido da primeira menstruacdo. Ambos 0s sexos tém
praticas pOs-pubertdrias. A nomeacao dos bebés, logo apds o nascimento, € restrita aos doadores

de nomes; o nascimento de um homem era anunciado pelo nomeador.

Outro conjunto de ciclos rituais ocorre durante as festas e estd baseado no apoio e
participacdo de quase toda a sociedade. Meninos sdo introduzidos na classe de idade por quatro
ou cinco festas de iniciacdo. Como passo principal para o casamento definitivo, a maioria
das meninas entra como associada nos rituais masculinos, de modo a receber seus cintos de
maturidade, os quais sdo necessdrios para serem aceitas por seus parentes afins. A divisao por

classes de idade estd relacionada ao treinamento dos meninos para se tornarem guerreiros.

A realizacdo dos rituais de iniciacdo masculina Apanyekrd (Khéétiiwayé e Pepyé) se
tornou irregular desde os anos 1970 e, a partir de entdo, esses rituais foram realizados apenas
duas vezes para formar uma classe de idade, ao invés de quatro ou cinco, como acontece entre
0s Ramkokamekrd. Nos anos 1990, também entre estes a performance desses rituais havia se

tornado irregular.

O ritual dos Apanyekrd que fecha o verdao (We te¢) ndo estava sendo realizado com
regularidade, e o ritual que abre a mesma estacdo (também chamado We té) parece nunca ter
sido praticado por eles. O equivalente Apanyekrd (Krokrok) do ritual ramkokamekrd dos gavides

(Pepkahak) foi perdido, e o ritual das mdscaras nunca foi adquirido pelos Apanyekrd.

Por outro lado, as praticas sazonais da estagdo chuvosa das metades Vermelha e Preta
eram de certo modo mais efetivas entre os Apanyekrd do que entre os Ramkokamekrd, e as

versdes Apanyekrd dos rituais Laranja e Palra eram semelhantes as dos Ramkokamekrd.

O ritual do Peixe Apanyekrd (Tepiakwd) ndo foi realizado varios anos por volta da década
de 1970, mas € ainda muito popular entre os Ramkokamekrd nos anos 1990. A descendéncia
matrilinear de propriedade (haakhat) de algumas cerimonias ramkokamekrd e de direitos para

atuar em certos papéis, especialmente no ritual do Peixe, ndo foi encontrada entre os Apanyekrd.

Uma diferenca notédvel nos rituais para introduzir meninos e adolescentes em uma classe
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de idade entre os dois grupos € que, entre os Apanyekrd, os adolescentes pegos abandonando
sua reclusdo para encontros conjugais ou extraconjugais eram enfileirados juntamente com suas
parceiras sexuais, mantidos ajoelhados frente a frente no patio, de modo que todos vivessem
publicamente sua vergonha. A severidade de tal puni¢cao para a mesma transgressao nao era

caracteristica dos Ramkokamekrd, que nao puniam os adolescentes que nela incorriam.

A.2 Mitologia

Os Canela ja tiveram mais de cem mitos, mas hoje eles ndo acreditam plenamente neles.
Uma das principais figuras mitolégicas entre ambos os grupos € Awkhéé, que tinha poderes
sobrenaturais e, quando desejava, transformava-se em animais ou outras formas, assustando seus

tios, os quais, entdo, tiveram de maté-lo.

Embora esses acreditassem té-lo queimado em uma fogueira, ele sobreviveu na forma de
cinza. De volta a forma de ser humano, seja como Awkhéé ou como Dom Pedro II, o Imperador
do Brasil, ele intimou os Canela a escolher entre seu mundo, representado pelo arco e a flecha, e

o mundo dos brancos civilizados, representado por uma arma de fogo.

Os Canela escolheram o arco e a flecha e, por conseguinte, uma posicdo subordinada no
mundo dos brancos. Assim, os sertanejos passaram a ter de ajudar os Canela e lhes dar tudo de

graca. Em troca, os Canela devem respeito, deferéncia e obediéncia aos brancos.

Um mito de origem conta que Sol e Lua andaram pela terra, criando as normas para a
vida social. Sol criou os homens e mulheres ideais e Lua criou aqueles deformados. Sol permitiu

que facdes e machados trabalhassem nas rogas por conta propria, enquanto Lua os fez parar.

Consequentemente, os homens necessitam trabalhar arduamente para fazer suas rogas.
H4 pelo menos uma duzia de episodios desse mito que relatam a origem da morte, enchentes,
incéndios da floresta e o porqué das palmeiras de buriti serem altas e a lua possuir suas manchas,

entre outros.

H4 mitos canela que explicam a origem do fogo e do milho: um menino trouxe o fogo
para seu povo depois de té-lo roubado da fogueira de uma onca fémea. A Mulher Estrela

apaixonou-se por um Canela e entdo desceu para morar por um tempo entre os seus familiares.

Durante essa estadia, ela indicou que o milho crescia no mato e os ensinou que aquilo era
bom de se comer. Tal foi a origem das rogas. Ela entdo voltou para o céu com seu companheiro e
ambos se transformaram nas estrelas gémeas, conhecidas entre os nao indigenas como Castor e

Polux.

Paralelamente a um amplo conjunto de mitos sobre como acreditam terem vivido seus
ancestrais, os Canela tém um grande nimero de histérias de guerra, algumas das quais descrevem
como lutaram e foram derrotados pelos brancos durante a primeira metade do século XIX. Outras

histérias relatam como seus chefes entdo os conduziam.
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Mitos e histdrias de guerra costumavam ser narradas no centro da aldeia, para divertir a

populacgdo, aos finais de tarde e nas madrugadas, mas essa prética foi perdida por volta dos anos
50.

Hoje, quando contadas, essas historias fazem referéncia a "indios brabos", seus ancestrais,
quase como se fossem um povo diferente. Os grandes guerreiros, bem como os lideres fortes,

utilizavam-se de poderes xamanicos para fazerem valer os seus propositos.

Por exemplo, o guerreiro Pep lancou flechas contra inimigos cujos olhos ele era capaz de
atingir diretamente, matando-os. Da mesma forma, chefes importantes usavam seus limitados
poderes para alcancarem seus objetivos, fosse exercendo-os, fosse pelo temor da populacio de

que pudessem vir a fazé-lo.

Embora os mitos de origem dos Apanyekrd e Ramkokramekrd sejam muito semelhantes,
ha algumas diferencas surpreendentes. Por exemplo, a Mulher-Estrela retorna aos céus com
o homem Apanyekrd apenas depois de ter cometido um ato hostil de vinganca, entornando o
conteido de uma cabacga no patio, o que nao ocorre em sua partida mais amigdvel na versao

ramkokamekrd.

Para os Apanyekrd, Awkhéé tem um nome alternativo, Plittkupé, mas a ordem para se
submeter aos civilizados e depender deles, que resultou do fato de terem recebido o arco e a
flecha ao invés da arma de fogo, € a mesma. Ademais, os Apanyekrd t€m um certo nimero de

mitos que os Ramkokamekrd nao tém e vice-versa.

A.3 Aspectos da sociedade Canela Ramkokamekra

De acordo com (Crocker, 1990),0s Canelas Ramkokamekrd foram comparados aos
aborigenes australianos (Maybury-Lewis, 1979:303) porque, tal como os aborigines, eles de-
senvolveram um sistema complexo de organizagdo social em um nivel relativamente baixo de

desenvolvimento tecnolégico.

Antropdlogos que tentam elaborar escalas ou escadas de valores unilineares ou evolugdo
social multilinear encontra a complexidade social de Canela ser atipico da maioria das outras
tribos que estdo entre os nivel de cacador-gatiierer e morrer totalmente agricola. Porque esta
complexidade torna o estudo de organizacao social € crucial, e porque a maioria dos paises

centrais e os especialistas da Northern Ge se concentraram neste topico.

A "Socializag¢do e atividades adultas relacionadas "trata da inculturacdo dos jovens
através dos varios focos de socializa¢ao na idade adulta e sobre a moldagem de adolescentes
pelas diversas forcas de socializacao. Isso é também sobre as forcas sociais que mantém os
adultos dentro das linhas tradicionais de comportamento. Este processamento humano tradicional,
realizado pelos pais, foi permissivo até a puberdade, quando grande parte do controle foi passado

para tias e tios, que restringiram o comportamento de suas sobrinhas e sobrinhos sob disciplina
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severa.

Em meados da década de 1970, esses papéis de tias e tios tinham mas desapareceu,
com o papel dos pais fortalecido de alguma forma. O produto de socializacio, "Polaridades
psicoldgicas, valores e comportamento Orientagdes." Aspectos deste tipo pareciam mais bem
estudados entre os Canela através da andlise de polaridades-chave, como individualidade dentro

da solidariedade.

Outro aspecto da sociedade Canela Ramkokamekrd como o conselho dos mais velhos, e
o sistema judicial enfatiza as estruturas da sociedade Canela. O chefe tribal estd no controle da
maior parte do poder politico da tribo, enquanto os membros do conselho de ancidos verifica e
limita seu comportamento politico e agir por direito préprio, com respeito as questdes cerimoniais,
governando festivais e concedendo prémios de prestigio a bons artistas. A lei informal de Canela
estd bem desenvolvida, especialmente com todo o respeito pela manutencao dos casamentos com
filhos.

Audiéncias publicas interfamiliares sdo frequentemente realizadas para reduzir sentimen-
tos de excitacdo ou magoa relacionados a quase qualquer perturbacdo da paz. O chefe da tribo € o
juiz e arbitro final em assuntos legais. Os sistemas de relacionamento terminoldgicos discutidos
sobre a terminologia consanguinea e afim, transmissao de nome, Amizade Formal, Amizade
Informal, tecnonimia, o sistema contribuinte-fatiier, termos mortudrios, € praticas cerimoniais.
Esses sistemas constituem a maior parte dos organiza¢do social interpessoal, em contraste com a

organizacao politica organizacao social, em uma tribo na posicao dos Canela na sociedade.

O casamento completa a discussdo do relacionamento interpessoal ligagdes. O sistema de
parentesco € Crow III em Lounsbury’s sistema (Nimuendaju, 1946:351-393), mas "transmissao
paralela"equivaléncias publicadas por Sheffler € Lounsbury (1971:110-112) fornecem mais
congruéncia tanto com o dados empiricos e os correlatos sociais estruturais. Os pontos especificos

da vida de um Canela onde as forcas de socializacdo sao mais intensas.

"Forgas de Socializacao"[1II.A.3] € dividida em trés idades, grupos: criancas, adolescen-
tes, adultos. Ao discutir cada grupo, a €nfase € colocada nas "forgas"(isto é, o exterior influéncias,
pressoes e facilidades) que (1) restringem ou disciplina (ou seja, limitar), (2) recompensar ou
motivar positivamente (ou seja, atrair), ou (3) ativar ou ajudar (ou seja, equipar) o individuo para

desenvolver nos padroes socialmente desejaveis.

Assim, vejo o individuo movendo-se pela vida reagindo a (1) a restricdo e forcas restriti-
vas, (2) morrem facilitando e recompensando pressdes e (3) as ajudas fornecidas e seus proprios
habilidades pessoais. A realidade é mais complexa. Esta simplificagdo foi adotado para fins

heuristicos.

(Crocker, 1990) afirma que 75 por cento das observacdes sobre a socializag¢do de criangas
foram feitas nas casas Canela da minha irma adotiva Tehok € meu irmao adotivo HawmrS e sua

esposa, MIT-khwey. Na casa de Tehok, suas vérias irmas geralmente estavam presente com seus
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filhos.

Na casa do meu irmao eu poderia assistir as praticas de socializagdo da mae do meu
irmao, e mais tarde, morrer praticas de suas trés filhas adultas e casadas com seus bebés e
criancgas. Quatro geracdes viveram naquela casa. As préticas de socializacdo na casa do meu

adotivo Apanyekra a irma Pootsen forneceu outra fonte de observagao.

Nas trés casas de adocdo, a faixa etdria dos criancas foi desde a amamentagdo até a
conquista do cinturdo para meninas e através da internacdo de Pepye para meninos. Durante
meus 22 anos periodo com die Canela, observei algumas criancas amadurecerem até idade adulta

e criar seus proprios filhos.

Nao era incomum ver maes e filhas criando seus bebés com idades semelhantes e criancas
mais velhas, todas juntas. Oportunidades para observar casualmente o que os idosos eram fazendo

para as criangas foram excelentes.

Eu simplesmente sentei em um tapete ou cadeira enquanto comia trés refei¢des por dia,
dia ap6s dia, durante anos, e assisti 0 que estava acontecendo em grandes salas onde muitos
atividades estavam ocorrendo. Eu era um dos muitos frequentadores desse tipo quartos, estando

inativos, mas comendo e observando.

Era possivel fazer anotacdes diretamente ou falar em um microfone em Inglés sem
perturbar a interacdo familiar. Além disso, eu muitas vezes viajava com familias inteiras para

fazendas, ou para um de mim

outras viagens. Essas viagens eram lentas, durando trés dias de um, porque mulheres e
criancas demoravam muito tempo preparacao para se mover e depois caminhou lentamente. As

vezes eu observo o grupo de viagem e escreveu ou falou notas simples para posterior elaboragao.

Observacdes feitas nesses momentos (enquanto estudar ou viajar) foram frequentemente
discutidos em pesquisas assistentes que foram pedir detalhes aos adultos envolvidos para melhorar

a nossa compreensao dos factos da situacao.

O incidente de socializagdo foi entdo elaborado e sua possivel variagdes e parametros
discutidos em meu assistente de pesquisa conselho de 1960 e novamente em 1964, trabalhei
intensamente com um grupo de assistentes de pesquisa que costumavam debater pontos entre si
e depois me procurem com a opinido deles em portugués, depois de ter ouvido o debate deles em

Canela.

Embora a socializa¢do nunca mais tenha sido o tema principal da investigacao apds 1964,
reavaliei esse assunto com pesquisas assistentes de vez em quando durante a década de 1970

para aprender mais sobre as tendéncias € mudangas mais 6bvias que eu estava observando.

Isto deve-se presumir, no entanto, que o processo de socializa¢ao aqui apresentado vem
de exemplos observados em 1959 e 1960 (ou seja, "final da década de 1950"[In.4.f]), a menos

que indicado de outra forma, ou a menos que alguma observagdo da década de 1970 esteja sendo
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especificamente contrastou com o periodo anterior.
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1 INTRODUCAO

Este trabalho tem como objeto de estudo a arte do povo Canela Ramkokamekra.
Estéo localizados em torno de 70 km ao sul-sudeste da cidade de Barra do Corda, no estado
do Maranhdo. A principal aldeia Ramkokamekra tem o nome Escalvado e é chamada pelos
moradores de Barra do Corda de “Aldeia do Ponto”.

Como professora de artes o interesse pela diversidade cultural no curriculo da
Educacdo Basica e a importancia de estuda-la foi despertada ao longo do curso de graduacéo,
principalmente ao perceber o etnocentrismo, quando estudei historia da arte. Fui uma aluna
que vivenciou a mudanca de estrutura curricular do curso de licenciatura em Artes Visuais
da Universidade Federal do Maranhdo e todo esse processo so fortaleceu o que eu ja vinha
percebendo: a urgéncia em aprofundar os estudos na historia e cultura indigena.

Na vivéncia docente, essa consciéncia foi se expandindo, fortalecendo-se a
medida que eu ia percebendo como 0 racismo, 0s preconceitos sdo latentes na sala de aula e
que a Lei n° 11.645/08 que versa sobre a obrigatoriedade do estudo da histéria e cultura
indigena no estabelecimentos de ensino da educacdo basica, € um instrumento
importantissimo nas maos dos professores de artes, histéria, lingua portuguesa para uma
educacdo decolonial, que objetiva libertar da visdo eurocéntrica, rompendo com essa
perspectiva que sé o que foi produzido pelo continente europeu € “civilizado”.

Nesse sentido, nés, os professores de artes que entramos em contato direto com
diversas culturas, precisamos refletir sobre a importancia dessa lei no combate a diversos
formatos que o preconceito se manifesta, seja étnico-racial, religioso, social etc. Quando a
Lei n° 11.645/08 torna obrigatério o ensino de diversos aspectos da historia e cultura
indigena, africana e afro-brasileira, automaticamente confronta uma estrutura de ensino que
ao longo dos anos valorizou e estimou a visdao de mundo europeia como superior, tornando-
a central sobre outras visbes de mundo. Para que uma educacdo antirracista ocorra, é
necessario preparar os professores, utilizar metodologias adequadas, bom planejamento de

aula, dentre outros fatores.

2 JUSTIFICATIVA

Abbonizio (2013) reflete sobre a importancia de se entender a diversidade de
contextos sociais de um pais. Em meio a essa diversidade, temos o contexto dos povos
originarios do Brasil: 0s povos indigenas. Consciente que historicamente os povos indigenas

sofrem com os reflexos do periodo da colonizacdo que persistem até hoje, por isso a



importancia de ndo somente estudar os povos e difundir a importancia de conhece-los, veio
a surgir a ideia que norteia a investigacdo desse trabalho: De que modo a producdo artistica
indigena contemporanea é abordada em sala de aula? Como se apresenta dentro do contexto
da Lei n°11.645/08? Por isso, a escolha do tema se pauta nos indigenas, especificamente 0s
Canela Ramkokamekra.

Moraes (2015) levanta uma reflexéo interessante sobre a Lei n° 11.645/08: por
mais que seja 6bvio que o Brasil tem uma histéria composta por varias culturas, para que
uma lei obrigando a ensinar essa diversidade? Deveria estar explicito nos curriculos
escolares. Esses temas ndo estdo contemplados no curriculo escolar e houve necessidade da
criacdo de uma lei para mudar esse cenario. Antes da lei, 0 que sabemos sobre a historia,
cultura dos povos originarios do Brasil? Como é ensinada a producédo artistica indigena
contemporanea na disciplina de artes?

As artes indigenas contemporanea se entrelacam as pautas politicas, trazendo
reflexdes como ancestralidade, tradi¢des, uma arte sendo utilizada como meio de resisténcia
ao apagamento histérico, violéncias, exterminio. Marques (2018) no artigo sobre as artes
indigenas brasileiras e antropologia das artes explica que, a arte, as linguas, as crencas, as
narrativas miticas, sdo mecanismos ideolégicos que reforcam a identidade, a etnicidade e,
em consequéncia, a resisténcia, a dissolucdo da etnia e que, a surpresa do elemento
“indigena” no conceito de arte contemporanea vem de uma falta de reconhecimento por parte
do sistema de arte ocidental.

Terena (2020) afirma que 0s momentos que marcam a arte indigena se conectam
com as mudancas sociais, politicas e as lutas pelos direitos constitucionais, elementos
presentes nas producdes. Naine Terena é uma ativista, educadora, artista e pesquisadora
indigena, que realizou a curadoria da exposi¢do “Véxoa”, na Pinacoteca e Séo Paulo, em
2020. Terena (2020) explica que, as producBes contemporéneas sdo marcadas por outros trés
momentos anteriores: tentativa de exterminio fisico das populagdes indigenas, a integracao
dos povos indigenas e a tentativa de apagamento das culturas e das identidades originarias, o
maior agenciamento de desejos e existéncia a partir da constituicdo de 1988. Terena (2020)
reforca que é nesse cenario que as tecnologias da informagdo e da comunicacdo vao
expandindo a producdo artistica, tornando-se forte aliado na busca por uma
autorrepresentacao.

Dinato (2019) descreve a exposi¢do ReAntropofagia como um marco na histéria
da arte brasileira e, também, da arte indigena contemporénea. Pela primeira vez, no Brasil,

depois de 519 anos, ocorre uma exposi¢do curada por um indigena e composta somente por



artistas indigenas presentes, contando com a presenca de artistas como Daiara Tukano, Sueli
Maxakali, Jaider Esbell, Denilson Baniwa e Gustavo Caboco, como forma de ocupar um
territorio simbdlico e hegemdnico, os museus e galerias estdo sendo ocupados e demarcados
por indigenas. O conhecimento sobre os povos indigenas vem através do senso comum, do
que a midia exp0e. A arte indigena é vista como primitiva, cheia de estereotipos. O curriculo
escolar abordando esses contetidos com professores preparados, estrutura adequada como
material didatico, metodologias adequadas podem oferecer uma mudanca no ensino e novas
ressonancias, além do enfrentamento a preconceitos diversos e valorizacdo dos povos
indigenas. Entdo, partindo dessa premissa essa questao norteia os caminhos que essa pesquisa
visa percorrer: conhecer o contexto cultural, social e a producdo artistica indigena
contemporanea e entender de que maneira esta sendo abordada em sala de aula.

Gobbi| (2006) levanta uma reflexdo sobre a diversidade de povos indigenas e
toda a complexidade de sua estrutura cultural, vem a tona a percepcéo de como esse universo
precisa ser conhecido para ser respeitado no nosso pais, que a questdo indigena é tratada de
forma estereotipada e equivocada. A arte indigena contemporanea reforca a dimenséo
coletiva sobre uma arte e uma atividade compartilhada e partilhada sendo que as producdes
sdo realizadas em comunidade e as necessidades diarias, com base e seus alicerces na
tradicdo, a0 mesmo tempo que traz uma ruptura, realiza um processo de reflexdo e se
manifestam como intervencao cultural.

A escolha dos Canela Ramkokamekra é um recorte, visto que é necessario
delimitar o contexto artistico a ser estudado. De acordo com Menendez e Fonseca (2018), 0s
Canela Ramkokamekra fazem parte do grupo Macro-Jé que habitam o estado do Maranhao,
designados vulgarmente como “povos Canela” e habitam diversas aldeias localizadas nas
proximidades da cidade de Fernando Falcdo. Esses grupos fazem parte do tronco linguistico
Macro-Jé, possuem uma organizacao social com grandes aldeias circulares e organizacao
complexa estabelecida entre diferentes clas.

A medida que conhecemos a estrutura social, o sistema de crencas, habitos, todos
0s aspectos da cultura refletimos sobre a complexidade dessas sociedades, dos povos
indigenas e esclarece como ndés, 0s ndo indigenas desconhecemos o universo, a riqueza desses
povos. A Lei n° 11.645/08 é um grande instrumento na mudanca desse cendrio. Pensar sobre
modos de como aplicar de modo que ocorra um avanco efetivo na educacdo da historia,
cultura dos povos indigenas € uma ferramenta poderosa nas maos dos professores para

combater violéncias, preconceitos de diversas formas.



3 PROBLEMATIZAQAO DO TEMA
Portanto, a principal problematica da pesquisa perpassa pela seguinte reflexéo:
De que modo a producéo artistica indigena Canela Ramkokamekra esta inserida no cenério

de arte indigena contemporanea?

4 OBJETIVOS
4.1 GERAL:

Analisar a producdo de cestaria indigena do povo Canela Ramkokamekra.

4.2 ESPECIFICOS:

v Conhecer como a cultura dos Canela Ramkokamekra esta inserida no cenério de arte
contemporanea através da producdo de cestaria;

v' Estudar a producgdo da cestaria dos Canela Ramkokamekra, quais os tipos, como se
faz e quem faz;

v' Compreender a relagcdes da producdo de cestaria com 0s mitos, rituais, aspectos
politicos do (fazer) cestaria;

v’ Pesquisar de que modo a cestaria Canela Ramkokamekra possui relagdo com a cultura
e memoria desse povo;

5 FUNDAMENTAGAO TEORICA

Para alcancar os objetivos expostos acima, cabe refletir o contexto da cultura
indigena no Brasil e 0s processos socioculturais, com o foco nos Canela Ramkokamekra.
Para tanto, teremos, de maneira preliminar, os seguintes autores a fim de embasamento
bibliografico, conforme demonstrado abaixo. Em relagdo aos estudos etnoldgicos, o primeiro
trabalho de folego é o The Eastern Timbira, de Curt Nimuendaji (1946), que visitou 0s
Canela seis vezes entre os anos 1928 e 1936.William Crocker (1957) comegou sua pesquisa
etnoldgica com os Canela Ramkokamekrd em 1957.Para estudo da arte indigena sera
utilizado também os seguintes trabalhos: Suma etnoldgica brasileira, Arte india da Berta
Ribeiro (1987) e Darcy Ribeiro (1987). No campo da Antropologia da Arte: Arte Primitiva,
Boas (1927); a Civilizacdo da Palha, Berta Ribeiro (1980). Arte Primitiva em Centros
Civilizados, Sally Price,2000. Os indios e a civilizacdo também de Darcy Ribeiro (2017), e
referencias da antropologia como Godelier (1934), Mauss (1950), Clastres (1978). Outra
referéncia importante sobre arte indigena Canela Ramkokamekra: as pecas do acervo do

Centro de Pesquisa de Historia Natural e Arqueologia do Maranhao.



O trabalho de Rolande (2013), contribui para conhecer a pintura corporal Canela,
mostrando toda a complexidade do sistema de crengas. Josinelma Rolande, detalha os
significados das pinturas, a relacdo entre pintar o corpo para o bem-estar de saude, 0s
materiais utilizados, os rituais, pinturas em criangas. Outro trabalho importante € Oliveira e
Rolande (2018) que também aborda sobre o a corporeidade Canela, a relagdo dos corpos com
os alimentos que poluem ou purificam a préatica de resguardo e de préticas ritualisticas. Esse
trabalho mostra a complexidade social e riqueza a ser estudada dos Canela.

Também sobre arte dos Canela o trabalho de Menendez e Fonseca (2018),
explicam que a Pintura Corporal dos Canela Ramkomkamekra é vista como algo que age
sobre os corpos como forma de prevencdo de doengas. Sua cultura tem essa forte relacdo com
a salde, além da questdo da beleza como bem estar, definindo-se assim, a escolha desse grupo
especifico para estudo para entender essa relacéo entre a corporalidade dos Canela.

Outra referéncia importante para fundamentacéo é Feitosa e Menendez (2020)
que aborda a Cestaria de palha do buriti elaborada por mulheres Canela Ramkokamekra, na
aldeia Escalvado no municipio de Fernando Falcdo a partir de uma perspectiva
interdisciplinar entre geografia e artes. Menendez (2011) traz uma reflexdo sobre a cestaria
Paumari e a sua relacdo com a cultura. Macena (2007), apresenta uma abordagem sobre a
trajetoria histérica dos Canela Ramkokamekra, trazendo a reflexdo ao longo do tempo até
chegar a conjuntura atual.

Sobre o0 ensino da cultura indigena, Moraes (2015), traz reflexdes sobre a Lei n°
11.645/08 como professores e alunos comportar-se-iam em relagéo a tais contedos, ja que
a historia e cultura indigena ndo se faz isolada das demais lutas dos povos indigenas; as
formas de relacdo com a sociedade abrangente e 0s contextos histdricos que cada povo
indigena vivenciou. De que maneira a escola pode trabalhar a tematica indigena? De que
modo a escola pode ser agente na construgéo de identidades individuais. Questionamentos
importantes que levam o educador comprometido com as questdes indigenas a reflexao.
Outro trabalho importante é Perinii e Alvarengaii (2021) sobre a Lei n°11.645/08 nos cursos
de Licenciatura em Artes Visuais do nordeste e sul do Brasil. Russo e Paladino (2014),
abordam em seu trabalho uma andlise a respeito dos desafios da implementacdo da Lei
n°11.645/08, como o interesse de professores e estudantes na aplicacdo da lei, algumas
limitacGes nas politicas pablicas vista como incapaz de dar conta na formacéo inicial e
continuada de professores, de viabilizar financiamento para producéo de livros didaticos, de

modo a tornar mais viavel a institucionalizacdo da temética indigena dentro das escolas.



6 METODOLOGIA

A pesquisa sera bibliografica com levantamento de dados sobre o atual cenario
da producdo artistica indigena contemporanea, sobre a cultura dos Canela Ramkokamekra,
de cunho qualitativo, explicativa, observando os fatos, procurando interpretar como os fatos
ocorrem. Gil (2010) afirma que as caracteristicas da pesquisa explicativa consistem em
aprofundar o conhecimento da realidade porque explica a razéo, o porqué das coisas. De
acordo com Praca (2015), a pesquisa bibliografica busca resultados em material ja publicado,
como por exemplo, livros, periddicos, publicacbes, imprensa escrita e internet. Essa etapa é
de extrema importancia para conhecer o contexto que sera estudado, a producédo artistica
contemporanea dos indigenas, os processos culturais dos Canela e de que forma esses

conteudos sdo abordados em sala de aula.
7 CRONOGRAMA

Este projeto de pesquisa tem a duracdo de dois anos, iniciando em marco de 2022
e finalizando em fevereiro de 2024. Apresenta-se na Tabela 1, todas as atividades previstas

para sua execucao.

Tabela 1: Cronograma das atividades do projeto (Marco /2022 a Fevereiro/2024)

ETAPAS
ATIVIDADES 2022.1  2022.2 20231  2023.2

Integralizacdo dos créditos das
disciplinas
Levantamento das referéncias

Leitura, fichamento e atualizacdo do
aporte tedrico

Anaélise do objeto de pesquisa
Reunides de orientagdo
Redacdo da Dissertacéo

Reformulacéo e adequacéo da
Dissertacao

Qualificacdo da Dissertacao

X X

X

X
X
X
X

X XX X X
X X

Analise final do objeto de pesquisa

X X X X X X

Redacao final da Dissertacédo
Entrega da Dissertagao
Defesa da Dissertacédo

X X X
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