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Auséncia

Eu haverei de erguer a vasta vida
que ainda é o teu espelho:

cada manhéa hei-de reconstrui-la.

Desde que te afastaste,
guantos lugares se tornam vaos
e sem sentido, iguais

a luzes acesas de dia.

Tardes que te abrigaram a imagem,
musica em que sempre me esperavas,
palavras desse tempo,

terei de as destruir com as minhas maos.

Em que ribanceira esconderei a alma
pra que nao veja a tua auséncia,
gue como um sol terrivel, sem ocaso,

brilha definitiva e sem piedade?
A tua auséncia cerca-me
como a corda a garganta.

O mar ao que se afunda.

(Jorge Luis Borges)



RESUMO

A dissertacéo proposta aborda o romance A Desumanizagéo (2017), de Valter Hugo
Méae, sob uma perspectiva interdisciplinar, integrando contribuicbes da geografia,
filosofia, sociologia, psicandlise e literatura. O trabalho visa explorar a relagdo entre a
narrativa literaria e as reflexdes teoricas de autores como Freud (2010), Ricoeur
(2007), Halbwachs (2003), Tuan (1978; 2005; 2012; 2013; 2018) e Relph (2014), em
busca de uma compreensao mais ampla e profunda das complexidades abordadas
na obra. No contexto da literatura portuguesa, o romance serve como uma lente
através da qual se pode examinar temas fundamentais, sendo a paisagem um
elemento central de andlise. Através da perspectiva geogréfica, busca-se
compreender como a construcao literaria da paisagem se modifica, através dos olhos
dos personagens, em face de um evento traumatico. A abordagem filoséfica, ancorada
nas contribuicdes de Freud, Halbwachs e Ricoeur, permite uma analise mais profunda
das dimensdes psicoldgicas, sociais e simbdlicas presentes na obra. A interseccao
entre memoria e luto, conceitos explorados pelos autores, enriquece a compreensao
da narrativa, oferecendo um olhar sociol6gico sobre a constru¢éo dos personagens e
sua relacdo com o ambiente ao redor. Nesse cenario interdisciplinar, a literatura atua
como um meio que transcende fronteiras disciplinares, permitindo uma andlise
enriguecedora das complexidades humanas. Ao integrar as teorias de Tuan e Relph,
buscamos entender como a narrativa literaria dialoga com a percepgéo e a experiéncia
do espaco, fornecendo insights sobre a forma como os personagens constroem e
significam sua realidade. Em sintese, a dissertacdo prop6e uma abordagem
interdisciplinar que busca analisar as multiplas camadas de significado presentes no
romance A Desumanizagdao, utilizando as contribuigcbes de autores consolidados nas
areas de estudo eleitas.

Palavras-chave: literatura portuguesa; luto; memoria; paisagem; Valter Hugo Mae.



ABSTRACT

The proposed dissertation addresses the novel A desumanizacdo (2017), by Valter
Hugo Mae, from an interdisciplinary perspective, integrating contributions from
geography, philosophy, sociology, psychoanalysis and literature. The work aims to
explore the relationship between literary narrative and the theoretical reflections of
authors such as Freud (2010), Ricoeur (2007), Halbwachs (2003), Tuan (1978; 2005;
2012; 2013; 2018) and Relph (2014), in search of a broader and deeper understanding
of the complexities addressed in the work. In the context of Portuguese literature, the
novel serves as a lens through which to examine fundamental themes, with landscape
being a central element of analysis. Through a geographical perspective, we seek to
understand how the literary construction of the landscape changes, through the eyes
of the characters, in the face of a traumatic event. The philosophical approach,
anchored in the contributions of Freud, Halbwachs and Ricoeur, allows for a deeper
analysis of the psychological, social and symbolic dimensions present in the work. The
intersection between memory and mourning, concepts explored by the authors,
enriches the understanding of the narrative, offering a sociological look at the
construction of the characters and their relationship with the surrounding environment.
In this interdisciplinary scenario, literature acts as a medium that transcends
disciplinary boundaries, allowing an enriching analysis of human complexities. By
integrating Tuan and Relph's theories, we seek to understand how literary narrative
dialogues with the perception and experience of space, providing insights into the way
characters construct and signify their reality. In summary, the dissertation proposes an
interdisciplinary approach that seeks to analyze the multiple layers of meaning present
in the novel A desumanizacao, using the contributions of consolidated authors in their
respective areas of study.

Keywords: Portuguese literature; grief; memory; landscape; Valter Hugo Méae.
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1 INTRODUCAO

Para a presente proposta de analise, elegemos como corpus um romance
de lingua portuguesa que versa acerca de sujeitos assolados pelo evento tragico de
uma perda. Em primorosa prosa de contornos poéticos, o portugués Valter Hugo Mae
materializa na obra A desumanizacao, publicada em 2013 em Portugal e 2014 no
Brasil', os espacos do luto através de seus personagens que lastimam a perda de
uma irma e filha. Sigridur tem findada a sua existéncia em corpos materiais enquanto
sua auséncia desengatilha profundas transformacdes nas relacdes entre aqueles que
sobrevivem. Valter Hugo Mae emerge como um protagonista singular no panorama
literario contemporaneo, destacando-se por sua narrativa intrincada e sua habilidade
impar de abordar questdes fundamentais da condicdo humana.

Na obra em tela, pretendemos conduzir uma analise da geograficidade com
vistas a compreensao dos personagens e seus modos de existéncia, tomando como
fio condutor a experiéncia do luto e como esta se articula @a memoria no processo de
percepcdo e (res)significacdo da paisagem. Para tal, julgamos coerente promover
uma analise de carater interdisciplinar no presente estudo na medida em que, nesta
proposta de pesquisa, buscamos a integracdo entre saberes de diferentes areas do
conhecimento, a saber: a arte literaria, da qual afloram e para a qual retornam todas
as reflexbes e a geografia de base fenomenoldgica, que provera a sustentacédo para
as discussOes acerca do espaco, do lugar e da experiéncia. Assim, esperamos que
esta grande convergéncia de campos do saber possa alargar as concepgdes que se
tem sobre o espaco na literatura.

Estudar o espaco e seus processos na obra sobre a qual aqui versaremos
é vital devido, dentre tantos motivos, a escolha dos espacos ficcionais. Valter Hugo
Mé&e é portugués, mas preferiu situar A desumanizacdao fora do eixo privilegiadamente
eurocéntrico ja tdo conhecido - seu enredo se passa nos fiordes islandeses.

A escolha das linhas tedricas de analise foi, em parte, motivada por
discussdes e trabalhos anteriores desenvolvidos no ambito do Grupo de Estudos de

Paisagem em Literatura (GEPLIT/UFMA). O grupo desenvolve pesquisas

1 A primeira edicdo portuguesa foi lancada pela Porto Editora. Ja a primeira edicéo brasileira residiu na
Cosac Naify. Em virtude da faléncia da empresa, a obra de Mée foi leiloada e arrematada pela Editora
Globo, passando a ser publicada sob o selo da Biblioteca Azul.



interdisciplinares voltadas para o entrelagamento entre arte literaria (sem qualquer
restricdo a géneros ou €pocas) e a ciéncia geografica de base fenomenoldgica,
conhecida como Geografia Humanista Cultural. Nos encontros semanais, 0S
pesquisadores (que variam entre graduandos, mestrandos, mestres, doutorandos e
doutores de diversas areas do conhecimento) se ocupam da leitura e discussao de
textos tedricos que se aliem as areas de conhecimento anteriormente citadas, bem
como dos debates sobre textos literarios, trazendo a baila reflexdes e interpretacfes
acerca de conceitos interligados ao espaco e seus processos (Silva; Feitosa; Moraes,
2018).

Tendo em consideracdo que o trabalho proposto € situado na area de
conhecimento de teoria e critica literaria, julga-se primordial que possua carater
estritamente bibliografico, prezando-se, logo, pela utilizacdo de obras e estudos
anteriormente conduzidos e publicados que possam alicergar a construcao de saberes
em torno das investigacdes propostas.

Para conduzir os estudos, elegemos como meétodo de investigacdo a

analise qualitativa, a qual € de grande valia, na medida em que:

(...) enfatiza a natureza repleta de valores de investigagéo, busca solu¢cdes
para as questdes que realcam o0 modo como a experiéncia social se
desenvolve e adquire significado. Por isso as Ciéncias Humanas, em especial
a area de Letras, se apropriam da pesquisa qualitativa para dar visibilidade a
praticas materiais e interpretativas, no intuito de compreender melhor o
assunto que esté ao seu alcance (Pinto, 2013, p.1038).

A analise e interpretacdo dos dados constituem a fase mais primordial e
criteriosa da pesquisa aqui proposta, afinal, trata-se de inferir e atribuir possiveis
significados as narrativas selecionadas como objeto de pesquisa, ao passo que tais
sentidos sdo elucidados em profunda harmonia com as obras que irdo servir como
sustentaculo do arcabouco tedrico.

No ambito do programa, concomitante ao cumprimento dos créditos das
disciplinas, buscamos realizar a selecéo, leitura e discusséo do referencial tedrico e
fichamento das obras selecionadas. No primeiro momento foi realizado o
levantamento do aporte tedrico dos pressupostos filoséficos da Geografia Humanista
Cultural, da fenomenologia, da sociologia e da historia.

A dissertacao dispde de trés capitulos principais (além da introducéo e das

consideracdes finais), com tOpicos que permitam uma escrita articulada e fluida. Apos
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a introducéo, articularemos os eixos tematicos da pesquisa em diferentes capitulos de
fundamentacéo tedrica. Lancando méao das obras ja lidas, utilizamos os fichamentos
feitos para que pudéssemos compilar os achados mais relevantes para posterior
aplicagdo quando da analise e interpretacdo do romance selecionado como objeto de
estudo.

Tendo em conta que o objetivo geral da pesquisa € analisar de que forma
a memoria se articula a experiéncia do luto tornando-se fator preponderante na
mudanca da percep¢do da paisagem na obra, podemos elencar as trés tematicas
principais trazidas para o foco do estudo: paisagem, memoria e experiéncia do luto.
Partindo do pressuposto de que a experiéncia traumatica da perda e o luto dos
personagens servem como fio condutor a narrativa, assim como serve de elemento
catalisador dos acontecimentos ao convocar as outras duas teméticas, decidiu-se,
portanto, iniciar a dissertacdo com o capitulo que ira dispor de um panorama sobre 0s
conceitos de representacdes da morte, do trauma e do luto que planejamos trazer a
baila. Para tanto, nossa proposta € unir campos do saber como a filosofia, a sociologia,
a psicandlise e psicologia fenomenoldgica, a critica literaria e a Geografia Humanista
Cultural.

No proximo capitulo, para que possamos elevar o debate acerca das
paisagens do luto na obra selecionada, € necessario trazermos a tona os estudos
sobre memoria. Sendo assim, no capitulo intitulado A EXPERIENCIA DO LUTO: a
memoria e seus possiveis desdobramentos, tendo em vista que um de nossos
objetivos especificos € elucidar, em um didlogo interdisciplinar, de que maneira a
experiéncia do luto e seus desdobramentos se articulam com a memdéria e o
esquecimento na obra selecionada, levando em conta a abundante producéao tedrica
neste campo, pretendemos lancar mao de alguns dos autores que orientardo esta
parcela dos escritos, a comecgar por Sigmund Freud (2010), que nos orientara em uma
leitura sobre o luto, a memoéria e o esquecimento a partir de uma perspectiva
psicanalitica. Julgamos proficuo ainda trazer os escritos de Philippe Ariés (2017) para
uma exposicao sobre as representacdes e rituais da morte na histéria do ocidente e
sobre como as atitudes do homem perante a morte tém se modificado ao longo da
histéria. A seguir, Maurice Halbwachs (2003) e Michael Pollak (1989; 1992) guiardo

uma leitura sociolégica sobre a memoria em seu viés social e coletivo. Por fim,
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procuraremos aliar a este eixo ainda os achados de Joanneliese Freitas (2013). A
autora concentra seus esfor¢cos em refletir acerca do fenébmeno interdito da morte ao
passo que descreve seus tracos experienciais a partir do referencial fenomenoldgico,
o qual sera de grande valia ao pensarmos 0s achados de Paul Ricoeur (2007) sobre
a memoria.

O luto e a morte funcionam como uma espécie de estopim narrativo na
medida em que atendem ao intento de expandir as possibilidades de camadas
psicologicas das personagens. No romance, os sujeitos em luto enfrentam uma
espécie de marginalizacdo em funcéo da morte ser considerada um tabu. Sujeitos em
luto tornam-se um inconveniente por constituirem parte integrante do morto, seja qual
for sua relacdo com ele. O sujeito em luto é a corporificacdo da memaoria dos que se
foram.

O impacto de uma perda possibilita o surgimento de “traumatismo,
ferimentos, cicatrizes, etc” que acabam por produzir “uma memoria ferida, e até
mesmo enferma” (Ricoeur, 2007, p. 83). Essas feridas psicoldgicas sao reabertas a
cada contato do sujeito em luto com espacos permeados pela meméria do morto. Na
obra de Valter Hugo Mae, a poténcia desses espacos de memoria € gigantesca, pois
todo o vilarejo em que se passa o0 enredo do romance conheceu e rememora Sigridur
o tempo inteiro em funcéo de sua inegavel semelhanca com Halla, sua irma gémea.
Existe, ainda, uma obrigacdo ndo-dita de preservar a memaria dos que se foram.

A partir de uma compreensao mais profunda sobre o homem e seus modos
de existéncia, prosseguiremos no capitulo intitulado ARTICULACOES EM TORNO DE
NARRATIVAS DO ESPACO. Aqui, nos debrucaremos sobre as elaboragdes acerca
dos estudos da paisagem. Tendo em vista que um de nossos objetivos especificos &
compreender como as nogdes de espaco, lugar e experiéncia se materializam no
romance em tela, tomando como base tedrico-metodoldgica 0s pressupostos
filoséficos da Geografia Humanista Cultural, traremos a baila autores como Yi-Fu Tuan
(2005; 2012; 2013), Eric Dardel (2015), Edward Relph (2014), Gaston Bachelard
(1988; 2008) e Luis Alberto Brandao (2013) para alicercar as discussbes sobre
paisagem, espaco, lugar e experiéncia.

Eleita referencial tedrico primordial neste capitulo, a Geografia Humanista

Cultural € uma jovem vertente da ciéncia geografica que ganhou envergadura na
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segunda metade do século XX, apds uma ruptura com as escolas predominantemente
positivistas que primavam pelo estudo do espaco em sua nuance geomeétrica e
quantitativa. A nocdo de espaco que nos interessa esta na contramao de nameros,
mapas e graficos, buscamos aqui uma nuance vivida. Investigamos, entédo, a ontologia
dos espacos.

Partir do pressuposto de que o espaco € vivido, habitado e, mesmo na
auséncia, pressupfe a existéncia do sujeito, € 0 que permite a compreensao da
natureza humana quando se da a partir das experiéncias que acontecem nestes
espacos, experiéncias essas que tém o poder de (res)significar por completo as
nuances dos ditos entornos e sao por isso indissociaveis do contexto espacial em que
ocorrem. A fenomenologia, com vistas a compreensdo do ser-no-mundo, abre as
portas para que nos lancemos a compreensao do espaco a partir do ser, do habitar e
das relacbes que ali se estabelecem. Na obra selecionada como corpus nas
investigacdes aqui propostas, pretendemos analisar a configuracdo das paisagens
guando mediada pela experiéncia do luto vivenciado pelos personagens.

Findada a existéncia da materialidade fisica, que contorno adquirem 0s
espacos permeados pela meméria dos que se foram? A percepcao destes espacos
serd capaz de conferir a eles a sua configuragdo inicial ou serdo para sempre
ressignificados em funcdo de uma auséncia? Estes e outros questionamentos serao
rigorosamente examinados e aprofundados nos capitulos e subcapitulos seguintes,
dedicados a andlise e interpretacdo da obra em tela, tendo em vista 0 cumprimento
dos objetivos especificados, articulando os conhecimentos compilados no aporte

tedrico e a arte literaria.
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2 A EXPERIENCIA DO LUTO: A MEMORIA E SEUS POSSIVEIS
DESDOBRAMENTOS

A morte é um tema que intriga e assombra filésofos, psicélogos e artistas
h& séculos. Do conceito de pulsdo de morte de Sigmund Freud & exploracdo das
expressdes culturais da morte por Phillippe Arieés, vérias perspectivas foram
apresentadas sobre a natureza profunda e enigmatica da morte. Philippe Aries,
historiador francés conhecido por seus estudos sobre a historia da morte e da infancia,
escreve sua obra mais influente sobre esta temética. Em O Homem Diante da Morte,
publicada pela primeira vez em 1977, Ariés abordou a morte de uma maneira histérica
e cultural, explorando como as atitudes em relacdo a ela mudaram ao longo do tempo,
linha de estudos esta que foi aprofundada em algumas de suas obras subsequentes.

O autor argumenta que, na Idade Média, a morte era mais integrada a vida
cotidiana, tratando-se de uma ceriménia que se dava em ambito publico (Aries, 2017)
e que as pessoas tinham uma compreensdo mais coletiva e menos individualista da
morte. No entanto, ele sugeriu que, a partir do século XVII, houve uma mudanca
significativa na forma como a sociedade ocidental encarava a morte. Aries observou
que, com o tempo, a morte tornou-se mais privatizada e médica. As préticas de luto
tornaram-se mais discretas, e a morte passou a ser vista como algo a ser evitado e

adiado a todo custo:

O quarto do moribundo transformava-se-entdo, em lugar publico, onde se
entrava livremente. Os médicos do fim do século VXIII, que descobriram as
primeiras regras de higiene, queixavam-se do excesso de pessoas no quarto
dos agonizantes. Ainda no comeco do século XIX, os passantes que
encontravam na rua o0 pequeno cortejo do padre levando o viatico
acompanhavam-no, entrando em seguida no quarto do doente. Era
importante que o0s parentes, amigos e vizinhos estivessem presentes.
Levavam-se as criancas — nao ha representagdo de um quarto de moribundo
até o século XVIIl sem algumas criancas (Aries, 2017, p. 37).

O autor explorou como a morte foi removida do espaco publico para o
dominio privado, com a medicalizacdo da morte e a criacdo de cemitérios afastados
das comunidades urbanas. A este processo, que consistiu em uma espécie de
privatizacdo da morte, Ariés deu o nome de “morte domada”, uma das ideias-chave
de sua obra. Por milénios, a tradicdo da morte ser experienciada no ambito coletivo
contribuiu para que ela, assim como a vivéncia do luto, fosse tida como evento

absolutamente natural da vida humana. O historiador sugere que a sociedade
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ocidental passou por um processo de recusa ou negacgao do luto, sugerindo que as
expressdes publicas e rituais de luto tornaram-se mais contidas e menos visiveis,
passando a desencorajar manifestacdes externas de luto demasiado ostensivas. Isso
inclui vestimentas especificas de luto, rituais funebres elaborados e expressdes
emocionais abertas durante o periodo. O autor afirmou existir, até a Idade Média, uma
“simplicidade com que os ritos da morte eram aceitos e cumpridos, de modo
cerimonial, evidentemente, mas sem carater dramatico ou gestos de emocao
excessivos” (Aries, 2017, p. 37 e 38). Esta ritualizacdo do luto deu lugar, apés o fim
da Idade Média, a um periodo de reclusao, que, segundo afirma Ariés, tinha dois

objetivos:

(...) primeiro, o de permitir que os sobreviventes realmente infelizes
resguardassem do mundo a sua dor, consentindo-lhes esperar, como um
doente em repouso, a amenizagdo de seus sofrimentos (...). O segundo
objetivo da reclusdo era o de impedir os sobreviventes de esquecerem
demasiado cedo o falecido, excluindo-os, durante um periodo de peniténcia,
das relagBes sociais e dos prazeres da vida profana (Aries, 2017, p. 227 e
228).

A ideia de recluséo de Ariés pode ser observada na vida em sociedade até
os dias de hoje, sendo n&do apenas vivenciada no plano fisico como também no plano
moral, “menos para proteger os mortos do esquecimento do que para afirmar a
impossibilidade dos vivos em esquecé-los e em viver como antes de sua partida”,
complementa o autor (2017, p. 229).

Ariés (2017) argumentou ainda que a sociedade moderna, ao negar a
realidade da morte e a afasta-la do convivio diario, fez com que a morte passasse a
ser vista como algo a ser evitado, e a discussao aberta sobre a mortalidade tornou-se
menos comum. Essa recusa do luto, de acordo com Ariés, esta relacionada a
"domesticacdo da morte" e a medicalizacdo da sociedade. Foi assim que o luto se
tornou uma questdo mais privada e interiorizada, com as expressdes publicas de
tristeza e pesar sendo restringidas.

Assim sendo, Aries traz a baila a formulacdo de que a morte comecou a ser
"domada”. Com o avanco da medicina, a morte passou a ser cada vez mais vista como
um evento médico a ser combatido, tornando-se um assunto mais técnico e menos
espiritual, sendo tratada por profissionais da saude. Ariés argumenta ainda que houve
uma crescente separagdao fisica entre os vivos e os mortos, de forma que os cemitérios

foram movidos para areas afastadas das comunidades urbanas, removendo a
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presenca fisica constante dos mortos do cotidiano das pessoas. Mesmo as préticas
funerarias foram retiradas do dominio publico e passaram a ocorrer em espacos mais
intimos, como casas e funerarias, dai a ideia de privatizacdo. Tais praticas,
evidentemente, exerceram uma influéncia irremedidvel na maneira como o luto passa
a ser vivenciado. As atitudes em relacdo a morte tornaram-se tdo ambivalentes e
complexas que deixou de ser aceita como parte natural da existéncia e passou a ser

vista com mais temor e ansiedade, tornando-se um tabu:

A antiga atitude segundo a qual a morte € ao mesmo tempo familiar e
proxima, por um lado, e atenuada e indiferente, por outro, opfe-se
acentuadamente a nossa, segundo a qual a morte amedronta a ponto de nao
mais ousarmos dizer seu nome. Por isso chamarei aqui esta morte familiar
de morte domada. Nao quero dizer com isso que anteriormente a morte tenha
sido selvagem, e que tenha deixado de sé-lo. Pelo contréario, quero dizer que
hoje ela se tornou selvagem (Aries, 2017, p. 38).

A morte domada, portanto, representa a ideia de que a sociedade ocidental,
ao longo do tempo, transformou a maneira como encara e lida com a morte, tornando-
a mais privatizada, medicalizada e afastada do convivio diario. Essa transformacéao é
vista por Aries como parte de mudancas mais amplas nas concepcdes culturais e
sociais ao longo da histéria.

E essencial que nos atentemos ao fato de que, embora os achados de Ariés
ilustrem as postulagBes do autor sobre a morte e o luto a partir da lente da historia,
nao € 0 Nosso intento propor que pensemos estes fenbmenos em uma perspectiva
que privilegie unicamente sua dimensdo coletiva. Ainda que reconhecamos a
pertinéncia de ndo apenas trazer a baila tais questées, mas também aprofunda-las a
partir de referenciais, € indispensavel que reconhecamos a faceta individual da
experiéncia da morte e do luto que, embora estejam submetidos as contingéncias do
meio em que ocorrem, variam em significancia conforme as relacbes que se

estabelecem entre os mortos e aqueles que sobrevivem.
2.1 A memoria, 0 esquecimento e seus processos diante da perda

Pretendemos, neste topico, reunir diferentes perspectivas acerca da
experiéncia do luto, sobretudo no que concerne aos atos de lembrar e esquecer em
face do evento de uma perda. A seguir, abordaremos referenciais que, dentro de suas
respectivas linhas de estudo e campos do saber, oferecerdo a pluralidade de olhares
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que julgamos indispenséavel para o que pretendemos com este trabalho. E crucial, no
entanto, que afirmemos desde ja que, ainda que busquemos aproximar tdo distintos
olhares em prol da analise que aqui propomos, ndo nos atreveremos a deixar de
reconhecer os evidentes pontos que os distanciam.

Estudos sobre a memdéria sdo conduzidos em variados campos de
conhecimento e, sendo assim, € de grande valia que restrinjamos nossa lente de
investigacdo as abordagens que oferecem possibilidade de dialogo mais proficuas
com este estudo. Escolhemos, portanto, ndo focar nossos esforgos no que a medicina,
a partir do campo da neurociéncia cognitiva, tem a oferecer. Abordaremos, entao,
alguns dos achados da psicanalise, da fenomenologia de base hermenéutica e da
sociologia.

Alguns dos autores que se fardo presentes no referencial deste estudo,
conforme alertado anteriormente, sdo tedricos que, guardadas as devidas proporc¢oes,
dialogam entre si em pontos especificos de suas respectivas obras. Sigmund Freud e
Maurice Halbwachs, por exemplo, sdo contemporaneos, tendo Halbwachs inclusive
lido, citado e reconhecido a importancia da obra de Freud no meio intelectual, tendo
em vista que o pai da psicanalise estudou temas caros ao sociologo francés (Cordeiro,
2021). A principal critica a obra de Freud reside na inegavel abordagem individualista
e demasiado subijetivista por parte da psicanalise no que concerne compreender 0s
sonhos e, sobretudo, o funcionamento da memoaria, ja que Halbwachs tem como pedra
angular de sua obra a no¢cdo de que € na sociedade que a memodria se realiza
(Halbwachs, 2003). J4 Paul Ricoeur foi leitor de ambos, encontrando maior
ressonancia na obra de Halbwachs e em suas formulacdes sobre a memoaria coletiva.

A emergéncia da psicanalise representa um marco significativo na historia
da psicologia e da psiquiatria, sendo inextricavelmente vinculada a figura proeminente
de Sigmund Freud — neurologista austriaco e pai da psicanalise. O advento dessa
abordagem pode ser contextualizado no final do século XIX, em Viena, Austria, um
periodo em que as ciéncias meédicas buscavam compreender os intrincados
mecanismos da mente humana.

E imperativo considerar as influéncias precursoras que fundamentaram os
alicerces da psicanalise. Durante essa época, a colaboracdo de Freud com Jean-

Martin Charcot, renomado neurologista francés, desempenhou um papel crucial. A
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experiéncia de Freud no hospital psiquiatrico de La Salpétriere, onde Charcot
desenvolveu suas teorias sobre a histeria, forneceu a base para a posterior elaboracao
dos conceitos psicanaliticos. Charcot, por meio de suas investigacdes sobre pacientes
histéricos, demonstrou a viabilidade da hipnose como instrumento terapéutico e
delineou a importancia do inconsciente na compreensdo das manifestacbes
psicopatoldgicas (Mijolla, 2005).

A transicao de Freud da hipnose para a técnica da livre associacao foi um
passo decisivo no desenvolvimento da psicandlise. Inspirado pelas observacfes de
Charcot e influenciado pelos estudos sobre a histeria, Freud percebeu que as causas
dos disturbios mentais residiam nas profundezas do inconsciente. Assim, a terapia
pela fala emergiu como o cerne da psicanalise, proporcionando aos pacientes a
oportunidade de explorar e articular pensamentos e sentimentos reprimidos.

O advento da psicanalise ndo apenas representou uma transformacao
paradigmatica na compreensao da psicopatologia, mas também inaugurou uma
abordagem terapéutica inovadora. A énfase na introspeccdo, na interpretacdo dos
sonhos e na analise dos processos inconscientes moldou a pratica clinica e influenciou
disciplinas além da psicologia, impactando a literatura, as artes e as ciéncias sociais.
A trajetoria historica que culminou na psicanalise atesta ndo apenas a genialidade de
Freud, mas também a interconexdo entre diferentes correntes de pensamento que
convergiram para uma compreensao mais profunda da mente humana.

Foi Sigmund Freud quem primeiro contribuiu, dentro do campo de estudos
psicologicos, e mais especificamente no ambito da psicanalise, com escritos acerca
do trabalho de luto. Em seu mais célebre texto sobre o assunto, “Luto e Melancolia”,
escrito em 19152 e publicado apenas em 1917, Freud explora as complexidades do
processo de Iluto e delineia um comparativo desse estado psicolégico ao da
melancolia. O autor descreve o luto como uma “reacéo a perda de uma pessoa amada
ou de uma abstracdo que ocupa seu lugar, como pétria, liberdade, um ideal, etc.”
(Freud, 2010, p. 172). Freud destaca que, durante o luto, o individuo lamenta e sofre

a perda, mas eventualmente consegue seguir em frente e reinvestir afetos em outras

2 0 neurologista esteve particularmente fascinado pela tematica da morte e do luto neste periodo, tendo
escrito, além de “Luto e Melancolia”’, outros textos também fundamentais sobre o assunto:
“Consideragdes atuais sobre a guerra e a morte” e “A transitoriedade”, ambos também escritos no ano
de 1915, todos presentes no volume 12 de suas Obras Completas (Freud, 2010).
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areas da vida, perspectiva esta da qual a fenomenologia diverge, argumentando que
nao existe a possibilidade de substituicdo do afeto perdido, sugerindo assim uma
possibilidade de ressignificacdo da relacdo a partir da auséncia-presenca do outro
(Freitas; Michel, 2014).

Ainda no supracitado trabalho, Freud (2010) explorou a dindmica psiquica
do luto e da melancolia descrevendo-os patologicamente e buscando entender por
gue alguns individuos conseguem lidar de maneira mais eficaz com a perda, enquanto
outros desenvolvem complicagdes emocionais ao ponto de atingirem um estado de
permanéncia cronico. A ideia central de que a melancolia envolve uma introjecédo da
perda, levando a uma autorrecriminacao intensa, € uma contribuicdo importante para
a compreensao dos processos emocionais ligados a perda. Embora algumas das
ideias de Freud sobre o luto tenham sido posteriormente desenvolvidas e revisitadas
por outros tedricos, sua contribuicao inicial influenciou a compreenséao psicanalitica do
luto e continuou a ser uma referéncia no campo da psicologia, assim como para 0s
estudos sobre a memoaria conduzidos sob lentes tedricas outras.

Uma das ideias fundamentais da psicanalise em relagdo ao luto € a nogao
de "trabalho de luto®". Freud sugeriu que, durante o processo, o individuo necessita
realizar um trabalho psiquico para aceitar a realidade da perda, lidar com as emocdes
associadas e, eventualmente, desvincular os afetos investidos no objeto perdido para
poder se abrir a novas experiéncias emocionais. “Quando esse processo se conclui,
0 sujeito exposto ao luto consegue progressivamente, e num prazo que nao €
redutivel, desprender-se do objeto perdido”, conclui Mijolla (2005, p. 1884). Freud
também destaca a importancia do tempo no processo de luto e a necessidade de
permitir que esse trabalho psiquico ocorra naturalmente, reconhecendo que, embora
seja doloroso, o luto posa como aspecto essencial do desenvolvimento emocional e
da adaptacéo a perda.

Alguns dos pontos-chave sobre o trabalho de luto na psicanalise podem ser
observados em “Luto e Melancolia”, tratando Freud de diferenciar os dois estados de

maneira clara:

3 A nocéo de trabalho de luto serd, muito mais tarde, revisitada pelo filésofo Paul Ricoeur em seus
importantes escritos acerca do processo de rememoracdo em sua obra A memoria, a historia, o
esquecimento (2003).
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A melancolia se caracteriza, em termos psiquicos, por um abatimento
doloroso, uma cessagdo do interesse pelo mundo exterior, perda da
capacidade de amar, inibicdo de toda atividade e diminuicdo da autoestima,
gue se expressa em recriminacgdes e ofensas a propria pessoa e pode chegar
a uma delirante expectativa de punicdo. Esse quadro se torna ainda mais
compreensivel para nés se considerarmos que o luto exibe os mesmos
tragos, com excegdo de um: nele a autoestima néo é afetada (Freud, 2010,
p. 172 e 173).

Essa perda de interesse pelo mundo externo e tudo aquilo que de alguma
maneira se associa ao objeto perdido € uma reacao absolutamente natural a perda, e
o tedrico argumenta ainda que, mesmo que cada individuo experiencie o
enfrentamento de maneira singular, dentro de certas particularidades, o tratamento
médico ndo chega a ser recomendado por ndo ser este um evento considerado
patoldgico, pois “confiamos em que sera superado apos certo tempo, e achamos que
perturba-lo é inapropriado, até mesmo prejudicial” (Freud, 2010, p. 172).

Ainda no que concerne a melancolia, Freud observou que a perda ndo é —
ou nao precisa ser — necessariamente ligada a morte. Diferente daquela observada
no luto, a reacdo a perda aqui pode se dar em face de uma perda simbdlica, e por
vezes até desconhecida. O autor foi além: o individuo pode até mesmo se dar conta
de quem perdeu, mas ndo saber o que perdeu neste ente. “Isso nos inclinaria a
relacionar a melancolia, de algum modo, a uma perda de objeto subtraida a
consciéncia; diferentemente do luto, em que nada é inconsciente na perda” (Freud,
2010, p. 175).

O trabalho de luto envolve a confrontacéo e a elaboragao da dor associada
a perda, o que implica reconhecer e vivenciar as emocfes, como tristeza, raiva e
desespero, que surgem com a perda. Freud destacou que o luto ndo é um evento
isolado, mas um processo que ocorre ao longo do tempo, dai o sentido de denomina-
lo como um trabalho. Ele contrastou o luto saudavel com a reacao patoldgica a perda,
gue pode resultar em um luto prolongado ou profundo, nas palavras do proprio autor
(Freud, 2010). A psicanalise reconhece a ambivaléncia nas relacbes humanas,
inclusive na relagcdo com os falecidos. O trabalho de Iuto envolve lidar com
sentimentos contraditérios em relagcdo ao ente querido, como amor e raiva. O trabalho
de luto n&o é apenas um processo emocional, mas também um trabalho psiquico que
envolve revisitar a relacdo com o falecido, elaborar as emoc¢des associadas e

eventualmente integrar a perda na vida do enlutado.
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De maneira similar, para a psicologia de base fenomenoldgica, o interesse
de investigacao sobre o luto se desloca do campo analitico da patologia para examinar
o sentido da relacdo entre o sujeito enlutado e aquele que se foi. Freitas (2013)
argumenta que a experiéncia do luto varia em funcéo de aspectos diversos, sendo a
qualidade do vinculo o mais importante deles. E a partir desta lente que se torna
possivel a compreensdo de que tais vivéncias sdo singulares e constituidas de uma

historicidade:

Seus aspectos ontolégicos podem tornar seu enfrentamento mais arduo,
além de se apresentarem como situacfes potencialmente reveladoras de
conflitos anteriormente ja vividos na histéria do enlutado que encontram no
processo de luto espacgo para (re)significacé@o (Freitas, 2013, p. 98).

E importante notar que diferentes pessoas experienciam o luto de maneiras
também distintas, sendo imprudente pensar uma espécie de trajetoria universal. Ainda
que a psicanalise forneca uma estrutura conceitual para entender as complexidades
emocionais envolvidas na perda e no processo de adaptacdo a auséncia do ente
guerido sob uma lente patolégica e demasiado individualista, compreendemos que o

luto possui ainda uma faceta social que é pouco abarcada pela teoria psicanalitica.

2.1.1 O apagamento do trauma: esquecimento como veneno e antidoto

Desloquemo-nos agora das investigacdes em torno do evento do luto na
psique humana para examinar seu impacto no campo de estudos sobre meméria. Para
tal, a obra de Paul Ricoeur nos oferece um excelente pontapé. Ricoeur (1913-2005)
foi um filosofo francés notavel, reconhecido por suas contribuicdes significativas no
campo da fenomenologia e da hermenéutica. Sua obra abrange uma ampla gama de
temas, desde a analise textual até questdes éticas e politicas e sua relevancia se
estende particularmente ao campo de estudos da memoéria, da histéria e do
esquecimento devido a sua abordagem complexa e interdisciplinar desses
fendbmenos.

No ambito da filosofia, a exploracdo da memdria e do esquecimento sempre
foi um tema de grande importancia (Ricoeur, 2007). E neste contexto que a obra de
Paul Ricoeur se destaca como uma obra-prima da filosofia europeia contemporanea.

Ao longo de seus estudos, Ricoeur realiza leituras cuidadosas e atentas de variados
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autores que vao de Aristoteles, Platdo, Descartes e Kant a Freud, Halbwachs e
Derrida.

Em sua obra seminal A memodria, a historia, o esquecimento (publicada na
Franca em 2000), Ricoeur investiga a dinamica entre os trés fenbmenos do titulo,
destacando a importancia desses elementos na construgcdo e perpetuacao de
narrativas individuais e coletivas e propondo uma abordagem hermenéutica da
memoria. E uma obra monumental que reflete a maturidade intelectual do renomado
filosofo francés, que veio a falecer poucos anos depois, em 2005. Sua producao é
situada em um contexto marcado por um profundo interesse na historia,
fenomenologia, hermenéutica e filosofia da linguagem, areas que Ricoeur ja havia
explorado extensivamente em suas obras anteriores.

O contexto filoséfico e académico no qual Ricoeur estava inserido a época
incluia debates sobre a natureza da memoria, a relacéo entre histéria e narrativa, bem
como a compreensdao do esqguecimento como um componente inevitvel da
experiéncia humana. A obra é, assim, uma resposta refinada a essas discussoes,
consolidando ideias previamente exploradas por Ricoeur e introduzindo novas
reflexdes sobre o papel da memdria na construcéo da identidade individual e coletiva.

O dialogo entre o filésofo e historiadores nem sempre foi uma via de mao
dupla, dada a animosidade cultivada no meio cientifico pelo advento da Escola dos
Annales, que afastava a filosofia do campo de estudos da histéria. No entanto, a
histéria sempre esteve no cerne dos interesses de Ricoeur, datando sua producao
sobre a disciplina da década de 1950, com a publicacdo de Histéria e verdade em
1955, estreitando lagos mais tarde com a trilogia Tempo e narrativa, publicada entre
1983 e 1985. Augusto de Souza (2022, p. 246) argumenta que “o longo intervalo
temporal entre essas publicacdes permitiu o deslocamento da andlise de Ricoeur da
epistemologia da histéria para a operacgao historiografica propriamente dita”. Contudo,
foi com a publicacdo de A memoria, a historia, 0 esquecimento, quase duas décadas
depois, que Ricoeur consegue finalmente capturar a atencdo dos historiadores
franceses.

As criticas a obra de Ricoeur sdo, em grande parte, elogiosas,
reconhecendo sua habilidade em sintetizar complexas tradi¢des filosoficas e fornecer

insights profundos sobre questfes fundamentais da existéncia humana (Leichter,
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2012). A obra é notavel por sua abordagem multidisciplinar, incorporando
contribuicBes da filosofia, da teoria literaria, da psicologia e da teologia, entre outras
disciplinas. A recepcao critica destaca ainda a capacidade de Ricoeur de articular uma
filosofia da memoria que transcende as dicotomias simplistas entre o passado e o
presente, a recordagao e o esquecimento. Sua énfase na narrativa como mediadora
entre a memoria e a historia é especialmente elogiada, pois fornece uma estrutura
conceitual robusta para compreender como a temporalidade humana é construida e
interpretada.

O livro de Ricoeur investiga profundamente a natureza do conhecimento
histérico e a relacdo entrelacada entre memodria e representacdo. O exame que
Ricoeur faz da memoria e do esquecimento vai além de uma andlise filoséfica e
investiga as implicacdes préaticas desses conceitos em nossa vida cotidiana. Ele
discute o impacto da memoria coletiva nas sociedades e o papel que ela desempenha
na formacao de narrativas culturais. Além disso, Ricoeur explora as dimensdes éticas
da memoria, enfatizando a importancia de lembrar e esquecer no processo de perdao
e reconciliacdo. Para que possamos nos limitar aos frutos que a obra ira oferecer para
o estudo que aqui conduzimos, preferimos concentrar nossas observagdes nos
apontamentos do autor acerca da memoria e do esquecimento.

Um dos aspectos-chave do trabalho de Ricoeur € a énfase no potencial
construtivo e criativo da memoria. Ele argumenta que a memdéria nao € simplesmente
uma lembranca inerte do passado, mas uma forca dindmica que molda a nossa
compreensdo de ndés mesmos e do mundo que nos rodeia (Ricoeur, 2007). Esta
perspectiva desafia as nocdes tradicionais de memdria como um repositorio estatico
de informacao e introduz uma compreensao mais matizada do seu papel nas nossas
vidas, assim como na construcdo e perpetuacdo de narrativas. Tal visdo sugere, no
entanto, que a memaria possui uma zona fronteirica com a imaginacao e, por esse
motivo, o teorico julga importante diferenciar memoria e imaginacao logo no inicio de
sua obra.

A memoria, conforme delineada por Ricoeur, € concebida como uma
faculdade que engloba a retencdo e a evocacao de experiéncias passadas. Ela esta
profundamente ligada a identidade pessoal e a continuidade temporal, proporcionando

a base para a construcéo narrativa da vida. A memoria, para Ricoeur, ndo se limita a
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uma mera reproducdo mecanica do passado, mas envolve um processo interpretativo
ativo, permeado por selecdes e reconstrucbes que conferem significado as
experiéncias. Por outro lado, a imaginacéo, segundo o fildsofo, € uma capacidade que
transcende a mera reproducdo do passado, envolvendo a criagdo de novas
configuracdes de significado. A imaginacdo € concebida como uma atividade criativa
que se projeta para além das limitacbes temporais, permitindo a elaboracdo de
possibilidades néo restritas pelas contingéncias historicas. Enquanto a memoria esta
enraizada na retencao do que foi, a imaginagéo abre espaco para o que poderia ser,
ampliando as fronteiras da experiéncia humana.

A principal preocupacéo de Ricoeur, ao assinalar as diferencas entre estas
duas instancias, reside na ideia de que a imaginagao, por si s6, “esta situada na parte
inferior da escala dos modos de conhecimento” (Ricoeur, 2007, p. 25) e, em
consequéncia dessa desvalorizacdo da imaginacdo, qualquer associagcdo com a
memoria seria prejudicial a confiabilidade desta dltima. Ricoeur acredita, entretanto,
na inelutavel correlacdo entre estas instancias quando afirma que “evocar uma —
portanto, imaginar — € evocar a outra, portanto, lembrar-se dela. Assim, a memoria,
reduzida a rememoragao, opera na esteira da imaginagao” (Ricoeur, 2007, p. 25). O

autor argumenta que memoria e imaginagao representam, entdo:

duas intencionalidades: uma, a da imaginacao, voltada para o fantastico, a
ficcdo, o irreal, o possivel, o utdpico; a outra, a da memoria, voltada para a
realidade anterior, a anterioridade que constitui a marca temporal por
exceléncia da “coisa lembrada”, do “lembrado” como tal (Ricoeur, 2007, p.
26).

Enquanto imaginacdo e memdria se assemelham pela aluséo a uma
presengca do ausente, se diferenciam de maneira decisiva, pois “de um lado, a
suspensao de toda posicao de realidade (...), do outro, a posi¢ao de um real anterior”
(Ricoeur, 2007, p. 61). E relevante destacar que, para Ricoeur, essa distingdo néo
implica uma separagdo rigida entre meméria e imaginacdo. Pelo contrario, ele
reconhece suas interacfes e sobreposicbées. A memodria influencia a capacidade
imaginativa, fornecendo-lhe matérias-primas e referéncias, ao passo que a
imaginacdo enriquece a memoéria ao ampliar seu escopo interpretativo. O fil6sofo
dedica toda uma sec¢é&o de seu livro a esta questéo para assinalar a primeira de tantas
ambivaléncias que permeiam a sua obra, dentre as quais uma € de grande interesse

para este estudo: a aparente oposicao entre a memoria e 0 esquecimento.
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O filosofo compreende tanto a memdria quanto o esquecimento como
processos a serem efetivados de duas maneiras, ativa e passiva. A segunda maneira,
no caso da memoria, sugere a nogcao de espontaneidade no aparecimento de
lembrancas a um individuo motivado por alguma afeccédo ocorrida ho momento da
rememoracgao. Ao ver um cachorro na rua, um individuo pode lembrar-se do cachorro
de seu melhor amigo, iniciando, assim, um encadeamento com outras lembrancas.
Por outro lado, lembrar-se de algo de maneira ativa implica uma busca pelo passado,
investigar o que outrora aconteceu. Dai vem a no¢do de uma memoria exercitada,
pois:

lembrar-se € ndo somente acolher, receber uma imagem do passado, como
também buscé-la, “fazer” alguma coisa. O verbo “lembrar-se” faz par com o
substantivo “lembranga”. O que esse verbo designa é o fato de que a memdria
é “exercitada” (Ricoeur, 2007, p. 71).

Independentemente de o0 modo de acesso a memoria ser ativo ou passivo,
€ por meio da imagem que a lembranca ganha representacao, processo esse que nao
seria possivel sem a imaginacao.

O esquecimento em suas facetas ativa e passiva opera de maneira similar,
com o diferencial de poder ganhar contornos éticos mais severos. E possivel
conjecturar que o esquecimento ocorre passivamente quando ha uma “falta excessiva
de memoaria” (Ricoeur. 2007, p. 455). Neste caso, o esquecimento é tido como uma
espécie de “déficit do trabalho de memdria” (Ricoeur. 2007, p. 456). Em contrapartida,
compreende-se atitudes de esquiva e fuga como formas ativas de esquecimento, pois
a intencionalidade do ato consciente entra em cena. As implicacfes desta forma de
esquecimento podem ser mais rigorosas uma vez que podem acarretar em atos de
negligéncia.

O autor traz uma abordagem inovadora no que concerne a compreensao
sobre o esquecimento e a sua relacdo com a memodria. Embora sistematicamente
separadas em sec¢des distintas da obra, é evidente o cuidado do filésofo em investigar
as duas instancias com o mesmo rigor metodolégico. A saber, sua abordagem
equilibrada e critica do esquecimento contrapfe visdes puramente positivas ou
negativas desse fendémeno, enfatizando sua importancia na elaboracéo de narrativas
identitarias e na construcdo de um sentido de continuidade temporal. Se, por um lado,

‘@ como um dano a confiabilidade da memodria que o esquecimento € sentido”
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(Ricoeur, 2007, p. 424), por outro, o esquecimento é fundamental tanto para a critica
histérica, ao proporcionar um necessario distanciamento e perspectivacdo dos
eventos, quanto para o individuo, ao possibilitar que o aparelno mnemaonico escolha
e perpetue novas memoérias. Nesta perspectiva, é possivel compreender o
esquecimento como veneno e como antidoto.

O filésofo argumenta que o esquecimento ndo € simplesmente uma lacuna
na memoria, mas desempenha um papel crucial na selecdo e na preservacao de
narrativas. Além disso, a exploracdo do esquecimento por Ricoeur lanca luz sobre as
formas como os individuos e as sociedades lidam com experiéncias traumaticas e
memoarias dolorosas. Ele destaca as complexidades do esquecimento intencional e os
dilemas éticos que ele acarreta, especialmente no contexto de injusticas histéricas e
traumas coletivos.

De maneira similar, o fildsofo se debruca sobre as vicissitudes da memdaria
como instancia exercitada, conforme mencionamos anteriormente. O pressuposto de
gue a memodria € algo a ser exercitado nos leva a crer que seu uso também implica
que haja abusos: “(...) 0 exercicio da memadria é 0 seu uso; ora, 0 Uso comporta a
possibilidade do abuso. Entre uso e abuso insinua-se o0 espectro da ‘mimética’
incorreta. E pelo viés do abuso que o alvo veritativo da memoria estd macicamente
ameacado” (Ricoeur, 2007, p. 72).

Da mesma forma que Ricoeur investiga 0s usos e abusos do esquecimento,
0 autor se aprofunda na compreensdo dos usos e abusos da memoria. E uma
abordagem que, mais do que condenar praticas e manipulagdes duvidosas do
aparelho mneménico, visa levantar questionamentos sobre as ditas praticas e seus
efeitos na sempre presente questdo da confiabilidade da memdéria. O autor traz a
baila, por exemplo, a pratica da memorizacdo como uma manipulacdo da memdria
artificial, uma vez que € uma conduta que objetiva uma “economia de esforgos”
visando a ambi¢c&o de dominar quando e como o conhecimento pode ser acessado.
Segundo o autor, “(...) € mesmo nessa ambi¢cao de dominio que reside a possibilidade
de resvalar do uso para o abuso” (Ricoeur, 2007, p. 73).

A memodria e 0 esquecimento estdo intrinsecamente ligados a experiéncia
humana, particularmente em relacdo a morte. O autor argumenta que a memaria € 0

esquecimento sdo processos interligados que moldam a nossa compreensao e
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resposta a morte. Pelas lentes do fildsofo, que durante sua obra revisita alguns textos
freudianos, a morte torna-se um catalisador da memoaria, pois a perda de um ente
querido nos leva a lembrar ativamente e a construir uma narrativa para manter viva a
sua memoria e resistir a inevitabilidade do esquecimento.

A perspectiva de Ricoeur sobre a memoria e 0 esquecimento no contexto
da morte investiga profundamente o impacto existencial e emocional da perda. Ele
postula que a experiéncia da morte ndo apenas desencadeia o ato de lembrar, mas
também necessita de um esforco deliberado para resistir ao processo natural de
esquecimento. A intrincada interagdo entre memaria e esquecimento é um reflexo da
nossa condicao existencial, a medida que lutamos com a natureza transitoria da vida
e a impermanéncia da nossa existéncia. Além disso, a énfase de Ricoeur na relacao
dialética entre memaria e esquecimento sublinha a tensédo continua entre preservar o
passado e abracar o presente e o futuro. Esta exploracao filosofica langa luz sobre o
profundo significado da memaria e do esquecimento face a mortalidade, oferecendo
uma reflexdo comovente sobre a experiéncia humana.

Vem de Martin Heidegger a crenca de que a memoria sO é possivel com
base no esquecimento, crenca essa que muito alinha-se com a perspectiva de
Ricoeur. Na contemporaneidade, época em que 0s intrincados processos de memoaria
e esquecimento sdo ainda mais complexos em face de realidades sociais dinamicas,
a visdo de Ricoeur tem uma relevancia significativa. A constru¢do da memoria e o ato
de esquecer vao além da vida de um individuo, moldando e sendo moldados pela
consciéncia coletiva das sociedades.

Conforme navegamos pelos complexos processos de rememoracédo e
esquecimento, torna-se evidente que o dever de memodria se estende para além do
luto pessoal e se entrelagca com o tecido histérico e moral da sociedade, afirmacao
gue se situa na esteira do que afirmou previamente Philippe Ariés. Com base na
perspectiva de Ricoeur, o dever da memoria face a morte vai além da preservacéo de
recordacdes pessoais.

Muito nos interessa, a essa altura, tracarmos um percurso que nos permita
a compreenséo da escolha de Paul Ricoeur para dialogar com os achados de Freud
e, mais adiante, de Maurice Halbwachs. Neste capitulo, a escolha de Ricoeur

configura-se como uma espécie de pedra angular, um sustentaculo que, ao mesmo
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tempo, permite a fluidez do discurso que estamos tecendo e manobra a interlocugéo
entre os referenciais aqui presentes. Nao por acaso, Ricoeur é o tedrico mais
contemporaneo dentre os trés, tendo estudado e referenciado Freud e Halbwachs em
A memoria, a historia, o esquecimento o suficiente para que afirmemos que, sem este
alicerce tedrico-metodoldgico, seus achados certamente teriam tomado outros rumos.
Qual é a relevancia, entdo, dos escritos destes estudiosos para a obra de Ricoeur?

A posicdo de Ricoeur em relacdo a dialética entre historia e memoria
evidencia um afastamento em relacdo a Heidegger e sua aproximacao com Freud. A
partir da década de 1960, Ricoeur demonstra um interesse continuo pela obra do
médico neurologista, inicialmente centrado na utilidade da psicanalise para o trabalho
interpretativo hermenéutico.

A teoria de Freud é um divisor de aguas no pensamento contemporaneo
tamanho o impacto da psicanalise ao revelar que o "eu" ndo € o senhor em sua prépria
casa. A ideia de que o “eu” ndo tem total controle sobre sua propria mente € associada
a problematica do inconsciente, um conceito central na psicanalise freudiana. Ao
reconhecer que Freud revela a existéncia de algo escondido na area de sombras da
psique, fora do alcance da consciéncia, Ricoeur atesta a complexidade da mente
humana. A solucdo proposta é um grande trabalho de elaboracdo psicanalitica, um
esforco de memodria, indicando que a compreensao do inconsciente demanda um
processo ativo e profundo de reflexdo e analise. Essa abordagem reflete o
comprometimento de Ricoeur em integrar a psicanalise de Freud ao seu trabalho
hermenéutico e a reflexdo sobre a relacéo entre histéria e memoria.

Ricoeur demonstra um interesse particular no método interpretativo
psicanalitico de Freud, focando-se na abordagem dialogica que busca esclarecer os
multiplos sentidos da linguagem. A analise dos textos de Freud, como "Luto e
Melancolia" e "Recordar, repetir, elaborar," destaca a aplicagdo pratica da teoria de
Freud por Ricoeur em sua obra A memoria, a historia, o esquecimento. Esses textos
freudianos séo utilizados para estabelecer um paralelo entre o trabalho de memoria e
o trabalho de luto, o qual mencionamos anteriormente (Ricoeur, 2007).

A psicanalise € integrada nas reflexdes de Ricoeur como um método que
desempenha um papel crucial na rememoracédo e no enfrentamento da memodria no

processo de luto. Ricoeur reconhece que o passado esta intrinsecamente ligado ao
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luto, & vivéncia, e destaca a contribuicdo decisiva da psicandlise de Freud nesse
contexto.

O filésofo enfatiza que, na psicanalise freudiana, a repeticdo ndo é um
simples ato mecéanico, mas € equiparada ao esquecimento. Ricoeur argumenta que,
em vez de lembrar, o paciente muitas vezes se encontra repetindo padrbes de
comportamento, revivendo situacdes ou experiéncias passadas de maneira
inconsciente: “o paciente repete ao invés de lembrar. (...) E 0 proprio esquecimento &
chamado de trabalho na medida em que € a obra da compulséo de repeti¢cdo, a qual
impede a conscientizagdo do acontecimento traumatico” (Ricoeur, 2007, p. 452). A
compulsdo a repeticdo, conforme descrita por Ricoeur, € considerada um trabalho em
si mesmo. Em vez de resgatar a memoria e trazé-la a superficie da consciéncia, o
individuo pode ficar preso em ciclos repetitivos que agem como um mecanismo de
defesa, impedindo o pleno reconhecimento e processamento do trauma.

Essa interpretacdo de Ricoeur destaca a complexidade do papel da
repeticdo na psicandlise, especialmente quando se trata de lidar com eventos
traumaticos. Ao vincular a repeticAo ao esquecimento, Ricoeur oferece uma
perspectiva que destaca a natureza inconsciente e muitas vezes evasiva desse
fendbmeno na psique humana.

Finalmente, a partir de suas leituras em psicandlise, Ricoeur conjecturou
trés licbes: a primeira afirma que o “trauma permanece mesmo quando inacessivel,
indisponivel”’; a segunda comporta a nocdo de que “em circunstancias particulares,
porcdes inteiras do passado reputadas como esquecidas e perdidas podem voltar”;
por fim, a terceira licdo é a de que a “perlaboragdo*” em que consiste o trabalho de
rememoracdo ndo se da sem o trabalho de luto pelo qual nos desprendemos dos
objetos perdidos do amor e do 6dio” (Ricoeur, 2007, p. 453).

A primeira licdo destaca a persisténcia do trauma, mesmo quando esté fora
do alcance consciente, uma vez que Freud argumenta que eventos traumaticos
podem ser reprimidos no inconsciente, mas sua influéncia continua a afetar o
individuo. Na segunda licdo, Ricoeur enfatiza a possibilidade de ressurgimento de

partes do passado que foram consideradas esquecidas. Isso reflete a natureza

4 O texto freudiano “Recordar, repetir, elaborar” ¢ traduzido na obra de Ricoeur como “Rememoragao,
repeticao, perlaboragao”.
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dindmica da psique e a capacidade de eventos passados retornarem a consciéncia,
muitas vezes em circunstancias especificas ou durante o trabalho terapéutico. Ja a
terceira licdo destaca a importancia da "perlaboragcao”, ou elaboragao, como via de
acesso ao trabalho de memodria.

Ricoeur enfatiza que o0 processo de rememoracdo esta intrinsecamente
ligado ao trabalho de luto uma vez que ambos se realizam pela via da linguagem e
partilham a prerrogativa de lidar com uma auséncia. “O trabalho de luto é o custo do
trabalho da lembranca; mas o trabalho da lembranca é o beneficio do trabalho de luto”
(Ricoeur, 2007, p. 86). Essa afirmacéo reflete a visdo de que o processo de enfrentar
e elaborar as emocdes relacionadas a perda € essencial para a integracdo saudavel
das memorias. O luto, ao tornar-se oneroso ao enfrentamento emocional, permite o
beneficio posterior da lembranca significativa e apaziguada. Isso ressalta a
interdependéncia e a natureza compensatoéria desses dois processos.

O trabalho de luto, quando bem-sucedido, evita que o individuo sucumba a
melancolia; de maneira similar, o trabalho de memoria protege do esquecimento. E
por esta via que Ricoeur considera o trabalho do historiador semelhante ao do
psicanalista, uma vez que ambos utilizam a palavra e o discurso como ferramentas
essenciais em suas praticas ao passo que lidam com rastros, incongruéncias,

sintomas e traumas ocasionados pelos usos e abusos da memoria.

2.1.2 A memoria coletiva

Em A memodria, a histéria, 0 esquecimento, Ricoeur explora a intrincada
relacdo entre memoria e historia, destacando a importancia do trabalho de Maurice
Halbwachs e sua magnum opus A memodria coletiva (2003), postumamente publicada
pela primeira vez na Franca, em 1950. Halbwachs (1877-1945) foi um renomado
sociologo francés conhecido por suas contribuicfes significativas para o campo da
sociologia da memoria. Sua vida e obra foram marcadas por eventos importantes do
século XX, incluindo as duas Guerras Mundiais (tendo ele, assim como alguns de seus
familiares também judeus, padecido em um campo de concentracéo), que tiveram um
impacto profundo em sua perspectiva académica.

A investigacdo de Halbwachs sobre a memdria coletiva € crucial porque

desafia a nogdo de que a memoria é um fendmeno inteiramente individual. Halbwachs
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argumenta que a memodria é inerentemente social e moldada pelas experiéncias
coletivas, narrativas e valores de uma comunidade ou sociedade. Ele enfatiza o papel
das interacdes sociais e da dinamica de grupo na formacdo de memorias individuais.
Memoria individual e coletiva sdo, antes de tudo, complementares, ainda que a
segunda se sobreponha, em envergadura, no balanco geral das coisas. Sobre a

primeira, o autor afirma:

Ela ndo esta inteiramente isolada e fechada. Para evocar seu proprio
passado, em geral a pessoa precisa recorrer as lembrancas de outras, e se
transporta a pontos de referéncia que existem fora de si, determinados pela
sociedade. Mais do que isso, o funcionamento da memdria individual ndo é
possivel sem esses instrumentos que sdo as palavras e as ideias, que o
individuo ndo inventou, mas toma emprestado de seu ambiente. Ndo é menos
verdade que ndo conseguimos lembrar sendo do que vimos, fizemos,
sentimos, pensamos num momento do tempo, ou seja, nossa memaoria nao
se confunde com a dos outros. Ela estd muito estreitamente limitada no
espaco e no tempo (Halbwachs, 2003, p. 72).

Na visdo de Halbwachs, o ato de lembrar ndo € uma experiéncia isolada e
centrada no individuo, mas sim um fenémeno intrinsecamente ligado ao contexto
social e coletivo. O socidlogo argumenta que as lembrancas nédo remetem apenas ao
eu interior, mas referem-se, predominantemente, ao mundo exterior e as influéncias
sociais que moldam a identidade de um individuo. Desta forma, a memoria é
concebida como um processo socialmente construido, sendo influenciada pela
comunidade em que o individuo esta inserido, seu local de origem, suas relacdes
proximas e 0s eventos coletivos vivenciados, crencas e tradicdes partilhadas. A
memoria, portanto, é entendida como um fendmeno coletivo, ainda que se dé também
em um espectro individual, refletindo as experiéncias compartilhadas e as estruturas
sociais que moldam a percepcéo do passado.

Ao exercitar o ato da rememoracao, o individuo ndo esta apenas revivendo
experiéncias pessoais, mas esta conectado a um contexto mais amplo que inclui sua
comunidade, suas raizes culturais e as interacdes sociais. Esses elementos externos
nao sao apenas acessorios a lembranca, mas desempenham um papel crucial na
formacdo e na recuperagdo das memdrias individuais. Assim, na perspectiva de
Halbwachs, a memoria é inseparavel do mundo exterior, sendo um fenémeno coletivo
gue reflete as influéncias sociais e culturais que permeiam a vida do individuo.

A memoria coletiva ndo é a mera soma das memorias individuais, mas sim

um sistema complexo que transcende esta esfera. As memoarias individuais, ao serem
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integradas a memoria coletiva, passam por uma transformacdo que as adapta a um
conjunto mais amplo de significados e valores compartilhados pela comunidade. Essa
dindmica revela a interdependéncia entre a experiéncia individual e a influéncia social

na construcao e na evolugdo da memoria coletiva:

(...) a memoria coletiva contém as memdrias individuais, mas nao se
confunde com elas — evolui segundo suas leis €, se as vezes determinadas
lembrancas individuais também a invadem, estas mudam de aparéncia a
partir do momento em que séo substituidas em um conjunto que ndo € mais
uma consciéncia pessoal (Halbwachs, 2003, p. 72).

A obra teve uma recepcédo significativa e continua a ser uma referéncia
fundamental no estudo da memodria, influenciando geragbes subsequentes de
académicos interessados na interacdo entre individuo e sociedade, contribuindo para
o desenvolvimento de teorias mais complexas sobre a natureza da memoria e sua
relacdo com as estruturas sociais. Trata-se, portanto, de um trabalho que tem
implicagbes profundas para a nossa compreensdo da memoria e como ela é
construida. Ressalta a ideia de que as narrativas historicas ndo sao relatos objetivos
do passado, mas sim interpretacdes que se dao sob influéncia da memdria coletiva.
Além disso, o trabalho de Halbwachs também lanca luz sobre a dindmica de poder em
jogo na construcdo da memoria coletiva.

Segundo criticos, a énfase de Halbwachs na natureza social da memoria
reforca, em certa medida, as narrativas historicas tradicionais que muitas vezes
excluem vozes e perspectivas marginalizadas, afirmacéao que muito diverge das obras
de tedricos como o historiador e socidlogo austriaco Michael Pollak. Muito da
historiografia do século XX esta alinhada com o resgate de memdrias esquecidas e
silenciadas em uma luta contra injusticas do passado em uma tentativa de
apaziguamento destas narrativas, dai o interesse do austriaco pelo estudo do que o

autor denominou meméoria subterranea:

ao privilegiar a analise dos excluidos, dos marginalizados e das minorias, a
historia oral ressaltou a importancia de memorias subterrdneas que, como
parte integrante das culturas minoritarias e dominadas, se opdem a "memaria
oficial", no caso a memdria nacional. Num primeiro momento, essa
abordagem faz da empatia com os grupos dominados estudados uma regra
metodoldgica e reabilita a periferia e a marginalidade (Pollak, 1989, p. 4).
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A obra de Pollak diverge® da de Halbwachs em vias cruciais, uma vez que
0 primeiro tece criticas ao segundo em funcéo deste privilegiar em seus trabalhos a

nocao de que a memoria coletiva tem:

(...) funcdes positivas desempenhadas pela meméria comum, a saber, de
reforcar a coesdo social, ndo pela coercédo, mas pela adeséo afetiva ao grupo,
donde o termo que utiliza, de "comunidade afetiva". Na tradicdo europeia do
século XIX, em Halbwachs, inclusive, a nacao é a forma mais acabada de um
grupo, e amemdria nacional, a forma mais completa de uma meméria coletiva
(Pollak, 1989, p.3).

Muito nos interessa, no trabalho de Halbwachs, a no¢cdo da memoria
coletiva como fator que favorece o estabelecimento e manutencao de vinculos dentro
de uma comunidade. No contexto da experiéncia do luto, a nogcao de coletividade pode
ser colocada em xeque ao provocar o confronto entre a memoria individual que se tem
dos que se foram e a memodria coletiva. O luto, muitas vezes desencadeado por
eventos traumaticos ou dolorosos, pode afetar a forma como os individuos percebem
e compartilham suas experiéncias dentro da comunidade.

Quando as memodrias individuais divergem da narrativa coletiva sobre um
evento ou perda, podem surgir tensdes e conflitos. Cada individuo lida com o luto de
maneira singular, e suas memodrias pessoais podem ser influenciadas por
experiéncias subjetivas, perspectivas individuais e relacdes pessoais com a pessoa
ou 0 evento em questao. E essa disparidade entre as memodrias individuais e coletivas
gue podera criar um desafio para a coesdo comunitaria. A comunidade muitas vezes
busca construir uma narrativa compartilhada para lidar com o luto e a perda, buscando
significado e coesao social. No entanto, quando as experiéncias individuais ndo se
alinham totalmente com essa narrativa coletiva, pode haver um risco de alienacgéo,
iIsolamento, marginalizagédo ou desentendimento dentro da comunidade.

No romance A desumanizacgao, € neste espectro de isolamento e falta de

coesdo com o todo que a pequena Halla experiencia o luto. E possivel perceber que

5 Embora, na critica de Pollak, o historiador austriaco afirme ser a meméria coletiva de Halbwachs um
elemento que facilita e corrobora a histéria oficial, ndo podemos perder de vista que Halbwachs dedica
em seu livro todo um capitulo a esmiucar argumentos pelos quais ele propde uma oposi¢éo feroz entre
memoria coletiva e memoria histérica. Foge a competéncia deste trabalho nos demorarmos na questéo
da histéria. Contudo, deixaremos a seguir uma citacdo esclarecedora de Halbwachs sobre este
impasse: “Na realidade, existem muitas memorias coletivas. Esta € a segunda caracteristica pela qual
elas se distinguem da histéria. A histéria € uma e se pode dizer que s existe uma histéria. E isso que
entendemos por histéria. (...) A histéria pode se apresentar como a memdria universal da espécie
humana. Contudo, ndo existe nenhuma memdria universal. Toda meméria coletiva tem como suporte
um grupo limitado no tempo e no espaco” (Halbwachs, 2003, p. 105 e 106).
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seu trabalho de luto gradativamente projeta uma atmosfera emocional sobre o espaco
circundante, que adquire contornos envoltos em uma aura de vazio, refletindo o
impacto emocional profundo da perda. Locais especificos tornam-se poderosamente
associados a memorias dolorosas de sua irmé&, moldando a percepgdo emocional do
espaco e evocando uma sensacao de pesar.

Durante o luto, a busca por significado pode levar a uma reavaliacdo dos
espacos e das relacbes com eles. Individuos podem procurar compreender como o
ambiente se relaciona com a experiéncia da perda, buscando consolo ou reflexdo nos
espacos que os cercam. Ou, em Ultima instancia, abandonam o espaco fecundado de
memarias optando por um esquecimento ativamente exercitado. Para que possamos
compreender em minucia como se da essa reconfiguracdo dos espacos em face do

luto, prossigamos ao proximo capitulo.
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3 ARTICULAC}()ES EM TORNO DE NARRATIVAS DO ESPACO
3.1 Consideracfes sobre o espaco e a literatura

E tarefa espinhosa, quicé inexequivel, chegar a um conceito unissono e
incontestavel acerca do espaco. Acautelamos, portanto, que este ndo é o nosso
intento. Procuraremos fazer aflorar as discussdes acerca das diferentes significacbes
atribuidas a categoria espacial nos ultimos anos por parte de diversos estudiosos.
Tomemos como ponto de partida o intuito proposto por Luis Alberto Branddo em suas
Teorias do Espaco Literario, estudo cujo “(...) intuito € de sucintamente demonstrar
quao relevante e problematizadora € a presenga da nogéo de espacgo (...)” em obras
selecionadas pelo autor (2013, p. 4).

Uma breve consulta® ao Dicionario de Sinénimos nos fornece como
primeiras ocorréncias o espago como “lugar, local, recinto, superficie, ambiente, sitio
e zona’. A lista de equivaléncias é vasta e segmentada em categorias que
compreendem desde o espago como lugar fisico, perpassando universo, intervalo em
branco (ou vazio), espaco como intervalo de tempo, campo de atuacao, distancia e
até mesmo demora. Ja no dicionario Aurélio, sob o verbete “espaco”, deparamo-nos
com tipologias como “distancia entre dois pontos; area ou volume entre limites
determinados”, conceito esse que evoca uma concepcgao estritamente fisico-
geografica. Prossigamos, entao: “lugar mais ou menos bem delimitado, que pode ser
ocupado por algo ou alguém, ou servir para certo fim”’, e aqui ja se torna viavel
pensarmos algumas possibilidades. O espaco, aquele que carece de delimitacdo ou
mapeamento seria, entdo, menos espaco do que aqueles geograficamente
demarcados? E deveras duvidoso que, no pé em que se encontram as tecnologias,
exista alguma localidade de que o homem ainda nédo tenha noticia. Isto, sem falar, é
claro, dos espacos além do planeta Terra, fora dos dominios do homem e pouco
explorados, até o momento.

Como a prever tais indagacdes, o minidicionario nos fornece conceitos
como “extensdo continua e indefinida na qual as coisas existem e se movem; o

Universo; a extensao onde existem o sistema solar, as estrelas, as galaxias” (Ferreira,

6 ESPACO. In: Dicionario de Sinbnimos. Porto: 7Graus, 2021. Disponivel em:
https://www.sinonimos.com.br/espaco/. Acesso em: 15/06/2021
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2005, p. 368). Seriam essas delimitagdes vocabulares pertinentes a no¢ao de espaco
que se pode apreender na obra literaria? A obra de arte, literaria ou ndo, evoca
conhecimentos que quase sempre fogem a ordem do concreto. Espacgos simbdlicos e
imaginarios, por exemplo, como submeté-los a conceitos dicionarizados sem que
sucumbam ao reducionismo dos referidos conceitos?

Prossigamos a uma consulta que nos promete oferecer horizontes mais
vastos. O Dicionario de simbolos, organizado pelo escritor e filosofo Jean Chevalier
em colaboracdo com o poeta e explorador Alain Gheerbrant, € um dicionario que
compreende uma ampla variedade de termos, aos quais sdo proporcionados nao
conceitos, no sentido restrito com o qual nos deparamos no Minidicionario Aurélio,
mas um arcabouco de referéncias de ordem histérico-mitolégica que possibilitam ao
leitor a reflexdo sobre o simbolo, uma vez que este “escapa a toda e qualquer
definicdo”, pois as palavras, embora utilizadas para materializar o sentido do termo,
“sao incapazes de expressar-lhe todo o valor” (2018, Introducéo, XIlII).

As consideracdes acerca do espaco consultadas no dicionario conjuram as
mais variadas interpretacdes, dentre elas, compreendemos que ‘o espaco,
inseparavel do tempo, é ndo somente o lugar dos possiveis — e, nesse sentido,
simboliza o caos das origens — mas também o das realizacdes — nesse caso simboliza
0 cosmo, 0 mundo organizado” (Chevalier; Gheerbrant, 2018, p. 391). As mencdes a
qualidades antitéticas do espaco como caos e mundo organizado podem, a priori,
parecer nebulosas; no entanto, selecionar um sentido dentre a variedade ofertada vai
depender amplamente do contexto da obra em que se apresenta o espaco em
questdo. Os autores complementam, “o espago €& como uma extensao
incomensuravel, cujo centro se ignora e que se dilata em todos os sentidos; simboliza
0 infinito onde se move o universo (...) 0 espaco engloba o conjunto do universo, com
suas atualizagées e suas potencialidades” (p. 391). A ideia aqui pulsante & de
movimento, assim como de instabilidade e flexibilidade. Na medida em que o espago
existe, ele ndo obedece as leis da fisica demarcadas pelos mapas, mas as
configuracdes dos fendmenos nele comportados. Conceber o espaco como algo
infindavel nos leva a ponderar acerca do desconhecido. Associar 0 espaco ao universo

e ao cosmo é assinalar sua ampliddo, a qual ndo é passivel de quantificacéo.
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A partir de tais reflexdes é que podemos, pouco a pouco, conciliar nogdes
gue podem contemplar a forma com que pensamos a categoria espacial na Literatura.
Como sabemos, o estudo acerca do espaco é de relevancia teorica para diversas
areas do saber, tendo, portanto, uma nuance de transdisciplinaridade, como aponta
Luis Alberto Brandéo:

A feicdo transdisciplinar da categoria pode ser constatada tanto em estudos
gue aproximam distintas areas de conhecimento — como geografia, teoria da
arte, fisica, filosofia, teoria da literatura, urbanismo, semiética — quanto
naqueles que necessitam delimitar o grau de adequacao, para certa area, de
sentidos pressupostos em outras areas. Tal feicao é fonte (...) também de
dificuldades devidas a inexisténcia de um significado univoco, e ao fato de
gue o conceito de espaco assume funcgbes diferentes em cada contexto
tedrico especifico (2013, p. 47).

Mesmo delimitando-se a teoria literaria como campo privilegiado de estudo,
articular o espaco permanece um desafio uma vez que, na critica literaria, incorrem
linhas de estudo das mais variadas bases epistemoldgicas, o que implica em uma
constante flutuacdo nos significados atribuidos a categoria espacial. Em um segundo
momento, os valores atribuidos também podem oscilar em funcéo do objeto de estudo.
Em suma, tanto o objeto quanto a linha tedrica definem a interpretacdo que se tem
dos elementos selecionados para analise, o que incide ainda sobre a escolha dos
métodos de investigacao.

Branddo apresenta-nos o contraste entre duas fortes correntes de
pensamento vigentes na segunda metade do século XX com o intuito de ilustrar como
cada vertente repercute em transformacbes na compreensdao do espaco. O
estruturalismo, de um lado, procura preservar “a énfase na ‘gramaticalidade’ do texto
literario” (2013, p. 24), isto é, compreender a espacialidade a partir da e na propria
linguagem. A influéncia do estruturalismo, conforme afirma o autor, desfavorecia “a
atribuicao de valor ‘empirico’, ‘mimético’, ao espaco como categoria literaria” (p. 48).
Do outro lado, as correntes de pensamento sociolégicas ou culturalistas preconizavam
a nuance extratextual do espaco, 0 que propiciou sua compreensao pela otica da
representacao, isto €, um retorno a mimese. De acordo com o autor, “a literatura, que
deixa de ter qualquer privilégio em relacdo a totalidade dos discursos atuantes na
sociedade, justifica-se como objeto de analise apenas a medida que se oferece como
arena onde os vetores conflituosos de determinada configuracdo cultural se
manifestam” (Brandéao, 2013, p. 30).
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No inicio do mesmo século, o interesse das ciéncias voltou-se para o
estudo da espacialidade, o que possibilitou que o espaco tivesse agora o merecido
protagonismo. Ernest W. B. Hess-Luttich, em artigo intitulado “Spatial turn: On the
Concept of Space in Cultural Geography and Literary Theory” (2012), argumenta que
o termo “spatial turn” foi cunhado em funcéo da tendéncia que consistiu em reacender
0 interesse pelas categorias espaciais. Conforme diz o autor, a atencdo dada ao
espacgo tem agora outro foco: “the interest is now directed towards space as a 'cultural
construct' and 'social product’, which bridge this approach to a new perspective and
purpose of cultural geography” (2012, p. 29). Os mais antigos manuais e dicionarios
gue se propdem a esbocar os termos e conceitos essenciais da teoria literaria nao
dispdem do verbete, ilustrando assim a falta de preocupacédo com o estudo espacial
(Brandéao, 2013).

Ja na década de 1980, no Brasil, o Dicionario de Teoria da Narrativa
fornece uma ampla gama de consideracOes acerca da categoria, relacionando-a a
outras esferas da obra literaria de igual relevancia, como tempo, personagens, agao,
estrutura e voz narrativa. O dicionario conta com conceitos de categorias de estudo
do espaco de grande notoriedade em estudos de critica literaria: espaco social,
“tomado como sinbnimo de conjuntura historica, econémica, cultural e ideoldgica” e
espaco psicologico, que “abarca as ‘atmosferas’, isto €, proje¢des, sobre o entorno,
de sensac0es, expectativas, vontades, afetos de personagens e narradores, segundo
linhagens variadas de abordagem da subjetividade” (Brand&o, 2013, p. 59). Na mesma

linha de pensamento, Reis e Lopes afirmam:

O espaco integra, em primeira instancia, os componentes fisicos que servem
de cenario ao desenrolar da agdo e a movimentacdo das personagens:
cenarios geograficos, interiores, decoracbes, objetos, etc.; em segunda
instancia, o conceito de espac¢o pode ser entendido em sentido translato,
abarcando entdo tanto as atmosferas sociais (espaco social) como até as
psicolégicas (espaco psicologico) (1988, p. 204).

Os autores especificam ainda que a amplidao espacial a ser narrada pode
variar de grandes regides, itinerarios e nacdes a pequenas cidades, vilas, casas e

outros ambientes menores. A ocorréncia de tais representacfes podera variar em

7“0 interesse é agora direcionado para o espago como uma ‘construcgéo cultural’ e ‘produto social’, o
gue liga esta abordagem a uma nova perspectiva e proposta de geografia Cultural” (Hess-Luttich, 2012,
p. 29, traducdo nossa).
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funcdo da condicao histérica, social e psicologica dos personagens da trama (Reis;
Lopes, 1988).

Vale ressaltarmos, a esta altura de nossos achados, que as bases
epistemoldgicas em que se respaldam as investigacdes aqui propostas irdo interligar
a arte literaria a outros campos do saber, tratando-se essa, portanto, de uma
abordagem interdisciplinar de estudos. Assim como anteriormente ja recorremos aos
estudos da fenomenologia, da psicandlise e da sociologia para embasar as nossas
reflexdes acerca da memoria, recorremos aqui aos estudos da Geografia Humanista

Cultural no intento de expandir as nossas ponderacdes acerca dos estudos do espaco.

3.2 Uma abordagem fenomenol6gica sobre o espago

Nem sempre foi frutifero o didlogo entre a Literatura e a Geografia. Isto se
da pelas diversas mudancas nos paradigmas predominantes nas artes e nas ciéncias
com o passar dos séculos. O préprio termo “geografia” foi cunhado muito depois que
a préatica do que hoje entendemos como investigacao da ciéncia geogréafica viesse a
existird. A producéo literaria ja serviu de subsidio a prépria histéria como fonte primaria
de informacgdes acerca de um povo e sua cultura, por exemplo. “Geographers have
considered the ‘documentary’ value of literary sources® (1994, p. 333), afirma o

geografo Marc Brousseau. O autor coloca ainda:

Various currents of the discipline have turned to literature in order to explore
its relevance to different points of view: regionalists in search of more vivid
description of place; humanists seeking evocative transcriptions of spatial
experience; radicals concerned with social justice; others trying to establish
parallels between the history of geographical and literary ideas; or more
discursively-oriented researchers addressing problems of representation.
Nevertheless, the origins of the actual emergence of this field in geography
reveal its originality within the human and social sciences'® (Brousseau, 1994,
p. 333).

8 Carl Sauer afirma que “a literatura da geografia em termos de corologia comega com as sagas e 0s
mitos antigos, lembrados em relagdo ao sentido de lugar e a luta do homem contra a natureza. A
expressdo mais precisa do conhecimento geografico € encontrada no mapa, um simbolo imemorial. Os
gregos fizeram descri¢cdes geograficas sob a designacdes de périplos e periegesis antes que 0 nome
geografia tivesse sido utilizado (1998, p. 15 e 16).

9 Geografos consideraram o valor “documental” da fonte literaria. (Brosseau, 1994, p. 333, traducéo
nossa)

10 varias correntes da disciplina recorreram a literatura para explorar sua relevancia aos pontos de vista
diversos: regionalistas em busca de uma descri¢cdo de lugar mais vivida; humanistas procuraram
transcricdes evocativas da experiéncia espacial; radicais preocupados com justica social; outros
tentaram estabelecer paralelos entre historia das ideias geogréficas e literarias; ou, numa perspectiva
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Até a modernidade, pensava-se o tripé filosofia-arte-ciéncia como uma
articulacado inelutavel. Tal pensamento encontrou obstaculos quando, na virada do
século XVIII para o XIX, os paradigmas operantes nas ciéncias passaram a obedecer
a légica positivista, cujas demandas eram outras. O primordial neste momento era
“realizar um estudo preciso, rigoroso, numérico dos fenébmenos sociais” (Iskandar;
Leal, 2002, p. 90) para que uma objetividade maior pudesse ser alcancada nos
métodos de estudos e investigacado. A Geografia adquire, entdo, uma faceta enrijecida
cujos resquicios se fazem presentes até os dias atuais. “Excluded from geography
are the ‘internal’ aspects that make people quintessentially human; namely, intention
and will, ideas and symbols!!”, aponta o gedgrafo Yi-Fu Tuan (1978, p. 195). A nuance
abstrata da disciplina apenas foi recuperada em meados do século XX, com a virada
cultural.

E de grande valia lembrarmos que uma abordagem interdisciplinar de
estudos exige prudéncia quanto a atribuigdo de termos como “ferramenta” ou mesmo
“instrumento” por parte de um campo do saber em relagao a outro. Tanto a Literatura
quanto a Geografia dispdem de tradicdes e histéricos que permitem a ambas portar-
se com a devida envergadura diante uma da outra, ou seja, € indispensavel que os
saberes possam dialogar de igual para igual, sem que uma area do conhecimento seja
relegada ao status de adereco. O que conduzimos aqui trata-se de um estudo literario,
é claro. A Geografia ndo é, entretanto, um ornamento que esta ao dispor da Literatura
para fins de analise e reflexdo. Eduardo Marandola Jr. e Livia de Oliveira nos orientam

acerca de como, entdo, pensar a relacao entre as duas disciplinas:

Mas pensar a relacdo Geografia-Literatura (...) envolve aproximar duas visées
de mundo que, enquanto tais, possuem suas especificidades, virtudes e
limitagBes. Uma aproximacgéo simplista reduziria o potencial compreensivo de
uma ou de outra. Quer dizer: ler literariamente a Geografia ou ler
cientificamente a Literatura, numa transposi¢cdo de discursos, produziria
deformacfes e reducdes, diminuindo assim a riqueza da interacdo e a sua
permeabilidade (Marandola Jr; Oliveira, 2009, p. 488).

A fenomenologia heideggeriana, com vistas a compreensao do ser-no-

mundo, abre as portas para que nos lancemos a assimilacdo do espaco a partir do

mais voltada para o discurso, pesquisadores abordaram problemas de representagéo. Ainda assim, as
origens da verdadeira emergéncia deste campo na geografia revelam sua originalidade dentro das
ciéncias humanas e sociais (Brousseau, 1994, p. 333, traducéo nossa).

11 Os aspectos que tornam as pessoas, por exceléncia, humanas sdo excluidos da geografia;
nomeadamente, intencdo e vontade, ideias e simbolos (Tuan, 1978, p. 195, traducao nossa).
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ser, do habitar e das relagdes que ali se estabelecem (Brandao, 2013). Foi a partir dos
anos de 1990 que a nocéo de lugar — explorada em diversas areas do conhecimento!?
desde a antiguidade classica'® — comeca a adquirir contornos humanistas, podendo
ser compreendida a partir de um viés comportamental. Fundamentada na
fenomenologia, a Geografia Humanista abarca a concepg¢ao de lugar como fenébmeno
da experiéncia (Relph, 2014).

Partir do pressuposto de que o espaco € vivido, habitado e, mesmo na
auséncia, pressupde a existéncia do sujeito, € o que permite a compreensao da
natureza humana quando esta se da a partir das experiéncias que acontecem nestes
espacos, experiéncias que tém o poder de (res)significar por completo as nuances dos
ditos entornos e séo por isso indissociaveis do contexto espacial em que ocorrem. As
relacdes entre o ser e 0 espago sao, portanto, de primordial compreenséo, uma vez
que “ser implica, inescapavelmente, estar em ou pertencer a algum lugar”, pois “a
origem da noc¢ao de lugar encontra-se no seio da vida concreta, cotidiana” aponta Ligia
Saramago (2014, p. 204, grifos da autora).

Em seu livro A geografia humanista: sua trajetoria 1950 — 1990 (2016),
Werther Holzer, professor da UFF e fundador do Grupo de Pesquisa Geografia
Humanista Cultural, traga um minucioso panorama que elucida o surgimento da area
de estudos, seu desenvolvimento como disciplina, assim como as tendéncias
filoséficas que orientaram a formacéo deste campo. O autor traz um esclarecimento,
com o qual concordamos, de que € equivoco procurar por uma unidade neste campo,
ou mesmo uma sé geografia. A disciplina € marcada por periodos de intenso
pluralismo, mesmo (ou sobretudo) dentro de vertentes jA& hd muito consolidadas.
Existe, entdo, a necessidade que pensemos em geografias, especialmente no que
concerne as multiplas interfaces com outros campos do saber, artes, ou mesmo areas
da propria geografia. As Geografias da Auséncia sobre as quais aqui procuramos
refletir sdo, neste sentido, a culminancia da nossa busca por uma confluéncia de

multiplos saberes.

12 Além da Geografia, a Filosofia, a Arquitetura e a Fisica foram algumas das areas que clamaram para
si definicbes acerca do espaco (Brandéo, 2013).

13 A partir da obra de Platdo, compreende-se o lugar como “alimento do ser”. Em outras concepgdes
da mesma época, lugar era o contexto em que o0s sujeitos se reanem (Relph, 2014).
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Nasceram como vertentes distintas as geografias humanista e cultural.
Antes de nos reportarmos a geografia humanista, que comecou a ser germinada
apenas apoés o surgimento da geografia cultural, precisamos compreender como se
deu esta ultima. Gestada nos Estados Unidos, na década de 1920, teve como um de
seus grandes expoentes Carl Sauer, fundador da Escola de Berkeley, frequentemente
apontado ainda como um precursor da geografia humanista. Segundo afirma Holzer,
o grande interesse dos estudos de Sauer residia em “atribuir a geografia a finalidade
de estudar a diferenciagao de areas” a partir da “paisagem cultural, que dependia da
atuagdo humana para ser caracterizada” (Holzer, 2016, p. 36). Havia uma evidente
tendéncia nos trabalhos de Sauer a uma apreciacao dos “aspectos ligados ao mundo
vivido” (Holzer, 2016, p. 37), uma vez que o geodgrafo considerava “uma abstracéo
forcada, para a boa tradicdo geografica um tour de force, considerar a paisagem
desprovida de vida” (Sauer, 1998, p. 29).

Na obra A morfologia da paisagem, escrita nos idos de 1925, Sauer conduz
um estudo detalhado em que € capaz de descrever a no¢ao de paisagem gue permeia
sua obra. O autor se debruca sobre os aspectos formais de sua composi¢éo, tomando
de empréstimo os estudos da geologia, a partir dos quais considera as bases
geognostica e climética da paisagem. O geodgrafo expressa, ainda que brevemente,

seu aprec¢o por uma visdo fenomenoldgica da ciéncia geografica, sustentando que:

Todo o campo do conhecimento é caracterizado pela sua preocupacao
explicita com um certo grupo de fendmenos que ele se dedica a identificar e
ordenar de acordo com suas relagfes. Esses fatos séo agrupados com base
no crescente conhecimento de suas conexdes: a atencao as suas conexdes
denota uma abordagem cientifica (Sauer, 1998, p. 13).

A nocdo de fenomenologia é apresentada de forma bastante introdutéria
neste texto de Sauer. A partir das breves men¢des do autor ao termo, podemos
absorver que seu intuito € o de distanciar a sua abordagem de estudos de uma
geografia de ordem positivista, afirmando, portanto, que “a tarefa da geografia é
concebida como o estabelecimento de um sistema critico que envolva a
fenomenologia da paisagem, de modo a captar em todo o seu significado e cor a

variada cena terrestre” (Sauer, 1998, p 22).
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Suas nocdes de paisagem natural e cultural (ainda que o gedgrafo
considere esta Ultima a categoria de maior relevancia em seus achados!4), que juntas
irdo compor seu principal foco de analise, sdo fundamentais para que compreendamos
0 que pensava Sauer acerca da influéncia da acédo humana para o estudo da e sobre

a paisagem:

A geografia baseia-se, na realidade, na unido dos elementos fisicos e
culturais da paisagem. O contetddo da paisagem é encontrado, portanto, nas
qualidades fisicas da area que séo importantes para o homem e nas formas
do seu uso da area, em fatos de base fisica e fatos da cultura humana (Sauer,
1998, p. 29).

Em suma, podemos compreender, a partir dos apontamentos de Carl
Sauer, que a paisagem natural é aquela que se configura anterior a qualquer
modificacao por parte do homem e, por isso, compreendemos que paisagens naturais,
inexploradas, séo incomuns, ainda que nos Ultimos anos tenha se tornado interesse
dos ambientalistas a sua reconstrucao e reabilitacdo. Esta paisagem envolve todos os
elementos que compdem uma espécie de conjunto de fatos morfologicos, a area
fisica, assim como o0s recursos naturais ali encontrados. Ja a paisagem cultural
pressupde a acao do homem sobre aquela area, “com o homem expressando seu
lugar na natureza como um agente distinto de modificagao” (Sauer, 1998, p. 41), fato
considerado fundamental pelo gedgrafo. Mais do que objeto da intervencdo humana,
a paisagem cultural se modifica pela acdo do tempo na medida em que a cultura que
ali se estabelece se desenvolve, ou ainda na ocasiao da substituicdo da dita cultura.
O gedgrafo complementa:

A paisagem cultural € modelada a partir de uma paisagem natural por um
grupo cultural. A cultura é o agente, a area natural € o meio, a paisagem
cultural o resultado. Sob a influéncia de uma determinada cultura, ela prépria
mudando através do tempo, a paisagem apresenta um desenvolvimento,
passando por fases e provavelmente atingindo no final o término do seu ciclo
de desenvolvimento. Com a introducdo de uma cultura diferente, isto €,
estranha, estabelece-se um rejuvenescimento da paisagem cultural ou uma
nova paisagem se sobrepfe sobre o que sobrou da antiga. A paisagem
natural é evidentemente de fundamental importancia, pois ela fornece os
materiais com o0s quais a paisagem cultural € formada. A for¢ca que modela,
entretanto, esta na propria cultura. (...) Este é o significado da adaptacao,
através da qual, auxiliado por aquelas sugestdes que o homem aprendeu a
partir da natureza, talvez por um processo imitativo, amplamente
subconsciente, atingimos o sentimento de harmonia entre o habitat humano
e a paisagem com a qual ele se mistura de forma tdo adequada. Mas esses

14 Acerca das paisagens natural e cultural, respectivamente, Sauer afirma: “Nés nos preocupamos em
principio com a ultima e com a primeira somente como conveniéncia descritiva” (1998, p. 43).
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também sao oriundos da mente humana, ndo sao impostos pela natureza,
dai serem expressodes culturais (Sauer, 1998, p. 59).

Ao trabalho de Sauer sdo tributarias muitas das raizes da Geografia
Humanista, todavia, ndo podemos deixar de apontar quais questdes distanciam as
duas vertentes. Na passagem acima, Sauer credita a cultura, entendida aqui como
expressdo maxima de uma coletividade, o protagonismo do processo de construcéo
da paisagem cultural, foco de seus estudos. Estas consideracgdes, por si s0s, ndo sao
uma negacdo da acdo humana sob a esfera individual, mas tampouco o autor
demonstra interesse em reconhecer a magnitude deste aspecto. Na década de 1980,
Sauer encontrou criticos em relagédo a esta lacuna em suas obras, que se torna ainda
mais pronunciada em textos seus posteriores’®. E, precisamente, esta lacuna que a
Geografia Humanista preenchera. Superada esta divergéncia, € de grande magnitude
a contribuicao dos estudos sauerianos para a génese da Geografia Humanista. Dentre

0S principais pontos que aproximam as duas vertentes, constam:

(...) manter vivo o culturalismo e o antropocentrismo em meio a um cenario
fortemente quantitativo; (...) respeitar a diversidade de temas; (...) a énfase
na interdisciplinaridade (...) sem o dilema de perder o dominio de seu objeto
de estudo; (...)] a crenca de que a geografia estava além da ciéncia e de que
0s males atuais seriam sanados pelas préximas geracdes, bastando, para
isso, que fosse mantida a liberdade académica (Holzer, 2016, p. 47).

Outro estudioso, gedgrafo cuja obra é essencial para os estudos do espaco
na perspectiva aqui proposta, é Eric Dardel. Sua magnum opus intitulada O Homem e
a Terra: natureza da realidade geografica (1952), ndo foi de pronto aceita, em grande
parte porque Dardel foi um gedgrafo a frente de seu tempo. Além disso, o autor utiliza
de linguagem excessivamente poética se comparada aos escritos que circulavam pela
comunidade cientifica naquela época, fato que acabou contribuindo para o seu
afastamento dos circulos de estudos geograficos. Seu trabalho representa um radical
deslocamento de concepcdes classicas da geografia, pois reflete sobre aspectos
subjetivos, afetivos e cognitivos quando propde pensarmos sobre a relacdo humana
com o espaco. Publicado na década de 1950, com as correntes positivistas dominando

as ciéncias, o livro caiu no esquecimento e apenas comegou a ganhar aceitacao

15 Anos depois, em seu texto Foreword to Historical Geography, de 1941, Carl Sauer chega a negar por
completo a importancia da acao individual, sustentando que “a geografia humana, entéo, diversamente
da psicologia e da histéria, € uma ciéncia que ndo tem nada a ver com individuos, mas somente com
instituicdes humanas ou culturas” (Sauer apud Holzer, 2016, p. 44).
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décadas depois. Dardel prima pelo estudo dos espacos geogréaficos, em detrimento

dos geométricos, pois:

a geometria opera sobre um espaco abstrato, vazio de todo conteldo,
disponivel para todas as combinacdes. O espaco geografico tem um
horizonte, uma modelagem, cor, densidade. Ele é sdlido, liquido, ou aéreo,
largo ou estreito: ele limita e resiste (Dardel, 2015, p. 2).

E este espaco, dotado de qualidades, nuances e valores que ganha
destaque na geografia dardeliana. O espaco ficcional, gragas a arte literaria, € capaz
de ndo apenas materializar, mas transcender este escopo.

A oposicdo dardeliana entre espaco geografico e espaco geométrico
adquire contornos de pioneirismo ainda maiores quando partimos para a
compreensdo de que esta € uma oposicdo que alude ao cenario em que se
encontravam as ciéncias na segunda metade do século XX. Pouco a pouco, as
correntes positivistas foram perdendo o seu fascinio e deram lugar aos métodos de
investigacdo que privilegiavam o estudo dos fendmenos humanos.

Dardel aponta para a dimensdo de uma geografia vivida, uma geografia
anterior, que permeia um conceito primordial para Dardel: o de geograficidade. O
autor expde uma percepcao que se tem dos espacos que se da antes mesmo de
qualquer sistematizacdo do conhecimento mediada pelo aparelho cognitivo do
homem, mediante a proximidade do homem com os seus entornos. Uma nogao
primeira da Terra habitada, a qual, posteriormente, é mediada pelo saber, como coloca

0 autor:

(...) a histéria mostra uma geografia em ato, uma vontade intrépida de correr
o mundo, de franquear os mares, de explorar os continentes. Conhecer o
desconhecido, atingir o inacessivel, a inquietude geogréafica precede e
sustenta a ciéncia objetiva. Amor ao solo natal ou busca por novos ambientes,
uma relagdo concreta liga o homem a Terra, uma geograficidade
(geographicité) do homem como modo de sua existéncia e de seu destino
(Dardel, 2015, p. 1 e 2, grifo do autor).

Dotar o espaco geografico de valor € uma exigéncia do habitar, do ser-no-
mundo. Na medida em que atribuimos significados e referenciais, estamos, sem
davidas, lidando com uma nocdo demasiado antropocéntrica, a qual Dardel
considerou indispensavel. O autor considera um equivoco tomar como falha a nuance
antropocéntrica tdo evidente, afirmando que “o antropocentrismo ndo € uma

imperfeicdo, mas uma exigéncia inelutavel” (2015, p. 8).
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O gedgrafo nos traz ainda o seu conceito de paisagem, essencial para as
investigacdes que aqui propomos. A paisagem dardeliana incorpora elementos tais
como “solo e vegetagao, céu de inverno, a feigao local e familiar da Terra com suas
distancias e suas diregdes” (2015, p. 30). Trata-se de um conceito amplo quando o
autor afirma ser a paisagem tudo o que esta em torno do homem. E nela que se da a
realizacdo da existéncia humana em sua forma mais auténtica, inalterada e pura. A
paisagem representa “a insercdo do homem no mundo, lugar de um combate pela
vida, manifestacdo de seu ser com os outros, base de seu ser social” (p. 30).

E também e, sobretudo, na nogdo de paisagem se da a compreenséo da
geograficidade. Ela “coloca em questado a totalidade do ser humano, suas ligacdes
existenciais com a Terra, ou, se preferirmos, sua geograficidade original: a Terra como
lugar, base e meio de sua realizagao” (p. 31, grifos do autor) Em suma, a relevancia
de Eric Dardel na geografia reside no seu trabalho pioneiro que mudou a disciplina
para uma perspectiva fenomenoldgica mais centrada no ser humano, enfatizando a
interligacdo das pessoas e dos seus ambientes. Suas ideias continuam a influenciar
geografos, especialmente aqueles interessados em geografia cultural e humana.

No romance selecionado como corpus nas investigacbes aqui propostas,
pretendemos desvendar a configuracdo das paisagens quando mediada pela
experiéncia do luto vivenciado pelos personagens. Sendo assim, o conceito de
experiéncia é fundamental para a compreensao da relagcdo entre homem e espaco.
Para tal, trazemos a baila a vasta obra de Yi-Fu Tuan, cuja contribuicdo é de grande
valia para esse trabalho na medida em que permitird abarcar a nuance psicolégica
dos espacos vividos. Tuan € um renomado geodgrafo nascido na China, que mais tarde
tornou-se cidaddo americano naturalizado. O autor fez contribuicdes significativas
para a compreensao das relacbes homem-ambiente, do lugar, do espaco e da
experiéncia humana do mundo.

Tuan é frequentemente associado ao desenvolvimento da geografia
humanista, uma abordagem ao enfatizar os aspectos subjetivos e experienciais da
vida humana no espaco. Seu trabalho tem se concentrado nas maneiras pelas quais
as pessoas percebem, vivenciam e atribuem significado aos ambientes que habitam
(Holzer, 2016). O trabalho de Tuan teve ainda um impacto profundo na geografia

cultural, encorajando os estudiosos a considerar os significados e valores culturais
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associados a diferentes paisagens. Sua pesquisa frequentemente incorpora
perspectivas interculturais. O seu interesse pela diversidade cultural e pelas diferentes
formas como as pessoas conceptualizam o espaco e o lugar contribuiu para uma
compreensao mais inclusiva da geografia humana. Ele explorou paisagens culturais,
espacos religiosos e as dimensoes culturais da percepgao ambiental.

O influente livro de Tuan, Espago e Lugar: a perspectiva da experiéncia,
publicado originalmente em 1977, investiga 0s conceitos de espaco e lugar,
explorando como os individuos se relacionam e vivenciam o mundo ao seu redor. O
autor examina o significado emocional e simbdlico dos lugares e como eles contribuem
para um senso de identidade. Uma das contribuices mais importantes de Tuan é sua
énfase na perspectiva da experiéncia. Ele destaca a importancia de compreender o
mundo ndo apenas em termos objetivos e cientificos, mas também, ou sobretudo,
através das experiéncias subjetivas dos individuos e dos grupos em que se inserem.
Tuan argumenta que a experiéncia é central para a compreensao do significado de

espaco e lugar. Segundo o autor:

(...) a experiéncia implica a capacidade de aprender a partir da propria
vivéncia. Experienciar é aprender; significa atuar sobre o dado e criar a partir
dele. O dado ndo pode ser conhecido em sua esséncia. O que pode ser
conhecido é uma realidade que é um constructo da experiéncia, uma criagao
de sentimento e pensamento (Tuan, 2013, p. 18).

A experiéncia define a tonalidade dos espacos percebidos pelo homem.
Logo, é a percepcao que ira mediar a significacdo dos entornos, que serdo, antes de
tudo, de natureza intrinsecamente subjetiva. E na experiéncia que se distinguem as

categorias de espaco e lugar na obra de Tuan. O geografo complementa:

Na experiéncia, o significado de espaco frequentemente se funde com o de
lugar. “Espago” € mais abstrato do que “lugar”. O que comega como espago
indiferenciado transforma-se em lugar a medida que o conhecemos melhor e
o dotamos de valor. Os arquitetos falam sobre as qualidades espaciais do
lugar; podem igualmente falar das qualidades locacionais do espaco. As
ideias de “espago” e “lugar” ndo podem ser definidas uma sem a outra. A
partir da seguranca e estabilidade do lugar estamos cientes da amplidédo, da
liberdade e da ameaca do espaco, e vice-versa. Além disso, se pensamos no
espaco como algo que permite movimento, entéo lugar é pausa; cada pausa
no movimento torna possivel que localizagao se transforme em lugar (Tuan,
2013, p. 14).

Tuan distingue os conceitos de espaco e lugar elucidando que o espago se
apresenta como algo abstrato e quantificavel, enquanto o lugar é mais concreto e
carregado de significado. Para Tuan, o lugar é espaco vivido, espaco investido de
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sentimento e significado humano. Seguranca, estabilidade, liberdade e ameaca sé&o
alguns dos valores que o sujeito frequentemente atribui aos espacos, podendo ou nédo
transforma-los em lugares. O sentido de lugar depende diretamente de um vinculo,
uma ligagdo de ordem intima entre o homem e o espaco vivido. O “elo afetivo entre a
pessoa e o lugar ou ambiente fisico” (Tuan, 2012 p. 19) é o conceito ao qual Tuan deu
o nome de “topofilial®”, outra nogdo fundamental em seus estudos.

Em oposicdo ao sentimento topofilico, Tuan fala em suas Paisagens do
medo (2005) acerca do sentimento de medo, repulsa ou mesmo aversdo do homem
a determinados espagos, 0 que constitui o conceito de topofobia. Ambos os conceitos
ressaltam a importancia das experiéncias emocionais e psicoldgicas na forma como
as pessoas percebem e interagem com o ambiente ao seu redor. Essas relacbes
emocionais com o espaco desempenham um papel significativo na construcdo da
identidade, na formacdo de memodrias e na influéncia no comportamento humano em
relacédo a diferentes lugares.

Seria a morte, ou 0 medo da morte, capaz de despertar sentimentos
topofébicos nos sujeitos que ainda ocupam 0S mMesMOS espacos que 0S mortos
previamente ocuparam? Findada a existéncia da materialidade fisica, que contorno
adquirem os espacos permeados pela memoria dos que se foram? Estes espacos sao
capazes de retornar a sua configuracao inicial ou serdo para sempre ressignificados
em funcdo de uma auséncia? Estas s@o algumas das indagacGes sobre as quais

pretendemos nos debrucar em analise no capitulo a seguir.

16 O termo € um neologismo que, muito embora tenha sido popularizado pela obra de Tuan, aparece
pela primeira vez no livro A poética do espaco (2008), de Gaston Bachelard.
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4 A PRESENCA NA AUSENCIA: CONTORNOS DA GEOGRAFICIDADE E DA
MEMORIA

4.1 Valter Hugo Méae: fortuna critica e recepcao

Valter Hugo Mée, nome artistico de Valter Hugo Lemos, é nascido em
Angola e radicado em Portugal desde pequeno. Considerado um dos grandes nomes
no cenario atual da literatura portuguesa, aclamado pela critica e pelo publico, o autor
- que além de romancista é poeta, artista plastico, ex-cantor e editor - coleciona
prémios?’ e elogios de grandes nomes da literatura, a exemplo de José Saramago®®.
Dentre suas obras mais conhecidas, estdo o nosso reino (2004), o remorso de baltazar
serapido (2006), o apocalipse dos trabalhadores (2008), a maquina de fazer espanhdis
(2010) e O filho de mil homens (2011). Mae é conhecido pela sua narrativa cativante
e pela exploracdo profunda das emog¢Oes humanas e sua obra proporciona uma
perspectiva Unica sobre a literatura portuguesa contemporanea, o que lhe valeu um
lugar significativo no panorama literario.

Seu estilo de escrita é caracterizado por uma linguagem poética e imagens
vividas, que transportam os leitores para as profundezas do mundo interior de seus
personagens. Sua capacidade de criar personagens ricos e complexos, aliada a
exploracdo de emocdes universais, repercute em leitores de diferentes origens e
culturas. Além disso, as obras de Méae abordam frequentemente as realidades sociais
e culturais de Portugal, oferecendo insights sobre a histéria do pais e do seu povo. E
possivel identificar em sua escrita uma capacidade impar de reinventar e remodelar a
linguagem, criando uma forma de expressdo pessoal e singular marcada pela
exploracdo das possibilidades comunicativas e expressivas da lingua portuguesa.

Através do uso de jogos de palavras inventivos, prosa lirica e imagens poéticas, Méae

17 Venceu o Prémio Almeida Garrett em 1999, o Prémio José Saramago em 2007, o Prémio Portugal
Telecom de Literatura e Premio Oceanos, ambos em 2012 e, mais recentemente, o Grande Prémio de
Romance e Novela da Associagéo Portuguesa de Escritores em 2020.

18 Em entrevista concedida a revista “Epoca’, o jornalista Ruan de Sousa Gabriel coloca: “José
Saramago (1922-2010), o unico escritor de lingua portuguesa a ganhar o Prémio Nobel da Literatura,
definiu Valter Hugo Mae, de 43 anos, como um ‘tsunami linguistico’. Nesse periodo, assinava valter
hugo mde — assim mesmo, em minUsculas, em sinal de humildade literaria. Contar com o elogio de
Saramago, um mito da literatura, ja credenciaria Mde como um dos expoentes da nova literatura
portuguesa” (Mae, 2015, s.p.).
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costura uma tessitura literaria distinta que captura tanto a beleza quanto a
complexidade da emocao e experiéncia humanas.

As obras de Valter Hugo Mae também investigam as complexidades das
relagbes humanas, mostrando uma profunda compreensdo da psique e das
complexidades do amor, da amizade e da dinamica familiar, sendo estas
caracteristicas de extrema importancia nas obras selecionadas para o nosso estudo.
A exploracdo desses temas por Méae acrescenta profundidade e nuances as suas
narrativas, permitindo aos leitores até mesmo se conectarem com 0s personagens e
suas lutas em um nivel pessoal.

Considerando que a producdo do autor € bastante diversa, nos cabe
concentrar 0os nossos esfor¢cos em sua producao ficcional. S&o temas caros a obra de
Hugo Mae a dor, a morte, a velhice, a infancia, a memoaria, assim como reflexdes
acerca da propria escrita - alguns destes sdo temas presentes na obra selecionada
como objeto de analise. Hugo Méae figura na emergente seara de producao de autoria

portuguesa cujas obras, conforme afirma a autora Gabriela Silva:

(...) compdem uma nova perspectiva da literatura portuguesa. Vao além do
sujeito portugués, expandem-se para fora das fronteiras culturais e
identitérias da cultura portuguesa. Configuram-se como uma nova visdo do
sujeito portugués, ndo através da representacdo de personagens que tragam
em sua constitui¢ao tracos tipicos de identidade, mas pela forma como tratam
a memoria cultural pertencente ao mundo todo. Como expandem e também
tomam para si uma nova percepcao de sujeito e meméria (2017, p. 15).

A novissima literatura portuguesa leva a narrativa ficcional para além do
cercado da expressao entendida como tipicamente portuguesa, pois trata de romper
as barreiras culturais delineando maneiras outras de assimilar a experiéncia humana,
assim como a maneira que percebemos o homem portugués. Conclui ainda a autora

que esta literatura:

(...) se explica como novissima por localizar-se de uma maneira diferente
quando pensamos em literatura portuguesa. Ao pensarmos seus contextos
de producé&o: um mundo que revé seus conceitos de fronteira, de cultura, de
identidade e num constante processo de determinadas na¢fes como um
reposicionamento pds-guerra, pds-colonialismo, conseguimos identificar o
que se coloca sob a égide de uma nova literatura portuguesa (Silva, 2017, p.
12, grifo da autora).

Muito embora haja uma vasta gama de estudos acerca do romance
selecionado, seja sobre a tematica da perda (orientados por uma leitura freudiana

sobre o luto e a melancolia) ou sobre o duplo, A desumanizacao é uma obra que clama
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por um método de investigacdo que privilegie seus espacgos, categoria tdo pulsante na
dita obra, materializada nos fiordes islandeses, no vilarejo em que residem os
personagens, N0 mar e em suas casas.

Quando perguntado acerca do motivo pelo qual escolheu situar o

romance A desumanizagao na Islandia, o autor comenta:

E um elogio a Islandia. Uma pedra perdida no meio do mar, no meio de
condi¢cbes adversas, desenvolveu uma sociedade admiravel. Os islandeses
sdo recordistas mundiais em varios indices de desenvolvimento, como no que
diz respeito aos direitos das mulheres e das minorias sexuais. Os islandeses
aprendem mdasica e 14 ha muitas orquestras. Como um pais com 300 mil
pessoas pode ter tantas orquestras? Os islandeses sdo instruidos, séo
leitores, sdo cidadéos praticantes. O nimero de telefone do primeiro-ministro
esta na lista telefénica. Assim, como os telefones residenciais de todos os
politicos, dos musicos, da cantora Bjork! Se vocé for a Islandia, vocé vai
encontrar o telefone da casa da Bjork e pode ficar ligando para ela! Eles tém
confianca uns nos outros. Isso € absolutamente admirdvel. Eu achei que
escrever um livro chamado A desumanizacdo, que pondera um pouco sobre
a definicdo da identidade humana, que tivesse como cenario um lugar que
produz esse tipo de equilibrio. (...) A acéo se passa na Islandia por coisas que
ficam a porta do livro, mas que sdo motivacbes para 0 meu interesse por
aquele pais. A Islandia esta la como um simbolo (Mée, 2015, s.p.).

Apesar da vasta obra de Hugo Méae situar-se majoritariamente em

Portugal, trazendo tipos, costumes e ambientacées portugueses, estamos diante de

um romance que se pretende ser mais em busca de uma universalidade da condigéao

humana?®. A paisagem islandesa ganha contorno auténtico, ainda que pelas méos de

um portugués cujo empenho de ir viver na Islandia durante alguns meses tenha se

provado frutifero. No que concerne a pensar fora do eixo da realidade portuguesa, o

autor conseguiu romper, assim, as barreiras fronteiricas e culturais de seu contexto de
producéao.

No geral, o contributo de Valter Hugo Mae para a literatura portuguesa

reside, em parte, na sua capacidade de captar a esséncia da experiéncia humana e

de se conectar com os leitores a um nivel profundamente emocional. A sua exploragcao

19 Em entrevista concedida a Ricardo Viel, Mde comenta sobre o porqué de desejar enveredar para
mais longe em seus romances: “Sinceramente néo é tanto o desejo de tentar entender como é que séo
0s japoneses ou os islandeses. Embora isso seja um dos desafios dos livros, € um desafio quase
técnico, porque a minha ideia ndo é antropoldgica, ndo me interessa descrever nem os habitos, nem
conservar a memoria japonesa — ndo competiria @ mim nem seria a pessoa mais indicada para o fazer.
O que tem motivado esse deslocamento ou esse homadismo passa exatamente por ansiar por uma
visdo potencialmente universal do homem e tentar entender se a partir de outros pontos de vistas, de
outros referenciais culturais, se torna mais clara uma determinada ideia. Tentar entender se uma
determinada concepcdo do homem, sobretudo uma proposta para o futuro, ndo pode ser melhor
observada a partir de um ponto de vista distinto, de um referencial cultural distinto. (M&e apud Viel,
2020, p. 95)
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de temas universais, combinada com a sua narrativa cativante e linguagem poética,
valeu-lhe um lugar como icone literario em Portugal e ndo s6. Na sua obra, o autor
procura compreender o mundo e nele intervir através da arte da palavra, da forca
intelectual e da sabedoria.

Na obra de Mae é possivel delinear itinerarios de natureza interdisciplinar,
desenhando uma variedade de campos que vao para além da arte em si, 0 que
aumenta sua riqueza e complexidade. Além disso, a escrita de Mae incorpora
frequentemente elementos de viagens e natureza, mostrando a sua observagao
agucada e sensibilidade para com o mundo que o rodeia, conhecimento obtido pelo
autor frequentemente in loco, sendo M&e conhecido por suas peregrinagdes por
paises cujos cenarios sdo transpostos, reimaginados e ficcionalizados pela caneta do
autor — a exemplo mesmo do Brasil, que é cenario de seu romance As doencas do
Brasil (2021). O resultado disso sdo obras que ndo apenas deleitam e provocam a
reflexdo, mas também oferecem uma exploracdo profunda da condicdo humana a
partir de uma voz e perspectiva distintas, abordando temas e emoc8es universais que
ressoam em leitores de diferentes origens. Neste contexto, as obras de Mae servem
de ponte entre diferentes culturas e promovem uma compreensdo mais profunda da

experiéncia humana.

4.2 Alslandia como centro de significados

Antes de nos debrucarmos em analise, faremos um preambulo do enredo
de A desumanizacéao para fins de orientacdo. O tema da morte € fio condutor na obra
escrita por Valter Hugo Mée, cuja trama nos apresenta a histéria de Halldora, ou Halla,
irma gémea de Sigridur. O falecimento prematuro desta Ultima, aos onze anos,
desencadeia uma desestruturacao significativa em diversos ambitos, a comecar pelo
familiar. A mae, tornando-se desatenciosa em relacéo a filha sobrevivente, alimenta
um sentimento de rancor que faz com que ela cometa abusos contra si mesma e
contra a propria filha. O pai, por sua vez, € um sonhador enamorado pelas paisagens

islandesas, mais atraido pela poesia do que pelos aspectos praticos da vida, embora
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demonstre sentir profundo afeto por Halla. Ao tomarmos a dedicatéria?® e a epigrafe?!,
nos deparamos com o anuncio do inicio e do final da obra.

Surpreendentemente ambientado na Islandia, distante de Portugal, o
romance inaugura a jornada por outras culturas e paises como elemento a tornar-se
recorrente na obra de Valter Hugo Mae, uma vez que em Homens Imprudentemente
Poéticos (2016) a narrativa se desenrola no Japdo medieval, assim como As doencas
do Brasil fincam residéncia no pais referenciado no titulo, empreitadas ambiciosas que
renderam ao autor incurs@es profundas e demoradas que, sem duvidas, alargaram
seu repertorio de maneira enriquecedora.

Os personagens habitam um isolado vilarejo de pescadores entre as
montanhas, contemplando os fiordes islandeses, o mar e a topografia da regido. Halla,
a narradora, reflete sobre sua existéncia, a morte da irma e, posteriormente, a morte
do filho. A terra onde a irma esta enterrada torna-se um reflgio para Halla, que busca
escapar do absurdo da vida.

A proximidade do tumulo da irma interfere na vida de Halldora, acentuando
0 sentimento de tristeza e tornando ainda mais complexa a compreensao da morte. A
descoberta da sexualidade é influenciada por essas reflexdes, e a presenca da
auséncia constante da irma morta se torna um fardo. Halla, a partir da unido com
Einar, em desobediéncia ao ultimo pedido de Sigridur, vé-se confrontada pelo desejo
de se livrar da sombra da irma e tentar plenamente viver. A morte de Sigridur, de certa
forma, antecipa a propria morte de Halla, sendo rotulada pela comunidade como "a
irma menos morta". A gravidez, ainda que precoce, traz consigo um breve respiro,
fazendo Halla sentir-se menos morta e mais viva.

A obra também aborda a fatalidade de ser quem se €, como um destino

inevitavel, e mesmo a morte é personificada, aparecendo a Steindér, um sacristao.

20 A dedicatoria se desdobra, na verdade, em duas: “para o meu irmdo Casimiro; para o Hilmar Orn
Hilmarsson” (Mae, 2018, s.p.). O autor oferece na mencao ao irméo, que morreu com um ano de idade,
antes do nascimento de M&e, um elemento autobiogréfico ao leitor, feito comum em dedicatorias,
sugerindo um entrelagamento entre vida e arte, realidade e ficcdo. A segunda mencé@o € ao masico
islandés Hilmar Orn Hilmarsson. Ao decorrer do romance, a protagonista também se torna méae de um
bebé que nao sobrevive, Hilmar, filho de Halla e Einar. A cronologia do romance se da nessas vias,
precisamente, iniciando-se com a perda de um irméo e findando com a perda de um filho.

21 A epigrafe consolida a cronologia dos eventos da narrativa, que finda com a menina Halla sozinha
apos abandonar o vilarejo em que vivia: “Um homem nédo € independente a menos que tenha a coragem
de estar sozinho” (Halldér Laxness apud Mae, 2018, s.p.). O autor da epigrafe, islandés e Nobel de
Literatura no ano de 1955, inspirou a escolha do nome da protagonista, que se chama Halldora.
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Halla percebe que a vida néo pertence aos sonhadores, e entende que o fato de ela
nao poder escapar da sua vida é uma espécie de punicao, sendo a Unica que resta e
a quem cabe a vida, enquanto a irma sonhadora esta morta.

Com sua prosa poética caracteristica, Valter Hugo Mae constréi uma
narrativa envolvente sobre a existéncia humana, explorando temas como a morte, a
sexualidade, a fatalidade e a busca pela autenticidade em meio a complexidade da
vida e da mortalidade. Em linhas gerais, € disto que se trata o desenrolar do romance.

Ambientar a narrativa na Islandia, uma das maiores ilhas do mundo, é uma
escolha de Méae que situa as paisagens do pais como um elemento de importancia
simbolica e metaférica. Aqui, a ideia de patria se consolida ndo numa esfera politica,
mas sob a lente do sagrado, o que caracteriza as relacbes entre 0os personagens e
seus entornos de maneira singular. O mar, a lagoa, os fiordes, a boca de deus todos
ganham contornos suntuosos que caracterizam a identidade da comunidade que ali

reside. Sobre este argumento, Tuan comenta:

Uma patria tem seus referenciais, que podem ser marcos de grande
visibilidade e importancia publica, como monumentos, templos, campos de
batalha sagrados ou cemitérios. Esses sinais visiveis servem para aumentar
o sentimento de identidade das pessoas; incentivam a consciéncia e a
lealdade para com o lugar (Tuan, 2013, p. 194 e 195).

Esses marcos podem ser tanto fisicos quanto simbdlicos, sdo elementos
que tém grande visibilidade e significado para a comunidade, muitas vezes
representando eventos historicos, culturais ou religiosos importantes. Ao estabelecer
referenciais, a comunidade constr6i uma narrativa compartilhada e reforca a conexao
das pessoas com sua patria. Os marcos tornam-se simbolos que ajudam a moldar a
identidade coletiva, proporcionando um senso de pertencimento e continuidade
historica. A presenca desses sinais visiveis incentiva a consciéncia sobre a historia,
cultura e valores da pétria, assim como contribui para o desenvolvimento de um
sentimento de lealdade e comprometimento com o lugar, promovendo um forte vinculo
emocional entre os individuos e sua terra natal. Esses referenciais muitas vezes
funcionam como elementos de memdaria, preservando a historia e transmitindo valores
essenciais de uma geragcao para outra. Ao fazer isso, eles contribuem para a

construcao e preservacao da identidade nacional.
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A visdo apresentada por Tuan destaca a importancia desses elementos
tangiveis e intangiveis na construcdo e fortalecimento da identidade coletiva,
proporcionando uma base para a coeséao social e a lealdade civica.

Méae utiliza a paisagem islandesa como um cenario que reflete a condigédo
humana e os desafios enfrentados pelos personagens em plena conjectura com o
estado de inércia em que se encontram Halla e seus pais. A Islandia de Mae é gélida
e cinza, grandiosa e ameacadora em sua suntuosidade. A protagonista, Halldora,
experimenta uma profunda sensac¢éo de vazio e desolacédo ap6s a morte de sua irma
gémea Sigridur, encontrando consolo na natureza, especialmente na vastiddo das
montanhas circundantes e na extensao infinita do mar. Esses elementos naturais
refletem o estado interno de Halldora, espelhando a vastiddo de sua dor e a
profundidade de sua tristeza.

Na obra, a Islandia equivale a representacao da divindade:

Quando se apercebeu de estar irremediavelmente doente, talvez muito perto
de morrer, a Sigridur perguntou-me: achas que é isto que a Islandia quer de
mim. Estaria mais correto perguntar se seria a vontade de deus, mas ela
achava que deus era o corpo deitado da Islandia (Mée, 2017, p. 36).

A ideia de a Islandia ser considerada uma deidade na obra pode estar
relacionada a natureza imponente e monumental da ilha, que desempenha um papel
fundamental na narrativa. A Islandia, com sua paisagem Unica, pode ser interpretada
como uma forga divina ou transcendental que influencia a vida dos personagens de
maneira profunda. O uso de elementos geograficos como simbolos pode representar
uma busca por significado, conexdo espiritual ou uma tentativa de compreender a
natureza da existéncia humana.

As simbologias por tras da ilha sdo numerosas, dentre as quais algumas
ressoam perfeitamente com aquela representada por Mae. A ilha “(...) simboliza um
estado de inocéncia religiosa e de beatitude, isolado dos infortinios do continente pelo
mar”, reflete Tuan (2012, p. 168), destacando que a ilha possui uma nuance da ordem
do sagrado. De maneira similar, Chevalier e Gheerbrant afirmam que em uma

abordagem mais ortodoxa:

Ailha é, assim, um mundo em miniatura, uma imagem do cosmo completa e
perfeita, pois que apresenta um valor sacral concentrado. A nocgéo se
aproxima sob esse aspecto das noc¢des de templo e de santuério. A ilha é
simbolicamente um lugar de elei¢cdo, de siléncio e de paz, em meio a
ignorancia e a agitacdo do mundo profano. Representa um Centro primordial,
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sagrado por definicdo, e sua cor fundamental € o branco (2018, p. 501 e 502,
grifos dos autores).

A associacao da Islandia com a divindade na obra pode ser compreendida
ainda como uma expressao do respeito do autor pela grandiosidade da natureza e sua
capacidade de inspirar reflexdes sobre a condicdo humana. “Sei que este livro € uma
declaracdo de amor esquisita, mas é a mais sincera declaracdo de amor aos fiordes
do oeste islandés” confessa Mae em nota do autor (2018, p. 186).

Ja em uma perspectiva moderna, a ilha adquire relevo de refugio, sendo “a
busca da ilha deserta, ou da ilha desconhecida (...) um dos temas fundamentais da
literatura, dos sonhos, dos desejos” (Chevalier; Gheerbrant, 2018, p. 502). Quando o
proprio lar ja se estabelece no &mbito insular, a nogao de reflgio se torna uma questéao
sobre a qual devemos refletir. A partir do momento que Halla se vé destituida de sua
outra metade, a ilha se torna ndo mais o seu refagio, mas o lugar de onde ela deseja
fugir, até que em determinado momento o faz.

A Islandia do romance € uma entidade multifacetada, interpretacédo que se
apresenta em perfeita congruéncia com a estilistica de Méae. Ao escolher uma
narradora de onze anos, 0 autor da origem a uma voz narrativa da infancia que outorga
ao romance uma atmosfera de inocéncia e imaginagao tao intensa que a obra acaba
por ganhar contornos de fantasia??. A incorporacdo de elementos do mundo real e da
ordem do imaginario acrescenta profundidade e complexidade a narrativa, permitindo
uma exploracao diferenciada da experiéncia dos personagens. A narracao a partir da
voz de Halldora cria uma rica tapecaria que aumenta o envolvimento do leitor com os
temas do romance e, em especial, com suas paisagens. Vejamos como a menina

descreve a Islandia:

Chamavamos-lhe deus ou Islandia sem ter como atribuir a cada nome um
significado. As palavras eram inuteis para abordar algo que estava proibido a
pequenez humana. Qualquer nome ndo passava de uma blasfémia, como
qgualquer ideia que quiséssemos guardar segura acerca da grandeza infinita

22 Elementos topograficos da Islandia, como montanhas e vulcGes, ganham contornos de criaturas
fantasticas pelos olhos de Halldora, como podemos observar no trecho a seguir: “Contava-se que, num
tempo inicial, voavam dragfes famintos que devoravam tudo quanto lhes adocasse as entranhas
zangadas. Contava-se que, devastadas as coisas todas, os dragfes haviam perdido a capacidade de
voar e haviam parado exaustos um pouco por toda a parte. Arfavam e empederniam. Dizia-se que, de
tdo grandes e espessas peles, haviam radicado como montanhas de boca aberta. Passados infinitos
séculos, alguns fumegavam ainda. Algumas bocas, no resto da raiva que continham, cuspiam fogo, ja
como dragdes de pedra. Bichos gordos absolutamente feitos de pedra. Era engracado olhar para as
montanhas da Islandia e imaginar dragdes acotovelados. Gigantes e cansados, mas talvez ainda
ferroando-se e chamuscando-se uns aos outros por dentro (Mae, 2018, p. 57).
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de deus, da Islandia ou da morte. Somos imprudentes ao arriscar conversar
acerca destas coisas, confessava eu. Descobrir 0 nome e o significado de
deus ndao compete a ninguém. Repeti: descobrir o nome e o significado de
deus ndo compete a ninguém. Deve dar-nos medo a necessidade de o
entender. Deve dar-nos medo a necessidade de entender deus. Ele é o
desconhecido, se por ventura se der a conhecer entdo é uma falsidade (Méae,
2017, p. 36).

Essa passagem destaca a ideia da impossibilidade de atribuir nomes e
significados a conceitos transcendentes, como deus, a Islandia ou mesmo a morte. As
palavras, por mais poderosas que sejam, sdo consideradas inadequadas para
descrever ou compreender plenamente esses elementos. A passagem reflete uma
abordagem humilde e reverente diante do desconhecido e do sagrado. A nogao de
gue qualquer tentativa de nomear ou compreender deus € uma blasfémia sugere uma
compreensao da limitacao da linguagem humana e da mente diante do divino.

Fica assinalada uma humildade por parte da personagem diante do mistério
e da grandeza divina e o reconhecimento do medo diante da necessidade de entender
deus ressalta a natureza transcendente e incompreensivel do divino. Essa reflexédo
nos leva a uma compreensao de que a experiéncia espiritual e a busca pelo divino
muitas vezes envolvem aceitar o mistério e a incerteza, reconhecendo que ha
aspectos do universo que estao além da compreensao das personagens.

A ilha é referenciada diversas vezes como um centro de significados, um
elemento maior que se impde diante de todas as coisas. No entanto, o vilarejo em que
se passa a trama torna-se espaco de luto, trauma e memorias das quais Halldora,
inevitavelmente deseja fugir.

Um elemento paisagistico em especial nos chama atencdo. Em multiplos
momentos existe a mencéo a um local chamado “boca de deus”. Em uma passagem

especifica, Halla descreve:

Chaméavamos-lhe a boca de deus porque ndo a conheciamos. E deus era o
desconhecido. Cada coisa que se nos revelasse tornava-se humana. Apenas
0 que nos transcendia poderia ser deus. Aquela fundura nas rochas, toda
infinita e terminante, transcendia-nos. O meu pai recomendava: beija 0
Hekla?®, porque ndo o entendes mas ele sabe o que faz. Beija 0 Myvatn,
porque ndo o entendes mas ele sabe o que faz. Beija o Vatnajokull, porque
ndo o entendes mas ele sabe o que faz. Beija sempre a boca de deus. Nao
esperes que sejam amaveis contigo. A bondade pode ndo ser uma
caracteristica de deus. Pode ser apenas ignorancia nossa. Chamévamos-lhe

23 O Hekla € um dos vulcdes mais ativos da Islandia. Na regido de Myvatn situa-se o lago de mesmo
nome, o qual esta entre os pontos mais visitados do pais. Vatnajokull € a segunda maior geleira da
Europa. Fonte: Guide to Iceland. Disponivel em: <https://guidetoiceland.is/> Acesso em 03 jan 2024.
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a boca de deus porque era um poco infinito que nos servia de sentenca para
cada coisa. O que para ali atirassemos ficava tdo s6 na imaginacéo, essa
morte de que éramos sempre admiravelmente capazes (Mae, 2017, p. 27).

Compreendemos aqui que a boca de deus é uma espécie de penhasco cujo
abismo abriga um fim ao mesmo tempo material e simbdlico. Existe uma aura de
mistério que envolve a boca de deus, evidenciada pelas descricdes carregadas de
elementos imaginarios. O precipicio, descrito como uma sentenca, sugere que o ato
de 14 atirar-se algo tem implica¢cBes significativas, como se a boca de deus pudesse
condenar o destino desses objetos. Remete-nos a ideia de que as ac¢bes dos
personagens sdo submetidas a um julgamento divino ou a uma for¢ca maior, aludindo
novamente a imponéncia da Islandia, que aqui € novamente projetada como simbolo
sagrado.

Em sua obra, Tuan discute a ideia de que certos elementos naturais podem
adquirir um carater sagrado quando associados a manifestacdes divinas ou eventos
extraordinarios. A nocao de que esses lugares sagrados representam “o centro, o eixo
ou 0 umbigo do mundo” (2012, p. 205) é fundamental na compreensao da sacralidade
do local. Essa ideia sugere que esses locais sdo percebidos como pontos vitais,
conectados de alguma forma ao divino ou a eventos de grande importancia. A
sacralidade do lugar muitas vezes reflete a forma como as culturas atribuem
significado e valor a certos espacos naturais, incorporando-os em suas crengas e

praticas espirituais:

A moita, a fonte, a pedra ou a montanha adquirem carater sagrado onde quer
gue sejam identificados com alguma forma de manifestacdo divina ou com
um acontecimento de significado extraordinario. (...) a primeira e fundamental
ideia na santidade de lugar é que ele representa o centro, 0 eixo ou 0 umbigo
do mundo (Tuan, 2012, p. 205).

A mencgéo a um poco infinito nos leva a ponderar sobre a vastidao da
imaginacdo humana. O poco representa, aqui, um lugar onde as coisas sao
descartadas, mas permanecem vivas na imaginacdo. A mencao a imaginacao sugere
que, ao jogar algo no poco, ele permanece vivo na memoria, apesar de ter sido
descartado fisicamente. A capacidade de imaginacao permite as personagens "matar"
ou abandonar coisas, experiéncias ou emog¢des, mantendo-as vivas apenas em suas
memorias. Um esquecimento ativo, conforme afirmou Paul Ricoeur (2007), que

consiste em uma estratégia de esquiva ou autopreservacao, no qual a mente, de
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maneira consciente, escolhe suprimir ou apagar determinadas lembrangas — ou seus
simbolos — para proteger o individuo de emocdes dolorosas, traumas passados ou
conflitos internos. A boca de deus, neste sentido, opera como uma espécie de
depdsito de memoarias, cujos rastros ndo deixam de se fazer presentes.

Esquecer ativamente permite que os personagens exer¢gam algum controle
sobre a prépria narrativa. Ao eliminar ou minimizar certas memoérias, a pessoa molda
a maneira como se percebe e como é percebida pelos outros, selecionando quais
aspectos de sua historia serdao destacados ou omitidos.

A certa altura do romance, compreendemos que ndo apenas coisas Sio
despejadas na boca de deus, mas também pessoas: “Para a boca de deus atirei 0
meu filho. Num pano branco o fiz voar, como andorinha apagando escuriddo adentro.
Andorinha de trapo. Fria e um nada pesada”, diz a pequena Halla sobre seu filho
natimorto (Mae, 2017, p. 104). Esta acdo pode ser interpretada como um ato simbdélico
de entrega do filho a esfera divina ou ao destino. A imagem de atirar o filho para a
boca de deus sugere uma tentativa de transcender a dor e a perda, buscando conforto
ou sentido em um contexto espiritual ou transcendental.

A boca de deus é também um lugar de preces, como podemos observar na

passagem a seguir:

Para a boca de deus cairam as flores, enquanto a minha mée se segurava
atordoada e dizia que haveriam de perfumar-lhe as palavras, aquilo que
pronunciaria para destino dos homens. Ndo que fossem palavras de serem
ouvidas. Seriam sinais. Coisas boas que aconteceriam nos nossos dias. Era
como pedir ajuda para termos sorte (Mée, 2017, p. 78).

A referéncia evidentemente alude a um lugar sagrado ou onde algo
significativo esta acontecendo. As flores, trazidas pela mée de Halla, que caem nesse
local, representam oferendas em um ato de suplica. As palavras que a mée pronuncia
sao enriquecidas ou abengoadas de alguma forma pelas flores, como se as preces
em busca por orientacdo divina carregadas de significado e intencdo fossem como
fragrancias agradaveis que afetam o ambiente ao seu redor. A cena evoca elementos
de um ritual ou pratica religiosa, na qual a queda de flores na boca de deus é parte de
um ato simbolico com significado espiritual. A boca de deus se consolida, aqui, como
espaco sagrado. Este tipo de espaco, define Rosendahl, é “um campo de forcas e de
valores gque eleva o homem religioso acima de si mesmo, que o transporta para um

meio distinto daquele no qual transcorre sua existéncia” (2012, p. 76).
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No romance, sdo praticas como suplicas e preces que criam n’a boca de
deus um ambiente Unico, separado da realidade cotidiana e do profano, no qual as
personagens podem experimentar uma relacdo mais profunda com o divino ou com
valores espirituais. Essa separacao do meio comum pode oferecer uma sensacao de
sacralidade e significado mais elevado, possibilitando o estreitamento de lagos entre

o individuo e seus entornos, conforme conclui Tuan quando afirma:

gestures, either alone or in association with speech and the making of things,
create place (...). Certain localities are sacred because of the sacred objects
(temples and shrines) in them. On the other hand, a meadow becomes a
sacred place in the duration that an open-air mass is being celebrated there:
the holy rites alone give an otherwise ordinary meadow its special
significance?*. (1980, p. 6)

O que Tuan ressalta aqui € a interconexao entre gestos, palavras, acoes e
a construcdo de significado em contextos religiosos, onde a sacralidade € atribuida e
reforcada por meio de praticas ritualisticas e simbdlicas. Os ritos sagrados tém o poder
de transformar espacos profanos em lugares de importancia espiritual, dando-lhes um
significado mais profundo e sagrado. Por este motivo, compreendemos que a boca de
deus e, em certa medida, também a lIslandia, se configuram no romance como
espacos sagrados. Se estes espacos adquirem ou ndo a nuance de lugares, muito

dependera da experiéncia de cada personagem.

4.3 Daimensiddo das aguas ao asilo do lar: as figuras materna e paterna

Em A desumanizagdo, os pais de Halldora lidam de maneira bastante
distinta com a morte de Sigridur. Tais reacdes tém repercussdes profundas na
dinadmica familiar, assim como na vida de Halldora. O trecho a seguir, abertura do

romance, traduz perfeitamente a disparidade dos modos de reacao:

Foram dizer-me que a plantavam. Havia de nascer outra vez, igual a uma
semente atirada aquele bocado muito guardado de terra. A morte das
criancas é assim, disse a minha mae. O meu pai, revoltado, achava que teria
sido melhor haverem-na deitado a boca de deus. Quando comecgou a chover,
as nossas pessoas arredadas para cada lado, ainda vi como ficou ali sozinho.
Pensei que ele escavaria tudo de novo com as proprias mados e andaria

2 Gestos, isoladamente ou associados a fala e ao fazer das coisas, criam lugares (...). Certas
localidades s&o sagradas por causa dos objetos sagrados (templos e santuérios) nelas. Por outro lado,
um prado se torna um lugar sagrado em funcdo da duracdo que uma missa ao ar livre estiver sendo
celebrada l&: os ritos sagrados dao a um prado comum o seu significado especial. (Tuan, 1980, p. 6,
traducéo nossa)
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montanha acima até ao fosso medonho, carregando o corpo desligado da
minha irmd (Méae, 2017, p. 17).

E possivel perceber que a mie parece resignada, em uma atitude quase
apatica, quanto a inevitabilidade da morte da proépria filha, destacando a natureza
inexoravel desse evento. Por outro lado, o pai expressa revolta, sugerindo que, tivesse
sido feita a sua vontade, teria sido mais apropriado entregar o corpo a sacralidade da
boca de deus.

E inconcebivel, diante do que expomos no capitulo dois, nos dedicarmos a
uma tentativa de categorizacdo do que seria uma reacédo possivel ou esperada diante
da perda de um ente, pois, conforme compilamos anteriormente, o luto é uma
experiéncia singular e se manifesta de maneiras distintas, visto que “ndo € possivel
generalizar esta experiéncia, pois ela depende das causas e circunstancias da perda,
bem como do vinculo com aquele que morreu” (Freitas, 2013, p. 98). O que nos
interessa aqui é assinalar que o contraste nos modos de reagir do pai e da mae
antecipam a lacuna que, no decorrer da narrativa, so ira se expandir.

A imagem do pai sozinho, apds as pessoas se afastarem durante a chuva,
evoca solidao e desespero. A possibilidade de ele escavar novamente a terra com as
proprias méos e carregar o corpo da filha morta montanha acima simboliza uma
tentativa desesperada de lidar com a perda e de resistir ao implacavel destino da
morte. A linguagem poética e a intensidade das emocdes descritas nesse trecho
contribuem para criar uma atmosfera melancélica e impactante, ressaltando a
complexidade e a dor associadas a perda de uma crianca, tudo isto pelos olhos e voz
inocentes da pequena Halla.

E interessante que observemos que, durante o romance, os trabalhos de
luto do pai e da mée se dao em vias de progressao que levam estes personagens a
vias opostas as quais se encontravam no inicio da obra. A mée, inicialmente inerte
frente aos eventos, manifesta reacdes extremas?® a dor de sua perda. Ora prossegue

em seu estado de inércia, ora engaja-se em atos de automutilagdo. Ja o pai mergulha

% “pela flria, a minha mae despedacava os animais para expiacéo louca da dor. Adiantava pouco.
Confundida com modos cristdos, cantava o hino funebre do Hallgrimur Pétursson e ensanguentava
tudo. Bebia. Ficava tonta e a baralhar versos e recados. Chamava por mim, ja estendida na cama, sem
poder levantar-se e cuidar das ideias que tinha” (Mae, 2017, p. 23).
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pouco a pouco em uma letargia, silenciando sua dor paulatinamente, até que comeca
ele mesmo a se fazer escasso.

A mée de Halldora, ap0s a morte de Sigridur, passa a nutrir um sentimento
de desprezo em relacéo a filha sobrevivente. Essa reacao se reflete em uma relagéo
desatenciosa e, por vezes, moralista, tornando-se um fardo emocional para Halldora,
gue tem apenas onze anos quando 0 romance comecga com a ja anunciada morte de
sua gémea. A mae parece incapaz de superar a perda da filha e seu trabalho de luto
sugere uma inabilidade de elaborar essa perda a ponto de mergulha-la em um estado
de melancolia, conforme o que prescreveu Freud (2010). Existe um evidente
desinteresse pelo mundo por parte desta mae que se prolonga até o fim do romance,
assim, ela acaba por canalizar suas emoc¢6es de forma negativa em direcéo a filha
que permanece viva, situacao diante da qual nada faz o pai, que muito se ausenta.
Essa atitude contribui para a desestruturacdo emocional da familia.

As criangas tém seus pais como lugar primeiro, pois “o adulto que |he
protege é para ela uma fonte de alimento e um paraiso de estabilidade”, afirma Tuan
(2013, p. 169). O autor destaca a importancia dos pais como um ponto fundamental
na vida das criancas, sugerindo que, para elas, eles desempenham um papel crucial,
nao apenas como provedores de necessidades basicas, mas também como fonte de
seguranca emocional e seguranca. Tuan reconhece a figura dos pais como protetores,
indicando que, na visdo da crianca, esses adultos sado responsaveis por assegurar seu
bem-estar.

Essa abordagem ressalta a importancia do vinculo afetivo entre pais e filhos
e destaca o papel essencial dos adultos na formacé&o da base emocional e psicol6gica
das criancas. Essa relacao inicial € fundamental para o desenvolvimento saudavel da
crianga, influenciando sua compreensdo do mundo e suas interacdes futuras.

Tuan destaca ainda a importancia do ambiente familiar como um refugio
seguro para a crianga. Esse ambiente est4 associado a uma sensac¢ao de seguranca,
fundamental para o desenvolvimento saudavel da crianca. E em casa, junto a familia,

onde comumente se desenvolve a nogéo de lar. “(...) A casa € o nosso canto do
mundo. Ela é, como se diz amiide, o nosso primeiro universo. E um verdadeiro
cosmos. Um cosmos em toda a acepgao do termo”, pontua Bachelard (2008, p. 2). O

lar, segundo Relph, “é onde as raizes sdo mais profundas e mais fortes, onde se
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conhece e se é conhecido pelos outros, o onde se pertence” (2014, p. 24). “E um lugar
intimo”, complementa Tuan (2013, p. 176).

Similarmente argumenta Bachelard em sua A Poética do Espaco (2008). O
fildsofo, que cunhou o termo “topofilia”, mais tarde popularizado por Tuan, percorre
um caminho extenso em sua obra ao “examinar imagens bem simples, as imagens do
espaco feliz’ (Bachelard, 2008, p. 19). O autor, que considera o “espago como
instrumento de andlise para a alma humana” (p. 19), compila em sua obra uma
espécie de tratado psicologico, fenomenoldgico e poético a respeito das imagens
desencadeadas a partir dos espacos recorrentes na literatura, como a casa, 0 porao,
0 sOtdo, a cabana, etc.

Bachelard afirma que a casa “afasta contingéncias, multiplica seus
conselhos de continuidade. Sem ela, o homem seria um ser disperso. Ela mantém o
homem através das tempestades do céu e das tempestades da vida. E corpo e é alma.
E o primeiro mundo do ser humano” (2008, p. 26). Assim como o mar, a casa, ou 0
lar, também sdo objetos de ressignificacdo, uma vez que ela ndo mais € apenas abrigo
e protecdo contra o perigo externo. Ela agora abriga também, ou sobretudo, as

memorias contra 0s perigos do esquecimento:

(...) é gracas a casa que um grande numero de nossas lembrancas estédo
guardadas; e quando a casa se complica um pouco, quando tem um poréo e
um sétéo, cantos e corredores, nossas lembrancas tém reflgios cada vez
mais bem caracterizados. A eles regressamos durante toda a vida, em nossos
devaneios (Bachelard, 2008, p. 27 e 28).

E na prépria casa que Halldora torna-se vitima dos ataques mais brutais de

sua mae, que chega a dopa-la para mutilar o seio da filha:

Nessa noite, 0 meu pai no barco, deitei-me atordoada. Nao suportava a
cabeca. A cabeca estava como um inchaco do corpo, um pedaco de porcaria
gue ndo tinha sentido. Entendi mais tarde que comera algum veneno. Fizera-
me dormir além do sono. Um apagamento violento que me deixara a mercé.
Quando acordei, a minha mde desfizera-me um mamilo. A pele falhava. O
sangue ja seco nao escondia os cortes. As dores eram profundas. A minha
mae disse-me que precisdvamos de sacrificar o coracao. Nao sentir e ndo
temer. Ter medo era um egoismo insuportavel. Eu gritei. Chamei-lhe louca,
ma, chamei-lhe diabo. Arrancara-me um ovo da pele. Dizia que era o simbolo
da maternidade. Chorei para que o meu pai voltasse. Subi a crianga plantada,
gritei com as ovelhas até que se mijassem de medo e tombassem no chéo
como estupidas, sempre sem entenderem a flria, o 6dio. Ainda cravei as
maos. Haveria de arrancar da terra o corpo desfeito da Sigridur e leva-la
comigo para longe, para nos salvarmos as duas (Méae, 2017, p. 48).
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Aqui comecamos a compreender o desamparo de Halldora diante deste
cenario. Seu lugar primeiro, os pais, ndo lhe propiciam a seguranca, pausa e
estabilidade de que ela precisa. Sua casa, onde se da uma relacao conflituosa e
violenta com a mée, e de onde o pai € ausente, torna-se, assim, espago no qual ela

nao deseja estar e onde experiencia o que Tuan chamou de apinhamento:

O que é apinhamento? Podemos dizer que uma floresta esta apinhada de
arvores e um quarto esta apinhado de bugigangas. Mas sédo basicamente as
pessoas que nos apinham; elas, mais do que as coisas, podem restringir
nossa liberdade e nos privar do espago” (Tuan, 2013, p. 78).

Neste contexto, é pertinente que mencionemos a no¢do de lugar-sem-
lugaridade ou placelessness. Cunhado pelo gedgrafo canadense Edward Relph, o
conceito refere-se a “auséncia da capacidade de lugaridade, ou seja, da constituicao

de lugar”, comentado por Marandola Jr., que, em seguida, complementa:

A lugaridade (qualidade prépria de lugar) se funda nos seus aspectos
constitutivos (como a autenticidade, o encontro, o sentido de lugar, o espirito
do lugar entre outros), sendo melhor entendida enquanto uma gradacéao,
tendo niveis em contextos diferentes. Lugares auténticos seriam aqueles com
forte lugaridade, enquanto os ndo lugares e os placelessness seriam aqueles
gue possuem auséncia de lugaridade, ou seja, lugares-sem-lugaridade.
(2014, p. 25)

A casa, permeada de memobrias tristes e felizes, trauméaticas e
reconfortantes, ganha contornos de complexidade. E possivel pensar que, mesmo
para o pai das gémeas, a casa € um elemento que precipita sentimentos de fuga ou
esquiva. O mar, para onde se refugia com frequéncia, é associado a liberdade e
aventura, simbolizando a capacidade de explorar o desconhecido. E muitas vezes
vinculado a temas de viagem, descobrimento e expanséao, como nos mostra a tradicéo
literaria portuguesa. E o lugar do sonhador. “Simbolo da dinamica da vida. Tudo sai
do mar e tudo retorna a ele: lugar dos nascimentos, das transformacbes e dos
renascimentos (...) 0 mar é ao mesmo tempo a imagem da vida e a imagem da morte
(Chevalier; Gheerbrant, 2018, p. 592). A dualidade do mar como imagem da vida e da
morte destaca a interconex&o entre esses opostos aparentes. Ele serve como um
lembrete agridoce de que, na natureza, a vida e a morte estao intrinsecamente ligadas.

A dinamica matrimonial entre os pais é afetada devido as diferentes

maneiras de lidar com a morte de Sigridur. O o6dio da mée por Halldora cria uma tenséao
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constante, enquanto o pai, ora presente, ora ausente?® e imerso em sua prépria
contemplacdo poética, parece desconectado das dinadmicas emocionais mais
urgentes da familia. Essa divergéncia nas estratégias de enfrentamento contribui para
um distanciamento entre os pais, agravando a fragilidade do relacionamento. Apés

ser mutilada pela prépria mée durante a auséncia do pai, Halla narra:

Ao regressar, 0 meu pai pensador e fantasioso abragcou-me. O meu pai
salvou-me muito. Subiu a méo pesada sobre o rosto da minha mée e desceu.
Bateu-lhe. Talvez fosse a primeira vez. Ela aninhou-se. Era como se
emagrecesse dez quilos de um sé sopro. Vazia. Choramingou igual a uma
coitada. Por ternura, ajoelhei-me e abracei-a também. Estdvamos todos por
semelhante tristeza. Nao havia uma palavra para o explicar. Era real e ndo
se pronunciava. (Mae, 2017, p. 48)

Existe algo de grandiosidade simbdlica em um dos atos da mae. “A minha
mae passara uma lamina pelo peito. Desenhara um circulo torto com o mamilo ao
centro, como a querer retirar um ovo da pele”, narra a pequena Halla (Mae, 2017, p.
23). O seio, simbolo do feminino e maxima expressao do alimento do infante, ser
mutilado apds a perda da filha configura um ato de expia¢éo de si e, mais tarde, de
sua filha. Extrair da pele um ovo é uma imagem que adiciona uma camada de
metéafora, sugerindo, possivelmente, a ideia de renascimento, transformacdo ou a
busca por algo essencial dentro de si mesma. Talvez busca por algo que ja teve, pela
filha que ja viveu.

O pai de Halldora, um sonhador enamorado pelas paisagens islandesas,
lida de maneira mais introspectiva com a morte de Sigridur. Ele vive a deslumbrar-se
com as belezas naturais do pais e a falar poeticamente sobre a terra. Até certo ponto
do enredo, temos a compreensédo de que ele e Halla sdo cumplices e o alento um do
outro. Sua inclinacdo poética e contemplativa, embora possa servir como uma forma
de elaboracdo da perda, também o distancia emocionalmente da realidade cotidiana
e das necessidades emocionais de Halldora. O trecho a seguir evidencia este fato: “o

meu pai, que era um nervoso sonhador, abragou-me brevemente e sorriu. Um sorriso

% Em certa passagem, Halla afirma em entrelinhas que o apoio do pai lhe & escasso: “a mae odeia-
me. Isso faz-me chorar, deixa-me triste e ofende-me. Ele insistia explicando-me que as criancas eram
modos de espera. Queria dizer que as criangas ndo tinham verdades, apenas pistas. O seu mundo
fazia-se de aparéncias e tendéncias. Nada se definia. Ser-se crianca era esperar. Também significava
gue queria de mim admiravel forca sem outro sustento que ndo o da idade. Deixava-me a sorte, cheia
de palavras estranhas cujo significado me custava encontrar” (Mae, 2017, p. 25)
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silencioso, o modo de revelar ser tdo imprestavel quanto eu para o exagero da morte.
Comecei a sentir-me violentamente s¢” (Mae, 2017, p. 19).

Pescador, o pai se ausentava por longos periodos. E bastante adequada a
profissdo de pescador assumida pelo homem sonhador, afinal, conforme reflete
Bachelard, “ qual é, pois, a verdadeira matéria que conduz o sonhador? Nao é nem a
nuvem nem o macio relvado, é a agua” (2018, p. 136). “A agua convida-nos a viagem
imaginaria”, complementa o filésofo (2018, p. 137). A agua, em suas varias formas —
rios, lagos, oceanos — pode ser associada a uma sensacdo de serenidade e
contemplagéo. Bachelard pondera que sao a calma e contemplagéo, proporcionadas
pela presenca da agua, que conduzem o sonhador em seus devaneios e reflexdes.

A medida que Halldora luta com o peso avassalador da sua tristeza e com
a dinamica complexa com sua mae, ela procura consolo nas liga¢gées que forma fora
do seu ambiente imediato. Através das suas interacdes com o pai, ela descobre um
amor partilhado pela poesia e a luta para articular a natureza inefavel da perda, do
amor e da fé. Suas discussdes tornam-se uma fonte de conforto e compreenséao,
permitindo que Halldora encontre momentos de descanso em meio a profunda
convulsdo em sua vida.

Por outro lado, as diferentes maneiras de lidar com a morte de Sigridur por
parte dos pais de Halldora criam uma atmosfera de desequilibrio e tensdo na familia®’.
Este fato repercute ainda na relacdo matrimonial, acentuando ainda mais a condi¢ao
de desumanizacdo da vida de Halldora, que se vé envolvida em um contexto

emocionalmente desafiador e complexo.
4.4 Daimensidédo dos fiordes ao asilo da agua: os lugares de Halldora

A jornada de Halldora, para além do que implica sua vivéncia enquanto
filha, € imbricada de complexidades quando pensamos seu lugar de irma, ganhando
esse papel ainda uma camada extra de intrincamento ao observarmos tratarem-se de
gémeas. “Eramos gémeas. Criancas espelho. Tudo em meu redor se dividiu por

metade com a morte”, narra a pequena Halla (Mae, 2017, p. 17).

27“0Os meus pais, por seu turno, haviam passado as duas semanas de clausura em prantos escondidos,
mal velados na noite, insones, moribundos nas suas vidas e sem se fazerem companhia. Estavam
dispares. Nao coincidiam. Nao se serviam de familia, ndo se serviam de nada” (Mae, 2017, p. 154).
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Sao variadas as alcunhas atribuidas as irmas: criancas espelho, a mais
morta e a menos morta. Sao adjetivacdes que acabam por imputar a pequena Halla a
responsabilidade de sempre carregar consigo alguém além de si mesma, dever esse
que inevitavelmente se torna um fardo para a crianga. “A minha mée, combalida e
sempre enferma, tocou-me na mao e disse: tens duas almas para salvar ao céu.
Assustei-me tanto quanto lhe tive ternura. A minha mée ndo me perdoaria qualquer
falha”, lamenta a crianga, sobre a ja anunciada relagao turbulenta com a sua méae
(Mée, 2017, p. 17). Dai comega a germinar a complexa animosidade entre as duas,
gue so6 cresce com o desenrolar dos eventos.

Ricoeur nos fala sobre um dever de memoria:

Dizer “vocé se lembrara”, também significa dizer “vocé ndo esquecerd” (...).
Como é possivel dizer ‘vocé se lembrara’, ou seja, contara, no futuro, essa
memoria que se apresenta como guardid do passado? Mais grave ainda:
como pode ser permitido dizer ‘vocé deve lembrar-se’, ou seja, deve contar a
memoria no modo imperativo, quando cabe a lembranca poder surgir a
maneira de uma evocacao espontanea, portanto, um pathos, como diz o De
memoria de Aristoteles? De que maneira esse movimento prospectivo do
espirito voltado para a lembranca como uma tarefa a cumprir se articula com
as duas disposicdes deixadas como que em suspenso, a do trabalho da
memoria e a do trabalho do luto, consideradas alternadamente de modo
separado e em dupla? De certa forma, ele prolonga seu carater prospectivo.
Mas o que lhe acrescenta? (Ricoeur, 2007. p.100).

A nocdo de dever de memdria € trabalhada por Ricoeur como uma
bifurcacéo, podendo tanto configurar como um bom uso quanto um abuso da memoria.
Na primeira circunstancia, o dever de lembrar enquanto compromisso assumido é um
esforco ativo contra o esquecimento, trabalho que o aparelho mneménico ja realiza
em suas engrenagens involuntariamente. O dever de lembrar enquanto abuso da
memoaria ja nos leva a crer tratar-se de uma pratica de manipulacdo da memdéria que,
em outro cenario, selecionaria livre e espontaneamente 0s conteldos a serem
mantidos e preservados.

O uso do imperativo em relacdo a lembranca questiona precisamente a
autonomia da memoaria que, sendo uma funcdo cognitiva, muitas vezes escapa ao
controle direto da vontade. O imperativo sugere uma ordem ou comando consciente,
enquanto a lembrangca muitas vezes se manifesta de maneira independente da
vontade consciente.

A mae de Halla deposita na menina, portanto, uma tarefa impossivel: a de

lutar contra a natureza fugaz e auténtica da memoria. O dever de memodria como
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imposi¢ao gera uma expectativa social ou cultural em relacdo a recordagéo de certas
informacées. E uma abordagem que levanta questées sobre a liberdade da memoria
e questiona se a lembranca deve ser uma resposta autbnoma ou se pode ser imposta
ou orientada externamente.

N&o é apenas a mae de Halldora que imp&e o dever de memoaria a filha:

Comecaram a dizer as irmds mortas. A mais morta e a menos morta.
Obrigada a andar cheia de almas, eu era um fantasma. O Einar tinha razéo.
As nossas pessoas olhavam-me sem saber se viraria santa ou demoénio. Os
santos aparecem, os deménios assombram (Mae, 2017, p. 22).

O fardo de Halla se consolida aqui como uma metafora para o peso
emocional e espiritual da perda da irma. A protagonista se sente como um fantasma,
uma presenca carregada de memarias e vinculos. Halla, enquanto irma menos morta,
se encontra numa condicdo intermediéria, oscilando entre os extremos de santidade
e demonizacédo, enquanto lida com o luto. Tal dualidade pode sugerir uma luta para
encontrar uma identidade apdés a tragédia.

As pessoas do vilarejo, ao imputar o dever de memoaria através do cruel
apelido, apontam para uma responsabilidade moral, o que nos leva a refletir sobre
como a sociedade percebe aqueles que passaram por experiéncias de perda. Os
“santos" podem representar aqueles que lidam com a perda de uma maneira que é
socialmente aceita e admirada, enquanto os "demonios" sdo aqueles que sofrem e
manifestam seu luto de maneira mais perturbadora. Isto nos leva de volta as reflexdes
de Aries (2017) sobre a morte domada e cédigos de conduta considerados
apropriados em situacdes de luto.

A morte de Sigridur espalha ondas de tristeza e luto pelo vilarejo. A
comunidade unida € afetada pela perda tragica e as manifestacdes coletivas se dao
de véarias maneiras. Algumas pessoas oferecem as suas sinceras condoléncias e
apoio a Halla e a sua familia, solidarizando-se com a sua dor e estendendo atos de
bondade e empatia. O senso de comunidade parece ser forte entre os habitantes,
dado o tamanho reduzido do vilarejo?®. Quando se refere a eles, Halla os chama de

‘nossas pessoas’.

28 E um vilarejo pequeno e majoritariamente idoso: “As nossas pessoas sobravam ali em duas dezenas
de casas habitadas, contando com a igreja e o mindsculo quarto de dormir do insuportavel Einar. Ndo
havia mais miudos. Era tudo velho. A gente, os sonhos, os medos e as montanhas” (Mae, 2017, p. 21).
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No entanto, a par das expressdes de simpatia, também existem expressdes
de distanciamento e desconforto dentro do vilarejo. Enquanto alguns individuos
praticam gestos de compaix&o, outros enfrentam o seu proprio desconforto em face
de uma tristeza tdo profunda. Esta incerteza leva a uma mudancga palpavel na forma
como Halldora é tratada por certos membros da comunidade. Ela se torna alvo de
tentativas de conforto bem-intencionadas, mas muitas vezes equivocadas, enquanto
alguns lutam para compreender totalmente a profundidade de sua dor. Ha uma
sensacao de isolamento que permeia suas interacdes, a medida que ela navega por
uma complexa teia de emog¢des enquanto luta com as expectativas e percepcdes das
pessoas ao seu redor. A situagao se agrava quando Halla se descobre gravida: “As
nossas pessoas mostravam uma compaixao esquisita. Sentiam nojo de mim mas néo
o poderiam manifestar. Era uma crianga, ainda que gravida”, lamenta a menina (Mae,
2017, p. 81).

Se, conforme afirma Pollak (1992, p. 204) na esteira que ponderou
Halbwachs, “a memodria € um fendmeno construido” e existe “uma ligagcéao
fenomenoldgica muito estreita entre a memdédria e o sentimento de identidade”, a
memoria ndo € um registro neutro e objetivo do passado, mas sim um processo
dindmico moldado pela interacdo com a sociedade e pelas experiéncias
compartilhadas. A memoéria € importante no sentimento de coeréncia e continuidade
de uma pessoa ou de um grupo em sua reconstrucao de si. Trata-se, pois, de um
processo de negociacgao.

Tais afirmacfes nos levam a pensar que o sentimento de pertencimento,
guando atrelado a uma identidade compartilhada por um grupo ou comunidade, fica
enfraquecido quando essa coeréncia nao se efetua. Halla se vé cada vez mais isolada
dentro do vilarejo, e na propria casa, tendo em vista a falha deste processo de
negociacdo. Sua presenca ali faz cada vez menos sentido. Também, por esse motivo,
a menina deseja ser longe.

A experiéncia de Halldora no vilarejo reflete a enigmatica dinamica da
resposta comunitaria a sua perda, abrangendo um espectro de rea¢des que vao desde
a empatia profunda até um sentimento de desconexao. Enquanto ela se esforca para
navegar em sua prépria jornada de luto, ela também enfrenta o cenario em evolugao

dos relacionamentos dentro da comunidade, buscando compreensao e consolo, e
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recebendo julgamento, em meio a complexa tapecaria de emocdes que se desenrola

apos a morte de Sigridur:

Eu ouvia os comentérios admirados. A menos morta estd mais palida, vai dar-
Ihe uma falta de sangue e tomba. A menos morta est4 mais gorda, ja deve
andar de esperancas outra vez, ainda tomba a segunda por ser a burra que
€. A menos morta tem um olho pisado, aquilo deve ser o tolo que lhe bate, e
gue bata, a ver se ganha juizo, que lhe faltou muita educacéo. Vai tombar. A
mais morta esta abandonada. Puseram-na la em cima e agora ndo querem
saber. A mais morta, quando apanhar esta do lado de 14, também lhe vai dar
muitas no focinho. Deve odia-la. A mais morta deve odiar a irmé e deve estar
a espera que ela tombe de uma vez por todas. (Mae, 2017, p. 116)

Uma das maneiras nas quais Halldora encontrava reflgio € acessando as
memorias que narra sobre sua irmé&, o que da ao leitor uma compreensao aprofundada
do laco que as gémeas partilhavam. Antes de serem as irmas mais e menos morta,
eram as criancgas espelho. A denominacao € interessante, pois carrega a imagem da
semelhanca ao mesmo tempo que reproduz o outro em uma verséo invertida de si. E

precisamente desta maneira que se dava a relagéo das duas:

A minha irma gostava de doces e eu odiava. Talvez as pessoas se
esforcassem por me convencer a comer doces para consolar a alma dela.
Talvez pudesse passar a gostar de snhudurs, se a Sigridur estivesse
verdadeiramente posta dentro de mim. Quando experimentei, igualmente
odiei, e a auséncia da minha irmé apenas aumentava (Mae, 2017, p. 18).

No romance, a memoria é sustentaculo de Halla no processo de vivenciar
o luto pela irma. Depois que a perdeu, tentou presentifica-la através de suas

recordacdes, pois

o ato de lembrar (...) tem a ele imbricado a anterioridade do que foi vivido.
Isto significa que podemos estar num lugar e nossa memdaria deslizar no
tempo para que possamos narrar o que foi vivido em outro lugar, mas como
se ele estivesse diante de nds e no presente. Da mesma forma, os lugares
no instante da experiéncia sdo vividos de uma forma e no rememorar sao
vividos de forma distinta (Dias, 2018, p. 165).

A memoria é, portanto, aspecto formativo dos sujeitos da mesma forma que
€ 0 espaco, 0 que nos possibilita compreender o porqué da indissociabilidade da
dimensdo espaco-tempo. O ato de presentificar outra temporalidade esta
intrinsecamente associado a rememoracdo dos espagos em que se deram tais
lembrangas, uma vez que tempo € uma unidade muito menos palpavel e mais abstrata
do que espaco. O tempo, na memoaria, € situacional, isto €, a ele se associam eventos

e acontecimentos que serao tidos como marcos temporais de experiéncias.
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Nesta outra passagem, evidencia-se a uniao entre as duas pela busca de

semelhancas:

Comparavamos as feridas. Queriamos ter as feridas iguais. Quando tinhamos
as feridas iguais até ficAvamos felizes. (...) Era fundamental que féssemos
cada vez mais gémeas. Que se notasse. Que tivéssemos um destino comum,
uma felicidade comum, um respeito comum, que estivéssemos sempre juntas
(Mae, 2017, p. 34).

O fato de Halldora ainda odiar os doces, mesmo ap0s experimenta-los,
revela sua dificuldade em aceitar ou se adaptar a auséncia da irma. A presenca da
auséncia € acentuada pelo fato de ela ndo compartilhar as preferéncias de Sigridur.
N&o conseguir partilhar algo do qual sua irm& gostava potencializa o sentimento de
falta.

As gémeas faziam questéo de assinalar o quanto, mesmo na condicéo de
gémeas, poderiam ser diferentes uma da outra, como se a expressao dessa
individualidade fortalecesse o vinculo entre as duas, pois, desta forma, cada uma

poderia ter o seu lugar no mundo:

Quando for grande, Halla, ndo quero ser cozinheira das baleias. Nao vou ficar
aqui encalhada a fazer doces para que elas se consolem. Quando for grande,
quero ser de outra maneira. Quero ser longe. Eu respondia: ninguém é longe.
As pessoas sdo sempre perto de alguma coisa e perto delas mesmas. A
minha irma dizia: sdo. Algumas pessoas séo longe. Quando for grande quero
ser longe. E eu respondia: eu acho que quero ser professora (Mae, 2017, p.
33 e 34).

O excerto explora as aspiracdes identitarias e pde em perspectiva as
nocdes de proximidade e distancia. Sigridur parece ansiar por algo mais, uma vida
que vai além das expectativas convencionais de sua irma, e poeticamente sugere a
ideia de que algumas pessoas séo, de fato, "longe". Isto adiciona uma dimensao lirica
a narrativa, sugerindo uma busca por algo além do comum ou do esperado. Ser longe
era uma aspiracdo de Sigridur que, com o desenrolar dos eventos da narrativa,
tornam-se aspiragdes de Halldora. Falta do sentimento de lugaridade (Relph, 2012) e
perda da coeréncia e pertencimento (Pollak, 1992) ao vilarejo sédo fatores
preponderantes para que Halla mergulhe de vez naquilo que lhe resta de familiar: suas
memorias.

E ap6s um acalorado conflito com sua mae que Halla decide que aquele

nao é o seu lugar:

Devias morrer, dizia ela ao deitar. A tua irma esta sozinha e nédo te pode vir
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acompanhar. Mas tu podes. Tu podes chegar a morte com tanta facilidade.
Cada passo é um perigo na nossa vida. Se ndo te acautelares, morres de
distraida. Nem te magoara. E eu respondia: ndo me pega para morrer, mae.
Ainda tenho muita vontade de fugir, foi 0 que me ensinou a Sigridur. Que
agora também eu entendo o que € ser longe. E ela disse: se fugires, mato-te.
Vais estar sempre ao pé da minha mao. O Unico longe para ti ha de ser a
morte. Perto da tua irma (Mae, 2017, p. 47).

Em um apelo desesperado, a mée suplica a filha para que considere a
morte como uma solucéo para o sofrimento ou como uma forma de se reunir com a
irma falecida. E um desejo que reflete o luto profundo n&o plenamente elaborado e a
dor emocional que a mae esta enfrentando apds a perda de uma das filhas. E uma
suplica agridoce de uma méae que se vé mergulhada em um estado de melancolia e
dividida entre ndo querer a filha perdida sozinha e preservar a filha que ainda Ihe resta.

Halldora, por sua vez, resiste a ideia de morrer, expressando a vontade de
fugir, aprendida com a irma Sigridur, o que sugere um conflito interno entre o desejo
de escapar e a resisténcia a vontade da mée.

Halldora também procura consolo na sua ligacdo com o mundo natural,
encontrando reflgio na presenca das montanhas e nos ritmos em constante mudanca
do mar. Esses elementos ndo apenas fornecem um pano de fundo para o seu estado
emocional, mas também oferecem uma sensa¢do de permanéncia e continuidade
diante do seu luto. Através destas ligacdes com a paisagem, Halldora encontra alento
e resiliéncia, ainda que temporariamente, abracando a interligacdo da experiéncia
humana e a busca universal de significado face a turbuléncia existencial. Tais
ponderacfes nos levam de volta ao que Dardel (2015, p. 41) afirma em relacdo a
paisagem: "algo mais que uma justaposicéo de detalhes pitorescos, a paisagem € um
conjunto, uma convergéncia, um momento vivido. HA uma ligacdo interna, uma
'impressao’, unindo todos os elementos”.

Halla mantém uma relacdo simbdlica e significativa com a agua, por
exemplo, elemento recorrente ao longo da narrativa que desempenha varios papéis
na representacdo da experiéncia da personagem. Em certa passagem, a menina
rememora ter ido as aguas com Sigridur para despejar a0 mar garrafas com
mensagens para desconhecidos “pedindo sorte e prendas, pedindo Vvisitas.
Contavamos historias tolas e confiss@es (...). Escondidas, para ndo nos cobrarem as
garrafas roubadas e a incuria de lancar coisas a agua, ofereciamos 0S nossos
segredos” (Mae, 2017, p. 31).
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A narrativa frequentemente situa Halla em ambientes naturais préximos a
agua, como o vilarejo isolado entre montanhas e fiordes. Isso sugere uma conexao
intrinseca entre Halla e a natureza, enfatizando sua ligagcdo com a terra e a paisagem
aqudtica. A agua, muitas vezes associada a renascimento e transformacéo, reflete as
experiéncias de Halla. Ela enfrenta desafios e perdas significativas, e a presenca da
agua pode simbolizar a possibilidade de uma nova vida ou a transformacao interior.

A agua, especialmente em sua forma liquida, muitas vezes é associada ao
mistério e a profundidade (Chevalier; Gheerbrant, 2018). Esses atributos podem
refletir a complexidade e os aspectos néo plenamente elaborados da personagem. A
agua também pode ser interpretada como um refagio ou um meio de fuga para Halla.
Em momentos de dificuldade ou contemplacéo, ela busca a proximidade da agua, seja
deitando-se sobre a terra onde sua irma esta enterrada ou vivenciando momentos a

beira dos fiordes:

Mergulhei nas 4guas quentes. A paisagem silente, a bulir apenas com aquele
vapor. Fiquei de rosto de fora, auscultando. Era raro que ali fosse. Cheia de
complexos de mostrar o corpo nu, atrapalhada com as conversas, 0 mexerico
inquisidor, os homens de cervejas na boca ficcionando a felicidade. Naquele
dia, mais tarde, ndo havia ninguém nos banhos. O verdo permitia que
aparecessem depois, na luz da meia-noite, fazendo festa. Eu queria apenas
sentir-me abandonada. A agua tomando o meu corpo leve, aquecendo-o,
confortando-o. Gostava dos tanques. O modo como ficavam de varanda para
o mar. Gostava do conforto materno das aguas quentes (Mée, 2017, p. 48 e
49).

O conforto materno de que fala Halla é reforgado por Bachelard, quando o
filosofo pondera acerca dos simbolismos acerca da 4gua em A agua e o0s sonhos.
Segundo argumenta o autor, “dos quatro elementos, somente a agua pode embalar.
E ela o elemento embalador. Este é mais um traco de seu carater feminino: ela embala
como uma mae” (2018, p. 136, grifos do autor). A 4gua é, com frequéncia, associada
simbolicamente a maternidade, nutricdo e conforto. A personagem encontra alivio e
consolo nas aguas quentes, destacando a importancia do elemento maternal em sua
busca por conforto. A agua é descrita como algo que toma o corpo leve, aquecendo-
o e confortando-o. Essa imagem sugere a ideia de um reflgio emocional, onde a
personagem busca alivio para suas emocdes. O calor das aguas quentes pode ser
uma metafora para o conforto emocional que ela procura. Tal qual uma mée oferece

a um filho.
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O desejo de Halla por sentir-se abandonada sugere uma busca por solidao
ou desconexdao temporaria com o mundo ao seu redor, da sempre presente auséncia
da irma. A agua, nesse contexto, entendemos representar um meio de isolamento e
introspecc¢édo. Ja a referéncia aos tanques de varanda para o mar destaca a conexao
da personagem com a natureza, pois a visdo para 0 mar e a presenca da agua criam
um ambiente que permite a personagem se sentir parte de algo maior, talvez
buscando uma sensacao de pertencimento.

Embora o desejo inicial seja se sentir abandonada, a descri¢cdo do conforto
nas aguas quentes parece contrastar com esse sentimento, sugerindo uma
ambiguidade emocional da personagem, que busca tanto a soliddo quanto o conforto
emocional. A sensacdo descrita por Halla nos leva a nocdo de espaciosidade
estabelecida na obra de Tuan. A espaciosidade “esta intimamente associada com a
sensacado de estar livre. Liberdade implica espacgo, significa ter poder e espaco
suficientes em que atuar” (Tuan, 2013, p, 70), pondera o gedgrafo.

Em conjunto, o trecho ilustra a complexidade emocional da personagem,
revelando seu desejo conflitante de isolamento e consolo. A agua, com suas
propriedades simbdlicas e terapéuticas, desempenha um papel central na experiéncia
emocional da personagem. A relacdo de Halla com a agua é rica em metéaforas e
simbolismos, acrescentando camadas de significado a narrativa. A presenca
constante desse elemento na histéria contribui para a atmosfera poética e filosoéfica
que caracteriza a obra de Valter Hugo Mae.

Em suas divagacdes sobre a beleza das paisagens circundantes, o pai de

Halla pondera:

(...) s6 existe a beleza que se diz. SO existe a beleza se existir interlocutor. A
beleza da lagoa é sempre alguém. Porque a beleza da lagoa s6 acontece
porque a posso partilhar. Se ndo houver ninguém, nem a necessidade de
encontrar a beleza existe nem a lagoa sera bela. A beleza é sempre alguém,
no sentido em que ela se concretiza apenas pela expectativa da reunido com
o outro (Méae, 2017, p. 40).

O didlogo entre o pai e Halla destaca a visdo dele sobre a beleza como
uma experiéncia interativa, dependente da presenca de um interlocutor. Ele enfatiza
que a beleza s6 existe verdadeiramente quando compartilhada com outra pessoa,
vinculando a beleza da lagoa a presenca de alguém para aprecia-la, sugerindo que a

experiéncia estética € intrinsecamente relacionada a interagéo social.
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A ideia de que "sO existe a beleza que se diz" indica ainda uma
interdependéncia entre a apreciacdo estética e o narrar. A comunicacao e a partilha
verbal sdo vistas como elementos essenciais para a criacdo e reconhecimento da
beleza, na medida em que ela se concretiza pela expectativa da reunido com o outro.
Essa perspectiva sugere que a beleza é uma experiéncia que se desenvolve nédo
apenas na contemplacdo visual, mas também na antecipacdo do compartilhamento
dessa experiéncia com outra pessoa. Por este viés, a beleza ndo € apenas uma
qualidade intrinseca a um objeto, mas é construida e aprimorada através da interacao
humana.

A explicacdo do pai valoriza a experiéncia compartilhada como fundamental
para a apreciacao da beleza. A ideia central de seu argumento € que a beleza ganha
significado e importancia quando for comunicada e partilhada com outros. E um
dialogo que reflete uma filosofia estética que destaca a importancia das relacbes
humanas na construcao e apreciacéo da beleza. Ele sugere que a beleza transcende
a mera observacdo visual, sendo moldada e enriquecida pelo didlogo e pela
experiéncia compartilhada.

bY

Neste sentido, somos levados a reflexdo de que se a beleza das
paisagens sO € reconhecida quando declarada e compartilhada com o outro, a
auséncia deste outro com quem compartilhar a experiéncia também pressupde a
auséncia das qualidades da paisagem. A paisagem ganha contornos de espaco,
ambiente descaracterizado e, tal qual afirma Tuan (2018, p. 14), “abstrato. (...) amplo,
aberto e vazio, convidando a imaginacdo a preenché-lo com substancia e ilusao”. O
espaco, agora descaracterizado, fica disponivel para novas combinacdes, sendo
possivel reconfigura-lo. Ressignifica-lo.

A memoria entra em jogo, neste contexto, como elemento apaziguador, no
intento de (re)mediar a relacdo homem-espaco, facilitando o trabalho de luto pela via
da rememoracdo. Quando essa mediacao falha, o vinculo com o espaco se modifica.

No trecho a sequir, Halla expressa a relacdo entre pronunciar o nome da
irma, Sigridur, e a sensacao de manté-la viva, como se evocar 0 nome pudesse trazer

de volta sua beleza e presenca:

Perguntei-lhe se dizermos o nome da Sigridur era manter-lhe a beleza, como
manter-lhe a vida. Ele respondeu que sim. Era exatamente isso. Eu tive
vontade de dizer o nome da minha irm& em voz alta. Era muito bela a minha
irm&. Tinha o nome mais sonante e podiamos evocar dela o mais delicado
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azul dos olhos e a mais esperta maneira de ser crianca. Estava, subitamente,
viva. Ainda que as palavras fossem objetos magrinhos, mais magrinhos do
gue eu. Era como se a minha irma nos assomasse a boca. Quase inteira.
Abriamos a boca e ela estava l4. Estava em todo o lado. Uma mentira
passageira. Uma mentira, meu pai. E uma mentira (Mae, 2017, p. 40).

A ideia de que dizer o nome da irma é manter-lhe a beleza e a vida sugere
uma crencga no poder do ato de narrar. Pronunciar o nome posa como uma forma de
trazer a tona caracteristicas especificas da irma, como o azul de seus olhos e a
maneira de ser crianca, como se sua prépria esséncia estivesse contida no nome.
Evocar o nome da irm& € uma maneira de trazer a tona memorias vivas e detalhadas
de Sigridur. Ao descrever a beleza da irmé e a forma como ela se manifesta ao
mencionar seu home, a narradora destaca a importancia da memoria e da evocacgao
para manter viva a presenca da irma.

Halldora, ao declarar que € uma mentira passageira, revela uma
ambivaléncia em relagédo ao poder do narrar. Embora evocar o nome da irmé possa
proporcionar uma sensacao temporaria de presenca, a narradora reconhece que é
uma iluséo transitéria, refletindo sua dificuldade de lidar com a perda e a natureza
efémera das lembrancgas.

A imagem de abrir a boca e encontrar a irma em todo lugar sugere uma
presenca onipresente e poderosa. Mesmo que seja uma ilusdo, Halla percebe a irma
como algo que esta sempre disponivel para ser evocado, revelando as complexidades
das emocdes associadas a perda e a tentativa de manter viva a memoria da irma. A
conexao entre o narrar e a presenca parece ser uma forma significativa para a
narradora lidar com a auséncia da irma e honrar sua memdéria, mesmo que seja
insuficiente.

Mais adiante, Halla consolida a sua insatisfagdo com o ato de narrar:

As palavras ndo sdo nada. Deviam ser eliminadas. Nada do que possamos
dizer alude ao que no mundo é. Com trinta e duas letras num alfabeto ndo
criamos mais do que objetos equivalentes entre si, todos irmanados na sua
ilusdo. As letras da palavra cavalo ndo galopam, nem as do fogo bruxuleiam.
(...) Eu, instavel na convic¢éo de que as palavras salvariam, enfurecia-me por
me apertar ainda o peito e a tristeza trazer uma paralisacdo constante dos
gestos e das ideias. Dizer Sigridur ndo fazia companhia (Mae, 2017, p. 42 e
43).

Existe um descompasso, na visao de Halldora entre o narrar e a realidade,
visto que a materialidade da palavra ndo se equipara ao que ela evoca. A narradora

parece desacreditar na capacidade das palavras de transmitirem com precisdo a
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esséncia do que existe no mundo. A ideia de que as palavras sdo equivalentes entre
si e "irmanados na sua ilusdo" sugere uma descrenca em relacédo a linguagem como
meio de realizacao.

A menina menciona as trinta e duas letras em um alfabeto aludindo a uma
limitacdo intrinseca da linguagem. Mesmo com um numero limitado de letras e
palavras, a menina argumenta que n&o conseguimos criar representacoes
verdadeiras ou fiéis do que experimentamos no mundo, revelando sua frustracdo ao
perceber que, apesar de seu desejo, as palavras ndao conseguem aliviar seu
sofrimento. Ela inicialmente esperava que dizer o nome da irma, Sigridur, pudesse
proporcionar conforto, mas constatou a insuficiéncia do ato.

A referéncia ao fato de a tristeza trazer uma "paralisacdo constante dos
gestos e das ideias" sugere um estado de desespero diante da perda. A narradora,
anteriormente esperancosa de que as palavras pudessem oferecer consolo, agora
enfrenta a realidade de que a linguagem pode ser insuficiente para dar conta de
abarcar a profundidade de sua tristeza. A conclusdo de que proferir o nome da irma
nao a satisfazia destaca a soliddo que Halldora sente, reforcando a ideia de que a
linguagem, por si s6, ndo pode preencher o vazio deixado pela perda da irma.

Em suma, Halla faz uma reflexdo melancdlica sobre a limitacdo da
linguagem diante de experiéncias profundas e dolorosas, especialmente no contexto
da perda, experimentando a frustracdo de ndo poder expressar adequadamente suas
emocodes e a impoténcia das palavras diante da realidade da auséncia.

A insuficiéncia do narrar representa um obstaculo significativo no
trabalho de luto da personagem, uma vez que a linguagem € via de acesso ao
processo de significacdo da perda (Freitas, 2013; Freitas; Michel, 2014). A
impossibilidade dessa significagdo da auséncia causa uma busca incessante pelo
objeto perdido, busca essa que jamais sera satisfeita. Assim se perpetua o estado de
melancolia na personagem, via um trabalho de luto que n&o proporciona ao individuo
a oportunidade de desprender-se do objeto perdido. De maneira similar, Paul Ricoeur
(2007) concorda que narrar ndo € apenas uma atividade comunicativa, mas um ato
fundamental de compreenséao e interpretacao. A narrativa, em sua visdo, desempenha
um papel crucial na construcéo de significado, permitindo que os seres humanos deem

sentido as suas vidas e experiéncias dentro do contexto temporal e hermenéutico.
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Finalmente, retomando um dos problemas centrais deste trabalho, que
contorno adquirem 0s espacos permeados pelas lembrancas dos que se foram?
Continuardo sendo as paisagens do vilarejo um lugar de comunhao para a Halldora?
E evidente que estes espagos sio ressignificados em funcédo da perda da menina,
tornando-se menos lugares, ainda que ndo se tornem lugares destituidos de
lugaridade, afinal, ha recantos nos quais Halldora é capaz de encontrar a pausa
necessaria para conectar-se com seus entornos, a exemplo dos tanques. Tuan nos
apresenta em sua obra uma outra perspectiva acerca dos lugares que parece cair
como uma luva na analise da obra em tela.

Segundo o autor, o lugar ndo precisa ser necessariamente associado a
uma configuracdo espacial e a maneira como ilustra este ponto € trazendo a baila a
relagéo entre pais e filhos. Como mencionamos anteriormente, as criangas tém seus
pais como lugar primeiro, pois “o adulto que |he protege é para ela uma fonte de
alimento e um paraiso de estabilidade” (Tuan, 2013, p. 169). Gostariamos, no entanto,
de destacar a relacdo entre as gémeas. Considerando o laco fraterno, é fortuito
pensarmos em como esta dindmica das rela¢ées se prova semelhante. E dada como
uma obviedade a dependéncia das criangas em relacdo aos pais, 0 que, considerando
0 contexto desta obra, é uma conclusao que nédo se prova legitima. Na eventualidade
da perda da irma, testemunhamos que este vinculo é, em igual ou maior medida, tdo
forte quanto e capaz de provocar um verdadeiro abalo sismico na reorganizacéao de
como sdo percebidos certos espacos, sobretudo quando estes forem lugares de
memoria.

Apés a perda de Sigridur, o vilarejo, assim como sua casa, suas pessoas,
tornam-se locais carregados de presenca e auséncia, recordacdo e luta contra o
esquecimento. Valter Hugo Mae nos apresentou a um mundo de possibilidades
interpretativas acerca da historia de uma menina cuja referéncia de lugar foge ao
convencional, consolidando o que afirmou Tuan (2013). O lugar, neste caso, ndo € um
aqui ou acola, é um gquem. Quando, ao final do romance, Halla decide fugir do vilarejo,
temos a constatacéo de tal afirmacao. Apos a morte de Sigridur, Halla tomou para si

0 desejo da irmé de ser longe, e assim o fez.

Fugi. As montanhas interditadas pelo inverno, extensas, lentas. Levantada eu
sobre a brancura como animal selvagem, avulso, vagando como sem
propdsito. Lembrava-me de uma histéria de ladrdes em que um perdera o
juizo por prestar atencao as arvores. As arvores, dizia, eram gente grande a
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pedir-lhe ajuda. O gelo também fazia os seus espectros. Agigantavam-se
figuras que se insinuavam, mais perto ou mais longe, instaveis. Acalmei.
Olhei o mundo como palavras. Podia estar apenas passando pelas mais
brancas, as mais vazias e longas. Haveriam de acabar. Eu disse: arvore.
Embora ndo estivesse ali nenhuma. Eu disse arvore e foi como se
descobrisse o0 seu segredo. Os fantasmas recuaram e o caminho era sé vento
e o frio do costume. N&o temia as raposas. Sentia-me igual a elas (Mae, 2017,
p. 183).

Neste trecho final, Halla descreve uma experiéncia de fuga para as
montanhas durante o inverno, onde ocorre uma série de reflexdes e interagdes com o
ambiente ao seu redor. Ela descreve a fuga em direcdo as montanhas como uma acao
de libertacdo. As montanhas interditadas pelo inverno aludem a um ambiente
inexplorado, sendo a fuga uma busca por liberdade e novas experiéncias. Ela se sente
parte do ambiente, vagando sem um propoésito especifico, assimilando-se a liberdade
e a instabilidade da natureza.

A ideia de olhar o mundo como palavras destaca o poder da linguagem na
interpretacdo da realidade, em uma espécie de atitude de reconciliacdo com a
linguagem. Ao dizer "arvore", a menina sente que descobriu o segredo das figuras que
a assombravam, indicando uma compreensédo simbodlica e intima do ambiente.

No geral, o encerramento do romance explora a jornada interior e exterior
da narradora, destacando sua interacdo com a natureza, seu processo de descoberta

e a influéncia de historias e palavras em sua percepcao do ambiente.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Ao findarmos esta pesquisa, destaca-se a importancia do dialogo
interdisciplinar, especialmente entre a Literatura, a Geografia Humanista Cultural e os
estudos sobre memdéria, esquecimento e luto. Essa abordagem enriqueceu a
compreensao de diversos aspectos abordados ao longo da analise literaria realizada
nesta dissertacao.

Apesar das aparentes diferencas entre essas areas do conhecimento, dado
que a geografia e os estudos sobre memaria se situam enquanto ciéncias e a literatura
é uma forma de expressao artistica da linguagem, identificaram-se pontos
significativos de convergéncia. Esses pontos permitiram uma reflexao profunda sobre
0 espaco e a memoria na narrativa tomada como objeto de analise. Nesse contexto,
destacamos aspectos metaforicos e subjetivos que surgem da profunda ligacéo entre
a menina Halla e o local onde reside, considerando a experiéncia vivida.

A exploracdo de Ricoeur da correlacdo entre memdria e esquecimento
fornece uma estrutura fundamental para a compreensao da experiéncia humana de
perda e a reconstrucdo do passado. Além disso, as contribuicbes de Freud e
Halbwachs acrescentam profundidade a analise de Ricoeur, oferecendo valiosas
perspectivas psicoldgicas e sociolégicas sobre a memoria e o luto. O trabalho de
Freud sobre o luto e a melancolia investiga 0s mecanismos psicologicos envolvidos
no processo de luto, lancando luz sobre a sua dindmica interna e as maneiras pelas
quais o passado continua a moldar o presente. Além disso, a abordagem socioldgica
de Halbwachs ao tratar da memodria coletiva destaca as dimensdes sociais e culturais
da lembranca, enfatizando o papel das narrativas compartihadas e das
representacdes coletivas no processo de luto.

Ao integrar estas perspectivas na sua discusséo, Ricoeur enriquece a sua
andlise e expande a compreensdo do luto e da recordagdo como aspectos
profundamente interligados da experiéncia humana. A fusdo de conhecimentos
psicolégicos, sociolégicos e hermenéuticos oferece um quadro abrangente para
explorar as complexidades do luto e da perda, aprofundando, em ultima analise, a
nossa compreensado das formas como os individuos e as sociedades confrontam e

dao sentido ao passado.
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A analise da paisagem em A Desumanizagdo através das lentes da
Geografia Humanista Cultural forneceu informacgfes valiosas sobre a interconexao
dos ambientes fisicos e das emoc¢des humanas. Ao examinar as maneiras pelas quais
0os estados internos dos personagens séo refletidos nas paisagens desoladas,
ganhamos uma compreensdo mais profunda de como os ambientes fisico e emocional
se cruzam na narrativa.

A escolha deste referencial permitiu-nos ver as paisagens do romance nao
apenas como espac¢os geograficos, mas como representacdes simbolicas das lutas
internas e dos estados psicoldgicos dos personagens. Esta abordagem enrigueceu a
nossa interpretacdo do romance, permitindo-nos apreciar a intrincada interacao entre
0 mundo externo e as paisagens emocionais dos personagens.

Além disso, 0 exame da memodria e do esquecimento neste contexto
destacou as maneiras pelas quais as experiéncias passadas dos personagens estao
inseridas nas paisagens que habitam. Esta visao aprofundou a nossa compreensao
da complexa relacdo das personagens com o0 seu entorno, revelando o profundo
impacto da memoria ha percepcao e experiéncia das paisagens de A Desumanizacao.

O objetivo desta dissertacéo foi explorar a percepgcédo das paisagens no
romance A desumanizacao, de Valter Hugo Mée, apds a morte da irma gémea de
Halldora, bem como o papel da memoéria e do esquecimento na narrativa enquanto
elementos mediadores da percepc¢ao dos entornos. Através de uma analise atenta do
romance, fica evidente que as paisagens retratadas em A desumanizacdo ndo sao
meramente cendrios fisicos, mas sim representacfes simbolicas dos estados
emocionais e psicologicos dos personagens.

Isto € especialmente cristalino na forma como Mé&e descreve as paisagens
gélidas e desoladas que espelham a turbuléncia interior e o desamparo dos
personagens. A desolacdo do ambiente reflete a perda vivida por Halldora,
enfatizando a interconexao dos mundos externo e interno do romance.

A medida que Halldora navega em sua jornada de Iuto e autodescoberta,
ela luta constantemente com seu préprio senso de identidade e propodsito em um
mundo em que sua permanéncia parece fazer cada vez menos sentido. A perda de
sua irma gémea torna-se um catalisador para sua introspecc¢ao e a leva a questionar

a prépria esséncia da existéncia humana e o sentido da propria vida.
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As interacdes de Halldora com a paisagem natural servem como um reflexo
comovente de seu estado emocional. As imponentes montanhas, muitas vezes
envoltas em névoa, e o mar selvagem e inflexivel com suas ondas quebrando tornam-
se testemunhas silenciosas de sua turbuléncia interna e de seus sentimentos mais
intimos. A jornada de Halldora através do luto ndo € apenas uma experiéncia
individual, mas uma exploracédo universal da condicdo humana. Através das perdas
de Halldora, o autor convida os leitores a contemplar a natureza do sofrimento, a
inevitabilidade do luto e a resiliéncia do espirito humano. Enquanto Halldora luta com
0 peso avassalador de sua tristeza, ela busca consolo no mundo natural, encontrando
conforto na presenca inflexivel das montanhas e nos ritmos em constante mudanca
do mar. Estes elementos ndo s6 proporcionam um pano de fundo para o seu estado
emocional, mas também oferecem uma sensacdo de permanéncia e continuidade
face a sua profunda perturbacao.

A magistral representacdo da paisagem interna de Halldora pelo autor
permite que os leitores mergulhem nas profundezas de sua psique, testemunhando
0s meandros de suas emocodes e as complexidades de seu processo de luto. Através
deste retrato intimo, Mae leva-nos a confrontar as nossas préprias experiéncias de
perda e a envolver-nos numa reflexdo mais intensa sobre o impacto profundo de tais
experiéncias nas nossas vidas.

Valter Hugo Méae capta magistralmente as nuances da interacdo humana e
as variadas respostas ao luto dentro de uma comunidade muito unida. Através das
lentes de Halldora, o leitor € convidado a testemunhar as complexidades do apoio
comunitario e o impacto das percepc¢des individuais no processo de cura e resiliéncia.
O retrato de Mée ilumina os meandros da perda dentro da estrutura de um vilarejo,
oferecendo um olhar Unico sobre a interacdo entre o luto pessoal e a dinamica
comunitaria na sequéncia de uma tragédia profunda.

Além disso, a exploracdo da memodria e do esquecimento na narrativa lanca
luz sobre as lutas dos personagens para aceitar o seu passado e 0s acontecimentos
traumaticos que moldaram as suas vidas. O romance captura com maestria as
complexidades da memdria e as maneiras pelas quais ela pode assombrar e curar.

Em sintese, a presente dissertacdo buscou lancgar luz sobre as complexas

relagdes entre espago, memoria, esquecimento e luto, evidenciando a intrincada teia
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gue conecta esses elementos no tecido da experiéncia humana. O didlogo
interdisciplinar entre a Geografia, enquanto ciéncia do espaco, e 0s estudos sobre
memoria e luto, revelou-se ndo apenas frutifero, mas essencial para uma
compreensao abrangente dessas teméticas.

A analise minuciosa das narrativas examinadas permitiu ndo apenas a
identificacdo de elementos tangiveis do espaco, mas também a imersao nas
dimensdes metafdricas e subjetivas, reveladoras de uma complexa interacao entre o
ser humano e o ambiente que o circunda. A articulagcéo entre esses conceitos revelou-
se crucial para desvendar os meandros da construcdo do significado do espaco na
tessitura das memoarias individuais e coletivas.

Ao longo desta investigacdo, emergiu a constatacdo de que o espaco nao
€ mero cenario, mas um agente ativo na formacéo e preservacdo da memoaria, bem
como no processo de luto e, paradoxalmente, no esquecimento. A inter-relagao entre
esses fendmenos revelou-se dindmica, moldando e sendo moldada pela experiéncia
humana, seja através de suas expressoes literarias ou das configuracdes geograficas.

No ambito do luto, o romance emerge como um espaco onde as
personagens confrontam a perda e vivenciam a melancolia, proporcionando uma
perspectiva rica sobre como o ambiente circundante pode influenciar e refletir os
processos de luto individuais e coletivos. O esquecimento, por sua vez, revela-se
como uma forga que permeia os intersticios da narrativa, sugerindo uma intrinseca
relacdo entre a preservacao e o apagamento da memaria, em um enredado jogo de
lembrangas e auséncias.

Valter Hugo Mae, figura proeminente no cenario literario contemporaneo,
destaca-se ndo apenas por sua habilidade narrativa, mas também por sua capacidade
singular de explorar as complexidades da condicdo humana. O romance A
desumanizacao ndo apenas se insere na linhagem de obras literarias marcantes, mas
representa uma contribuicdo significativa para a compreenséo da intersecdo entre
espaco e elementos psicoldgicos.

A relevancia do autor reside, em grande parte, na sua capacidade de
transcender as fronteiras convencionais da narrativa. Valter Hugo Mae ndo apenas
tece uma trama envolvente, mas também utiliza a constru¢do do espa¢o como um

elemento simbdlico, capaz de evocar memorias profundas e explorar os meandros do
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luto e do esquecimento. Sua narrativa transcende o mero relato, tornando-se uma
exploracao poética das dimensdes mais profundas da existéncia humana. O romance
que tomamos como objeto de estudo destaca-se como uma obra que desafia as
convencodes literdrias, ao mesmo tempo em que enriquece e expande o repertorio
tematico da literatura contemporanea.

Em suma, a andlise da articulacdo entre espaco, memoria, esquecimento
e luto no romance de Valter Hugo Mae nao apenas contribui para a compreensao mais
profunda da obra em questdo, mas também ressalta a relevancia do autor como uma
voz singular e impactante da literatura contemporanea. Sua habilidade de explorar as
complexidades da experiéncia humana eleva sua obra a um patamar de destaque,
consolidando sua importancia no cenario literario atual.

Concluimos, assim, que o estudo desses elementos em A desumanizacao
oferece insights valiosos para a compreensao da condi¢édo humana e da influéncia do
entorno na construcao e desconstrucédo de significados. Este trabalho, esperamos,
nao apenas adiciona uma nova camada a apreciacdo do romance em guestdo, mas
também expande o entendimento sobre como conceitos cruciais da psicanalise,
geografia, sociologia e filosofia dialogam e se entrelacam, enriquecendo a pesquisa
na area de literatura.

A compreensdo plena dessas interconexdes demanda uma abordagem
interdisciplinar, capaz de transpor as fronteiras tradicionais entre ciéncia e arte. No
entrecruzamento entre espa¢co, memaria, esquecimento e luto, delineia-se uma trama
complexa e, por vezes, paradoxal, que enriquece nossa compreensao do emaranhado
gue constitui a condicdo humana. Este estudo, portanto, contribui ndo apenas para o
avanco do conhecimento nas areas abordadas, mas também para a ampliacdo do
olhar sobre a inter-relagéo entre elementos fundamentais que moldam a vivéncia e a

compreensao do espaco no contexto da experiéncia humana.
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