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Dedico esta dissertacdo a todas as mulheres que encruzaram minha vida.
A todas as avés, maes, madrinhas, tias, primas e irmas que tive e tenho.
Mulheres de lagco sanguineo e outras que ultrapassam qualquer defini¢ao de parentesco.

Dedico especialmente a minha Mae, Margarida, Minha Flor,

Para me entender, precisa saber quem sou...

Sou filha da filha do mato, dos pés de jurema,

das serras, das dguas de pote, dos acudes, da seca, do sertdo.

Filha da filha do interior da Paraiba.

Filha da filha de Santa Luzia, quem abengoa e protege nossos olhos.
Filha da filha das dguas do mar e da chuva.

Filha de quem trilha pelo sol quente e areias frias, pois a ventania sempre nos acompanha.
Filha das artes pintadas em pano e papel, da lavadeira,

da costureira, dos retalhos, fuxicos e dos crochés.

Filha da mulher sindnimo de rua e praia, filha da mulher livre,

da mulher som, da radiola, das trogas, do brega e do frevo cangdo.
Filha da que gira com saias de chitdo pelos carimbos e Sdo Jodo.
Filha da mae de sorrisos frouxos, dos arrochos, dos apertos de mdo.
Dos colos, dos choros, da superagdo.

Eeu?

Ahhh, eu sigo seus passos... Sou do mundo!

Uma mistura arretada, virada na gota-serena, inquieta, barulhenta...

Tenho quase a metade da idade dela, mas nem 1% da sua sabedoria.

A ben¢do, Mainha!
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RESUMO

Esta pesquisa evidencia a atuacdo de mulheres batuqueiras no Maracatu Baque Mulher - grupo
idealizado e fundado pela Mestra Joana Cavalcante, primeira mulher a reger uma nagao de
maracatu, a Nacdo do Maracatu Encanto do Pina, localizada na Comunidade do Bode, no bairro
do Pina, periferia de Recife/PE. Quem disse que mulheres ndo podem tocar tambor? Elas ndo
s6 tocam, como sdo lideradas por uma Mestra. As andlises desta investigacdo buscam
compreender as producdes das representacdes e dos discursos a materialidade musical - ou seja,
observar de que forma as mulheres batuqueiras constituem suas identidades e ressignificam
suas trajetdrias de resisténcia por meio da muisica do maracatu nagdo, promovendo militancias
contra 0 machismo, racismo, intolerancia religiosa, entre outras. Para dissertar sobre estas
problematicas, metodologicamente realizei revisdo e levantamento bibliografico; e também
uma imersdo no campo, um processo de observagdo participante (pesquisadora-batuqueira) o
que oportunizou vivéncias e escutas roteirizadas, com perguntas semi-estruturadas, registros
fotograficos e audiovisuais durante dos eventos e apresentacoes do Maracatu Baque Mulher.
Tendo em vista a complexidade desta manifestacdo cultural, a qual tem fundamento no
Candomblé Nagd, promovida por comunidades periféricas, na sua maioria mulheres e homens
negros, que guardam em suas memorias coletivas momentos de resisténcia e luta, foi adotada
uma perspectiva tedrica a partir da Interseccionalidade como uma forma de, a partir das
discussdes de tedricas do Feminismo Negro Decolonial, abarcar as vivéncias que estdo
entranhadas em marcadores sociais da desigualdade. Além dessa, me aproximo dos estudos da
Etnomusicologia para apresentar a pratica musical do maracatu na¢do enquanto processos
sociais constituidos por mulheres em sua diversidade - corpos politicos que de maos dadas
tornam-se um Movimento Feminista do Baque Virado para atender as demandas opressoras de
numa sociedade cisheteropratriarcal branca, que apaga e/ou invisibiliza corpos de mulheres, em

maior numero mulheres negras periféricas.

Palavras-chaves: Maracatu Baque Mulher. Maracatu Nacao. Feminismos. Militdncia Feminista.

Identidade. Musica e Género.
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ABSTRACT

This research shows the performance of percussionists women in Maracatu Baque Mulher -
group idealized and founded by Mestra Joana Cavalcante, the first woman in the world to
conduct a nagdo de maracatu, the Maracatu Nacdo Encanto do Pina, located in Bode
Community, periphery of Recife / PE. Who said women cannot play the drums? Not only do
they play, they are also led by a woman conductor. This investigation seeks to understand these
women's representations and discourses on musical materiality - that is, to observe how these
percussionist women constitute their identities and resignify their trajectories of resistance
through Maracatu Nag¢do music and how they militate against machismo, racism, religious
intolerance, among others. Methodologically, I carried out a literature review and also an
immersion in the field, a process of participant observation (researcher-percussionist) which
provided rich experiences and a better acquaintance with these women. I also conducted semi-
structured interviews, photographic and audiovisual records during the events and concerts of
Maracatu Baque Mulher. In view of the complexity of this cultural manifestation, which is
based on Candomblé Nagd, promoted mostly by peripheral black communities, who keep in
their collective memories moments of resistance and struggle, a theoretical intersectionality
perspective was adopted from the discussions of Black Decolonial Feminism theorists to
embrace the experiences that are embedded in social markers of inequality. In addition to this,
I approached the Ethnomusicologic studies to present Maracatu Nacdo musical practice as
social processes constituted by women in their diversity - political people who hand in hand
become a Baque Virado Feminist Movement to fight against oppressive demands of a white
cisheteropratriarcal society, which erases and/or makes women's bodies invisible, most of them
being peripheral black women.

Keywords: Maracatu Baque Mulher. Maracatu Nacdo. Feminism. Militdncia Feminista.
Identity. Music and Gender.
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Mil Nag¢oes moldaram minha cara
Minha voz uso pra dizer o que se cala
O meu pafs é meu lugar de fala !

(Trecho da musica “O gue se cala”, de Douglas Germano
interpretada por Elza Soares)

"Musica do album “Deus é Mulher” langado em 2018, mesmo ano que inicio esta jornada. Informo que as musicas
citadas nesta pesquisa estdo hiperlinkadas a partir do titulo da obra, inclusive as produzidas pelo Maracatu Baque
Mulher, entre outros grupos e Nagdes de Maracatu. Houve uma preocupagdo em linkar somente as obras
disponibilizadas em sites oficiais dos grupos, bandas e artistas. A ideia é proporcionar as/aos leitoras/leitores um
sentido mais amplo ao que serd lido, e principalmente, uma conexao ao universo estudado.
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1 INTRODUCAO

Antes de tudo, um relato. Segundo semestre de dois mil e dezoito, pedido formal de
autorizacdo para desenvolver esta pesquisa € feito. Dias depois, uma autorizacio € enviada por
e-mail. E para minha surpresa, a resposta veio acompanhada de um texto, como uma carta.
Resolvi denomind-la de Carta Manifesto. Logo nas primeiras linhas, palavras fortes afirmam a
realidade vivida. Em seguida, uma breve histéria e memdrias de resisténcia me convidam a
parar, ler, observar e ouvir. Convido-as/os para 0 mesmo exercicio, pois as préximas linhas, as
palavras que as compdem, ndo sdo minhas, mas foi por conta dessa(s) voz(es) que desenvolvi

esta pesquisa.

O combate ao machismo, ao racismo e a intolerancia religiosa, bem como as
representacdes da cultura africana no estado de Pernambuco estd diretamente ligado
a resisténcia e a manuten¢do das tradi¢des afro brasileiras. Diante dessa afirmativa
nasce o Grupo de Maracatu Baque Mulher na comunidade do Bode, na cidade do
Recife, idealizado e desenvolvido pela Mestra Joana, moradora da comunidade e
referéncia nacional por ser a Unica mulher a reger o Maracatu de Baque Virado no
mundo. Criado em 12 de outubro de 2008 por iniciativa da Mestra, o Grupo de
Maracatu Baque Mulher surge da necessidade de combater o machismo dentro do
Maracatu, seu objetivo inicial era fazer com que as mulheres da comunidade tocassem
livremente instrumentos de percussdo até entdo proibido para elas, ainda hoje ha
nagdes de Maracatu que proibem que as mulheres toquem. Composto exclusivamente
por mulheres, o Baque Mulher louva os orixds com suas loas (canc¢des), combate o
racismo, o machismo e a intolerancia religiosa dialogando, cantando, dancando e
tocando musicas préprias, expressando a luta e resisténcia das mulheres envolvendo,
desta forma, criancas, adolescentes, jovens e idosas. Desse modo tornou-se um
instrumento de empoderamento e emancipacdo das integrantes, principalmente das
mulheres negras. Eu, Mestra Joana Darc da Silva Cavalcante autorizo Héveny Daniele
Silva Aratjo, desenvolver na Universidade Federal do Maranhdo (UFMA) sua
pesquisa intitulada “MARACATU PELAS MAOS DE MULHERES: instrumento de
militdncia feminista no grupo Baque Mulher” [...] Atenciosamente, Mestra Joana Darc
da Silva Cavalcante. (CAVALCANTE, 2018).

Diante do exposto e para abrir os caminhos, peco licenca e bencdo para as avds, maes
e todas irmas mais velhas e mais novas que encontrei nos trajetos percorridos até aqui. Licenga
para comecar a escrever e compreender sobre suas historias, memorias e lutas, bencio para
seguir firme diante das adversidades.

Este estudo versa sobre os desafios estampados na minha escrita e os entrelacados nas
histérias, memdrias das mulheres integrantes do grupo Maracatu Baque Mulher?. Enxergo cada

linha desta pesquisa e cada verso cantado pelas batuqueiras do Baque Mulher como estratégias

2 Este é o grupo de maracatu que norteia toda a discussdo deste trabalho, sua histéria serd exposta na escrita de
forma fluida, mas o capitulo 3 tratard o assunto de forma mais aprofundada. E importante dizer que quando fizer
referéncia a manifestacdo cultural, a mesma sera escrita com letra mindscula; ja quando se tratar de algum grupo
especifico utilizarei as iniciais maitdsculas.
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de encarar dores, reconhecer afetividades, promover autorreflexdo, desafiar métricas e poderes
coloniais. Eu, mulher negra de pele clara, vista como moreninha, parda, ndo-branca, desde
crianca/adolescente mulata de corpo desejado e tocado por maos indesejaveis, escrevo essas
linhas como um grito de liberdade. Minha escrita ndo poderia ser diferente, pois ndo seria eu.
Criada na periferia, mas hoje residente em lugar outro, ndo rico, mas ainda assim um lugar de
acessos e oportunidades, reconheco meus privilégios, mesmo sem té-los recebido, e me
proponho por meio deste estudo a somar forcas na (des)constru¢do do conhecimento
académico, valorizando os saberes ancestrais, e na busca pela representatividade de mulheres
em sua diversidade, especialmente das mulheres negras. Entretanto, adianto que nao foi, ndo é
e nao serd facil posicionar-se enquanto mulher, mae, mestra, presidenta, LGBTQI+,
pesquisadora, batuqueira, empresaria, dona de casa, entre tantas outras, principalmente, se vocé
for uma mulher preta, periférica e do axé.

Antes de continuar a discussdo e reflexdo provocada é oportuno ressaltar as/aos
leitoras/res que, de forma resiliente, irei discorrer as andlises desta pesquisa utilizando a
primeira pessoa. Considero este ato subversivo as regras, € por isso, vocalizo a minha
subjetividade, por vezes negligenciada e invisibilizada, ndo s6 para tensionar as normas das
epistemologias eurocentradas, facilmente encontradas e impostas pela academia, mas também
por considerar que todas/os nds, pesquisadoras/res, somos diversas/os e singulares; corpos
politicos, resultados de valores e crencas conectados em contextos sociais também diversos. E,
por mais esfor¢os e tentativas que fagcamos, ndo hd imparcialidade e distanciamento do objeto
pesquisado, acabamos por nos incluir, alids, somos (con)texto.

Além disso, para apoiar esta decisdo de expor minhas vivéncias, aprendizados e
caminhada, inspiro-me nas palavras da intelectual, politica, antropdloga brasileira, mulher
negra, feminista, militante do Movimento Negro Brasileiro, Lélia Gonzalez. Guerreira a frente
do seu tempo, construiu uma histdria de luta contra o racismo, tornou-se uma das referéncias
para o Movimento Feminista no Brasil e no exterior. Dentre as suas produ¢des académicas, no
artigo Racismo e Sexismo na Cultura Brasileira, Gonzalez (1984) problematiza o lugar de fala
do povo negro no Brasil e apresenta reflexdes sobre o lugar de submissdo, a segunda voz, o
que, segundo ela, fica na “lata do lixo”. Eu, principiante da/na academia, proponho-me a agir

de tal modo, por mim e por outras mulheres.

“o risco que assumimos aqui € o do ato de falar com todas as implica¢des. Exatamente
porque temos sido falados, infantilizados (infans, € aquele que néo tem fala prépria, é
a crianca que se fala na terceira pessoa, porque falada pelos adultos), que neste
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trabalho assumimos nossa propria fala. Ou seja, o lixo vai falar, e numa boa.”
(GONZALES, 1984, p.225)

Numa boa, iremos falar. Sim, me posiciono junto, incluida na acdo. Afinal,

E por esse Baque que eu ergo a voz
Eu ndo ando sozinha

Eu venho por mim

venho por todas nés

E se mexer com ela

Eu ndo vou deixar, ndo vou
Esse Baque é maré

vem das ondas mulher
Filha de Yemanjd

E se mexer com ela

eu ndo vou deixar, ndo vou
Mulher guerreira

com brilho da Oxum

e a coragem de Oyd

(Loa “E por esse Baque”, Hélen Abramo?)

Por isso, assumimos os riscos, e iremos falar, escrever, cantar, tocar e ser quem
quisermos, mesmo diante de muitas violéncias sofridas, naturalizadas e romantizadas, porque
“a gente tem que destruir isso! A gente tem que mudar essa historia ai... Na real, isso € tudo
medo desse sistema, porque quando a gente se junta... O poder das mulheres, quando elas estdo
unidas, ndo da pra segurar”, enfatiza Yabd Tenily Guian, uma das filhas de santo que
cuida/auxilia o YIé Axé Oxum Deym, Casa de Axé da Nag¢ao do Maracatu Encanto do Pina, e
também coordenadora/regente do Maracatu Baque Mulher, nas cidades do Rio de Janeiro/RJ e
Niter6i/RJ, em entrevista concedida para esta pesquisa®.

A afirmagao representa bem essa dissertagdo, pois apresento “o poder das mulheres” -
o das nossas ancestrais, 0 meu, o das mulheres do grupo Maracatu Baque Mulher e o das
pesquisadoras citadas nesta pesquisa. Sao escritos sobre as multiplas mulheres que somos e por

aquelas que foram e/ou, ainda, sdo impedidas de ser; corpos que sangraram € sangram,

violentados ou ndo; vidas e energias que se movimentam de pés descal¢cos e saias rodadas;

SMulher trans compositora, cantora, artista circense que integra a “Cia. Fundo Mund”, uma companhia circense
formada integralmente por pessoas trans, travestis e ndo bindrias, “que tem no corpo trans seu motor de criagdo.
Seu fazer se d4 em uma plataforma hibrida que agrega circo, performance, danca e teat”, disponivel em
https://www.facebook.com/ciafundomundo; Reside em Floriandpolis e integra o Maracatu Baque Mulher.

4As narrativas das interlocutoras serdo dispostas ao longo da escrita deste trabalho, pois considero importante
promover um entrelace dial6gico do que € dito com as andlises que embasam esta dissertacdo. Porém, no Capitulo
2, no subcapitulo “Sdo as mulheres guerreiras e de fé: interlocutoras”, apresento cada uma de forma mais
detalhada.
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vozes que gritam, entoam cantos e também para aquelas que, ainda, tém medo de falar. Um
texto para mulheres que escrevem cangdes, receitas, dissertacdes, poesias, teses, recados,
dentincias, projetos e sonhos. Também € um texto para muitas outras que ainda ndo aprenderam
a ler/escrever e sobre as mulheres que tocam e fazem do maracatu nacdo um lugar de memoria
das/os suas/seus ancestrais e lutam pela sobrevivéncia das/os que ainda virdo.

Durante toda a escrita desta dissertacdo tentarei apresentar a complexidade desta
manifestacdo cultural. Considero que compreender o que foi colocado pela Mestra Joana, na
declaragdo/autorizacdo que denominei de “Carta Manifesto”, sobre a “necessidade de combater
o machismo dentro do Maracatu”, mesmo sabendo que esse combate ndo ¢ uma particularidade
do grupo, mas sim um processo constante e exaustivo diante de uma estrutura machista, racista
e intolerante, € permitir-se aprender com as histérias de mulheres que lutaram e continuam
lutando na linha de frente dos combates sociopoliticos e (re)conhecer aquelas que estdo debaixo
do nosso teto, na nossa frente, ao nosso redor, nas mais remotas e pequenas acoes, tao politicas
quanto as outras. Essa luta, que comec¢ou ha centenas de anos, estd longe de terminar e por isso,

reconheco como necessario e urgente nos apropriarmos de

“[...] mecanismo de AFROntamento; e de lembranga ao projeto politico que hoje
aponta suas armas na direcdo dos nossos sonhos: uma geracao de Helenas, Marias,
Paulas, Yolandas [Margaridas, Cleonices, Antonias, Franciscas, Marias Rita, do
Carmo, de Sonia, da Quixaba, Eldas, Irenes, Josefas, Rosemarys, Rosas,
Bernardas, Terezinhas, Joanas, Enézias, Lauras, e muitas outras] saiu das
cozinhas [ou do sitio arrendado, das “casas de familia”, dos empregos informais,
dos tanques de lavar roupa, das maquinas de costura, da dependéncia financeira
do pai e/ou marido] e estd em busca de seus nomes, de suas histérias, dos espélios
dessa guerra que ainda ndo acabou. Guerra simbdlica, discursiva, politica, estética,
académica, afetiva, fisica. (GONZAGA, 2019, p. 14-15, grifo meu).

Todas as palavras em negrito foram grifadas, e também inseridas, para destacar nomes
e lugares presentes na minha memoria (de infincia e de adulta) e homenagear mulheres que sdo
bisavos, avos e maes, geradoras de vidas do ventre, do coragdo e espiritual. Transcrever o nome
de cada uma dessas mulheres que nutrem criangas, jovens, adultos e geracdes de uma
comunidade inteira, foi colocar em pratica o raciocinio do provérbio-simbolo de tradicao
africana o Sankofa, um dos simbolos mais difundidos do grupo linguistico da Africa Ocidental,
conjunto de ideogramas Adrinka, que significa: “nunca ¢ tarde para voltar e apanhar o que ficou
atras”. E preciso, olhar/visitar o passado para ressignificar o presente. Tais mecanismos sio
verdadeiros exercicios de reconhecimentos, observados na tese de doutorado em Psicologia
Social de Paula Gonzaga (2019), onde de forma transversal a temdtica, questiona seu passado,

em especial sobre os sonhos e sorrisos roubados de suas ancestrais, mulheres negras, assim
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como a autora.

Ao transcrever a citacdo, me propus a0 mesmo exercicio, explorei minha memdria
afetiva, reconectei-me com algumas mulheres que nasceram antes de mim - umas parentes,
outras ndo e, ainda, com outras sem as quais esse trabalho ndo existiria - e escrevi seus nomes
nessas linhas como forma de homenagem, uns podem ser lidos, outros foram citados nas
entrelinhas. Dessa forma, concordo com Gonzaga (2019, p. 14) quando ela considera que parte
desse processo de reconhecimento e auto acolhimento levanta inquietacdes sobre “auséncias
que ainda nos roubam a chance de sorrir, de amar, de sermos amadas e de descobrir quem somos
e quem podemos ser”.

Ao AFROntar meus medos e quem ou o que me amedronta, iniciei um caminho, sem
volta, de auto(re)conhecimento. Visualizei inimeras mulheres também sonhadoras, de sorrisos
roubados, contidos ou tardios. Contadoras de histérias, guardadoras de memorias tnicas e de
fé inabaldvel. Vidas de peles brancas, negras e indigenas; de vizinhang¢a quilombola, pobres,
periféricas, faveladas; da capital, do interior e do mato seco do sertdo nordestino. Mulheres de
resisténcia, tal qual os mandacarus e os manguezais; das dguas doces, salobras e salgadas; dguas
subterraneas, de correntezas fortes e mansas a depender da necessidade e da guerra. Junto com
elas, continuo aprendendo a enxergar as cicatrizes dos espinhos, segurando nas raizes,
reconhecendo os rios pelos quais naveguei e as marés nas quais tenho me refeito.

As idas e vindas, de maré cheia a vazante, ampliaram minhas concepc¢des de corpo
como um lugar politico e fizeram perceber quio opressoras sdo tais auséncias. Foi, ou melhor,
ainda € preciso politizar as desigualdades de género e intragénero, afirmacao ji enfatizada por
Sueli Carneiro (2003, p. 118), quando revela “a insufici€éncia teodrica e pratica politica para
integrar as diferentes expressdes do feminino construidos em sociedades multirraciais e

pluriculturais”.

[...] o feminismo transforma as mulheres em novos sujeitos politicos. Essa condi¢do
faz com esses sujeitos assumam, a partir do lugar em que estdo inseridos, diversos
olhares que desencadeiam processos particulares subjacentes na luta de cada grupo
particular. Ou seja, grupos de mulheres indigenas e grupos de mulheres negras, por
exemplo, possuem demandas especificas que, essencialmente, ndo podem ser tratadas,
exclusivamente, sob a rubrica da questdo de género se esta ndo levar em conta as
especificidades que definem o ser mulher neste e naquele caso. Essas oOticas
particulares vém exigindo, paulatinamente, praticas igualmente diversas que ampliem
a concepgao e o protagonismo feminista na sociedade brasileira, salvaguardando as
especificidades. (CARNEIRO, 2003, p. 119).

As guerras sao muitas e diferentes, mas t€m uma semelhanca: nos matam. A afirmativa

parece contraditoria, mas os nimeros dos reldégios da violéncia de género no Brasil, uma
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campanha de conscientiza¢do do Instituto Maria da Penha (IMP), apresentam em tempo real a
coeréncia da afirmacdo, a realidade. Os dados mostram que mulheres sdo agredidas, fisica ou
verbalmente, a cada dois segundos e que a cada dois minutos uma mulher € assassinada por
arma de fogo. Outro site, lancado em 2019, o Evidéncias sobre Violéncias e Alternativas para
mulheres e meninas (EVA), uma plataforma online, desenvolvida pelo Instituto Igarapé
(instituicdo sem fins lucrativos, independente e apartiddria), que retne dados inéditos e
informagdes relativas a violéncia fisica, patrimonial, psicoldgica, moral e sexual de mulheres,
destaca que as ocorréncias entre as mulheres negras sao em maior nimero, principais alvos de
todos os tipos de violéncias. Segundo a plataforma, no periodo entre 2010 e 2017, a violéncia
contra mulheres negras cresceu 409%, enquanto contra mulheres brancas aumentou 297% e
que cerca de 1,23 milhdo de mulheres foram atendidas pelo Sistema Unico de Satide (SUS) no
Brasil por serem vitimas de violéncia (SISTEMAS..., c2019).

Antes de fazer a roda girar e aprofundar em alguns assuntos com mais riqueza de
detalhes e andlises, tenho alguns desdobramentos dessa caminhada para apresentar.
Leitoras/leitores, as/os conecto a partir de agora a motivacdo/justificativa, objetivos,

procedimentos e instrumentos metodolégicos escolhidos/provocados nos subtépicos a seguir.
1.1 “Todo comeco também é um fim. E todo fim é um recomeco”

Evoco os primeiros versos da cangdio “Baladeira’ da cantora, percussionista e
compositora pernambucana, Alessandra Lefio® como mantra para descrever o meu caminho,
reconhecendo que € preciso findar uma etapa para comecar outra.

Durante as primeiras conversas orientadas e no andamento das aulas como aluna
regular do Mestrado Interdisciplinar no Programa de P6s-Graduacdo em Cultura e Sociedade
da Universidade Federal do Maranhiao (PPGCult/UFMA), passei a questionar o meu lugar na
primeira proposta de projeto de pesquisa. Escreveria sobre os processos socioculturais na
capoeiragem - as producdes e reproducdes de sentidos dos sujeitos por meio da misica tocada
nas rodas de capoeira do Grupo Amaraué, grupo localizado na area Itaqui Bacanga, periferia de

Sao Luis/MA. A escrita, motivacdo e desenvolvimento do projeto de pesquisa inicial se deu por

5 Faz parte do primeiro dlbum autoral de Alessandra Ledo, Brinquedo de Tambor, langado em 2006; musica com
participacdo especial do cantor e compositor pernambucano Siba.

6 Fez/faz parte do grupo de mulheres que tocam tambor no Brasil. Iniciou a carreira no final da década de 1990,
onde fez parte do grupo Comadre Fulozinha, sediado em Pernambuco (grupo formado somente por mulheres).
Hoje, reside em Sdo Paulo e atua como cantora e compositora, produtora independente e colabora com diversos
artistas da cena musical brasileira, da América Latina e do mundo.

19


https://www.youtube.com/watch?v=nCDxvWBLhP0

ST SR S S S T S S T S T S

conta do envolvimento com o grupo localizado no bairro Anjo da Guarda, lugar no qual residia
e observava diariamente a interacdo das/os integrantes, o aprendizado e as trocas de
experiéncias entre criangas, jovens e adultos com seus mestres/ contra-mestres por meio das
rodas de capoeira.

O interesse por assuntos, pesquisas, leituras relacionadas as manifestacdes culturais
afro-brasileiras ja fazia parte da minha vida, talvez, nunca tdo forte quanto nos dltimos anos.
Morar na periferia de cidades/estados diferentes do meu lugar de nascenca despertou ainda mais
o senso de curiosidade e observagdo na vida adulta, pois perceber a diversidade sociocultural
nesses lugares provocou também um debate (primeiro interno!) sobre as invisibilidades dessas
pessoas/acdes/grupos tao potentes. Relatar este processo de (re)comeco faz parte da
necessidade de deixar registrado algumas problematizac¢des e oportunidades de pesquisa sobre
a Capoeira na drea Itaqui Bacanga, por exemplo. E ainda para pontuar a minha admiracao,
respeito e inquietacdes sobre essa manifestacdo sociocultural e sagrada para a maioria dos
integrantes. Porém, o meu caminho/projeto mudou de percurso, a roda girou e me deixei gingar.

Segui o fluxo e senti a forca para essas mudangas, pois antes do acesso ao Mestrado
tive oportunidade de conhecer pessoas que colaboraram para o entendimento e, por vezes,
necessidade desse movimento. Preciso dizer que a UFMA tornou-se um lugar de didlogo/troca
com pessoas amigas (umas quebraram os muros da universidade e invadiram minha vida de
amor!), onde conheci professores-amigos e fiz amigos-professores, uns a vida fez questao de
apresentar antes mesmo de entrar no Mestrado.

As oportunidades comecaram a ser palpdveis durante as aulas da minha segunda
graduacdo em Licenciatura em Artes Visuais, iniciada em 2016.2, por exemplo. Aquele era o
meu primeiro acesso a universidade ptblica, pois a minha graduagao inicial, em Comunicagdo
Social com habilitagdo em Jornalismo, que me deu acesso a P6s-Graduagado, foi cursada na
universidade privada, um espaco também de muito aprendizado, onde conheci grandes
mestres/amigos. Porém, neste novo espaco publico! e gratuito! tive acesso a grupos de
estudos/pesquisa, conheci outros professores e colegas de turma, outras realidades que
trouxeram/trazem colaboracdes eventuais para minha trajetoria académica e foram/sdo
fundamentais no despertar das problematizacdes acerca desta pesquisa.

Figuras essenciais, como: Dra Larissa Menendez, antropdloga, professora do
Departamento de Artes Visuais (DEARTV/UFMA), com quem tive/tenho a oportunidade de
aprender (muito!) sobre os desafios académicos e também sobre Arte Indigena, Africana e Afro-

brasileira, componente curricular do primeiro periodo do curso de Artes Visuais e, a partir disso,
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vislumbrar caminhos para ingressar no PPGCult/UFMA, no qual Larissa Menendez também ¢é
professora. E, ainda, por meio dela, fui apresentada a outras/os professoras/professores, como
Dra Martina Ahlert, antropdloga, professora do Departamento de Sociologia e Antropologia
(DSOC/UFMA), colaboradora do PPGCult/UFMA e professora do Programa de P3s-
Graduacdo em Ciéncias Sociais (PPGCSoc/UFMA), contato que possibilitou a minha
participacdo como ouvinte, em 2017.2, no componente Teoria Antropolégica do PPGCSoc,
com quem pude também aprender sobre o universo e a sabedoria ancestral das religides afro
brasileiras. Sobre este assunto e questdes relacionadas a cultura popular no Maranhdo, a partir
dessas conexdes, também tive a oportunidade de comecar a participar das reunides/atividades
e discussdes do Grupo de Pesquisa Religido e Cultura Popular — GPMINA coordenado pelos
antrop6logos e professores do PPGCSoc/UFMA, Dra Mundicarmo Ferretti e Dr Sérgio Ferretti
(em memdria), com quem continuo aprendendo, tamanho volume das suas contribuicoes
académicas e interesse pelas areas de pesquisa do Grupo.

Todos os incentivos, encorajamentos e provocagdes feitas por cada uma dessas figuras,
suas historias, superacdes e conhecimento cientifico compartilhados, além das inumeraveis
discussdes e desconstrugdes provocadas com as/os amigas/os que fiz nessa jornada, foram
importantes motores para encarar a possibilidade antes inimagindvel de acessar a Pods-
Graduacgao.

Medos e insegurangas marcados por uma estrutura social que diz em siléncio gritante:
“esse lugar ndo ¢ pra voce!”

Destacados esses pontos fundamentais do antes, os desafios continuam. Passada as
etapas de acesso e aprovagao ao PPGCult/UFMA, considero também importante enfatizar a
relacdo de confianga construida a partir daquele momento com meu orientador Ricieri Zorzal,
professor do Departamento de Musica (DMUS/UFMA) e do Programa de P6s-Graduacdo em
Artes Cénicas (PPGAC/UFMA) e PPGCult/UFMA; quem me deu a oportunidade de contato
com a minha nova/futura perspectiva epistemoldgica, a Etnomusicologia, considerada por ele
o caminho pelo qual deveria seguir, jd que estava tratando da musica presente nas manifestagoes
socioculturais, constituidas por atores sociais de saberes ancestrais. Sobre o assunto,
apresentou-me de imediato ao professor etnomusic6logo Dr Renato Varoni que, na €poca,
estava desenvolvendo junto ao curso de Licenciatura em Miusica da UFMA um projeto de
Etnomusicologia Aplicada, o "Tambor de Crioula Flor da Samaumeira”, e, junto ao
PPGCult/UFMA, seu pds-doutorado, com interface entre as dreas de Educagdo Musical e

Etnomusicologia. Com o professor Dr Renato Varoni tive a oportunidade de, no decorrer do
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primeiro semestre de 2018, participar de um curso (de curta duracdo), promovido pelo
PPGCult/UFMA, intitulado “Musica como Fenomeno Social e Cultural: Introducdo a
Etnomusicologia”, onde pude ter um panorama histérico dos principais autores, 0s
desafios/implicacdes desse saber e, ainda, um momento de interacdo e pratica musical com
Mestres do Tambor de Crioula.

Todas essas interacdes, ensinamentos e relacdes de confianga construidas dentro/fora
dos muros da universidade foram essenciais para conseguir compartilhar meus
medos/incertezas e prosseguir firme nas mudangas que estavam por vir. Estava tudo no inicio,
primeiras semanas de aulas no PPGCult, ajustes no projeto inicial... Entretanto, a repercussao
do calar de uma voz mudou todo o meu percurso. Comecaram a surgir inquietagdes internas e
externas que somadas as aulas do componente curricular Seminério de Pesquisa I - que trata
sobre métodos de pesquisa e as tendéncias metodologicas da pesquisa, fizeram-me refletir ainda
mais.

Quem era a Héveny naquele novo lugar de pesquisadora? Qual o sentido de tudo aquilo
que pretendia pesquisar para/na minha vida pessoal e profissional/académica? O primeiro
movimento foi fazer um relato para o meu orientador sobre o que estava sentindo. Dia 25 de
marc¢o de 2018, final do primeiro més de inicio das aulas da P6s-Graduacao, encaminhei um e-

mail que foi decisivo para o que estava por vir. Compartilho parte do texto:

“Bem, vamos la... Demorei para encaminhar este e-mail, mas acredito que s6 hoje eu
entendi o motivo. Sdo tantas indagacdes, mas espero que normais e dentro do processo
de construgdo. [...] Sdo perguntas sobre o meu eu pesquisadora... Sobre avaliar o
‘terreno’ que estou pisando (o universo da capoeira!) e a experiéncia que tenho com
ele. [...] A minha relacdo com a capoeiragem é de admiracdo e curiosidade pela
manifestacdo e seus ‘resultados’, mas minha pratica dentro dela € de iniciante - estou
inserida e circulo entre os grupos como observadora e isso comegou a me incomodar!
Conversei com alguns amigos, seguindo sua orientagdo, fiz as pesquisas relacionadas
ao assunto que eu gostaria de investigar, mas ainda assim, ao ler os resumos e
introducdes, algo estava faltando. Refleti ainda mais... Passei a olhar de dentro pra
fora para tentar me enxergar dentro da pesquisa.”

Esse desabafo e também reencontro provocaram inquietagdes e auto acolhimento.
Porém, decisdo assertiva. Presumo que ndo preciso trazer aqui a resposta do orientador sobre o
assunto, esté explicito! Essas linhas sdo prova do apoio e retorno que recebi, tanto do professor
Ricieri Zorzal, quanto da coordenagdo do PPGCult/UFMA. Recomeco, pois, como um dos

versos finais da musica Baladeira, “‘se engana quem pensa que a vida € lagoa”.
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1.2 Quantas de nos precisamos morrer?

Siléncio!

Era marco de 2018, mais precisamente uma quarta-feira, dia 14, e 14 estavam algumas
"Jovens Negras Movendo Estruturas"’. Esse foi o nome escolhido para o evento daquela noite,
momento antes do assassinato que chocou o pais e repercutiu no mundo®. Duas pessoas foram
mortas a tiros no Centro do Rio de Janeiro, o motorista Anderson Gomes e a vereadora do
Partido Socialismo e Liberdade (PSol), ativista dos direitos humanos, Marielle Franco.

Uma jovem negra que movia estruturas foi morta!

Como mulher negra e feminista, era um corpo incomodo, que expunha o cariter
sexista, racista e lesbofobico de praticas e instituicdes. Denunciando os assassinatos
de jovens da periferia, ela refor¢ava no debate publico as vozes de suas maes, de suas
irmas, fundadas na dor da perda, para driblar a desumanizag¢do. Denunciava que o
Estado de Direito se assenta sobre “vidas mataveis” e praticas de exterminio.
(GASMAN; BIROLLI, 2018)

A partir daquela quarta-feira, foram dias de siléncios ensurdecedores. Por que insistem
em calar a nossa voz? Por que se incomodam com os lugares ocupados por nés? Quem mandou
matar Marielle Franco e provocou, consequentemente, a morte de Anderson Gomes? Essas e
outras perguntas feitas ndo s6 por mim, mas por milhares de vozes, tornaram minha primeira
ideia de projeto de pesquisa cada vez mais distante. As atengdes voltadas as mobilizacoes e a

indignacdo por me sentir de maos atadas diante do caos estabelecido, trouxeram-me até aqui.

Tragédias costumam unir pessoas, e foi isso que o mundo inteiro parou para ver na
manha de quinta-feira [dia seguinte ao ocorrido]: um pafis dividido momentaneamente
unido pelo luto de Marielle. Da Presidéncia da Reptblica aos maiores meios de
comunicacdo; das redes sociais aos principais partidos politicos; todos falaram,
inclusive o siléncio dos que ndo se pronunciaram. A midia internacional, governos e
ativistas ao redor do mundo reagiram retransmitindo a mensagem em solidariedade.
Por um momento, Marielle uniu o Brasil aos olhos do mundo. (MACEDO, 2018).

Convém dizer que o caso Marielle Franco foi mais um dos intimeros feminicidios

ocorridos no Brasil. Ou seja, dezenas de milhares de mulheres tiveram seus sonhos, projetos e

"Evento organizado pela Casa das Pretas, espaco de encontros, desenvolvimento de acdes, acolhimento e partilha
de saberes voltados para o crescimento intelectual, cultural e profissional de jovens negras, localizada no bairro da
Lapa, Centro do Rio de Janeiro/R]J.

8 A repercussio internacional do caso foi destaque na matéria do portal “Brasil de Fato”, disponivel em:
https://www.brasildefato.com.br/2018/03/15/midia-internacional-repercute-assassinato-de-marielle-destacando-
sua-luta-politica E também no site “Florescer por Marielle”, elaborado pelo PSol, disponivel em:
https://florescerpormarielle.psol50.org.br/resistencia/
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sorrisos interrompidos pelo fato de serem mulheres. Entretanto, o caso em particular chama
atencdo para: “Eis o feminicidio politico que o Estado Brasileiro marca em sua histéria de 130
anos de Republica”, como observou Renata Souza’, ao escrever o artigo para El Pais (2019).
Mais de cem anos de uma construcao coletiva, porém discriminatéria. Para Gasman e
Biroli, em Onu Mulheres (2018), o caso Marielle Franco apresenta uma profunda reflexdo, pois
consideram que “décadas de construgdo democratica e de reconhecimento da violéncia de
género, em leis e politicas publicas, foram insuficientes para poupar sua vida e a de outras
mulheres” (GASMAN; BIROLI, 2018, ndo paginado). Nao seria diferente diante da
naturaliza¢do e/ou normatizacdo dos comportamentos sociais racistas, machistas e intolerantes,
o que afeta consequentemente no aumento de casos de violéncias relacionadas as categorias de

raca e género.

A violéncia enquanto categoria que estd nas midias, nos aparatos juridicos, nas
instancias educacionais, politicas, econdmicas e/ou culturais pode ser expressa por
diferentes grupos sociais e em contexto distintos, apresentando caracteristicas que sdo
relacionadas a diversas classificacdes. Além de ndo ser uma categoria autoexplicativa,
a violéncia nunca € resultado de um aspecto meramente individual/particular. Ao
contrdrio, ela estd inscrita em processos de ordenamentos e desordenamentos no que
dizem respeito a coletividade. (RIBEIRO, 2019, p. 27)

Em concordancia com a reflexdo feita pela sociéloga Geysa Ribeiro (2019), percebo
que as auséncias e invisibilidades de mulheres, sobretudo, das mulheres negras, ndo se auto
explicam, pelo contrario, as violéncias se constituem de forma a violar os direitos humanos, o
direito de existir dessas mulheres. E tais fatos dizem respeito a todas/os nés enquanto sujeitas/os
ativos, corpos ainda vivos.

Os atos publicos pela erradicacdo do racismo e violéncias contra mulheres se
fortaleceram a partir do caso Marielle Franco; homenagens a vereadora e ao motorista Anderson
Gomes tornaram-se respostas sociopoliticas e artivismos - modos de politizar e sensibilizar por
meio da arte, e também de curar sentimentos de dor/revolta com afeto; articulagdo coletiva no
pais e no mundo, como uma corrente de solidariedade. A placa'® de sinalizacdo com o nome da

vereadora Marielle Franco, produzida por ativistas dos Direitos Humanos, ¢ um dos milhares

de exemplos.

9 Deputada estadual pelo PSOL - RJ e ex-chefe de gabinete da vereadora Marielle Franco.
10«A primeira placa de Rua Marielle Franco foi colocada como homenagem na Praca da Cinelandia, onde fica a
Camara de Vereadores, espago politico que a Marielle ocupava quando foi assassinada. Durante as elei¢des [em
2018], um candidato a deputado quebrou a homenagem durante um comicio. Em resposta a esse desrespeito, o site
Sensacionalista lancou uma campanha de financiamento coletivo para produzir 1000 novas placas que foram
distribuidas na Cinelandia. Depois disso mais de 18.000 placas foram produzidas e espalhadas pelo mundo.” (RUA
MARIELLE FRANCO, [2018]).
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Figura 1 - Placa “Rua Marielle Franco” elaborada em homenagem a memdria da vereadora.

Rua
Marielle Franco

(1979-2018) Vereadora, defensora dos Direitos Humanos
e das minorias, covardemente assassinada no dia 14 de
margo de 2018,

307 20260-080 Estacio

Fonte: RUA MARIELLE FRANCO ([2018]).

Chargistas  brasileiros,  ativistas  politicos, também  publicaram  seus
trabalhos/homenagens em memoria ao ocorrido em 14 de marco de 2018. O desenho de Latuff

apresenta uma cronologia dos fatos relacionados ao caso.

Figura 2 - Charge do artista Carlos Latuff sobre o caso Marielle Franco.

Fonte: LATUFF apud MARIELLE FRANCO ([2018]).

Ja a perspectiva de Quinho traz uma representacao simbdlica de Marielle Franco em
uma sequéncia de atos, como nos quadrinhos.

Figura 3 - Charge do artista Quinho sobre o caso Marielle Franco

Fonte: Quinho apud MARIELLE FRANCO ([2018]).
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A charge do Quinho, cartunista e ilustrador do Estado de Minas, que segundo o jornal
foi uma das mais compartilhadas na internet, desenho inspirado na frase da filha de Marielle,
“Nos seremos resisténcia porque vocé foi luta!”, e também uma das pecas escolhidas para
andlise cientifica em “Uma flor nasceu no Rio! Papéis dos actantes na encenagdo narrativa

em charges sobre Marielle Franco”, artigo publicado na Revista X!,

o broto da flor-Marielle revive e logo se fortalece por si mesma, ampliando-se em
muitas flores que replicam sua a¢do de protestar como actantes. A interpretagdo do
conjunto lembra a conhecida frase atribuida a Friedrich Nietzsche “o que ndo nos mata
nos torna mais fortes”, em uma tentativa de negar a morte da vereadora e enfatizar
como sua figura ¢ simbolica para a continuidade da luta pelas causas sociais. Na
perspectiva de Quinho, a agdo contraria a Marielle, mais uma vez, ¢ qualificada
negativamente, ao passo que sua luta e resisténcia recebem qualifica¢do positiva.
(CARDOSO; XAVIER, 2020, p. 236).

Resisténcia que multiplicou megafones e ouso dizer que transformou ruas em museus
a céu aberto. As artes traziam a mesma pergunta, de forma direta e indireta, “Quem mandou
matar Marielle?” e ecoavam, colorindo o mundo real e virtual. Destaco em negrito o que, dois

anos depois, ainda nao foi respondido.

Figura 4 - Ilustracdes em homenagem a Marielle Franco
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o | §
ATFAS
NI UN
8 MiNUTO
yr JE SjLENCGD
)\ ﬂ:’;
> | (A=
UANTOS MA o s
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L5 MARIELLLIRS Ertid SIGUEN \INGS

Fonte: MARIELLE FRANCO ([2018]). Nota: imagem a esquerda de Larissa Ribeiro, imagem central de Leticia
Pantoja, imagem a esquerda de Ro Fer.

A hashtag #MariellePresente, usada como meng¢@o ao caso, por exemplo, foi outra
forma de se manifestar contra violéncia ocorrida. Tanto que tornou-se sindnimo de protesto e
ativismo pela memoria da vereadora e de tantas outras mulheres assassinadas. Sobre a hashtag,

segundo a Diretoria de Analise de Politicas Publicas da Fundacdo Getulio Vargas (Dapp- FGV),

" Periédico semestral do Departamento de Letras Estrangeiras Modernas da Universidade Federal do Parani
(UFPR).
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entre os dias 14 e 15 de marco de 2018, em um periodo de 19 horas foi registrado no Twitter
567,1 mil mengdes sobre a morte da vereadora.

Porém, um dos atos transformou meu siléncio em palavras escritas, cantos e reflexdes.
Fiquei sabendo desse ato/homenagem, especificamente, por meio de uma amiga querida, Joana
Cortes, também jornalista, poetisa, nordestina, sergipana, residente em Sao Paulo e integrante
do grupo Ilii Obd De Min'?. Ela me encaminhou, por aplicativo de mensagens, um video em
preto e branco, somente o video e nada mais, nenhuma mensagem. E realmente ndo precisava
de nenhuma palavra, a forca do video ja dizia o que se precisava ouvir.

No video, era a noite, zona central de Sao Paulo, Avenida Paulista lotada, ndo de
carros, como € comum de observar diuturnamente, mas de gente - a maioria mulheres. Na cena,
em primeiro plano, uma mulher negra de Ojd ou Gelé na cabeca, tor¢o ou turbante comumente
usado nas religides tradicionais africanas, religides afro-americanas e religides afro-brasileiras,
cantava em Yoribd'?, com uma voz rouca e forte, uma saudacdo para Olodumaré ou Olorum -
Deus supremo, a forca maior para tradicdo Yorubd, a can¢do também é cantada para saudar
Oxald, Orixd primeiro, o simbolo da pureza e da paz, a quem a mulher também saudava,
dizendo: “Xeué épa Babd, Xeué, justica!”

Como se formassem um circulo, outras mulheres agachadas, de cabecas baixas, com
instrumentos percussivos préximos a elas, repetiam em coro os versos da saudac¢do cantada.
Quem entoava o canto era Nega Duda, “uma mulher preta, uma mae, filha, amiga, sambadeira,
cantora, diarista, empregada doméstica” que sabia exatamente o que estava fazendo, pois
considerava-se uma ‘“‘guerreira, uma sobrevivente”, como se autodenomina no video “Samba
de Roda Nega Duda”, uma produgdo audiovisual que conta (de forma breve!) a historia de vida

da artista.

12 ILii OBd de Min, significa Mulheres que tocam tambor para o Rei Xangé. Coletivo de mulheres que desenvolve,
desde 2004, atividades de empoderamento da mulher através da arte, e entre outros didlogos o grupo busca divulgar
a cultura negra no Brasil e aproxima o didlogo com o continente africano através dos instrumentos, dos canticos,
dos toques e da corporeidade.

3Cultura etno-linguistica ioruba ou Yorubd (como é escrito na lingua) é fundamentada na tradigdo oral, sendo os
falantes um dos maiores grupos da Africa Ocidental localizados na Nigéria. No Brasil, a heranga cultural africana
¢ praticada por meio dos canticos e rituais das religides afro brasileiras. Desde 2018 ¢é a considerado Patriménio
Cultural Imaterial do Estado do Rio de Janeiro, disponivel em
https://www.youtube.com/watch ?v=gKUX87QPVy8 ; Ao dizer, “Xeué epa Baba”, saida o Orixd Oxalufa, o
arquétipo mais velho de Oxald, dizendo “Viva” ou “Salve ¢ Pai!”
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Figura 5 - Nega Duda e multiddo na Avenida Paulista'®, durante ato em meméria a vereadora Marielle Franco

Fonte: ILU... (2018). Nota: Reprodugdo/ Video “Ilii Oba de Mim pedindo justica na Marcha em Sio Paulo”.
Oni Séaa wire, Sda wur ase / Oni Saa wiire o bé ri o m6
Oni Séaa wire, Sda wur ase Babd / Oni Sda wire o bé ri o m6
Senhor do Tempo, Rogamos béng¢dos e axé / Senhor do Tempo assim novamente
Senhor do Tempo, Rogamos bén¢aos ao Pai / Senhor do Tempo assim novamente
(Oriki Onf S4a wiire'>, Saudagdo ao Senhor do Tempo - Existéncia).

Fui tocada pelo canto/saudacdo Yorubd de tradigio Nagd-Ketu - uma das Nacgdes
Africanas que foram trazidas para o Brasil para ter seus povos, Reis e Rainhas, escravizados.
Fiquei impactada pela cena, pelas mulheres que ali estavam. Me senti representada - mulheres
batuqueiras clamando por justica! Era mais um das centenas de protestos feitos em nome do
caso Marielle Franco, mas para mim foi um chamado. Em ldgrimas, reassisti o video intimeras
vezes, € enquanto fazia isso, olhava para meu tambor (alfaia, adquirida por mim desde 2004
para tocar maracatu, instrumento musical semelhante a zabumba). Sentia que precisava tocar,
cantar e gritar por justica. Mas como fazer isso se o medo cala, paralisa e as mais variadas
formas de opressao da casa grande, ainda, estdo impregnadas no pensamento.

Ao mesmo tempo que milhares de meninas e mulheres recuam, outras milhares
avancam para segurar nas maos uma das outras, colocando o aquilombamento em pratica.
Reconhecer e entender a dindmica sociocultural dos quilombos vem sendo uma das formas de

salvar vidas. As lutas de mulheres, entre outras minorias, sdo constituidas a cada

14 Trago também o link do video que descrevo, disponibilizado no canal “ExpoReligido”.

SConhecida também como “Canto para Oxald” é uma das cangdes mais conhecidas e cantadas no Candomblé, ja
foi gravada e cantada por artistas da MPB, como a cantora maranhense Rita Beneditto, por exemplo. Aproveito
para disponibilizar a versdo da cancdo interpretada por ela em show no Teatro da UFF, Niter6i, em 2017.
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ato/manifestacdo artivista e espacos de didlogos/reflexdes - das universidades as pracas
publicas, das campanhas publicitarias as politicas etc. Todos os lugares sao oportunidades de
criar estratégias de sobrevivéncia, respeitar a diversidade e promover o fortalecimento das/os

oprimidas/os. Observava naquele momento que a UFMA era também esse lugar.

Figura 6 - Manifestacdes sobre o caso Marielle Franco nos corredores da UFMA.

e —

Fonte: Autora (2018).

“Deixe seu recado, sua poesia, seu desenho”, dizia o cartaz colado na parede da
universidade. E eu? O que eu estava fazendo? O que iria escrever... Que recado gostaria de
deixar? A principio resolvi pegar minha alfaia e tocar tambor. Alids, resolvemos tocar! Nos,
integrantes do grupo Maratuque Upaon Acu - grupo de percussao sediado em Sdo Luis/MA que
mistura ritmos como: maracatu, coco, afoxé e bumba meu boi, entre outras manifestagoes
populares, que participo desde comecei a morar em S@o Luis - resolvemos tocar em protesto. E

assim fizemos, convidamos quem quisesse trazer seu instrumento e tocamos.

Figura 7 - Convite e encerramento do Ensaio Protesto #MariellePresente, promovido pelo grupo Maratuque

Upaon Acu, em Sdao Luis/MA (2018).
ENSALO PROTESTO!

11 DE MARCD, T6H
PRACA DA REFESA A8
VISTAO SEU RETD! e

TRAGA SEU INSTRUMENTO! ’

AMARTELLEPRESENTE

Fonte: MARATUQUE UPAON ACU (2018).
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O entendimento de que juntas/os estamos protegidas/os e que ndo devemos nos calar
¢ um processo nutrido héd varias geracdes. Talvez por isso senti a necessidade de usar meu
corpo, tocando, cantando, dancando, entre outras formas de expressdes - 0 mesmo corpo
objetificado e morto sente o desejo de justica. E nesta tentativa de incluir meu corpo em
transformacdo que lancei-me ao mar. E desde entdo, ora nadando exaustivamente, ora

navegando em barcos diferentes. Esses fluxos me trouxeram até aqui.

1.3 Luto em luto, mas nao mais sozinha

A mulher dentro de cada um

Nao quer mais siléncio, psiu

A mulher de dentro de mim cansou de pretexto
A mulher de dentro de casa fugiu do seu texto
E vai sair de dentro de cada um

A mulher vai sair

E vai sair de dentro de quem for

A mulher é vocé

(MELLO; LOUREIRO, 2018).

Trecho da musica “Dentro de Cada Um”,
interpretada por Elza Soares)

Quando a “mulher de dentro de cada um nao quer mais siléncio” tudo entra em
movimento. Encomendada pela cantora e compositora negra Elza Soares, a cangdo “Dentro de
Cada Um”, composta por Luciano Mello e Pedro Loureiro, carrega tanto na forca dos tambores
do Ilii Obd de Min (que fez participagao especial na percussao e vozes), quanto na voz de Elza
Soares, a fluéncia dos versos e didlogos ligados ao universo deste estudo. A musica trata sobre
empoderar-se, mas nao o empoderamento feminino como um termo da moda e/ou mididtico,

pois segundo Luciano Mello, em entrevista para o portal “e-cult midia ativa'®”, Elza queria mais

[...] ela entende o empoderamento feminino como uma revolugdo pessoal. Ela entende
que cada um tem necessariamente uma mulher dentro de si e que qualquer repressio
contra mulheres, gays, trans e oprimidos em geral s se extinguird quando cada um
deixar fluir a mulher que tem dentro de si. Falando assim, certamente uma grande cota
de machistas imbecis (vale para homens e mulheres, sem distingdo, machista tem em
todo o canto) vdo imaginar que estou falando que eles devem se tornar gays ou
colocarem alguns desejos secretos em pratica, mas a questdo é mais profunda. Deixar
a mulher que existe dentro de cada um fluir €, pra Elza, pra mim e pro Pedro também,
uma forma absolutamente revoluciondria de mudar as coisas que estdo a volta.
(LILGE, 2018).

A figura da mulher reverenciada no adlbum “Deus é Mulher” da cantora Elza Soares,

16 portal de divulgagdo da cena cultural de Pelotas/RS, terra natal do compositor.
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produzido meses antes da morte de Marielle Franco e Anderson Gomes, e langado dois meses
depois do ocorrido, em maio de 2018, ecoa como um grito de liberdade as violéncias cometidas
aos direitos humanos - inerentes a todos, independente de raca, sexo, religiao ou qualquer outra
condicdo humana. Direitos que dizem respeito a vida e a liberdade de viver, direito de ir e vir,
sem medo de ser violentada/o, direito ao trabalho e a educagdo, entre tantos outros.

O grito de liberdade ndo € de hoje, nem para hoje. Reivindicado por diversas Teorias
do Feminismo, especialmente do Feminismo Negro Decolonial, o barulho provocado por essas
frentes identificam, relacionam e enfrentam criticamente todos os modos operantes
estabelecidos pelo opressor, com o intuito de eliminar injusticas, promover a equidade social e
subverter a logica do entendimento sobre “poder”. Desse modo, o exercicio aqui € entender o
ato de gritar de modo ressignificado, pois ndo se trata de inverter a 16gica das relagdes de poder
existentes, muito menos de ser tratadas como loucas de forma pejorativa, minimizando nossos
atos, mas sim reconstruir bases politicas e sociais para, como proposto por Joice Berth (2019,

p. 22), pensar, “questionar continuamente de que poder estamos falando” e empoderar-se.

Quando assumimos que estamos dando poder, em verdade estamos falando na
conducdo articulada de individuos e grupos por diversos estdgios de autoafirmacao,
autovalorizacdo, autorreconhecimento e autoconhecimento de si mesmo e de suas
mais variadas habilidades humanas, de sua histéria, e principalmente de um
entendimento quanto a sua posi¢do social e politica e, por sua vez, um estado
psicolégico perceptivo do que se passa ao seu redor. Seria estimular em algum nivel,
a autoaceitacdo de caracteristicas culturais e estéticas herdadas pela ancestralidade
que lhe € inerente para que possa, devidamente munido de informacdes e novas
percepgdes criticas sobre si mesmo e sobre o mundo em volta, e, ainda, de suas
habilidades e caracteristicas prdprias, criar ou descobrir em si mesmo ferramentas ou
poderes de atuacdo no meio em que vive e em prol da coletividade. (BERTH, 2019,
p. 21).

Sabiamente, Elza Soares, dando continuidade ao sucesso do premiado album “A
Mulher do Fim do Mundo, lancado em 2015, com cancdes de proposta semelhante a producao
do “Deus é mulher”, de 2018, se propde a sensibilizar e estimular quem ouve a mover-se. Como
refletido por Joice Berth (2019) ha uma necessidade urgente de possibilitar, dar condi¢cdes aos
processos de autoafirmacio e empoderamento, seja por meio da musica, da politica e/ou de
conhecimentos cientificos, entre outros estimulos. Contudo, tais movimentos sé serao
transformados em instrumentos de atuacdo social em prol da coletividade quando forem feitos
de dentro para fora, do despertar de consciéncia individual para enfrentamento do que é imposto
pelo sistema opressor.

Desta forma, percebe-se que as tentativas de falar, cantar e “sair de dentro de quem

for”, infelizmente, ndo sdo recentes. Esses exemplos sdo s6 a ponta do iceberg - precisaria de
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uma vida de estudos/andlises para tal explanacdo. Porém, reportando-me ao ano de 2018, era
justamente essa ponta do iceberg que enxergava, refletindo sobre o ocorrido, ouvindo a cangao,
repetindo e cantando: “sou eu, sou eu, a mulher sou eu.” E neste processo de reconhecimento
as dimensdes submersas em mar gelado, de forma transversal aproximava-me do foco central
da pesquisa, mas ainda ndo o enxergava com tanta nitidez.

A partir do entendimento que estava inserida e que “a mulher sou eu”, algumas
perguntas comec¢aram a chegar: Quem sao as mulheres que se redinem para tocar tambor? O que
as motivam? Além do Ilii Obd de Min existem outros grupos percussivos formados somente
por mulheres? Quantos? As perguntas pareciam soltas e sem nexo. Entretanto, na tentativa de
sanar tais inquietacdes sobre a temdtica comecei a buscar textos relacionados ao assunto,
noticias, reportagens, videos documentérios, referéncias académicas, e também minhas proprias
referéncias e experi€éncias enquanto batuqueira de maracatu.

O continuo processo de imersao, me permitiu mais uma vez olhar para dentro. Busquei
pela memoria (de infancia, adolescéncia e inicio da vida adulta, na minha cidade natal.
Confesso, depois dos 30 anos passei a enxergar esse “inicio da vida adulta”!) e me voltei para
o universo do maracatu na¢ao, em Recife/PE, e com isso os questionamentos aumentaram: Qual
a representatividade da mulher no maracatu nagdo, em Pernambuco? De que forma atuam nos
grupos? Sao ouvidas, respeitadas, t€m voz de comando? E sendo o maracatu nacio,
historicamente, um elemento cultural de resisténcia negra, reconhecido!” pelo Instituto do
Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) como Patrimdnio Cultural Imaterial do
Brasil, teria se tornado também, um instrumento de resisténcia das mulheres?

Dentre as primeiras pesquisas encontradas, destaco as realizadas/orientadas pela
antropéloga Lady Selma Ferreira Albernaz'8, professora do Departamento de Antropologia e
Museologia da Universidade Federal de Pernambuco (DAM/UFPE). Resolvi analisar algumas
obras, e como ponto de partida para tentar encontrar as primeiras respostas, examinei Rainhas,
mestres e tambores: género, corpo e artefatos no maracatu na¢do pernambucano, da
antropologa Jailma Oliveira (2011), orientada pela professora Lady Albernaz. A obra trata sobre

a compreensdo das relacdoes de género nos grupos de maracatu na¢cdo do Recife e Regido

70 Maracatu Nagciio foi inscrito pelo IPHAN no Livro de Registro das Formas de Expressdo, em dezembro de
2014. Sobre o assunto, consultar a“E DE NACAO NAGO!” O MARACATU COMO PATRIMONIO IMATERIAL
NACIONAL”, em (2015), da antropdloga social, Alexandra Alencar, mulher negra, batuqueira do Maracatu Baque
Mulher e Rainha do Maracatu Arrasta [lha, na cidade de Florian6polis/SC.
8Dentre suas pesquisas destaco algumas: Mulheres e cultura popular: género, raga, classe e geracio no Bumba
meu Boi do Maranhio, em 2008; As indias do sotaque de orquestra: uma andlise de género e estética corporal no
bumba-meu-boi do Maranhao, em 2008; e Gé€nero e performance musical em maracatus (PE) e bumba-bois (MA),
em 2010.
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Metropolitana, trazendo questdes sobre no¢des de corporeidade e pontuando as subjetividades
de homens e mulheres. A autora destaca que a distribuicao de poder no maracatu nagao oscila

entre homens e mulheres, porém, a atuagdo dos homens se destaca. E, ainda, considera que:

“[...] sobram ainda muitos outros [aspectos] para que se compreenda melhor as
ambigiiidades das relacées e as desigualdades entre homens e mulheres,
ordenadas pela categoria género no maracatu ¢ manifestagdes populares”.
(OLIVEIRA, 2011, p. 103, grifo meu).

Diante dessa possivel lacuna apontada por Oliveira (2011), e frente a necessidade de
compreender ainda mais as questdes de género, entre outras dinamicas do/no maracatu nagao,
reconheci que estava diante da construcdo de um novo projeto de pesquisa. E foi possivel
perceber a clareza desse novo caminho e a conex@o com 0s outros assuntos que cruzavam meus
dias a partir do contato com o trabalho promovido pelas mulheres do Maracatu Baque Mulher.

(Re)conheci no grupo de mulheres tocando, cantando e dancando em prol de outras
meninas e mulheres violentadas'® e/ou invisibilizadas, criado para atuar, especialmente, na
comunidade do Bode, no bairro do Pina, periferia de Recife/PE, porém difundido para outros
cantos do pais, os meus propésitos. Além disso, o grupo tem como idealizadora/fundadora uma
mulher negra, periférica e do Candomblé, a Mestra Joana D’arc Cavalcante, conhecida também
como Yakekeré®® Mae Joana de Oxum, a Mie Pequena do YIé Axé Oxum Deym, uma das das
referéncias e liderangas religiosas da comunidade do Pina. Até o momento da escrita deste
trabalho, a primeira e “Gnica mulher a reger um maracatu de baque virado?!' no mundo”, a Nagdo
do Maracatu Encanto do Pina - como mencionado na “Carta Manifesto” enviada/assinada pela
Mestra, e também reafirmado? pelas/os integrantes da Nagdo e reconhecida pela comunidade
do Nacdes de Maracatu, porém contrariando as expectativas do que estd estabelecido como
regra/norma no maracatu nagao.

Estava diante de uma verdadeira encruzilhada de informacdes e propodsitos. Os

assuntos se cruzaram: uma indignagdo crescente - nao s6 minha, mas de milhares de mulheres,

Como ja foi dito, entendo que existem multiplas violéncias, psicoldgicas, fisicas, morais, entre outras
naturalizadas, mas que se constituem de forma a violar o nosso direito de existir enquanto mulher.

20F a pessoa de confianca da Yalorix4, a chefe da casa; estd sempre disponivel para ajudar e ensinar a todos no
Ylé.

21 Baque é o toque, batida, ou seja, 0 movimento que os batuqueiros executam; ja o termo “virado” faz referéncia
as viradas/variacdes ritmicas desenvolvidas pelos batuqueiros. Quando o baque sai da constincia ritmica, ou seja,
quebra o ritmo da marcagdo, para iniciar um novo baque, acontece a viragdo. E essa é uma caracteristica forte do
maracatu nagio, por isso também é chamado de maracatu de baque virado.

22Reforgado pelas integrantes do grupo em apresentagdes publica, como durante uma das apresentacdes do
carnaval 2020, disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=/ZR6NDEeNo3c
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cruzada com a vontade de fazer algo, cruzada com vozes, umas contidas, outras cantantes, e,
ainda, outras gritando, pedindo socorro, cruzada com tambores e corpos em movimento,
cruzada com histdrias € memdrias de mulheres invisibilizadas, cruzada com oportunidades e a
falta delas, cruzada com palavras escritas, declamadas e mais uma vez cantadas em protesto,
entre outros caminhos, movimentos que foram surgindo a cada passo, leituras e (re)encontros.

Diante desse cendrio-reflexo e junto as mulheres-narrativas que compdem o Maracatu
Baque Mulher, escrevo com o objetivo de compreender as produgdes das representacdes e dos
discursos a materialidade musical. Trata-se, especificamente, de entender de que forma as acdes
promovidas pelo Maracatu Baque Mulher ressignificam a presenca da mulher no Maracatu
Nacdo e como sdo constituidos os discursos em combate ao racismo, violéncia contra mulher e
intolerancia religiosa. Além disso, observar como as articulacdes proporcionadas por este
fendmeno musical constituem uma militancia feminista no Brasil.

Percebam, estamos diante de uma tematica culturalmente complexa e rica. H4, ainda,
uma necessidade de abrirmos mais portas, janelas, espacos para que essas narrativas sejam
ouvidas fora e dentro da academia. Esta pesquisa torna-se um primeiro passo para entrar na
roda, uma longa caminhada, uma fresta, um olho d’agua rumo a imensidao do mar. Leitoras/es
ndo esperem ler aqui verdades absolutas, nem conceitos fechados em caixas de textos. Afinal,
a dindmica sociocultural ndo permite estarmos encaixotadas/os, e sim, sermos “Mulheres em
movimento”?, de mios dadas, girando cantantes ou em siléncio, nos rituais e/ou em oragoes,

mas em constante movimento, e ndo € de hoje.

O movimento de mulheres do Brasil ¢ um dos mais respeitados do mundo e referéncia
fundamental em certos temas do interesse das mulheres no plano internacional. E
também um dos movimentos com melhor performance dentre os movimentos sociais
do pais. Fato que ilustra a poténcia deste movimento foram os encaminhamentos da
Constitui¢ao de 1988, que contemplou cerca de 80% das suas propostas, o que mudou
radicalmente o status juridico das mulheres no Brasil. (CARNEIRO, 2003, p. 117)

As mesmas maos que trans(es)crevem tais linhas, entraram nesta roda em movimento
e de maos dadas com outras mulheres, como numa ciranda, sem parar, continuam girando,
tocando, marcando e entendendo o (des)compasso da vida. Na roda, girando comigo para esta
pesquisa fluir, estdo as mulheres integrantes do Maracatu Baque Mulher, Mestra e batuqueiras
que foram integrando a pesquisa conforme o fluxo da maré cheia e apresentaram ondas de

sabedoria, historias e memorias encruzadas, contribuicoes fundamentais para o

2 Titulo do artigo da filésofa, escritora e ativista antirracista, Sueli Carneiro - uma das principais autoras do
Feminismo Negro no Brasil; fundadora e atual diretora do Gelédes - Instituto da Mulher Negra.
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desenvolvimento desta pesquisa. S@o elas as norteadores das minhas reflexdes, mulheres que
possibilitaram reconhecer a minha escrita circular como parte de uma perspectiva Exuistica, ou
seja, com base nas encruzilhadas, sendo elas: Mestra Joana, Tenily Guian e Mariana Bianchi,
as identifico como as mulheres emissoras/fundadoras - a representacdo; Gloria Cunha, a quem
foi confiada a primeira filial, representando a mulher mensageira/disseminadora - o discurso;
e as quatro primeiras loas escolhidas no I Concurso de Loas do Baque Mulher. “Oba Sire” de
Lais Fialho; “Forca e Poder” com Andreia Andreza e Ana Paula Guedes; “Poder Puro” de
Roberta Marangoni e “Minha Raiz” de Alexandra Alencar, essas sao as mulheres

receptoras/fomentadoras - a materialidade musical.
1.4 De batuqueira a pesquisadora

Performo uma mulher pernambucana, nascida em Recife, nordestina (Oxe! Ja tenho
uma parte que é paraibana e, recentemente, uma pitada de maranhense!), venho me constituindo
como mulher negra, reconhecendo as cicatrizes em mim. Sou aquela “moreninha” pra uns,
parda pra outros, uma mistura de pai negro pernambucano e mae branca paraibana. Fui criada
por minha mae, Margarida, uma mulher feminista sem nem mesmo se autodenominar assim,
mas sua histdria a traduz muito bem. Mulher que saiu de casa aos 19 anos e s6 concluiu os
estudos préximo aos 50 anos e, segundo relatos da sua riquissima memoria, desde crianca esteve
a frente do seu tempo, sempre questionando o “lugar/coisa de mulher”, seja no modo de
pensar/agir. Mulher que a vida fez questdo de ensinar o significado do verbo superar - da
colheita de algodao na seca do sertdo a viuvez aos 26 anos na cidade grande, da capital de
Pernambuco; e também a ser mae (solo!) de dois filhos - o primeiro, meu irmdo Elizangelo (em
memdria), de um marido assassinado; e a segunda, depois de nove anos do primeiro filho, eu,
hoje filha tnica, de um relacionamento casual.

H4 uma necessidade de expor algumas particularidades durante a escrita desta
dissertacdo, partindo do pressuposto que este espaco tem se mostrado para mim um lugar
estratégico para promover, como entendido por Joice Berth (2019, p. 25) a minha “libertacao
individual a servico da emancipacao coletiva”.

Minha infancia pobre foi vivida entre a Comunidade da Lagoa Encantada, localizada
no bairro do Ibura, periferia de Recife/PE e o municipio de Santa Luzia, sertdo da Paraiba -
terra dos meus avos maternos, lugar de muita sabedoria. O sustento da nossa familia (eu, minha

mae e irmao - que viveu até os dezoitos anos, mas com sequelas de uma meningite viral, vitima
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de uma das piores epidemias que atingiu o Brasil em 1975), veio através das roupas lavadas,
costuras e faxinas feitas por minha mae nas “casas de familia” - uma dessas foi a da
diretora/dona da escolinha particular que comecei a frequentar brincando e estudei até a
segunda série primdria, hoje correspondente ao terceiro ano. Nos préximos anos do ensino
fundamental, surgiram novas oportunidades, desta vez, de bolsas de estudo para uma escola
maior localizada em outro bairro. Os anseios da minha mae por querer o melhor para minha
educagdo, permitiram mais uma vez acessar espacos nao condizentes com a nossa realidade.
Mas, segundo ela, os estudos eram a minha dnica heranca, tudo que ela podia me deixar. Frase
que repete/acredita e ougo até hoje. Logo conclui o ensino médio, aos 16 anos, ndo morava mais
no bairro anterior. A adolescéncia foi vivida em outra periferia, no bairro de Maranguape I,
localizado na Regido Metropolitana do Recife, no municipio de Paulista/PE. Muito jovem para
comegar a trabalhar formalmente, tentei vestibular para Universidade Federal de Pernambuco
(UFPE), por duas ou mais vezes, mas nao passei da segunda fase do seletivo. Trabalhei no
comércio, em lojas de departamento, em eventos, de animadora de festa a
promotora/demonstradora de grandes marcas. A maioria dos trabalhos eram temporarios,
sempre conciliados aos estudos. E a batucada aparece nessa fase!

Naquela época, por volta do ano 2002/2003, comecei a frequentar os ensaios dos
grupos percussivos, nao necessariamente de uma nacao de maracatu especifica, que se reuniam
nas ruas do Recife Antigo, bairro do Centro do Recife/PE, regidao onde fica localizada parte dos
casardes do Centro Histérico da capital pernambucana, ponto turistico da cidade, que, portanto,
atraia um publico local e, principalmente, turistico interessados pelo som.

O surgimento dos grupos percussivos, 0 meu despertar pelo som e o interesse em fazer
parte da batucada ndo era s6 meu, mas de uma geracdo de jovens/adultos, na sua maioria
pernambucanos, contagiados pela sonoridade do maracatu nacio. Todos queriam tocar, afinal,
“estava na moda” e esse boom deve-se muito a difusido, nacional e internacional, da musica do
maracatu, promovida por Nana Vasconcelos; Chico Science, como a Na¢do Zumbi; Mestre
Ambrosio, com o cantor e compositor Siba; e as cantoras, compositoras € percussionistas
Alessandra Ledo, Isaar de Franca, Karina Buhr, com a banda Comadres Fulozinhas, sdo alguns
dos nomes que promoveram essa difusdo. Este fato foi constatado pelo antrop6logo social

Charles Silva (2018, p. 55)
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A visibilidade do baque de maracatu para Brasil e para o mundo ¢ deflagrada com
maior intensidade nos anos 1990 [...] O som das alfaias tornou-se conhecido e
reconhecido, instaurando um desejo por parte de uma camada jovem da populagdo
brasileira, principalmente das classes médias urbanas esse desejo pelo tambor de
maracatu. Com o passar dos anos essa busca tornou-se mais complexificada, refinada.
A fundag@o de grupos de maracatu fora de Pernambuco levou essas pessoas
(individualmente ou em grupo) a procurarem Mestres de maracatu para realiza¢do de
encontros onde se buscava o aperfeicoamento do baque de maracatu. Tais encontros
proporcionaram também idas e vindas as na¢des de maracatu e seus contextos
regionais. Com a observa¢do de que o maracatu ¢ muito mais que a parte musical,
outras dimensdes da manifestagdo comecaram a ser exploradas. Dentre estética,
composic¢des, organizacao, comunidade, trabalhos sociais, a religido tornou-se objeto
de estudos e desejos.

Batuqueiras/os - mulheres e homens, LGBTQI+, negros, brancos, criangas, jovens e
idosos de todas as classes sociais se aglomeravam (alguns grupos ainda permanencem com 0s
ensaios até hoje!) nas tardes de domingo com o mesmo objetivo: “tocar maracatu”! Conforme
as reflexdes de Cleison Ferreira (2016, p. 160-161), a expressdo comumente usada, demonstra
o estilo musical de sonoridade marcada, que faz da misica do maracatu na¢do Unica e bem
definida - assim como dizer: tocar “ijexa”, “ciranda”, “samba” ou “coco”, que expressam tanto
as manifestagoes culturais como a musica.

Comprei minha alfaia, tambor do maracatu, em 2004, comecei aprender os toques e
ensaiar pelas ruas do Recife Antigo. Desde entdo, ndo parei mais de tocar e cada vez mais
fui/estou me envolvendo com o tema. No primeiro momento, uma diversdao, um
envolvimento/aprendizado sobre a arte/musica local, uma necessidade de pertencer aquela
atmosfera. Depois vieram os desfiles durante os carnavais, as apresentacdes oficiais nas ladeiras
de Olinda, um dos pontos dpices do carnaval pernambucano. Nas fotos, duas recordagdes, o
primeiro desfile em 2005 e o crachd referente ao dltimo carnaval que participei com o grupo
em 2008. Lembro que na nossa ultima apresentacdo no carnaval de Recife/Olinda, com o

»24

“Grupo de Percussdo Baquenambuco”*, conseguimos reunir mais de 100 batuqueiros em

cortejo pelas ladeiras de Olinda e ruas do Recife Antigo.

24 Surgiu entre 2004/2005 e, segundo o antigo blog do grupo, “antes de completar um ano de fundagfo, foi o grupo
revelacdo do carnaval de Recife e Olinda”. Sua formacdo foi oriunda dos integrantes do “Grupo Percussivo
Viramundo” fundado em 2002, mas por questdes de registros legais o grupo ndo pdde manter a nomenclatura.
Hoje a maior parte dos integrantes da época ainda se retinem, porém, houve novamente uma mudanc¢a no nome do
grupo, sendo o atual “Grupo Percussivo Tambores Dumundo”.
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Figura 8 - Grupo de Percussdao Baquenambuco, no carnaval de Olinda, em 2005 e cracha de recordagéo do tdltimo
desfile de carnaval com o grupo em 2008

Mas toda minha aproximacgdo foi somente com os grupos de percussivos. Sabia
pouquissimo da relacdo do maracatu com as religides afrobrasileiras, dentro do grupo pouco
(ou quase nunca!) se falava sobre a questdo; ou, talvez eu, naquela época, nao me interessava,
acredito que estigmas de uma sociedade preconceituosa e intolerante quanto ao assunto.

A principio, os grupos percussivos em si, nao tinham ligacdo direta com as Nagdes de
Maracatu, mesmo executando toques oriundos das mesmas. Ja alguns integrantes mantinham
uma relacao entre os dois universos, uma espécie de mediadores/difusores da manifestacao. Em
geral, a proposta dos batuqueiros, a maioria brancos, universitdrios e de classe média, era
simplesmente tocar.

A minha batucada teve hiatos, pois resolvi seguir o fluxo da vida.

Morei em algumas periferias de outras capitais do Brasil. E este primeiro momento
classifico como: o distanciamento! De Recife parti para Manaus/AM, onde oficializei um
casamento no cartério e mudei meu sobrenome. Nao fui obrigada a fazer a alteracdo do nome,
mas achava normal, quis mudar e também achava natural a mudanca. Em Manaus cursei um
curso técnico em Producdo de Radio e Televisdo, comecei a trabalhar na area com produgao
jornalistica e ingressei na Universidade Privada para cursar Comunica¢do Social Jornalismo —
ndo tentei mais Universidade Publica, cresci ouvindo dizer que pobre/filho de pobre ndo entrava
em Universidade Publica, ndo queria mais perder tempo, ja havia passado quase 10 anos da
conclusdo do meu ensino médio.

Sobre o batuque, levei meu instrumento para Manaus, mas nao tive a oportunidade de
tocar por terras amazonicas, me distanciei do maracatu, mas conheci outros sons, sabores e

cores. Me aventurel em outros campos da arte: teatro, fotografia e comecei a escrever mais
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versos e cronicas. Porém, foram trés anos sem tocar tambor.

A partir daqui, o segundo momento: os reencontros! Depois da capital do Amazonas,
mudei para Sao Luis/MA, em 2012, continuei trabalhando e cursando jornalismo. Passei a
(re)conhecer o som encantado(r) dos tambores maranhenses. A marca¢dao dos Blocos
Tradicionais; o canto e toque peculiar das caixeiras do Divino Espirito Santo; a batida
contagiante do Tambor de Crioula; e a poténcia dos sotaques do Bumba Meu Boi. Entre esses
ouvi também um som familiar, os toques do maracatu pelas ruas/pragcas de Sao Luis. Tratava-
se do Maratuque Upaon Agu e a mistura de ritmos maranhenses e pernambucanos me encantou
e comecei a frequentar os ensaios do grupo e me (re)conectei com minhas lembrancas, passando
a me sentir em casa, na nova cidade. Entretanto, o som foi interrompido. Precisei morar na
capital federal, por conta de uma convocacao de trabalho. Como sabia que estudar era a minha
heranca, sempre tive a inquietude/necessidade de querer conquistar algo por meio dos
estudos/conhecimento. Por isso, durante esses periodos/mudancas, ndo parei de estudar e
também nao perdia a oportunidade de investir em cursos, apostilas e inscricdes de concursos -
até que passei no concurso da Empresa Brasil de Comunica¢do (EBC) e fui morar com uma
amiga em Brasilia/DF.

A fase trés, o momento que: Torno-me outra, sendo eu mesma! Depois de um ano,
entre idas e vindas de Brasilia para capital maranhense, retorno definitivamente para Sao
Luis/MA. Com isso, sé entdo conclui a graduagao em Jornalismo, em 2015. Voltei a tocar com
o grupo Maratuque Upaon Acu e aprendi outros toques dos tambores maranhenses. E além
disso, comecei uma especializagio em Historia do Maranhio e da Africa - queria entender as
aproximagoes culturais e invisibilidades dos povos, tradicdes e saberes afrobrasileiros.

Na mesma época, me divorciei e voltei a usar o nome de solteira, o qual assino hoje -
considero esta uma fase de retomada da minha prépria identidade. No entanto, agora com o
estado civil divorciada - uma terminologia a qual considero incomoda. Trata-se de uma
classificacdo carregada de preconceitos, resquicios do estigma social de décadas anteriores que
atingiu, principalmente, a liberdade e os direitos das mulheres.

A questio é polémica®®, geradora de debates no campo politico, juridico, académico e
da saude psicolégica. Entretanto, mesmo com todos os possiveis desconfortos, percebo/sinto
que esta classificagdo social carrega seus privilégios, pois entendo que ser uma mulher

ivorciada € atestar que, por algum motivo, teve seu contrato de “relacionamento familiar
d d test , 1 tivo, t trato de “rel to famil

25 Recentemente, provocados pela discussdo nas redes sociais, especialistas explanaram seus pontos de vista sobre
0 assunto, na entrevista. (A GAZETA, 2020).
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padrdo” rompido, ou seja, seu casamento desfeito, ou ainda seu contrato legal encerrado,
contrato esse que até pouquissimo tempo s era permitido entre homens e mulheres. Sobre este
dltimo assunto, a partir de 2018 o cddigo civil brasileiro passou a reconhecer o casamento
homoafetivo. Seria uma conquista? Considero que sim! Foram anos de luta para tal
reconhecimento, mas também reflito: ndo seria, talvez, a manutencdo de um sistema de poder
patriarcal e heteronormativo? A problematica é urgente e vem rendendo boas discussoes
académicas’®, mas, no entanto, nio serd discutida aqui. Pretendo chamar aten¢do para o fato de
mulheres divorciadas serem mulheres que cumpriram um papel social normatizado, previsto
(por vezes imposto!) nesta sociedade patriarcal e garantido em lei, portanto, sendo assim, mais
tolerdvel, privilegiada.

Outro preconceito, no que diz respeito a exposi¢do do estado civil das mulheres, é o
referente as “maes solo”. Por escolha ou obrigacao, ao serem abandonadas pelos parceiros, pais
de seus filhos, mulheres criam os filhos sozinhas, porém, em pelo século XXI, essas maes nao
podem exercer o direito de serem somente maes, pois sdo comumente adjetivadas de “maes
solteiras”. H4 na sociedade uma necessidade de vincula-la a relacdo matrimonial com a figura
masculina. Percebe-se, claramente, que tais pensamentos sao operados pelo sistema patriarcal
machista, que considera homem e mulher casados somente a tnica possibilidade de nicleo
familiar. A realidade implica outras “questdes como a igualdade de salarios e oportunidades de
insercdo e ascensao no mercado trabalho, bem como a tripla jornada e a sobrecarga feminina
no que tange ao trabalho de cuidado com os(as) filhos(as)”, observadas pela advogada,
pesquisadora em Direito e Sexualidade, Lize Borges (2020, p. 1) no artigo “Mde solteira nao.
Made solo! Consideragoes sobre maternidade, conjugalidade e sobrecarga feminina”

Todas essas reflexdes e trajetorias compartilhadas aqui serviram para reconstruir em
mim memorias do lugar de onde vim, quais caminhos percorri e quantas
meninas/jovens/mulheres fui e precisei ser para chegar onde estou. Foram fases denominadas
de: o distanciamento!, os reencontros! € torno-me outra, sendo eu mesma!, nenhuma menos ou
mais importante que outra, mas necessarias para enxergar e curar dores, entender privilégios,
respeitar o(s) tempo(s), internos e externos, e libertar-me de questdes ainda naturalizadas.
Ressalto, este processo € uma constante, portanto, encontro-me no fluxo.

Ouso parafrasear o pensamento da tedrica social, feminista e filosofa, Simone de

26 Artigos como: “A Familia Homoafetiva na Perspectiva dos Estudos de Género” (PEREIRA; SCHIMANSKI,
2013) e “Heterossexualizacdo das Relacdes Homoafetivas: uma realidade para se alcancar a aceitagdo?” (LUZ;
GONCALVES, 2013), entre outros tantos, disponiveis em anais, como os do “Semindrio Internacional fazendo
Género”, por exemplo.

40



3 "\, ¥ g PN ’ o = /\// TN //‘l‘\.. o i Y T SN
e & e | C— e — - o S st &t St Bl | S | | - |
e ) R~ YEES N \_/ = i s g N

Beauvoir (1967, p. 10), pois ao expor questdes/dramas pessoais reforco que ndo nasci
pesquisadora, nem batuqueira, nem mulher, torno-me diariamente, pois “¢ o conjunto da
civilizacdo que elabora esse produto intermedirio entre o macho e o castrado que qualificam
de feminino. Somente a mediacao de outrem pode constituir um individuo como um Outro”. E
além disso, tendo em vista as opressdes provocadas pela matriz colonial moderna, apontadas
pelos estudos do feminismo negro decolonial, adoto instrumentos de andlise propostos pelo
pensamento interseccional para reconhecer o impacto desses transitos violentos, sem
hierarquiza-los, a fim de compreender as (re)producdes dos fluxos estruturantes e possibilitar,

como aponta, de forma admirdvel, Carla Akotirene (2019),

Em vez de somar identidades, analisa-se quais condigdes estruturais atravessam
corpos, quais posicionalidades reorientam significados subjetivos desses corpos, por
serem experiéncias modeladas por e durante a interag@o das estruturas, repetidas vezes
colonialista, estabilizadas pela matriz de opressdo, sob a forma identidade. Por sua
vez, a identidade ndo pode se abster de nenhuma das suas marcagdes, mesmo que nem
todas, contextualmente, estejam explicitas. (AKOTIRENE, 2019, p. 43-44).

Sendo assim, o exercicio de ser feminista, anti-machista e anti-racista numa
perspectiva interseccional foi e ¢ fundamental para compreentender o meu percurso e,
principalmente, os das interlocutoras desta pesquisa, reconhecendo, conforme complementa
Carla Akotirene (2019, p. 45) “a possibilidade de sermos oprimidas e de corroborarmos com as
violéncias”. Junto com elas, proponho-me a perceber o quanto € preciso desestruturar, se refazer
e se colocar no mundo; reescrever histérias de si e para si; falar, compor e cantar nossas
complexidades, dores e afetos como forma de comunicar-se consigo € com o mundo por meio

do som, das loas do maracatu,

Cantar € um exercicio que passa pelo corpo, pela alma, pela experiéncia sensorial e
fisica de saber transformar o ar em som com sentido musical. Quando canto sinto que
vivo em outra lingua, que minha relagdo com quem ouve vai além do didlogo abrigado
na razdo e repousa em um lugar etéreo, fluido, fragil, sincero. (REYES LONDONO,
2020, p. 12)¥

Nas primeiras linhas da pesquisa “Cante, mulher, cante Tempos, espagos e cangoes

28

femininas nos ciclos da guerra e da dor. A experiéncia das Musas de Pogue”’°, a cantautora e

27“Cantar es un ejercicio que transita por el cuerpo, por el alma, por la experiencia sensorial y fisica de saber
transformar el aire en sonido con sentido musical. Cuando canto siento que habito otro lenguaje, que mi relacion
con la persona que escucha va mas alla del dialogo refugiado en larazon y se posa en un lugar etéreo, fluido, fragil,
sincero.”(REYES LONDONO, 2020, p- 12)

28 «Canta, mujer, canta Tiempos, espacios y cantos femeninos en los ciclos de la guerra y el dolor. La experiencia
de las musas de pogue”.
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pesquisadora colombiana Alicia Reyes Londofio (2020) traduz, por meio da percep¢ao musical,
o sentimento apresentado por mim anteriormente. No trecho escolhido, em poucas e profundas
palavras, a autora sensivelmente descreve o movimento provocado pelo ato de transformar

palavras em som - uma das formas encontradas pelas mulheres cantadoras “Musas de Pogue™?’.

Do mesmo modo, movidas pelo sentimento de luta, as mulheres do Maracatu Baque
Mulher apresentam loas/cangdes “que seja de militdncia mesmo! Que passe o nosso recado...”,
como enfatizou Mestra Joana, durante nossa conversa, quando perguntei sobre o processo de
escolha/selecdo das composicdes para o repertorio do grupo. A articulagcdo entre essas mulheres,
transformam siléncios em palavras cantadas, pois “os versos compassados pela marcagdao do
tambor foram - e ainda sdo! - suas ‘escrevivéncias’, como categoriza a escritora Conceigao
Evaristo (2007) ao tratar da escrita literaria de mulheres negras” (ARAUJO, 2018a). Escrita a
qual me alinho, na tentativa de adentrar ao universo académico movida por Carla Akotirene

(2019), acreditando que

Mulheres negras infiltradas na Academia, engajadas em desfazerem rotas
hegemonicas da teoria feminista e maternarem a-feto, de si, em prol de quem sangra,
porque o racismo estruturado pelo colonialismo moderno insiste em dara cargas
pesadas a mulheres negras e homens negros. (AKOTIRENE, 2019, p. 21-22)

Mais uma vez, de forma insistente, trago as/aos leitoras/leitores a necessidade de
enxergar outras formas de escrever e pesquisar. Com isso, ndo estou aqui desmerecendo outras
metodologias existentes. A tentativa aqui € dialogar sobre modos diferentes de fazer, e propor
reflexdes sobre: Quem fez/faz ci€ncia? Quem propde métodos de andlise? De onde parte o olhar
académico?

E certo que, infelizmente, a maioria das respostas irdo dizer que as pesquisas
cientificas legitimadas ainda sdo constituidas a partir de um olhar eurocéntrico, hetero e
capitalista - um olhar que estd sempre de fora para dentro. Minha certeza estd ancorada em
quem observa e defende uma proposi¢c@o contrdria a este cendrio, pois considera que “lavouras
identitarias plantam negritudes onde ndo existem e impdem para nossos uteros significados
ocos ¢ ocidentais do feminismo branco em detrimento da matripoténcia iorubana”
(AKOTIRENE, 2019, p. 22).

Como disse no inicio desta discussdo, o fato aqui ndo € jogar caixas de saberes fora,

mas sim abri-las, ou melhor, rasgar suas faces, para que ndo haja barreiras e nem visao

2% Um dos videos da série documental sobre cantadoras de Las Musas de Pogue, com producio da pesquisadora.
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unilateral. A proposta é produzir e compartilhar conhecimentos plurais para que sejam
difundidos em todas as direcdes, sem distin¢do!, e, principalmente, reconhecer sabedorias
ancestrais como ciéncia precursora. Tudo bem, pode parecer utépico, mas nao deveriamos lutar
pelo que acreditamos, cara/o leitora/leitor? E quem disse que seria facil?

No processo de construgao deste estudo, venho reconhecendo caminhos e meu lugar
de fala, um lugar de entremeio ocupado por mim, pelo meu corpo em movimento que traz
consigo problematizagdes motivadoras e (des)orientadoras para este estudo, as quais me
constituem enquanto pesquisadora batuqueira, ou melhor, batuqueira pesquisadora. Entendo
que ha um longo caminho para alcangarmos a legitimidade das metodologias de pesquisas
decoloniais. Navego na mesma maré turbulenta académica, mas com a lupa da
interseccionalidade enxergo que os barcos sdo totalmente diferentes, convido a leitora/leitor ao
mesmo exercicio, desalinhar-se, entrar na roda e considerar tais quebras epistémicas. A
dissertacdo segue o mesmo principio do movimento, da circularidade, respeitando o tempo, o
lugar, as sensagOes interligadas entre quem escreve e quem motiva a escrita. Vejo/sinto este
circulo como uma possibilidade motora, uma for¢a/energia, para que outras/os também possam
girar.

Para promover a fluidez dessa energia, como forma de organizacao, resolvi conectar
todas as etapas desta pesquisa/escrita. A proposta € que esta obra seja entendida como: um
capitulo e/ou subcapitulo sé tem sentido de existir por meio dos outros. Tal entendimento, faz
referéncia a filosofia Sul Africana Ubuntu, que significa resumidamente “eu sou porque vocé
¢”. Desta forma, as etapas desta dissertacdo precisam umas das outras, assim como, segundo a
filosofia Ubuntu, a humanidade é codependente. Nao seria diferente, pois quando se trata do
maracatu nacio nada estd desconectado, tudo se interliga - pessoas, musica, territério, religido,
entre outros aspectos. Para o antropdlogo Charles Silva, reconhecer tal circularidade e toda
contribuicao desta manifestacdo artistica da cultura popular como legado afro no Brasil sdo
formas de compreender a “pratica cultural religiosa que faz politica” por meio “de sua
ancestralidade ritmica, cénica, estética, corporal, sonora; em brincadeira e em seriedade”
(SILVA, 2018, p. 29).

A partir dessas e outras reflexdes distribuidas ao longo dos trés capitulos desta
dissertacdo, amparo-me e pressuponho que as praticas culturais religiosas vivenciadas pelas
mulheres batuqueiras do Maracatu Baque Mulher sdo também atos politicos - reconhecer o ato
de fazer maracatu pelas maos dessas mulheres move estruturas internas e externas. Por isso,

considero indissocidveis o palpavel e o subjetivo. Estd tudo conectado, dos conceitos
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académicos (escritos, pesquisas, documentos, entre outros) as memorias, cores, narrativas, sons,
fatos, imagens, dados estatisticos, ldgrimas, suor, desabafos e sorrisos apresentados por elas e
observados por mim nesta pesquisa participante.

Como instrumentos metodoldgicos de representacdo e andlise, utilizo registros
fotogréficos, gravacdes de dudios durante as entrevistas semi-estruturadas, ouso até chama-las
de bate-papo (uns pessoalmente, outros por aplicativo de mensagens e por e-mail), conversas
informais durante viagens/encontros, entre outros momentos. Portanto, fortaleco o
entendimento ja exposto de que todos esses pontos aqui destacados nao serdo trabalhados
separadamente na escrita da dissertacdo, pois nao corresponderia as agcdes e dinamicas
observadas a partir de margo de 2018 até... um processo ainda em movimento, dindmico,
inacabado, movido pelo axé.

Circulo conectado. Finalizada a INTRODUCAO e seus desdobramentos, onde pude
apresentar a motivacao/justificativa, os objetivos, a “batuqueira pesquisadora” e a defesa dos
procedimentos e instrumentos metodologicos adotados. A roda gira, e partir do Capitulo 2 o
qual denominei QUE RUFEM OS TAMBORES, A BATUCADA VAI COMECAR,
(re)conhecendo caminhos e sons apresento as dindmicas histérico culturais do/no maracatu
nagio e o som caracteristicos do baque e suas articulacdes sociais. No Capitulo 3, “S4A0 AS
MULHERES GUERREIRAS E DE FE”, histérias e memérias encruzadas apresento as
mulheres interlocutoras desta pesquisa, mas para isso emregreco os movimentos feitos por
nossos corpos - da representacdo a materialidade musical, compreendido por mim como um

Processo de Comunicagdo Exuistico, onde por fim ocorre a reciprocidade - Axé.
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2 QUE RUFEM OS TAMBORES, A BATUCADA VAI COMECAR, (re)conhecendo

caminhos e sons

Meu tambor tem, a batida do corag¢do
Meu baque € virado, segura o compasso da marcacao

(Loa “Na batida do coracdo”’, de Mestra Joana)

Mas que som, batida e baque sdo esses?

E certo que ndo conseguiria traduzir aqui em palavras o que ndo se pode definir por
meio delas. Afinal, convenhamos que o som é para ter e ser sentido, ndo explicado. Contudo,
na tentativa de materializar o som, acima trago um trecho da loa, cancéo e/ou toada®’, da Nacio
de Maracatu Encanto do Pina, para aproxima-lo do ritmo desta manifestacdo cultural.

No sentido etimolégico da palavra, ritmo vem do grego rhythmos e significa
movimento regular, ou seja, o pulso constante, que, materializado nos versos escritos pela
Mestra Joana, se assemelha “a batida do coragdo” - um pulsar forte, ora lento, ora acelerado, e
em alguns momentos, como ¢ dito na letra, o “baque ¢ virado”.

A caracteristica que também nomeia o maracatu nacao, ¢ 0 momento que os integrantes
do grupo executam o baque de forma diferenciada dos demais, quando alguns tambores
“dobram” a base ritmica da percussdo e fazem o que chamam de viragdo. Uns tambores seguram
“o compasso da marcacao”, enquanto outros, a0 mesmo tempo, “viram’ a batida percussiva.

Tudo isso acontece numa harmonia singular € a0 mesmo tempo plural, por isso, talvez,
ndo consiga encontrar traducdo, pois 0 maracatu ndo se explica, assim como “ndo se ensina, se

aprende” (SILVA, 2018).

0 maracatu ndo se encaixa numa pedagogia racional, reta e evolutiva. Dentro do se
fazer maracatu encontram-se praticas espirituais, musicais, artesds e artes gerais.
Organizam-se por principios pautados na percussao, na vivéncia do candomblé e na
periferia como centro. A referéncia pautada na linguagem afro-brasileira trés
circularidade e oralidade como materializagdo e conducao de suas memorias coletivas.
(SILVA, 2018, p. 184-185).

Os principios descritos na tese do antropdlogo, praticante e pesquisador de maracatu
nagdo, Charles Silva (2018) sdo primordiais para compreensdao da representatividade desta

fusdo artistico-religiosa. Ainda assim, vale ressaltar que existem particularidades que também

30850 cangdes entoadas em diversas manifestagdes da cultura popular. “Derivada do verbo toar (produzir um som
forte, ressoar) [...] Em sua acep¢@o mais ampla, refere-se a linha melddica de qualquer cang@o sobre a qual se
articulam os versos da letra. [...] No maracatu, a toada (ou loa) corresponde a um canto alternado entre solista e
coro, preservando caracteristicas dos cantos e textos africanos.” (TOADA..., 2015).
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ajudam a responder a pergunta inicial: mas que baque € esse? Por isso, outros entendimentos
sdo necessarios para adentrar esse universo.

No estado de Pernambuco o maracatu se apresenta de duas maneiras distintas:
maracatu de baque solto ou maracatu rural e maracatu de baque virado ou maracatu nacao,
sendo o ultimo a base do qual advém o toque do grupo Maracatu Baque Mulher, o grupo

norteador desta pesquisa.

O maracatu nacdo, também conhecido como maracatu de baque virado, ¢ uma
manifestacdo artistica da cultura popular e carnavalesca da Regido Metropolitana do
Recife em que um cortejo real desfila pelas ruas, acompanhado de um conjunto
musical percussivo. Composto majoritariamente por negros € negras, 0os maracatus
nac¢do podem ser remontados as antigas coroagdes de reis e rainhas congo. Passaram
por transformacdes e mudancas ao longo do século XX, demonstrando sua capacidade
de adaptagdo e permanéncia. Trata-se, portanto, de uma forma de expressao da cultura
negra, que tem sido considerada primordial na defini¢cdo das identidades culturais
pernambucanas, heranga e resisténcia de negros e negras do passado. (BRASIL, 2014,
p-9).

A “capacidade de adaptacdao e permanéncia” descrita pelo “Dossi€é do Maracatu
Nac¢ao”, elaborado pelo IPHAN, se assemelha ao que € observado nas comunidades
periferias/favelas onde estio localizadas, a maioria, das sedes dos grupos de maracatu de baque
virado.

Localizar a/o leitora/leitor nos espagos geograficos onde os grupos de maracatu nagao
estdo inseridos justifica-se por considerar que seus territorios sao lugares plurais, dindmicos e
carregados de histérias ressignificadas, aspectos fundamentais para constituicio das
identidades, discursos e praticas sociais cotidianas das/dos integrantes dos grupos inseridos
nesse contexto. Assim, apontar tais particularidades traduz a importancia de observar e
considerar que essas organizacdes e construgdes sociais expressadas/relatadas sdo reinventadas
diuturnamente, mutaveis, assim como as dindmicas dos espacos ocupados por elas.

Na tarefa de identificar e compreender o territorio do maracatu nacdo, Cleison Ferreira
(2016) em “A geografia do Maracatu-Nacdo de Pernambuco: representacdes espaciais e
deslocamento de elementos do Brasil e no mundo” apresenta, uma forma dialégica entre as
dindmicas sociais do espago de realizagdo do maracatu nacdo e as praticas espaciais de seus

fazedores, e afirma que

Maracatu-Nacao ndo ¢ estado de coisa, ndo ¢ como algo definido e acabado, como se
ele tivesse chegado a um estagio completo de sua formag@o. Ao contrario, ele vem
sendo [reelaborado, reconstituido, ressignificado] cotidiana e incessantemente, ao
longo do processo histdrico e em constante comunicabilidade com o contexto espacial
dindmico onde esta inserido. Qualquer tentativa de descrevé-lo e de defini-lo deve ser
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também um exercicio de contextualizagdo espaco-temporal. (FERREIRA, 2016, p.
99-100).

Durante o trabalho de campo, entre julho de 2018 e outubro de 2019, em momentos
diferentes, ndo sequenciais, pude observar essas dinamicas, resiliéncias e ressignificagdes
dentro de comunidades onde estdo presentes o maracatu nacdo. Além disso, pude também
constatar e ratificar tal percep¢do relacionada ao territério a partir dos didlogos com as
interlocutoras desta pesquisa. Nesse processo de observacdo de campo e de produgdo de
andlises a partir dos discursos e experiéncias (do grupo, das interlocutoras e também as
minhas!), comecava a desenhar talvez uma “espécie de cartografia de territdrio existenciais
reais e/ou em vias de existir”, como sugere Marcio Goldman (2008, p. 3) ao (re)pensar a
antropologia em “Os Tambores do Antropologo: Antropologia Pos-Social e Etnografia”, onde
o autor aponta que, enquanto pesquisadores (antropdlogos/etnégrafos) das experi€ncias
humanas a partir da uma experiéncia individual/pessoal, devemos dialogar com as/os
interlocutoras/es da pesquisa, pois sdo eles/elas “dotados de reflexividade propria”, com as
quais devemos aprender. Seria esse um processo adotado por mim nessa obra, considerar os
discursos e praticas do grupo para provocar discussoes e reflexdes outras.

O didlogo sobre o territério a seguir encontra-se nessa perspectiva. Depois de
caminharmos pelo bairro do Pina e termos ido a praia de mesmo nome, acesso que fizemos
caminhando, cruzando becos, ruas e avenidas que interligam a comunidade a orla/cal¢adao, o
que durou uns 5 minutos em média, Mariana Bianchi, Dama do Paco’' da Nagio Encanto do
Pina, batuqueira do Maracatu Baque Mulher e moradora da Comunidade do Bode, enquanto

conversamos, compartilhou sua percepcao do territério que escolheu morar,

Essa comunidade € interessante! Ela td no inicio da Zona Sul, ndo € no meio, porque
existem outras comunidades. .. Ela é praticamente a porta de entrada da Zona Sul. [...]
E uma comunidade que ela vive e respira comunidade, mas ao mesmo tempo ela se
depara com a diferenca assustadora de modos de vida, né? Tipo: a gente foi pra praia
hoje, a gente saiu daqui cantando brega, passou da Avenida [se referindo a Av. Eng.
Domingos Ferreira e logo depois a Av. Boa viagem] a gente ji comegou a escutar um
carro que ndo faz barulho, as pessoas que caminham no calgadao escutando rock...
Nao que aqui ndo escute! Mas tem o perfil, né? Entdo, assim: é um cendrio
interessante! Até pra vocé pensar enquanto lugar, né? Habitat.... E de vocé conseguir
lidar com as diferencas assim... Aqui a gente ta aqui, mas se a gente atravessar a rua
ali... s6 tem prédio de luxo! Prédio bom... (Mariana Bianchi, conversa na residéncia
da entrevistada, Pina - Recife/PE, outubro de 2019).

3'personagem fundamental para as Nagdes de Maracatus. Durante as apresentacdes/cortejo a Dama do Paco é a
responsdvel por carregar em suas maos a boneca sagrada, a Calunga, zeladora do Axé da Nacdo. Ainda neste
capitulo, quando apresentar as interlocutoras, no item “Mulheres guerreiras e de fé”, apresento mais detalhes e
imagens.
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Adentrar os territérios onde estdo localizadas as sedes das nagdes de maracatu é
certamente se deparar com essas “diferengas assustadoras de modos de vida”, como descrito de
forma clara e gritante por Mariana Bianchi. Realidades que podem ser comumente observadas
nas comunidades/favelas espalhadas pelo Brasil, obviamente, sem querer homogeneizar, pois
guardadas as devidas proporc¢des, hd particularidades devido a questdes de regionalidade,
aspectos sociais e econdmicos, que as diferem umas das outras, por exemplo.

Ainda assim, o que torna este cendrio interessante? Considero o sentimento de
pertencimento uma das primeiras respostas. E a continuacdo da conversa, ratifica o meu

raciocinio:

Mas eles ndo saem daqui ndo... Aqui ndo abre para prédio, ndo! Tentaram! ...até que
com a construcio do shopping [empreendimento que foi inaugurado em 2012, nas
proximidades do bairro], compraram algumas casas, abriram ruas, mas a comunidade
ndo vai abrir! Isso aqui é muito rico pra classe A! E a classe A quer isso, mudar o
cendrio. Se abrir, num instante eles mudam de cendrio. Af aqui as pessoas vao perder
sua historia... Historia de familia de 50 anos, de pai, de méae, de avd, de tataravo que
veio ¢ morou... eles aterraram aqui para ter uma casa, sabe? (Mariana Bianchi,
conversa na residéncia da entrevistada, Pina - Recife/PE, outubro de 2019).

Os deslocamentos de familias para essas areas sdo, historicamente, provocados por
processos de higienizacdo promovidos pelo Estado, e ocupar areas de mangues, morros, aterros
e/ou de canais, por exemplo, torna-se uma questao de sobrevivéncia. Na Comunidade do Bode
ndo foi diferente, o aglomerado de barracos e casas na beira do mangue denota o fato. Apesar
das dificuldades, o movimento dessas comunidades e a persisténcia em manter viva suas
familias e préticas culturais e religiosas corroboram para a formacdo e fortalecimento de suas
identidades.

Sendo assim, observar essas praticas, caracteristicas, entre outros elementos
simbdlicos, e colocar em pratica o exercicio proposto por Ferreira (2016), de contextualizar
espaco-temporal, reitera o entendimento e reflexdes do teorico cultural e socidlogo jamaicano
Stuart Hall (2016, p. 31), em sua obra Cultura e Representagdo, quando assegura a importancia
de observar os atores sociais, inseridos no contexto ao qual pertencem, visto que € por meio da
linguagem, signos e imagens que significados sdo produzidos e compartilhados por eles. E
tentar compreender o maracatu nagdo, sua historia € a representagdo da mulher nesta
manifestacdo cultural sem localizar o cenario e suas intersecgdes seria quase impossivel, ou no
minimo, desconexo.

Em Recife/PE, entre os dias 13 e 16 de julho de 2018, realizei uma imersdo e

observacdes de campo sobre as dindmicas socioculturais do maracatu na¢do foram realizadas
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comitantemente a programagdo do “/ Festival Alto Estrelado”, um evento multicultural
promovido pelos integrantes da Nagdo do Maracatu Estrela Brilhante do Recife, ocorrido na
comunidade do Alto José do Pinho, bairro da zona norte do Recife/PE, lugar onde, pude
participar, junto com algumas/alguns amigas/os batuqueiras/os do Maratuque Upaon Acu, de

oficinas de percussdo e danca.

Figura 9 - Encerramento da oficina de toques e dan¢a dos Orixas, no I Festival Alto Estrelado, no Alto José do
Pinho - Recife/PE (2018).

Fonte: FESTIVAL ALTO ESTRELADO (2018).

Além da interacdo com os batuqueiros da Nac¢do do Maracatu Estrela Brilhante do
Recife e com integrantes/pesquisadores de outros grupos, pessoas que estudam/tocam maracatu
nacdo em Pernambuco em diversos lugares do Brasil, pude também presenciar apresentacdes
culturais de grupos convidados, ndo s6 de maracatu na¢cdo, mas também de outras manifestacoes
culturais e comunidades; e assistir debates sobre temas pertinentes ao universo desta pesquisa,
como: intolerincia religiosa, machismo e racismo, entre outras opressdes. Tratar sobre esses
temas dentro da propria comunidade e observar de perto essas discussdes, foram fatores que
motivaram a minha participa¢do no evento.

Nas redes sociais, a descricdo da postagem sobre a programacdo do Festival

anunciando o Maracatu Baque Mulher como uma das atragdes do evento, chamou minha
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atengao:

Machismo, racismo, gordofobia, lesbo/trans/homo/bifobia e demais opressdes nao
fazem parte do nosso Festival. Trazendo o grito de luta pela equidade de género e o
protagonismo feminino, rompendo barreiras e superando preconceitos, Mestra Joana
chega em peso ao Alto Estrelado com o Baque Mulher. (FESTIVAL ALTO
ESTRELADO, 2018).

Ao ler, antes mesmo de chegar em Recife/PE, ficou claro para mim, desde entdo, dois
pontos: primeiro o interesse e/ou urgéncia de tratar a temética naquela comunidade e/ou para
os integrantes, batuqueiros dos grupos de maracatu nagdo; e também, o reconhecimento da
Mestra Joana enquanto lideranca do grupo Maracatu Baque Mulher que se posiciona contra
essas opressoes.

O debate sobre acesso as politicas publicas e o fortalecimento da comunidade enquanto
populacdo periférica promotora de cultura também foram assuntos tratados durante a
programacgdo do Festival. Na oportunidade, constatei o interesse/participacdo de moradoras/es
da(s) comunidade(s) articuladas/os ao maracatu e a outras manifestacdes culturais, junto aos
agentes publicos municipais e organiza¢des ndo-governamentais, académicos e povos de
terreiro, ativistas de causas politicas, sociais e culturais - todos juntos com objetivo de fortalecer
as praticas ja existentes na comunidade.

A disposi¢ao em desenvolver projetos e agdes socioculturais em prol de visibilidade,
reconhecimento da arte e cultura e at€é do empoderamento socioecondmico das populagdes
periféricas tem sido uma constante. Moradores envolvidos com grupos artisticos, associacoes,
igrejas, terreiros, movimentos sociais e coletivos apartiddrios organizados dentro das préprias
comunidades sd0 motores para esses movimentos.

Para “mulher que sempre morou na periferia”’, Ana Paula Guedes, cantora,
compositora e ativista, moradora do bairro do Morro da Concei¢do, comunidade vizinha ao
Alto José do Pinho, com quem tive a oportunidade de conversar observando o fluxo e energia
das pessoas da comunidade, que paravam, cumprimentavam, dangavam, sorriam, num frenesi

que nossa conversa entrou no mesmo ritmo. No Morro € assim,

[...] eu gosto desse movimento de pessoas. Gosto do movimento de saber que pessoas
precisam de movimentos culturais, de acdes em que eles possam estar inseridas... ¢ é
isso que acontece aqui no Morro da Conceicdo. (Ana Paula Guedes, conversa no Bar
da Geralda, Pca da Conceicao, Morro da Conceigdo - Recife/PE, outubro de 2019).

O lugar escolhido para o nosso bate-papo, no final da tarde de um domingo, foi o “Bar
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da Geralda” (famoso no Morro da Conceigdo, tanto pela historia de vida/superagdo da Dona
Geralda, quanto pelos petiscos que ela oferece, desses tipicos bar/mercearia de periferias, ponto
de encontro dos moradores da redondeza). Nossa mesa estava em plena rua, de frente para a
Praca da Concei¢do - outro ponto de encontro e atrativo turistico religioso. Logo ali perto,
podia-se observar a movimentacdo do galpao/sede da Escola de Samba Galeria do Ritmo, uma
das agremiagdes carnavalescas de Recife. E nada ficava parado, pessoas, carros, motos,
bicicletas, som dos mais variados ritmos, criangas correndo... Toda essa riqueza de detalhes é
para descrever a atmosfera da comunidade e a articulagc@o entre pessoas - do bar ao santudrio.

Esses fluxos sao processos de envolvimento social, onde as producdes sdo feitas por e
para mulheres, homens, jovens, criancas e velhos; negras/os, pobres, bem como por e para
outros grupos vitimados pertencentes a esta estrutura colonial, dominadora.

A redundancia do final da frase € proposital para apontar, de forma exaustiva, a
realidade e os gargalos sociais encontrados dentro das periferias, situacdo enfrentada e resistida
pelos moradores das comunidades onde estdo sediadas as na¢des de maracatu. Noto que, tanto
nos eventos como o Festival Alto Estrelado, quanto nas articulagdes promovidas pelo Maracatu
Baque Mulher, entre outros movimentos de grupos minoritarios (como os Quilombolas, os
Indigenas, os das/os Pescadoras/es Artesanais e das Quebradeiras de Coco, etc), sao
fundamentais para garantia dos direitos constitucionais a promogao de politicas puiblicas desses
povos.

Joice Berth (2019), ao abordar sobre o “Acesso a mecanismos de participacao social”,
considera que essas engrenagens que culminam na participagdo social sdo uma das ferramentas

de necessdrias para promo¢ao do empoderamento social,

[...] democracia participativa ndo significa a anulacdo das func¢des do Congresso
Nacional ou dos gestores publicos, mas o fortalecimento de processos em que grupos
minoritirios tenham a oportunidade de apresentar os seus pontos de vista e, se for o
caso, de dizerem “ndo” as propostas de leis e as politicas publicas de cima para baixo
e que por isso mesmo, repetem a ldégica colonial e violam direitos humanos
reconhecidos na Constituicdo, nos tratados e convengdes internacionais e na
legislagdo infraconstitucional. (BERTH, 2019, p. 88).

O campo me permitiu perceber os pontos de vista dos/as batuqueiras/os. Visto isso,
passo a refletir sobre as linguagens e representagdes do/no maracatu nagdo dentro e fora dessas
comunidades, entendendo que as expressoes artistico-culturais, por vezes nao reconhecidas ou
toleradas, geram resultados que se manifestam no cotidiano dos individuos, os quais chamamos

de vivéncias ou, para alguns grupos/coletivos, de militancias. As proprias batuqueiras do
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Maracatu Baque Mulher denominam-se desta forma. Lais Fialho, coordenadora da filial de
Maringa/PR, quando responde sobre as agdes do grupo, enfatiza que “o Maracatu em si s6 ¢ um
tipo de militancia. No sentido politico, no sentido cultural, no sentido estético... Acredito que
s6 colocar a roupa do Maracatu ir para rua, ja ¢ um tipo de militdncia!”. Para alguns olhares e
ouvidos desatentos, vestir roupas coloridas, tocar um instrumento do maracatu nac¢do e desfilar
no carnaval pode parecer somente um momento de festa durante o periodo de carnaval. Talvez
sejam os mesmos olhares que ainda consideram a musica, o som promovido por essas
manifestacdes, um mero atrativo.

Na perspectiva da etnomusicologia, este olhar se amplia, Angela Liithning e Laila Rosa
(2010), etnomusicélogas e ambas professoras da Universidade Federal da Bahia (UFBA),
apontam que tratar essas € outras (as mais variadas!) manifestacdes culturais como simples
“entretenimento ou entdo, um negocio lucrativo. [...] impede que a musica seja percebida como
forma complexa de expressdo cultural identitaria” (LUHNING; ROSA, 2010, p. 320).
Expressoes essas resignificadas e moldadas de acordo com as dindmicas sociais o que levam os
agentes a se relacionarem e produzirem sons, caminhos e identidades diferentes. No caso do

Baque Mulher Maringd, por exemplo,

a maioria das mulheres sdo feministas, sdo anti-racistas e eu acredito que a gente
milita, aqui em Maringd com o grupo Baque Mulher. A gente toca em atos, racistas,
em atos contra patriarcado e contra leis racistas, contra leis misoginas... Como, por
exemplo, a nossa participagdo no ato contra PEC 181 que visava criminalizar mais
ainda o aborto, né? Nesse caso, inclusive, se o feto estivesse comprometido ou se a
mulher fosse vitima de estupro... e isso € um exemplo, né? De varias frentes que a
gente ocupa, né? E ocupa ndo s6 com os tambores, mas com tudo o que eles
representam e também com os nossos discursos, né? que € anti racista, anti Igbtfobia,
que ¢ contra o machismo, enfim... (Lais Fialho, em resposta ao roteiro de entrevista,
encaminhada por dudio/aplicativo de mensagens, abril de 2020)

Essas praticas e manifestacdoes culturais, por exemplo, s6 existem por conta da
memoria coletiva dos grupos, além das resisténcias do povo, na maioria negro, da periferia “a
tradicdo ¢ mantida pelo esfor¢o das celebragdes sucessivas, como no caso dos ritos afro-
brasileiros.” (ORTIZ, 2012, p. 134).

Reconhecer sons e caminhos do/no maracatu € atentar para essas memorias coletivas,
olhar o chd@o que esta pisando e saber ouvir o rufar dos tambores. Nao € de hoje, vem de longe
e de pés descalgos, reafirmando tradicdes e fé. Gloria Cunha, “musico profissional, assim
mesmo no masculino porque essa palavra traduz o machismo de nossa lingua”, batuqueira, ou
caixeira, como também se apresenta, fundadora da filial do Maracatu Baque Mulher

Campinas/SP, complementa sobre os caminhos “dos tambores nunca se calaram”,
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A religiosidade afro-brasileira é parte fundante dos maracatus de baque virado que eu
reverencio, tanto a religido dos Orixds, quanto a Jurema. Nao € possivel cantar uma
loa que fala da Oxum sem saber quem ¢é ela e que energias ela desperta. Praticamente
toda a cultura popular brasileira é ligada a religido, a alguma religido, e isto ndo pode
ser ignorado, dos pastoris ao samba. A parte afro da nossa cultura foi sempre
ausentada das explicagdes, na cotacdo da nossa histéria que foi embranquecida, mas
ndo esquecida. Os tambores nunca se calaram porque sdo a existéncia sonora de nossa
vida, eles sempre contaram sob forma de samba, de maracatu, de Boi que somos um
povo negro também. (Gléria Cunha, em resposta ao roteiro de entrevista,
encaminhada por e-mail em maio, 2020)

Para Mestra Joana, “o maracatu ¢ a propria religiosidade! O Maracatu, ele nasce
através do Candomblé, ele nasce através dos terreiros”, como pontuou durante nosso bate-papo.
Vem dai o motivo das sedes dos grupos de maracatu nacdo existirem nas proximidades ou
dentro dos proprios terreiros Nagd de Recife/PE, o que faz da manifestacao um lugar marcado
pelo axé e resisténcias, fato constatado pela historia brasileira de repressao as religides de afro

brasileira e afro indigenas. “Perseguicdes antigas e novas”>?

que permanecem até hoje no
estado, ou melhor seria dizer no pais. Em Pernambuco, o “Dossi¢: Tradi¢des Religiosas
Abraamicas e a Questao da Intolerancia” (2015) elaborado pela Revista de Teologia e Ciéncias
da Religido, da Universidade Catdlica de Pernambuco (UNICAP), apresenta algumas reflexdes
sobre este cendrio. Intolerancias e superagdes vividas também pela comunidade do axé

localizada no bairro do Pina, na maioria, histéria € memorias protagonizadas por mulheres.
2.1 As mulheres do/no Maracatu Nacao

De forma breve, apresento agora um panorama sobre a presenca das mulheres no
maracatu nacdo, para posteriormente chegarmos no que chamo de (re)significagdes e/ou
visibilidade do papel das mulheres nesta manifestacdo. Para um trabalho voltado
especificamente as questdes de género no maracatu, seria preciso uma investigacdo mais densa
sobre o cendrio em outras NacOes de maracatu em Pernambuco, pois trata-se de um longo
percurso. Portanto, trato aqui a questdo a partir dos registros de folcloristas e historiadores
retratados no Dossi€ do Maracatu Nagdo e em seguida darei énfase as memorias e observagdes
relativas as Nagoes ber¢co do Baque Mulher, portanto, as Na¢oes do Maracatu Porto Rico (1916)
e Encanto do Pina (1980), onde, a partir das observacdes de campo e relatos das interlocutoras,
destaco a trajetdria das Maes do Pina como mulheres simbolo de resisténcia.

De qualquer forma, ainda assim, vale ressaltar que todas as tentativas aqui serao

32 Fago referéncia a um dos artigos do “Dossié: Tradigdes Religiosas Abradmicas e a Questdo da Intolerancia”
(2015), que trata sobre a “constru¢ao de um discurso justificatorio” acerca dessas perseguicdoes.
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poucas para traduzir em palavras a dimensdo histérico/religiosa desta manifestacdo cultural
afro-brasileira, tipicamente pernambucana. Afinal, maracatu ndo se traduz em palavras. Talvez
por esse motivo, e por tantos outros observados/sentidos e ouvidos nas conversas com as
interlocutoras, ndo conseguiria transcrever tais dimensdes.

Maracatu Nacgdo € uma manifesta¢io reconhecida e responsdvel pela manutenciao da
identidade das/dos suas/seus integrantes, criancas e idosos, de mulheres e homens, na sua
maioria negras e negros, porém os registros, os dados folclérios e/ou historiograficos,
apresentam de forma discreta a participacdo das mulheres nesse cendrio, mas isso nao quer dizer
que elas ndo participassem. Algumas pesquisas passaram a abordar o assunto e
constatar/registrar a presenca de mulheres nas nagdes a partir dos anos 2000 - € um periodo em
que as produgdes abarcam a perspectiva historiografica e ndo mais folclorista. A antropdloga
Jailma Oliveira (2011), ja citada aqui, por exemplo, apresenta no segundo capitulo da sua
dissertacao o “Relacdes de género no maracatu-nagdo” um panorama mais detalhado sobre a
cena. A pesquisadora fez parte da equipe do Inventdrio Nacional de Referéncias Culturais
(INRC) para producdo do Dossié do Maracatu Nagdo, coordenado por Isabel Guillen, outra
referéncia no assunto. Outro pesquisador que se destaca, o historiador Ivaldo Lima, autor do
livro Maracatus e Maracatuzeiros (2016), em uma de suas producdes historiograficas ao abordar

a trajetoria de alguns batuqueiras/os ja falecidas/dos

entre eles havia uma mulher chamada Maroca Gorda, juremeira, parteira e
articuladora do extinto maracatu Dois de Ouro. Além disso, foi ainda uma pessoa
muito importante na comunidade da Mangabeira. Entretanto, segundo Ivaldo Lima,
poucas sao as informacgdes que constam sobre essa mulher nos documentos existentes.
O autor relata que ndo se tem noticia de como foi sua vida, nem como morreu, a unica
referéncia encontrada foi uma carta enviada ao servi¢o de higiene mental do estado
de Pernambuco, no intuito de informar sobre as praticas de um catimbd liderado por
ela em sua residéncia. Isso indica que sua trajetéria como uma mulher possivelmente
atuante na comunidade da Mangabeira, Zona Norte da cidade do Recife, ndo chegou
a ser notada pelos estudiosos da época, assim como tantas outras que muito
provavelmente tenham existido. (DOSSIE DO MARACATU NACAO, 2014, p. 134).

Assim, possivelmente, existiram outras mulheres, liderangas religiosas e/ou
comunitdrias, algumas memorias ainda invisiveis. Quantas outras ainda estdo/sdo/serao
invisibilizadas neste cenério? Desta forma, questionando o apagamento dos corpos e saberes de
mulheres e homens negros, mas sobretudo de mulheres negras, venho refor¢cando nessas linhas
que € preciso observar as experiéncias e praticas sociais culturais entendendo que esses estudos
cruzam com os milhares de memdrias Katharina Doring (2019, p. 28-29) “estética e espiritual,

preservadas nas células e criagdes dos povos negros como principal espaco que lhes restava
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para manter sua identidade, dignidade e resisténcia”. Desta forma, ¢ importante

Mulheres como Dona Santa e Maroca Gorda acabaram por cumprir papéis
significativos, seja como rainha de maracatu, como foi o caso da primeira, como
figuras religiosas ou até mesmo como liderangas comunitdrias. No entanto, ndo
tiveram suas trajetorias analisadas com mais vagar. Isso parece sugestivo para
pensar sobre tantas outras que certamente existiam nessa época, mas nao tiveram
seus nomes lembrados no tempo. (DOSSIE MARACATU NACAO, 2015, p.134).

Por isso enfatizo e aproveito este espaco para enfatizar que ainda hd uma necessidade
de apresentar e visibilizar histdrias e trajetérias de mulheres enquanto liderancas do/no
maracatu nacdo. Algumas foram lembradas, mesmo que vagamente, como aponta o Dossié do
Maracatu Nacdo e outras pesquisas estdo surgindo para reparar esse hiato. No entanto, quando
se trata do assunto, ouve-se quase sempre 0s mesmos nomes, sendo estas referéncias historicas
comumente homenageadas pelos grupos. “Dona Santa, Madalena, Luiz de Franga, Eudes
Chagas, dentre outros, ndo sdo apenas nomes de pessoas que ja morreram, mas ilustres
personagens de uma historia que ainda hoje ¢ contada por homens e mulheres de diferentes

geragdes”. (DOSSIE MARACATU NACAO, 2014, p. 21).

Figura 10 - As Rainhas do Maracatu Nacdo Dona Santa e Dona Madalena

As nacOes de maracatu desfilam em cortejo (durante a programacgdo do carnaval é
reservado um dia especial para as apresentacOes na passarela - o dia mais aguardado pelas/os
integrantes) e sdo constituidas por diversos personagens/brincantes do sagrado que anunciam a
chegada do Rei e Rainha do maracatu. Além das Rainhas do Maracatu, outro lugar

representativo ocupado por mulheres
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damas do paco empunhando as calungas. Assim como o estandarte, ¢ um item
obrigatorio em qualquer apresentagdo, variando apenas o numero de damas do pago e
de calungas que desfilam. As calungas s@o as bonecas, também ricamente vestidas,
que representam antigos ancestrais (eguns) ou orixas, e sao conduzidas pelas damas
do pago, mulheres que cumprem obrigacdes religiosas para poderem pega-las.
Calungas e damas do pago simbolizam o axé do grupo. (DOSSIE DO MARACATU,
2014, p.18).

Homens e mulheres ornamentados, com brilhos e acompanhados da orquestra
percussiva, seguem o som que rege o desfile, e louvam os Orixds. Para a Mestra e os Mestres
esse € o momento que o Candomblé acontece na rua. No carnaval de 2019, participei do desfile
oficial da Nac¢ao do Maracatu Encanto do Pina e pude constatar o que € afirmado - uma energia
inexplicdvel em palavras escritas e/ou faladas. Talvez por isso, as palavras se apresentam de
outras formas, no canto, no toque e na dancga, entre outras materialidades, as quais corpos de

homens e mulheres sdo a principal ferramenta.

Tais relatos facilmente encontrados entre o povo de santo que participa dos maracatus
evidenciam uma perspectiva da presenca do elemento religioso como fundamento do
maracatu de origem africana. Essa perspectiva encontra-se respaldada na justificativa
de que o maracatu funciona nas histérias de vida como equipamento de manifestacdo
e materializacdo de uma linhagem étnica de parentela superior & existéncia corporal
dos seus adeptos. Essa linhagem conceitual ¢ designada e entendida por parte do povo
de maracatu como “nagdo”. (DOSSIE DO MARACATU, 2014, p.67).

Por questdes diversas o batuque € também um lugar que gera tensdes. Nao o batuque
em si, mas as pessoas que o executam, o que nao deve causar surpresas. Afinal, como bem
lembrou (LIMA, 2016, p. 30) “se quiserem entender os maracatus nacao, deverdo sempre
lembrar que eles sdo feitos por pessoas, logo, mudam a forma de tocar, dancar, cantar ou
confeccionar fantasias.” Aproveito para complementar o pensamento do historiador, digo,
ainda, que uns mudam e outros ndo entendem e/ou aceitam mudancas. Na orquestra percussiva,
mulheres ainda sdo impedidas por algumas nacdes de maracatu de tocar alguns instrumentos,
por exemplo; Outros que ndo sdo ligados a religido dos Orixds ndo aceitam (nem respeitam!) o
a funcdo religiosa reivindicada pelos integrantes das nacdes, por considerarem a cena
meramente entretenimento. Assunto delicado e complexo para essas linhas. O que pude ouvir

da Yabd Tenily Guian durante nossa conversa foi que ser uma mulher batuqueira é

Muito bom! Porque esses tambores, eles quando sdo tocados pelas nossas maos...
Além de ser uma comunicacdo, ele traz um Axé a mais, porque tem essa coisa da
sensibilidade, da delicadeza que nos colocam... E que a gente toca tambor! Que a
gente faz musica, que a gente toca o coragdo, que a gente se abraca... E que ¢ uma
forca que volta pra onde a gente veio, né? Toca em tudo! (Yaba Tenily Guian, em
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resposta ao roteiro de entrevista, encaminhada por dudio/aplicativo de mensagens,
maio de 2020).

A relacdo do sagrado, o respeito a ancestralidade e o reconhecimento da forca/poder
do préprio corpo politico enquanto ferramenta que se materializa em musica (mesmo que ainda
seja visto, algumas vezes, de forma bindria dentro do contexto do maracatu nagdo), sao
realidades presentes na memdoria/corpo, observadas nas falas e nas préticas, de quem faz a

musica do maracatu

Mas afinal, qual a importincia em se pensar a respeito da materialidade dos sons, da
musica, de sua condicdo de participacdo antes de representacdo nas relacdes que
estabelece? Se € possivel compreender a musica como possuindo uma poténcia de
acdo, uma vez que encontra-se mais no plano da contaminacdo do que simplesmente
da comunicacio, mais mundano do que ideal, esta torna-se capaz de criar, modificar,
desestabilizar a condicao dos seres que com ela interagem. (MOREIRA, 2012, p.
119, grifos meus)

A reflexdo provocativa de Talitha Moreira (2012), em “Musica, Materialidade e
Relagoes de Género: Categorias Transbordantes”, se correlacionada a descricdo feita pelo
maestro Guerra Peixe (1980), na obra Maracatus do Recife, desestabiliza conceitos pré
concebidos. A intenc@o aqui € criar uma ruptura em quem, talvez, por hora, compreenda e
considere musica, somente, algo de cunho cldssico e/ou erudito. Presenciar, alids, vivenciar
com a comunidade o grande dia da Nacao, foi observar essas (re)criacdes e processos que tem
“contaminado” olhares, ouvidos, na verdade, todos os sentidos. Foi uma experiéncia tnica que
me fez refletir ainda mais sobre a importancia e representacdo do maracatu na vida das/os

batuqueiras/os da comunidade.

Contar e ouvir histdrias, colocar em circulagdo uma memoria € uma pratica recorrente
entre aqueles que fazem maracatu. Nos momentos em que os jovens batuqueiros
afinam ou constroem instrumentos, enquanto se preparam para os ensaios, a memoria
de antigos mestres ou diretores de apito de velhos maracatus entra no circuito, e se
conversa sobre os modos de fazer do passado, discutindo as inovagdes, testando-as.
Reis e rainhas, damas do paco com suas calungas, nobres da corte, baianas e catirinas.
Nao h4 quem nao tenha ouvido falar de Dona Santa ou de Dona Madalena, rainhas do
Maracatu Elefante, exemplos de conduta e modelos de como deve ser uma rainha para
todos. Também nos terreiros, em meio as giras de jurema, ou entre os cantos e dangas
aos orixas, conversa-se sobre o poder desses babalorixds e yalorixas, das demandas
que tiveram de enfrentar, de como venceram as adversidades. A tradi¢do entre os
maracatus atesta mais do que sobrevivéncias de antigos costumes de negros e negras
do passado, sinaliza que os maracatus nagao podem ser pensados como estratégias de
luta, conquista de um povo.(DOSSIE DO MARACATU NACAO, 2014, p.39).

Sobre essas sobrevivéncias € 0s nomes que mantiveram/mantém a historia do maracatu

nagdo e do Candomblé Nagd presentes no bairro do Pina, periferia de Recife/PE, que tratarei
57



P i S PN O N N N TN . TN
— D L S— S L S— e L —— S o= T | Sm—— e | T | — | - |
e S YEEE N \_/ = S - g e

de forma mais especifica agora, mas antes de iniciar o proximo item, peco licenga a todas as
trajetorias e ancestralidades das Yalorixds Mae Maria de Sonia de Yemanjd, Mae Maria de
Quixaba da Oxum Deym, Mae Helena de Xangé Tiindé, Mae Enésia da Oxum, Mae Laura de

Xango e Mae Elda de Oxdssi, para contar, brevemente, suas histérias e memdorias.

2.1.1 “Maria de Sonia foi quem fundou Encanto do Pina de Nacdo Nagd”

O brilha o sol brilha a lua
Roda baiana e a corte real
Maria de Sonia foi quem fundou
Encanto do Pina de Nag@o Nagd

O brilha o sol brilha a lua

Roda baiana e a corte real

Dama do Pago mostra pra vocé

A Calunga de cera é o Axé do dendé

(Loa “O Brilha o Sol” Mestra Joana)

A letra € curta, mas transmite uma mensagem significativa para a Nacdo Encanto do
Pina, pois em seus versos, ressalta a memoria da comunidade, ou melhor, rememora o nome da
mulher negra e do axé que fundou em 05 de marco de 1980 mais uma Nacdo de Maracatu na
comunidade do Bode. Além dessa loa, Mestra Joana e outros integrantes da Nacao também ja
escreveram outras cancdes homenageando Dona Maria de SoOnia e outras mulheres que
resistiram e fortaleceram o Maracatu Nagdo, ou seja, 0 Candomblé do bairro do Pina, Recife/PE.

Em outra loa, por exemplo, “vem meu povo, chega pra ver”, todas/os sao convidados
a observar a “Nacao pra valer”. E em seguida continua repetindo o mesmo verso da loa acima,
na segunda parte da can¢do, entoando: “Maria de SoOnia foi quem fundou, Encanto do Pina de
Nagdo Nagd”. E a musica se repete. Os versos caracteristicos das loas pedem repeticdes com
arranjos na batucada, marcagdo e viragdo, depois das repeticoes dessa memoria coletiva cantada
em versos rapidos, suponho que as/os leitoras/es ja poderiam afirmar que o Encanto do Pina foi
fundado por uma mulher: Dona Maria de SOnia. Porém, quem foi essa mulher que nos anos
1980 foi fundadora de uma Na¢do de Maracatu?

Antes, preciso dizer que essa pergunta s6 aparece nessas linhas, porque ainda ficamos
na duvida, ou ndo sabemos responder, ou pior, nunca ouvimos falar em Dona Maria SoOnia,
justamente por haver uma invisibilidade da mulher nessa cena artistico-cultural, assunto que foi
levantado pelo Dossié do Maracatu Nacdo (2015) apontando que provavelmente os estudos,
registros nesse sentido, sdo consequéncias do
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pensamento social da época, o qual, de certo, influenciou a percep¢do de mundo
desses estudiosos, bem como o viés analitico de suas obras, ainda é pertinente se
perguntar sobre o porqué de eles ndo terem incluido as mulheres nos temas que
integravam ou que, de alguma forma, estavam ligados aos grupos de maracatu, uma
vez que elas pareciam exercer atribui¢des importantes dentro e fora das nacdes.|[...] A
principal razdo para essa auséncia decorria da teoria social, onde as mulheres tinham
suas posi¢des sociais derivadas das posi¢oes dos homens (pai, marido ou filho).
Decorre dai que as suas posi¢des ndo teriam importancia e ndo mereciam uma
investiga¢do empirica relevante. Por isso, elas permaneceram invisiveis por muito
tempo no curso da historia. Hoje, as lutas por espaco na sociedade sdo uma bandeira
levantada pelas mulheres em todos os campos de atuagdo. (DOSSIE MARACATU
NACAO, 2015, p. 134-135)

Elas ndo s6 “pareciam exercer atribui¢cdes”, mas fundaram as Nagdes de Maracatu.

Dito isso, falaremos agora de Dona Maria de Sonia, a Yalorixd Maria de Sonia de Yemanjd.

Figura 11 - Yalorixd Maria de Sonia de Yemanjd (em pé).

Fonte: JOANA CAVALCANTE (2018).

Trago o texto da Mestra Joana, para apresentd-la, pois suas histdrias se entrelacam. A

postagem data de abril de 2018, més que praticamente iniciava minhas pesquisas,

Em pé lindamente séria com a mao na cintura é a Yalorixda Mae Maria de Sénia
Mulher Preta Periférica Nascida e criada no Bairro do Pina Ela que enfrentou
todo os obstaculos de uma época ainda mais racista, opressora, machista e fundou a
Nacdo do Maracatu Encanto do Pina. Uma época que nem se falava em direitos
[...] uma época que cada um era por si, salve-se quem puder. Sem bolsa de nada, sem
ajuda de ninguém, sem nem uma lei pra pelo ao menos fingir que ajudava os pobres
os mais carentes [...] Creche? Nem sei se existia na época. Ela criou e ajudou vim
ao mundo por suas maos de Parteira muitas pessoas da comunidade do bode eu
sou uma delas. Sua casa seu Y1€ era um abrigo onde amparava e cuidava de vidas de
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pessoas sobreviviam sozinhas no abandono. Minha V6 Quixaba era uma dessas
pessoas [...] E ela era apenas uma empregada doméstica uma mulher que sua base
de vida sempre foi sua fé sua educacio de terreiro passada pelo seu Babalorixa
seu Eudes Chagas e Sua Yalorixa Dona Santa Mulher simples sem educacio
escolar que fez acdes sociais sem nem saber que era isso que estava de fato fazendo
e transformou vidas, Transformou e salvou vidas. (Mestra Joana Cavalcante, 2018,
grifos meus).

Os grifos sdo para destacar na mente da/do leitora/leitor alguns pontos da histéria de
Dona Maria de Sonia, mulher que aprendeu e deu continuidade a heranga cultural deixada pelo
seu pai e mie de Santo, Seu Eudes Chagas de Ogum Tayo, “o Rei Negro do Maracatu” e a
Yalorixa Dona Santa. Segundo as memorias coletivas do grupo, Dona Maria de Sonia
acompanhava as festas no terreiro e os desfiles de carnaval, representando a comunidade e o
axé dos Orixds. E apés um ano do falecimento do Seu Eudes, ocorrido em 1979, ela continua a

missdo herdada, exemplo de resisténcia para Mestra Joana,

Maria de Sénia perdeu os pais cedo. Sem ter com quem ficar, veio do interior
Barreiros para Recife, para a casa de uma tia que faleceu ficando ela no Yle: Yalorixa
Mae Maria de Sonia, filha de Yemanjid. Mae Maria de Sonia, assim conhecida na
comunidade do Bode. Uma guerreira que enfrentou as demandas, a inveja e
ultrapassou todos obstdculos. Levava sua nagdo pra avenida com muita garra, seus
filhos todos com os ax6s (trajes do terreiro guias dos Orixds) sem brilho e riqueza
porém (com) muito amor, determinacdo e fé. Por vérias vezes todos caminhando, sem
ter um transporte que os levassem do Pina pro centro do Recife, avenida Dantas
Barreto, local da passarela. E assim o Encanto foi as ruas do Recife por vérios
carnavais. Resisténcia... Mde Maria de Sonia é um dos meus exemplos e nela que
penso quando os obstdculos, as dificuldades insistem em aparecer. (NACAO
ENCANTO DO PINA, [200-]).

A partir dos relatos de memorias das/dos integrantes da Nagdo Encanto do Pina, apds
o falecimento de Dona Maria de S6nia, mais uma mulher esteve a frente da manutencao do Axé
da Nacdo. Seguindo o exemplo e heranga da sua Mae de criagdo e de Santo, Dona Maria da
Quixaba, iniciada no Candomblé e na Jurema Sagrada pela Yalorixd Maria de Sonia e Seu
Eudes, morava em outra comunidade da periferia do Recife/PE, quando apds o falecimento de
Dona Maria de SOnia, retorna a comunidade do Pina para dar continuidade a missdo da Ylé Axé

Oxum Deym e da Nacao Encanto do Pina.

33 Como destacou Katarina Real (1967) em suas pesquisas, sendo considerado desde entdo um dos personagens
mais importantes da memoria do maracatu nagdo, o qual retrata na sua obra “Eudes, o Rei do Maracatu”.
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Figura 12 - Yalorixd Maria da Quixaba de Oxum Deym

Fonte: NACAO ENCANTO DO PINA ([20--]).

A sacerdotisa do Ylé Axé Oum Deym, VO Quixaba, como € conhecida pela
comunidade, lugar onde atua com seus filhos de Santo e outras mulheres, Maes de Santo do
bairro do Pina, dando continuidade a tradi¢do do maracatu nagdo. Juntos, pude observar que
elas/eles conseguem ser um dos exemplos para classificar a palavra comunidade, sentido

permanente entre os membros da Nacdo, fortalecido diuturnamente

determinado por relacdes de vizinhanga ou parentesco (inclusive parentesco
religioso), através do compartilhamento de préaticas culturais e religiosas. O sentido
de comunidade também ¢ determinante no compartilhamento de memorias. Para os
maracatus nago, a tradicio tem um grande valor/significado. E através das memorias
compartilhadas que a ideia de tradi¢do de reproduz, ouvindo os mais velhos contarem
como eram os antigos maracatus e relembrarem historias de antigos reis ou rainhas,
mestres e batuqueiros. (DOSSIE DO MARACATU NACAO, 2014, p. 22).

Histérias nem sempre saudosas, pois para a comunidade do axé e periférica do
maracatu nac¢do colocar uma Nacdo na rua, ou seja colocar o Candomblé Nagd para desfilar
nem sempre traz memorias de alegrias, as perseguicdes as comunidades de terreiro foram

constantes e fazem parte da memoria de muitos batuqueiros, Maes e Pais de Santo.

As perseguigdes aos “cultos” ou “seitas” aumentaram progressivamente nas décadas
de 1920 e 1930. No governo de Agamenon Magalhdes (1937-1945), centenas de casas
ou terreiros foram fechados e seus sacerdotes expostos a humilhag@o publica nas
paginas dos jornais. Muitos maracatuzeiros foram alvo de persegui¢do no periodo,
pois a policia constantemente os acusava de estarem usando as licengas policiais dos

61



SRR e S e S0 S S S o S e S S

maracatus para poderem esconder as festas religiosas. Dona Santa, rainha do Maracatu
Elefante, por exemplo, foi presa nesses anos. Efetivamente pode-se encontrar na
documentacio diversos pais e mies de santo requerendo licenca para ensaiar
maracatu, sem nunca terem efetivamente desfilado com esses grupos no
carnaval. Ou seja, requerer licenga para ensaiar maracatu permitia aos pais e maes de
santo estabelecer estratégias para ocultar suas praticas religiosas. (DOSSIE DO
MARACATU NACAO, 2014, P. 44-45, grifos meus).

Assim como Dona Maria de S6nia, VO Quixaba, e tantas outras, muitas mulheres
invisibilizadas nesse cendrio usaram estratégias para manter suas crengas, histérias e corpos
vivos. As “Mdes do Pina” sao exemplo disso, cinco mulheres Mae Helena de Xang6 Tiindé - a
Yalorixd que iniciou Mae Joana da Oxum, Mestra Joana, no Candomblé; Mae Maria de Quixaba

da Oxum; Mae Enésia da Oxum; Mae Laura de Xango.

Figura 13 - Mae Helena de Xangd Tiindé, Mae Maria de Oxum Deym (V6 Quixaba), Mae Enésia de OxumSobé
e Mae Laura de Xangd Aganju (da esquerda para direita).

L : : ”~

)

Fonte: NACAO DO MARACATU ENCANTO DO PINA (2020). Nota: Fotos do fotégrafo Fabio Luiz.

E Mae Elda de Oxossi, Yalorixd do 11é Axé Oxdssi Guangoubira ou a Macaia de Oxdssi
e Rainha da Nacg@o de Maracatu Porto Rico (1916) - uma das Nagdes berco do Maracatu Baque
Mulher. Dona Elda, assim como Dona Maria de Sonia, aprendeu o fundamento religioso com
Seu Eudes Chagas e vem mantendo a tradi¢cdo sagrada na comunidade do Pina, Recife/PE até
os dias de hoje. Segundo ela, o maracatu é uma ““ Nacdo espiritual que vem de origem africana,
é nagd, nago... (cantando). E candomblé, é toque pra gente se desmanchar na avenida, quem
disser que ndo é estd mentindo.” (NACAO DO MARACATU DO PORTO RICO, [20--]).
Ultima **Rainha do Maracatu Nagio a ser coroada em cerimdnia realizada na Igreja de Nossa

Senhora do Rosario dos Homens Pretos, localizada no Bairro Sio José, Recife/PE, Mie Elda é

34 “Ceriménia realizada pelo Conego Miguel Cavalcante, em 08 de outubro de 1980. Apds essa ceriménia por
determinacdo da Arquidiocese de Recife e Olinda, os arcebispos ndo permitiram mais essa celebracdo de coroacdo
dentro das naves das Igreja Catélicas”. (NACAO DO MARACATU PORTO RICO, [20--]).
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mais uma das mulheres do/no maracatu na¢do que carregam na sua histéria de vida e memoria

marcas de axé e resisténcia.

Figura 14 - Mae Elda de Oxdssi

L8

Todas elas, e muitas outras, juntas simbolizam a partir de suas trajetdrias de luta para
manter viva a tradicdo do Maracatu, ou melhor, do Candomblé, o que os integrantes do grupo
chamam de representacdo, luta e resisténcia. Para filésofa Djamila Ribeiro em seu livro “Quem
tem medo do feminismo negro?”’, quando aponta sobre a importancia da representatividade da

mulher negra, relembra

“pensar a pratica de mulheres negras me fez perceber o quanto isso era importante
para restituir humanidades negadas. Tudo o que aprendi na luta politica do diaa dia e
nas organizacdes em que atuei foi essencial para meu crescimento e minha visao de
mundo” (RIBEIRO, 2018, p.19).

Usando também de estratégias para fortalecer e preservar a memoria dessas mulheres
que fizeram e ainda fazem a manifestacao do maracatu nagdo viva, uma das filhas do Ylé Axé
Oxum Deym, Mariana Bianchi, idealizou e junto com a comunidade do Bode transportou o axé

da comunidade para as telas do cinema. Em 2015, as memorias dessas mulheres foram contadas

no filme - “Mies do Pina”. Premiado’ e dirigido pelo cineasta pernambucano Leo Falcio,

apresenta

35 Prémio do Jiri Popular de Melhor Filme de Longa-metragem Nacional — 19° Cine PE Festival do Audiovisual
(Maio 2015) Prémio de Melhor Filme de Longa-metragem Nacional; Melhor Fotografia; Melhor Roteiro; Melhor
Linguagem e Melhor Direcio no FestCineAmazodnia (Out. 2015) Meng¢ao Honrosa de Melhor Documentario no
Festival Etnografico do Recife 2016 Participacdo nos festivais CinePE-Festival do Audiovisual (Recife-PE);
Visoes Periféricas 2015 (Rio de Janeiro-RJ); FestCineAmazonia (Porto Velho — RO); 6° Festival Internacional
Pachamama - Cinema de Fronteira (Rio Branco e Zona Andina da Bolivia e do Peru); Festival Internacional do
Filme Etnografico (Recife-PE), disponivel em
http://www.cinemapernambucano.com.br/index.php/component/k2/item/4534-https-www-facebook-com-
maesdopina-fref-ts
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A memodria e forca de cinco mies de santo que constroem a identidade cultural e
religiosa da Comunidade do Bode, bairro do Pina, Recife, Pernambuco. As
cerimOnias, os terreiros, os maracatus e os trabalhos sociais sdo revelados num
mergulho nesse universo feminino, revelando suas relacdes sociais, preservando a
memoria, reconstruindo suas trajetérias pessoais, fortalecendo a histéria do
candomblé e suas novas geragdes. Sob o cuidado maternal e transformador, essas
mulheres geram uma transformacéo pessoal e social no desenvolvimento do seu
entorno e na responsabilizacdo com o outro. (CINEMA PERNAMBUCANQO, [20--]).

Versos/pontos cantados, imagens e som em movimento sdo sindnimos das praticas
coletivas e vivéncias que homenageiam as bases, as/os ancestrais. Segundo Pinto (2001), a
insercdo da musica nesse processo construtivo e dialégico nas mais variadas atividades sociais
e seus significados multiplos sdo fatores importantes para a manutencdo da memdria. Desse

modo,

Aqui a musica nao é entendida apenas a partir de seus elementos estéticos mas, em
primeiro lugar, como uma forma de comunica¢io que possui, semelhante a qualquer
tipo de linguagem seus proprios cc’)digos Miusica é manifestacdo de crencas, de
identidades, ¢ universal quanto a sua existéncia e importiancia em qualquer que
seja a sociedade. Ao mesmo tempo € singular e de dificil tradugdo, quando
apresentada fora de seu contexto ou de seu meio cultural. (PINTO, 2001, p. 222, grifo
meu).

As loas escritas pela Mestra e pelas/pelos integrantes do Nag¢do Encanto do Pina,
também se apresentam como estratégias de manutencdo do legado herdado por ela e mantido

pela comunidade.

As mulheres da minha Nagao

sdo guerreiras, batuqueiras
baianas e Yalorixds

Conhecem a fundo o

segredo do mundo

com brilho da Oxum

e a coragem de Oya

a Dama do Paco carrega a Calunga
Mae Yemanjd vem nos abengoar

(Loa “As mulheres da minha Nacdo”, Yabd Tenily Guian)

Mie Helena, V6 Quixaba é o Axé desse Y1é
E Toca o bombo batuqueiro

Roda baiana que eu quero ver

Dama do Pacgo segura o compasso

Quebra baqueta, balance o agbe

Toca caixa responde o gongué

Encanto do Pina € Nag@o pra valer

Toca caixa responde o Gongué

Encanto do Pina é o Axé do Dendé

(Loa , “Mae Helena, Mae Quixaba”, Mestra Joana)
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Esses sdo s6 dois exemplos da linguagem apresentada pelas/pelos batuqueiros e Mestra
da Nacdo Encanto do Pina para representar as memdrias das mulheres do/no maracatu nacao
em musica. Pritica comum nas manifestacdes da cultura popular afro-brasileira, sdo por meio
dessas materialidades que crengas, identidades se mantém vivas e apresentam sua importancia
para sociedade. Foi comum ouvir das interlocutoras desta pesquisa que “é preciso respeitar os
mais velhos”, Gloria Cunha, em resposta ao roteiro de entrevista chegou a comentar que “se
vamos falar de terreiro tenho que ouvir Mae Penha [Yalorixd referéncia na Comunidade do
Bode), V6 Quixaba, Mae Joana de Oxum (aqui a Mestra ganha até outro nome)” e outro
momento quando pergunto quem ¢ ou se existe uma “Gloria Cunha” depois do maracatu, ela

responde que é

a mesma pessoa, mas com mais instrumento de luta e sabendo fazer as coisas de outra
forma. Tudo pode te transformar, estar no maracatu, no BM [se referindo ao Baque
Mulher], me tornou alguém mais atenta para outras mulheres, tanto para as mais
velhas, quanto para as mais novas. Aumentou meu presente. (Gléria Cunha, em
resposta ao roteiro de entrevista, encaminhada por e-mail em maio, 2020).

Percebo que o vem sendo feito pelas comunidades de axé, entre outras minorias que
se propde e/ou tém possibilidade, e o que podem vir a fazer de por meio da arte - musica, danga,
teatro, cinema, moda... Enfim, entre tantas outras formas de expressdo sdo exercicios,
estratégias de manutencdo dos seus/nossos corpos em movimento, provocando rotas antes
inimagindveis, mas necessdrias. Segundo Djamila Ribeiro (2018, p. 22), saber valorizar
segredos/magias e encantamentos/ciéncia “das ialorixas e dos balalorixas, das parteiras, dos
povos origindrios ¢ reconhecer outras cosmogonias e geografias da razao. Devemos pensar uma
reconfigura¢do do mundo a partir de outros olhares, questionar o que foi criado a partir de uma
linguagem eurocéntrica”.

Esse raciocinio legitima a proposta de esbocar uma estrutura matripotente (termo
inspirado em Carla Akotirene, ao abordar a riqueza e o complexo do saber das mulheres/rainhas
das Nagoes Yoruba, ao denominar: “matripoténcia iorubana’) da Nacao de Maracatu Encanto

do Pina para entender como a musica se torna na atualidade instrumento de militancia.
2.1.2 A filha da Oxum € regente da Nacdo, Mestra Joana

Peco licenca a toda a trajetoria e ancestralidade da Yakekeré Mae Joana de Oxum para

comecar a transcrever um pouco da sua historia e memorias nessas linhas. Com muito respeito,
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trago minhas percepcdes de campo, escutas e também didlogos, regados de musica, ldgrimas,

aplausos e cheiro de alfazema.

Figura 15 - : Yalorixd Mie Joana da Oxum, Mestra da Nagdo Encanto do Pina.

Fonte: JOANA CAVALCANTE (2018).

Comeco relatando as primeiras observagdes. Mestra Joana é uma mulher negra de
muita sabedoria que carrega o poder no olhar. O que pode causar intimidag¢ao para alguns, mas
outros entendem como reflexo da responsabilidade e cuidado com a missao junto a Comunidade
do Bode, a religido e ao Maracatu, sendo assim, param, observam, ouvem e pedem béngao.
Quem chega no Ylé Axé Oxum Deym, facilmente, vai ouvir alguém dizendo: - Benga, Mde! E
ela respondendo: - Mde Osum Abengoe!

A estrutura em palafita, o chao de tdbua, e a parte de alvenaria feita por varias maos
de familias/geragdes, a maioria, trabalhadoras/es informais, autdnomas/os e marisqueiras/os,
ndo foram impedimentos para o desenvolvimento de projetos e realiza¢do de sonhos - sonho

iniciado por Dona Maria de SOnia, sindnimo de orgulho para comunidade do Pina.

Encanto Do Pina
Nacgao De Mina

Salve A Sereia Do Mar
O Amarelo Da Oxum
O Azul De Yemanja

L4 No Mangue Tem Uma Casa
Y1é Axé Oxum Deym

Essa Casa Tem Ciéncia

V6 Quixaba Deu Pra Mim

L4 No Mangue Tem Uma Casa
Y1é Axé Oxum Deym

66



ISR I e e )

Salve A Jurema Sagrada
V6 Quixaba Deu Pra Mim

(Loa “La no Mangue” Augusto Menezes ).

Figura 16 - Sede da Nagdo do Maracatu Encanto do Pina, no Y1&€ Axé Oxum Deym, em 2020.

Fonte: NACAO DO MARACATU ENCANTO DO PINA (2020).

Na comunidade a primeira vista, hd somente um lugar de faltas, seja de &4gua,
saneamento, estruturas familiares/financeira, entre outras necessidades basicas conforme
estabelecido na lei suprema deste pais e prometido a cada ciclo eleitoral. E verdade, a escassez
existe, principalmente a de oportunidades. Entretanto, sem querer romantizar o cendrio carente
de politicas publicas, caminhar pelas ruas e becos da comunidade do Bode me fez perceber e
enxergar o que fica invisivel aos olhos, gerando preconceitos e violéncias dentro e contra da
favela - a resiliéncia. Talvez a mesma das dguas do rio/mar que circundam suas casas, aguas
salobras que nutrem os mangues e alimentam corpos - fisicos e espirituais.

Uma das primeiras lembrancas que tenho quando visitei o Y/é pela primeira vez € de
criancas e adolescentes para todo lado, umas aglomeradas esperando o ensaio comecar, outras
conversando na frente da casa... E quando entrava pelo corredor de acesso ao saldo principal
do terreiro ouvi: - “Te comporta! Nao t4 vendo que tem gente de fora ai?” (uma crianga disse
para outra que brincava no meio da passagem. Depois disso, muita risada!) Sorri junto com
elas, e depois dos inimeros boas noites e olhares curiosos, constatei que realmente as criangas
estavam certas. Eu também me senti estranha, a outra, “de fora” e ao mesmo tempo me sentia
em casa. Uma mistura de sentimentos que envolvia o reencontro com o som, com 0 sotaque
caracteristico de pernambuco e com a frenética do meu lugar que nao era mais meu, pois aquela
ndo era a mesma Héveny que hd dez anos tinha saido de Recife e s6 voltava para visitar a
familia, passear/brincar carnaval. O fato de me sentir a vontade por ser bem recebida e acolhida
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ndo quis dizer pertenca. Ali eu era a batuqueira pesquisadora, pedindo licenca para entrar,
observar e (RIBEIRO, 2019) tentar entender as condi¢des sociais que constituem o grupo e
também as experi€ncias compartilhadas entre as integrantes, um universo rico e complexo.
Quando a Mestra Joana chegou, todas as criancas e adolescentes se organizaram,
pegaram os instrumentos. .. Ja sabiam qual era a missdo da noite, ensaiar!, mas antes de tudo, a
ben¢do. Quem abencoa as criangas, adolescentes e adultos da comunidade, entre outros
espalhados pelo mundo, por meio das palavras da Yakekeré Mae Joana é Oxum. E foram os
Orixds que também abencoaram a filha de Mae Carminha de Oxum e do Babalorixd Manuel
Candido Cavalcante (conhecido como Pai Marcelo) e neta da Yalorixd Maria da Quixaba para
assumir a direcdo e reger o baque, a orquestra percussiva, da Nacdo do Maracatu Encanto do
Pina e seguir com a missao herdada da Yalorixd Maria de Sonia. Assim, desde 2008, mais uma

mulher do/no maracatu nagdo aparece enquanto protagonista.

Figura 17 - Mulheres da Nagdo do Maracatu Encanto do Pina.

Ao mullienes da minka MNacdo sdo guemeiras!

Fonte: NACAO ENCANTO DO PINA (2020).

Seguindo o exemplo das Maes do Pina, a Yakekeré Mae Joana de Oxum, cumpre com
as obrigacOes espirituais no Y/é Axé Oxum Deym, cuida dos seus filhos de Santo, e também €
considerada mae de muitos na comunidade, sdo os seus filhos de coragdo (criangas,
adolescentes e adultos, ndo necessariamente da religido), aqueles que ela “cria”, dando o suporte
necessdrio (com apoio da familia do maracatu) na auséncia de politicas publicas que
poderiam/deveriam atender as necessidades de jovens familias da comunidade (muitas delas
maes solos!). Professora dos baques do maracatu, domina a pratica desde os fundamentos
religiosos as questdes técnicas musicais/instrumentais e artisticas, como produgdo das roupas e
aderecos; composicao das loas e direcao geral da organizacdo dos desfiles durante o carnaval.

Segundo Mestra Joana, ndo podia ser muito diferente, pois “dentro do Candomblé a gente
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aprende de tudo um pouco, né! A gente aprende a cantar, que é saudar os Orixds... Tocar, foi
acontecendo naturalmente e dancar também, ja aprendi dentro do terreiro”(Mestra Joana,
conversa no Ylé Axé Oxum Deym, Comunidade do Bode, Pina - Recife/PE, julho de 2018)

A forma de compartilhar a pritica musical para os integrantes das Nagdes e
interessados em aprender os baques/toques e canticos ¢ comum entre a Mestra e os Mestres -
sdo técnicas e processos de observagdo, repeticdo e vivéncias - principalmente nos terreiros e

comunidades onde o maracatu acontece.

...vivéncia com os canticos em seus sentidos miticos advindos do terreiro, sem que
isso implique em uma inicia¢do no xango. Essa vivéncia com o cotidiano dos terreiros
¢ tida como influente na linguagem dos instrumentos percussivos, de modo que tais
batuqueiros passem a possuir um dominio de nuances na emissao do som, de forma a
representar nos toques dos baques uma interpretagdo semantica proxima a da cantoria.
(DOSSIE DO MARACATU NACAO, 2014, p. 63).

Mesmo sendo comum a atuacdo de mulheres dentro dos terreiros de Candomblé, se
engana quem pensa que a funcao foi aceita com naturalidade. O fato é que o caso isolado retrata
a problemadtica social que permeia toda a discussdo desse trabalho - o machismo. No maracatu
as mulheres sempre estiveram presentes, seja comandando os preceitos religiosos, como
apresentei; e/ou em outras fungdes dentro da Nagdo, mas como Mestra, uma funcgao
hegemonicamente masculina, ainda nao havia sido observado. Percebe-se ai uma quebra dos
valores empregados pela sociedade. Destaco, portanto, que deu-se o inicio de uma maré cheia
de ressignifica¢des dos papéis ocupados por mulheres na histéria do maracatu, mas ouso dizer
que esta decisao/escolha dos Orixds, provocou, alids, continua provocando (estamos numa roda
em movimento!) mudancas. A presenca da Mestra Joana ocupando essa posi¢do gerou (e ainda
gera!) polémicas e desconfortos dentro e fora da Comunidade do Bode.

Como serd que os homens desconfortdveis com aquela situacdo se sentiram, reflito.
Desafiados? Ameagados? Medo? De qué? O que gera o desconforto? Talvez a perda do status
de poder, de soberania, de superioridade... O fato € que, Mestra Joana passou a ocupar um lugar
de poder, cargo maximo de uma Nacdo e era dela a partir daquele momento a missdo de
comando. Porém, segundo ela, os batuqueiros ndo queriam ser “comandados” por uma mulher

e muitos sairam do batuque assim que ela assumiu.

No caso do maracatu nag¢do, ainda que a entrada das mulheres em novas posi¢des
represente uma conquista, substituir o homem em papéis que implicam o exercicio do
poder ou o reconhecimento social significa estar suscetivel a processos de tensoes.
Nessa posi¢do, a0 mesmo tempo em que obteve €xito ao assumir um lugar antes
de autonomia masculina, Joana desafiou as hierarquias de poder, promovendo,
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em certa medida, uma ruptura nos valores de género. No entanto, ela ndo parece
ser considerada legitima nesse posto por estar num campo que nao é reconhecido para
as mulheres. Subjacente as celeumas, quase sempre esta o argumento de que os
tambores devem ser comandados por homens, uma vez que eles sdo os mediadores
adequados para o sagrado, como ocorre no terreiro. (DOSSIE DO MARACATU,
2014, p.142).

Poder que possibilitou, ainda mais, a Mestra Joana desenvolver acdes socioculturais e
educativas por meio da musica e cultura popular, como oficinas de percussiao, confeccao de
instrumentos musicais, danca e capoeira, entre outras atividades, promovidas para criangas,
jovens e adultos da Comunidade do Bode, no bairro do Pina e adjacéncias - como o projeto
“Encantinho” e o “Baque Mirim”, uma versao do Maracatu Baque Mulher, voltada para
criangas/meninas. Sobre o projeto/sonho Baque Mulher, grupo formado exclusivamente por
mulheres, a Mestra definiu em nossa conversa como: “Um movimento de empoderamento
feminino”[uma resposta rdpida, sorriso no rosto] Maracatu Baque Mulher, fundado em 12 de
outubro, inicialmente seria somente um lugar de encontro para tocar e se divertir entre mulheres,
mas ganhou proporcdes inimagindveis pela Mestra naquele dia.

Para Alexandra Alencar, batuqueira do Baque Mulher em Florian6polis/SC, em
resposta ao roteiro de perguntas, “o Maracatu Baque Mulher, ele inicia como um movimento
de recreacao pras meninas, principalmente meninas negras da comunidade do Bode”. Promover
encontros recreativos, como chamou Alexandra, resultou em mais a¢des voltadas tanto para
meninas/mulheres da comunidade do Bode quanto para de outros bairros, cidades e estados. O
que era comum entre elas? O que aquele ato, aparentemente, despretencioso gerou? Na reunido
de mais e mais mulheres - hoje, até agora, sdo mais de 30 filiais do grupo espalhadas pelo Brasil
e em Lisboa/Portugal.

Roberta Marangoni, batuqueira e uma das coordenadoras do Baque Mulher Sao

Paulo/SP, enquanto conversivamos comentou que considera

o Maracatu Baque Mulher para mim é um espago de encontro, empoderamento e
poténcia, né? ...enquanto unifio das mulheres em torno da tematica do Maracatu e da
nossa, do nosso posicionamento enquanto mulheres feministas. Baque Mulher é um
movimento hoje, né? Nacional! Movimento Feministas do Baque Virado criado pela
Mestra Joana Cavalcante no ano de 2008... a principio em Recife e que a partir de
2016 ele cresce e se espalha pelo Brasil. Hoje a gente t4 em mais de 17 cidades e
capitais, né? Entdo, é um coletivo de Maracatu formado somente por mulheres onde
a pauta do feminismo € presente. (Roberta Marangoni, em resposta ao roteiro de
entrevista, encaminhada por dudio/aplicativo de mensagens, junho de 2020)

Sobre este assunto, tratarei mais adiante, pois trata-se do grupo/coletivo, movimento

que motivou o andamento desta pesquisa. Por agora, quis proporcionar a/ao leitora/leitor uma
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imersdo no universo do maracatu nagdo a partir das acdes estratégicas resisténcias dentro e fora
dos terreiros de Candomblé, para ilustrar a dimensdo e complexidade desta manifestacao
cultural que acontece durante o ano inteiro, sendo o carnaval o dpice da celebragao.

O baque do Pina ¢ forte, marcante, e cadenciado. Seja em cortejo, nos shows de palcos
e/ou nos terreiros de Candomblé, a batucada e a misica do maracatu se materializa nos corpos
dos integrantes. A referéncia da cadéncia estd presente nas composi¢cdes das loas dos grupos e
€ também uma caracteristica que as diferenciam de outras Na¢des de Maracatu em Pernambuco.
A marca sempre reforcada pela/o regente, integrantes mais antigas/os e estudiosas/os das
Nacgdes, pode ser observada também nas oficinas, ensaios e apresentacdes promovidos pelos
grupos.

No video/registro*® de uma oficina sobre a linguagem musical da Nag¢do de Maracatu
Encanto do Pina, ocorrida em Sorocaba/SP, em 2017, a Mestra Joana explica que o baque lento
faz referéncia as caracteristicas da Orixa Yemanjd - Deusa das dguas, conhecida como rainha
do mar, uma das divindades do Candomblé que rege a Nacdo Encanto do Pina. Ao repassar o
baque somente com tambores, canta um trecho da loa “seu vestido é de concha, ela danca na
areia, ela vem brincar, meu maracatu de sereia é de Yemanjd” e logo em seguida os oficineiros
repetem em coro e executam a marcacao do baque de luanda - um dos toques do maracatu de
baque virado. Ao final, a Mestra € categérica com as/os batuqueiras/os: “Sem correr!” Em

seguida, relembra o trecho da loa “Seus Cabelos Compridos®”’: “Ela danca na areia de

Yemanjd, 6...” Enquanto comenta a letra, balanca o corpo devagar de um lado e para o outro e
finaliza, dizendo: “Iemanja ¢ calma, sem alvoroco... Ta?”

O ritmo do Maracatu Baque Mulher segue o mesmo fluxo das 4guas de Iemanjd, pois
todos os instrumentos, tocados exclusivamente por mulheres, se organizam respeitando os
arranjos musicais das Nacdes do Maracatu Encanto do Pina e Porto Rico. E é sobre os

instrumentos que trataremos agora.

2.2 E nesse baque que eu vou

Bate tambor, 6 negra

Eu quero ver a poeira subir

E nesse baque que eu vou

E nesse baque, meu amor
Mulher guerreira tocando tambor

Rosa e laranja eu sou, eu sou

36 Deixo aqui o link de acesso para as/os leitoras/leitores, pesquisadoras/es interessadas/os.
37 Loa de autoria de Gabriel Brum.
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Baque Mulher com muito amor
Mulher guerreira da raiz Nagd

(Loa “Bate Tambor 6 negra”, Mestra Joana)

Inicio este item, pois “¢€ nesse baque que vou”, nesse ritmo que “eu quero ver a poeira
subir” ao apresentar os instrumentos tocados no Maracatu Baque Mulher. As mulheres
guerreiras, sdo guiadas pelas forcas das Deusas guerreiras do Candomblé, patronas do grupo as
Orixds Yansd e Obd. E na tentativa de transmitir a energia extraida do som e apresentar de que
forma as batuqueiras interagem frente as dindmicas socioculturais do/no maracatu nagao, faco
a seguir uma breve descricao dos instrumentos, porém nao de uma forma aprofundada sobre as
questdes musicais e histéricas as quais os instrumentos estdo relacionados, mas sobre as
questdes socioculturais que envolvem o ato de tocar e toque do maracatu pelas maos de
mulheres. Durante nossa conversa, Mestra Joana contou sobre de onde vem a base o

fundamento do Maracatu Baque Mulher e também sobre objetivo de hoje,

A gente estuda, trabalha e representa as duas Nacdes, que é o Encanto do Pina e o
Porto Rico. Por que sdo as duas nagdes da comunidade, sdo as duas Nacdes ber¢o, né?
As duas Nagdes que deram base para que o Baque Mulher existisse e tivesse como
estd hoje. Entdo, a gente tem esse direcionamento de baque. Isso ndo impede que todas
as outras mulheres que toquem em outras Nagoes participem. De jeito nenhum... é
aberto pra todas as Nagdes, né? E s6 tocar! Ndo é porque as mulheres, vém estudar,
participar do Baque Mulher, tocar, cantar, que tem que sair das suas Nacdes, de jeito
nenhum. O meu objetivo é empoderar cada vez mais essas mulheres... E esse
empoderamento ir pra dentro de todas as nacdes! S6 assim a gente consegue
realmente acabar com esse machismo, combater, mesmo, essa doenga que é o
machismo, que ¢é impregnado, principalmente, dentro da nossa cultura,
principalmente, dentro dos maracatus, né? Que é um... tradicionalmente machista,
né? Se a gente tem que quebrar esse tabi. Entdo, todas as mulheres sdo totalmente
bem-vindas! (Mestra Joana, entrevista na Comunidade do Bode, Pina - Recife/PE,
junho/2018, grifo meu)

E para quebrar tabu que entram em cena as batuqueiras,“mulheres guerreiras tocando
tambor”, vestidas com o rosa de Yansa e o laranja de Ob4, carregam ndo sdo s6 as cores da
identidade do grupo e o colorido nas roupas, acessorios, maquiagens, mas também um didlogo
direto promovido entre a representatividade das mulheres dentro e fora do maracatu. Aqui serdo
destacados movimentos e expressoes das batuqueiras representados por linhas e cores da Nagao
Encanto do Pina e do Maracatu Baque Mulher (2008).

Para ilustrar, um convite foi feito e um desafio foi aceito. Apresento logo a seguir o
trabalho artistico de Joh Mayara, muralista, tatuadora, batuqueira e coordenadora do Baque
Mulher na cidade de Pinheira/SC. As linhas e cores que estampam a capa, agora serviram para

ilustrar as proximas paginas, transportando nos tracos firmes e nas cores do axé, significados e
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(re)encontros, entre o que escrevo e o que ela desenha. Pois quando mulheres se juntam, elas
se fortalecem, fazem o que quiser, inclusive tocam caixas, gongués, alfaias, mineiros, agbés e
timbaus, o baque virado acontece, e com ele o axé da Nacdo e das “mulheres guerreiras e de
fe’.

A primeira arte, elaborada para uma tatuagem, foi a imagem que inspirou as outras
ilustragdes idealizadas e produzidas especialmente para esta pesquisa. A representacdo de Elba
Mariana, batuqueira do Maracatu Baque Mulher e das Nacdes de Maracatu Encanto do Pina e
Porto Rico, tocando caixa e vestida nas cores que representam as Orixds que regem a Nagao

Encanto do Pina, azul de Yemanjd e o amarelo Oxum, abre caminhos para as outras batuqueiras.

Tlustracdo 1 - Representacdo da batuqueira Elba Mariana, tocando caixa

Fonte: Mayara (2020).

A CAIXA, “tarol anuncia levemente um esquema ritmico bem simples, rufado e
intercalado de pausas [...]”. E assim que Guerra-Peixe (1955, p. 69) anuncia o movimento do
toque de abertura. Segurado pela cintura com apoio de um talabarte - al¢a feita de couro, nylon
e/ou até outros tecidos resistentes, a caixa permite executar movimentos livres e circular entre
as batuqueiras durante o cortejo/apresentacdes. O posicionamento deste instrumento, seja

circulando ou no centro do grupo, colabora com a execugao dos baques, pois, como mencionado
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pelo maestro Guerra-Peixe, anuncia a ritmica com o percutido das baquetas marcando a entrada
e saida dos toques. Em alguns grupos, quem rege a percussiao toca caixa, o que facilita o

comando do baque.

Ilustragdo 2 - Representagdo das batuqueiras Roberta Marangoni e Gléria Cunha, tocando caixa

Fonte: Ilustracdo produzida por Joh Mayara para Héveny Aratijo, Mestrado em Cultura e Sociedade,
PPGCult/UFMA (2020).

Harmonia semelhante a qual ocorre na fusdo dos toques, pois enquanto ouvimos som
da caixa, na sequéncia, “[...] quase no mesmo instante, o gongué assinala a sua ritmica
caracteristica” (Guerra-Peixe,1980). Por conta da sua imponéncia, no tamanho e som, o
instrumento é conhecido no maracatu como GONGUE REIL Segundo o Dossié do Maracatu
Nagdo (2015, p. 58), “o gongué ¢ um idiofone metalico, confeccionado em ferro ou ago,
composto de chapas que sdo moldadas e soldadas até¢ formarem uma campanula presa a uma
haste, que serve de empunhadura durante seu toque”. As maos firmes que produziram as
ilustracOes também tocam. Joh Mayara se auto-ilustra e apresenta a representacao de quem toca
o gongué. Para sustentar o peso do instrumento, a batuqueira o apoia na perna/quadril e, ainda

com suporte do talabarte, reproduz o som percutindo s6 com uma baqueta.
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Tlustragdo 3 - Representacdo da batuqueira e ilustradora Joh Mayara, tocando gongué.

Fonte: Ilustracdo produzida por Joh Mayara para Héveny Aratijo, Mestrado em Cultura e Sociedade,
PPGCult/UFMA (2020).

O desenvolvimento do toque do gongué pode ocorrer no inicio da loa, como um solo
de introducido, ou na sequéncia, acompanhando os outros instrumentos, podendo ter variagdes
de toques, lentos ou mais ritmados. O som do gongué “cumpre simbolicamente a fungdo de
toque sacramental”, como explica o Dossié do Maracatu Nacgao (2015, p. 66), reafirmando o
que foi dito por Guerra-Peixe quando observou, que o gongué “é mesma peca instrumental
usada nas cerimOnias publicas dos Xang6s, onde se denomina “agogd”, do ioruba akoko”
(GUERRA-PEIXE, 1955, p. 31). Quando Guerra-Peixe, comenta sobre as “cerimdnias piblicas
dos Xang0s”, se reporta aos rituais do Candomblé, a tradicdo da Nagdo Nagd em Recife/PE
denomina a pratica desta forma. A antropéloga Mundicarmo Ferretti (2001), pesquisadora da
Universidade da Federal do Maranhdao (UFMA) em seu artigo "Pureza nag6 e nagdes africanas

no Tambor de Mina do Maranhdo", explica que

Os terreiros de religido de origem africana mais identificados com a Africa geralmente
constroem sua identidade tomando como referéncia o conceito de “nacdo”, que os
vincula ao continente africano, a Africa negra, através de uma casa de culto aberta no
Brasil por africanos antes da aboli¢do da escravidao (“de raiz africana’). No campo
religioso afro-brasileiro, os terreiros Nagd mais antigos e tradicionais da Bahia foram
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considerados, tanto por pais-de-santo como por pesquisadores da drea académica,
como mais puros ou auténticos e sua “na¢do” como mais preservada e/ou organizada.
A partir do que foi convencionado na Bahia como “nagd puro”, tém sido avaliados
terreiros nagd de outros estados das mais diversas denominagdes: Candomblé, Xangd,
Mina, Batuque e outras. (FERRETTI, 2001, p. 76)

Em Recife, a cultura da Nacdo Nagd foi propagada por um dos terreiros mais antigos
do estado de Pernambuco, Terreiro 1/é Obd Ogunté, o Sitio de Pai Adao, fundado em 1875 e
reconhecido como Patrimdnio Cultural do Brasil*®, onde também é a sede do Maracatu Raizes
de Pai Adao. Com base na tradi¢do da cultura Nagd em Recife, esta relacdo ndo seria diferente,
pois como ja foi dito, pela Mestra e batuqueiras, hd uma relag¢do intrinseca entre 0 Candomblé
Nagd, o Xangd de Recife, com o Maracatu, o que também € ouvido em uma das loas/cancdes,
de dominio publico, cantada pela maioria das Nagdes durante suas apresentacoes,
principalmente, no carnaval do Recife. A letra curta, entoada pela voz de comando da(o)
Mestra/Mestre ou pela prépria Rainha do Maracatu, como na versdo cantada pela Rainha Elda
da Nacdo Maracatu Porto Rico, e repetida pelo coral, exalta a Nacao Nagd, uma saudagdo aos

Reis e Rainhas de Africa, presentes no Maracatu:

Nagd, nagd

Nossa rainha ja se coroou
Nagd, nago, nagd

Nossa rainha ja se coroou

(Loa “Nago, Nagd”, dominio publico)

Neste sentido, ha debates académicos acerca da naturalizacdo do entendimento que
“um ‘auténtico’ maracatu-nagao deve necessariamente estabelecer uma relagao intrinseca com
as religides afrodescendentes”, discussdao provocada pela historiadora Isabel Guillen” (2005, p.
60), professora do Departamento de Histéria da UFPE, em “Xangos e Maracatus: uma relagdo
historicamente construida”. O artigo apresenta algumas questdes sobre o processo historico,
provoca essa naturalidade e analisa as relacdes ligadas ao assunto, a pesquisadora aponta que

essas construcoes foram pensadas e definidas pelos sujeitos como estratégias de legitimacao,

0S processos que muitas vezes se apresentam como naturais e dados como se sempre
assim tivessem sido, precisam ser pensados em termos de estratégias e encenagdes
que os sujeitos sociais criam para buscar, numa sociedade extremamente excludente
e racista, visibilidade e legitimidade. O sacro e o profano foram aqui pensados dessa
forma, como construgdes sociais de sujeitos histéricos que buscam, nos intersticios
sociais, criar mediagdes politicas. Xangds e maracatus, portanto, ndo sdo

38Sobre o assunto, acessar: http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/4820
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necessariamente as faces de uma mesma moeda, mas constru¢des historicamente
pensadas, estrategicamente definidas. (GUILLEN, 2005, p. 69).

A reflexdo € importante para pensar o quanto o povo negro, filhos de santo, brincantes,
batuqueiros, integrantes do maracatu nacdo, e porque ndo dizer de outras manifestacoes
culturais ligadas as religides afrobrasileiras?!, lutaram/lutam para manter suas (id)entidades
vivas - a primeira vista, dancando e gingando para alegrar a casa grande, e treinando corpo e
mente para quebrar as correntes.

Para Yaba Tenily Guian, filha de santo do Ylé Axé Oxum Deym, uma das fundadoras
do Maracatu Baque Mulher, batuqueira e coordenadora de duas filiais no estado do Rio de
Janeiro, uma na capital e outra em Niterdi, ndo hdo que se questionar. O Maracatu Nacdo € o
Candombl€. Pode até ndo fazer sentido ou ser complexo alguns pesquisadores preocupados com
indicios e/ou dados cientificos metrificados que possam reconstituir a histéria, mas para
entender essa afirmacao, durante nossa conversa (trocas de dudios por aplicativo de mensagem)
para o desenvolvimento desta pesquisa, a Yaba Tenily Guian aproxima minhas observagdes

participantes de campo ao entendimento, como quem tem indicios... de vivéncia!

Candomblé é o Maracatu! E uma extensdo. A gente pra botar uma Nagdo pra rua, pra
brincar o carnaval, a gente faz indmeros agrados aos Orixds. A gente pede muita
protecdo, né? Porque carnaval € uma festa, vamos dizer assim, de que vocé vai ser o
que vocé quiser, sem questionamento, né? [...] Mas a gente, os terreiros de Candomblé
Nagd tém essa ligacdo com essa ancestralidade, de pedir prote¢do, de pedir licenga.
Entdo, se tem por trds um cuidado! Tem que pedir permissdo pra ir pra rua, porque
sdo vdrias pessoas, né? Vdrias energias, que vai td ali no meio de uma festa onde tudo
t4 acontecendo e a gente td ali com nossos tambores sagrados, nossa comunicacio
com os Orixas... E vocé ndo precisa ser do Candomblé para tocar Maracatu, mas
precisa saber, vocé precisa respeitar! (Yaba Tenily Guian, em resposta ao roteiro de
entrevista, encaminhada por addio/aplicativo de mensagens, Maio/2020).

O que vivenciam dentro e fora dos terreiros pode ser ouvido também nos versos

entoados nas loas das nacOes de maracatu, como nessa cantada pelo Baque Mulher:

Esse baque € lento, foi Chacon quem ensinou

E chamado Baque das ondas, assim ele chamou

Esse baque vem de além mar, foi trazido por Nacao Nago
esse Baque é de Orixa ¢ toque de tambor

Deixe o tambor ecoar se espalhar na imensidéo

Que esse baque € pra lembrar da forca da tradicao

(Loa “Esse baque ¢ lento”, Marcio Lozano, grifos meus)

Entre auséncias, presencas e variagdes de sons e cores, a batucada segue. E é chegada

a hora dos “tambores sagrados”, como descritos pela Yaba Tenily Guian. O Candomblé estd na
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rua e “por essa altura, o tarol ja passou do esquema inicial as variagdes”, Guerra-Peixe (1955),

continua a descri¢do da orquestra percussiva.

Dai prosseguem as entradas dos zabumbas o marcante destaca os baques violentos e
espacados; o meido, pouco depois, segue o toque do marcante; e, conjuntamente,
ressoam os repiques, aumentando enormemente a intensidade do conjunto.
(GUERRA-PEIXE, 1955, p. 69).

Pelas palavras do maestro, pode-se observar a intensidade do toque. Os tambores ou
ALFAIAS ou bombos estdo presentes no maracatu nagdo, na ciranda® e no coco de roda*’,
entre outras manifestacdes culturais. O som se assemelha ao que se ouve nos grupos de bumba
meu boi*! do sotaque de zabumba, no Maranhdio e ao dos grupos de Congado*?, em Minas
Gerais, por exemplo. Tal semelhanca di-se pelas caracteristicas da estrutura do corpo do

instrumento.

[...] grandes tambores revestidos de peles dos dois lados, que utilizam um sistema de
amarracao de cordas responsavel por sua afinagdo. Variam em tamanho, func¢do e
sonoridade, podendo ser confeccionadas com diferentes materiais, a exemplo do
compensado e da macaiba. Predominam, quantitativamente, nos batuques dos
maracatus nagao, as alfaias de compensado, mas os maracatuzeiros afirmam que os
tambores de macaiba possuem som mais “encorpado”. (INVENTARIO, 2014, p. 20).

O som ¢ percutido com o auxilio de duas baquetas que, ao baterem na membrana
superior, reproduzem uma forte vibra¢do, um ritmo marcante que se confunde com a batida do
coragdo e/ou quando tocadas juntas, lembra o som do trovao, uma vibracgdo inexplicavel, como

faz referéncia na loa “Canto sublime e dango”, composicao da Mestra Joana,

Canto sublime e dango

Trago a alegria do meu Y/é

No baque virado mulheres guerreiras mostra pra vocé
Baque rosa, Baque das ondas e Baque trovao

Esse baque € virado traz o axé da minha nacéo

(Loa “Canto sublime e Danc¢o”, Mestra Joana)

Tecnicamente, quem toca a alfaia precisa do auxilio de um talabarte. A al¢a € colocada

3¥Danca tipica das praias que comegou a aparecer no litoral norte de Pernambuco. Uma das cirandeiras mais
conhecidas € a Lia de Itamaracd, cantora, compositora, mulher negra e do axé.

40A danca tem influéncias dos bailados indigenas e também dos negros, nos batuques africanos.

4“"Uma das mais importantes manifesta¢des culturais do Maranhdo, onde se mistura devo¢ao, mitos, cores, danga,
musica, teatro entre outras.

“#2Congado ou Congada, celebrado em devogio a Nossa Senhora do Rosério e/ou Sdo Benedito, Santa Efigénia e
outros santos da devocgdo catdlica, e tem relagdes com as expressdes de matriz africana.
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no ombro do lado contrdrio 2 mio que fard a marcagdo, ou seja, a batida mais forte (quem ¢é
destro, do lado esquerdo; quem € canhoto, do lado direito). Segundo Mestra Joana, durante as
oficinas e ensaios realizados no III Encontro Nacional do Baque Mulher, em Sorocaba/SP, o
qual tive a oportunidade de participar e os detalhes e registros dessa participacdo estdo
detalhadas no capitulo 4 desta pesquisa, ndo € preciso for¢a, mas técnica, muito treino e
observacao.

“Observa¢ao”, uma palavra muito ouvida dentro do grupo e da comunidade. Nao s6
para ato de batucar, mas como licdo de vida. Ter atenc@o aos fluxos, a natureza, ao tempo das
coisas, do processo de aprendizado, e, principalmente, escutar as pessoas mais velhas. E o “ser
mais velho” vale tanto para uma questdo geracional, quanto para quem tem mais experiéncia.
Portanto, deve-se respeitar e aprender maracatu também com as criancas. Para Alexandra
Alencar, pesquisadora e batuqueira do Maracatu Nacgdo, integrante do Baque Mulher
Florianépolis/SC, Rainha da Nagao de Maracatu Arrasta Ilha e praticante das religides de matriz

africana, todas essas praticas sao aprendizados da religiosidade de matriz africana, a qual ensina

Desde as pequenas coisas, como fazer com que mulheres de outros lugares aprendam
a importancia de pedir a béncdo, de ouvir os mais velhos, de se respeitar o tempo de
quem ¢é mais antigo, de treinar a escuta, de valorizar a palavra falada, né? O aprender
por meio da experiéncia, do aprender fazendo, e ndo de ter algo pronto, eu acho que
sao todos esses sdo os ensinamentos da religiosidade de matriz africana que nos ensina
a ser seres humanos melhores. E isso é muito presente no Baque Mulher, no
Movimento, né? (Alexandra Alencar, em resposta ao roteiro de entrevista,
encaminhada por aplicativo de mensagens, Maio/2020).

E preciso observar para tocar, e voltando ao ensaio/oficina com Mestra Joana, o
entendimento repassado € de que precisamos lembrar que tocar tambor € uma questao de honra
e ao mesmo tempo de enfrentamento. Portanto, postura, reforca a Mestra! Desde o
posicionamento da alfaia que deve ficar de lado do corpo para nao bater no joelho; a forma de
segurar as baquetas; o movimento dos bragos e até a inclinacao do cotovelo do braco/mao que
percute com “menos forga”, pois o intervalo entre a batida e o tempo/movimento que o
braco/cotovelo dara a ritmica caracteristica do grupo. Na ilustracdo que representa a Mestra

Joana e a batuqueira Alexandra Alencar podem ser observadas essas descricoes.
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Tlustragdo 4 - Representacdo da Mestra Joana e Alexandra Alencar, tocando alfaia.

Fonte: Ilustracdo produzida por Joh Mayara para Héveny Aratijo, Mestrado em Cultura e Sociedade,
PPGCult/UFMA (2020).

Na sequéncia, somado a sincronia dos outros instrumentos, 0 GANZA ou mineiro,
possui uma variedade ritmica indiscutivel - o chacoalhar também pode ser ouvido no samba,
entre outras manifestagdes culturais. No Maracatu Baque Mulher, as batuqueiras tocam o
mineiro segurando o instrumento com ambas as maos, executam movimentos giratérios firmes,
reproduzindo um som agudo e frenético. Ao tocar ganzd, tudo se movimenta.

O corpo entra no swingue e danca junto com o balancar da areia ou pequenas contas

contidas dentro do cilindro de metal, deixando poeira no ar como escreveu Mestra Joana na loa,

Gira, roda a saia deixa a poeira no ar
Baque Mulher nio deixa tambor calar
Vem no xiquexa dos agbés pra vadiar
Quebrando baqueta no balanco do ijexd
Na palma da méo e o swingue do ganza
Baque mulher nao deixa tambor calar

(Loa “Gira roda a saia”, Mestra Joana)
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Ilustragdo 5 - Representacdo de Mae Penha, Paula Crosta e Andreza Andreia (da esquerda para direita) tocando
mineiro

AT e
AN A s

Fonte: Ilustracdo produzida por Joh Mayara para Héveny Aratijo, Mestrado em Cultura e Sociedade,
PPGCult/UFMA (2020).

Desde Mario de Andrade, que apresentou o maracatu nagdo como uma danca
dramatica, passando por Guerra-Peixe, primeiro estudioso a descrever
sistematicamente os maracatus, fazendo a distin¢@o entre os dois tipos, até Katarina
Real, que os situa no conjunto das demais agremiagdes carnavalescas que fazem o
carnaval de Recife, os maracatus nacdo preservaram muitos tracos, mas também
mudaram muito! (DOSSIE MARACATU NACAO, 2015, p.20).

Guerra-Peixe (1980) observa que “alcancando o climax musical, o toque permanece
algum tempo na polirritmia cada vez mais violenta quando, sobressaindo-se a tudo [...]”. Vale
ressaltar que houve uma insercdo e/ou visibilidade de outros instrumentos percussivos a
polirritmia descrita pelo maestro. Sdo eles: o agbé ou xequeré e o timbau ou atabaque -

instrumentos tradicionalmente tocados nos terreiros de Candomblé.

os chocalhos de contas externas chamados ‘abés’, e os tambores conicos de uma s
pele chamados “timbaus”. Ora, estes instrumentos sdo considerados, por aqueles que
ndo os utilizam, como “ndo-tradicionais” no contexto do maracatu. [...] Mas aqueles
que os utilizam argumentam que se trata, sim, de instrumentos tradicionais, uma vez
que seriam utilizados ha muito tempo na musica religiosa afro-brasileira, a qual a do
maracatu seria vinculada (SANDRONI, 2011, p. 104).

Polémico, o caso dos instrumentos percussivos em destaque, sdo s6 um dos exemplos
causadores de discordia entre alguns maracatus nagdo e pesquisadores. Contudo, tanto os toques
e bailados dos agbé€s, quanto o axé e a poténcia sonora do timbau sdo presencas garantidas nos
baques das Nagdes do Pina, uma evidéncia de (re)afirmacdo da tradi¢cdo e religiosidade do/no

maracatu de baque virado.
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A tematica “tradicdo” criticada ha décadas pelas Ciéncias Sociais, porém acentuada
como argumento importante no campo da Etnomusicologia, inclusive internacionalmente,
promove calorosos e longos debates quanto a utilizagdo ou ndo da palavra.

O artigo escrito pelo etnomusicélogo Carlos Sandroni®® (2011, p. 104),
“Tradicionalidade e suas controvérsias no Maracatu de Baque-Virado”, traz a luz debates
entre as/os praticantes do maracatu em pernambuco e também questdes relacionadas a
academia, quando aponta, por exemplo, o fato do International Council for Traditional Music
(ICTM)* ainda insistir “em manter no nome a referéncia a tradi¢do”, nome o qual se mantém
até hoje, quase 10 anos apds a provocacao do pesquisador, denotando, portanto, uma postura
coerente tanto ao que foi refletido por Sandroni (2011), quanto a defesa dos praticantes e
simpatizantes de manifestacdes culturais cujas praticas sonoras estdo de acordo com a tradicao.

Alguns criticos/pesquisadores das Ciéncias Sociais, trazem reflexdes e correlacionam
a “tradicao” pregada pelos pesquisadores € grupos como uma reveréncia ao passado inexistente,
questionando os adeptos sobre a dinamicidade cultural; enquanto outros da Etnomusicologia,
entendem que trabalhar a ideia de “tradi¢cdo” nos estudos relacionados as préticas sonoras das
manifestacdes culturais € sobretudo considerar os discursos de seus promotores. Afinal, ndo

seria esta uma dtica exclusiva de quem escreve e pesquisa, mas de quem fala e faz.

As disputas sobre o que ¢ “certo”, “adequado” e “melhor” para os maracatus se
exprime, pelo menos em parte, em termos de “tradicionalidade”. O campo da tradi¢do
¢ amplo o bastante para acomodar os consensos e as controvérsias. Invencdes,
ressignificacdes, resgates - transformacdes, enfim - sdo feitas continuamente, ¢é
verdade. Mas, pelo que parece indicar o caso do maracatu pernambucano, elas nao se
fazem de maneira totalmente arbitraria, e sim sob restrigdes e condi¢des, definidas até
certo ponto pelo que estou chamando, com evidente inspiracdo em Pierre Bourdieu,
de “campo” da tradicdo dos maracatus. [...] As consideracdes sobre o que ¢ tradi¢do
tém sido um recurso retdrico, argumentativo e politico nada desprezivel no contexto
pernambucano, e possivelmente também em outros lugares do pais (para ndo falar do
resto do mundo) (SANDRONI, 2011, p.106 - 107).

O que pode e vem sendo observado no maracatu na¢ao (e em outras manifestacoes
culturais!) € que a palavra “tradicdo” esta estabelecida como alicerce desses grupos, assim como

a “quebra de tradicao”, vem sendo exercida como pratica cultural. Além da discussdo sobre o

43 Professor do Departamento de Musica e coordenador do Programa de Pés-Graduacio em Misica da
Universidade Federal de Pernambuco (PPGMiuisica / UFPE)

44 Conselho Internacional de Musica Tradicional - uma organizacio académica que visa promover o estudo,
pratica, documentacdo, preservacdo e disseminacdo da misica e danga tradicional de todos os paises; e também
uma organizac¢io ndo governamental em relacdes formais de consulta a Unesco.
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agbé e o timbau, Sandroni (2011) chama aten¢@o por outro caso interessante.

o da participacao das mulheres tocando bombos nos maracatus. Até meados dos
anos 1990, isso era algo praticamente inexistente. Foi nessa época que o Maracatu
Estrela Brilhante de Recife, depois de bastante polémica e insisténcia das participantes
que pretendiam tocar tais instrumentos, admitiu a inovagdo (Barbosa, 2001). De 14
para cd, a pratica conquistou a maioria dos maracatus, inclusive aqueles que se
vangloriam da mais ortodoxa tradicionalidade, como € o caso do Maracatu Ledo
Coroado [...] Alguns maracatus no entanto, mesmo de fundagao relativamente recente,
como o Encanto da Alegria (fundado em 1998, ano em que mulheres ja tocavam
bombos em muitos maracatus), insistem em ter apenas pessoas do sexo masculino
tocando bombos, caixas e gongués. Alegam que esta seria a maneira tradicional de
tocar maracatu, e portanto a maneira correta. (SANDRONI, 2011, p. 102, grifo meu)

r

Compreender essas “quebras” ¢ considerar que a palavra tradicdo ndo pode ser
minimizada ao senso comum, mas sim como ressignificagdes socioculturais existentes nos
grupos. A exemplo, a Nac¢do Encanto do Pina tem como regente e mestra do maracatu uma
mulher - cargo (ainda!) ndo admitido por mulheres em outros maracatus nacdo. De qualquer

forma Mestra Joana reconhece que

Hoje em dia € liberado e td bem aberto pras criangas tocar o que quiser. Antigamente
nio! A gente sabe da opressdo que sempre teve, né? discriminagdo por mulher nio
poder tocar... Entdo, ndo era comum vocé vé uma menina tocando, ndo era. Eu sempre
toquei desde pequena, sei tocar tocar todos os instrumentos, aprendi convivendo... eld,
atabaque, todos os instrumentos, sempre... Sempre soube tocar, a vida toda... Mas eu
ndo podia tocar! Pelo menos em ptblico ndo! Dentro de casa eu ficava tocando, com
meus irméo, com minhas primas... Mas tocar em publico ndo! (Mestra Joana, no Y1é
Axé Oxum Deym, na Comunidade do Bode, Recife/PE, julho/2018).

Continuamos conversando sobre o assunto, cheguei a perguntar como € que ela se
sentia nesse universo da musica, jd que sabia tocar todos os instrumentos de percussdo, uma
percussionista? maracatuzeira? batuqueira? A resposta veio de forma enfatica: “Eu sou Mestra
mesmo... Mestra Joana!”

Com o tempo e muita observacdo de campo, venho compreendendo o motivo da
rapidez daquela resposta. Ja enxergava as opressoes que vém sendo estruturalmente mantidas e
nesse processo, numa perspectiva da interseccional do feminismo negro, venho reconhecendo
(em mim também, pois € preciso!), cada vez mais, uma sociedade machista, racista e intolerante
com as manifestacOes culturais e religiosas de matriz afro brasileiras. Com isso, hoje entendo
que 0 mesmo tempo que nos ensina, urge/grita € pede para que mulheres negras, maes,
liderancas da periferia, do axé e Mestras, assim como Mestra Joana Cavalcante, se levantem e

ndo esperem que outros lhe classifiquem.
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Hoje, quantas batuqueiras de maracatu nagcdo existem? E quantas Mestras? Sabemos
as respostas, mas ainda assim, mesmo com todo o reconhecimento, por parte dos grupos,
batuqueiros e Mestres de outras Nacdes, mesmo com toda sua histdria/trajetoria, Mestra Joana
ainda precisa demarcar esse lugar de lideranca e comando dentro de uma Nagdo de Maracatu
de Baque Virado. Quem faz parte dessa caminhada compartilha que era preciso “quebrar esse
tabu!” Mariana Bianchi, batuqueira da Nagao Encanto do Pina e do Baque Mulher acredita que
essa foi uma postura que “colocaram, que foi imposto... porque a mulher dentro do maracatu s6
podia costurar, cozinhar, bordar e dangar! Poucas eram as que tocavam e ndo tocavam por muito
tempo porque eram bloqueadas, mas ela deu uma quebrada nisso!”

O AGBE, ou abé, ou também conhecido como xequere, € uma cabaga coberta por uma
rede de micangas, normalmente, coloridas nas cores que representam os grupos. Enquanto
tocam e cantam, as mulheres chacoalham e dangam, fazendo coreografias - o som frenético ou
lento, a depender da loa, ressoa de formas diferentes, variando conforme o tamanho das cabacas

e a quantidade de migcangas, que lembra um chiado repetindo pi-u-i td-td-td.

Tlustracdo 6 - Representacdo da Mestra Joana e Maya Silva, tocando agbé

NS

Fonte: Ilustracdio produzida por Joh Mayara para Héveny Aratijo, Mestrado em Cultura e Sociedade,
PPGCult/UFMA (2020).

Sobre os agbé€s, ha uma historia a parte, um relato feito e compartilhado nas redes
sociais da Mestra Joana e verificado durante as observacOes de campo. Vale ressaltar que as
redes sociais, tanto da Mestra, como as da Nacdo Encanto do Pina e do Movimento Baque
Mulher s@ao um campo de observagdo riquissimo, mas pouco, ou melhor, ndo explorado nesta

pesquisa. Ambiente o qual Roberta Marangoni, uma das coordenadoras do Maracatu Baque
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Mulher S@o Paulo/SP, fez questdo de pontuar durante as nossas trocas de dudios respondendo

algumas questdes para esta pesquisa,

eu acho que as redes sociais, né, também um braco af dessa forma como a gente se
comunica com o mundo [se referindo as acdes do Maracatu Baque Mulher] Entdo,
através das redes sociais Instagram, no nosso site, no Facebook e hoje no YouTube, é
onde também a gente mostra né, contra quem a gente ta lutando... quais sdo as coisas
que a gente vem se afirmando, enquanto mulher e enquanto poténcias. (Roberta
Marangoni, em resposta ao roteiro de entrevista, encaminhada por dudio/aplicativo de
mensagens, junho de 2020)

O universo das interacdes, postagens, campanhas, conflitos, enfim, a comunicagdo
construida com os seguidores (integrantes dos grupos, admiradores e componentes de outros
grupos de maracatu espalhados pelo mundo, entre outros) apresenta uma excelente
singularidade para andlise. Aqui, em alguns momentos, considerei importante trazer
publicacdes feitas nas redes sociais por entender que estas podem colaborar com o
entendimento das questdes levantadas. A postagem abaixo, por exemplo, a qual quis destacar.
O titulo da postagem, feita em janeiro de 2020, chamou minha aten¢do, com letras maidsculas:
“O AGBE E COMO TUDO COMECOU?”. Desta forma, trago alguns trechos das palavras e

grifos meus,

O agbé é um dos instrumentos do maracatu de baque virado, que voltou as nacdes e
hoje esta presente em quase todas as Nacoes. A ala de aghés vem a frente do baque
e é tocado geralmente por mulheres que dancam, cantam e encantam. Mas nem
sempre foi assim, quando o agbé foi introduzido no Maracatu era tocado por homens
e 0 tnico objetivo era o som, os agb€s se misturavam ao batuque usavam o mesmo
figurino dos demais e ndo dangavam. Com o passar do tempo adquiriram autonomia
para usarem saias e figurinos que se destacavam dos demais naipes do batuque.
A Mestra Joana que passou a tocar o agbé na Nag¢do do Maracatu Porto Rico, uniu o
toque com a danca transformando os agbés num show a parte. [...] Mais do que criar
um jeito caracteristico de tocar, a Mestra desenvolveu a técnica para ensinar o
toque e a danca de forma didatica e eficaz. Posteriormente a Mestra foi
aperfeicoando as coreografias e técnicas e introduziu a danga e toque dos orixds as
coreografias. Porém, a principal inovagfo trazida pela Mestra foi a forma basica de
tocar as células musicais do aghé, hoje a forma de tocar que envolvem postura,
angulacio dos bracos e leveza de movimento é a sua assinatura dentro do toque
com agbés. Essa forma de tocar caracteristica tornou a ala de agbés a mais bela e
cobicada dentro batuque e dentre os maracatus conquistando pessoas por todo o
Brasil. (MESTRE JOANA,2020, grifo meu. Nota: Trechos do texto da postagem de
divulgacdo da abertura de agenda para “Intensivdo de agb€s da Mestra Joana”,
primeira edicdo em Belo Horizonte/MG, em janeiro 2020).

Antes de continuar com o relato, peco atencdo para os pontos grifados para entender o
envolvimento da Mestra Joana como o instrumento, trajetoria, desafios e habilidades de técnica

musical que a Mestra desenvolveu, o que vem gerando outros frutos, como continua no relato.
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[...] Assim que assumiu a Nagdo do Maracatu Encanto do Pina, a Mestra implementa
através da técnica desenvolvida por ela a danga e toque na ala dos agbés e encoraja
as meninas da comunidade do Bode/Recife, que ja tocam, a coordenarem a ala de
agbés na Nacdo Encantada. A Mestra passa a formar as meninas para ministrar
oficinas e se empoderarem do que nasceu com elas e que é tdo precioso dentro e fora
da comunidade do Bode, elas sdo a continuidade. Hoje a Mestra Joana viaja o Brasil
ministrando oficinas de toque e danca com agbés para mulheres e mais
recentementes para homens também. Agbezeiras de diversos estados se reinem em
torno da Mestra para aprender tocar e dancar como as meninas da comunidade do
Bode. (MESTRE JOANA, 2020, grifo meu. Nota: Trechos do texto da postagem de
divulgacdo da abertura de agenda para “Intensivdo de agb€s da Mestra Joana”,
primeira edicdo em Belo Horizonte/MG, em janeiro 2020).

A continuagdo do relato me faz lembrar o que Joice Berth (2019, p. 24) comenta sobre
os “processos de empoderamento”, considerados por Patricia Hill Collins como “movimento
de resposta interna ao estimulo externo”. Logo mais farei mais comentarios sobre o assunto.
Antes, preciso comentar que a projecdo® dos agbés nas Nagdes do Pina se confunde com a
trajetoria da Mestra Joana e do movimento de mulheres conduzido por ela. Traduzindo, seria
exatamente como diz o titulo da postagem: “como tudo comecou”. Convido a/o leitora/leitor a
assistir a beleza do movimento do corpo, o bailado da ponta dos pés a cabeca, que envolve
maos, bracos, for¢a, folego e sorriso no rosto, juntamente com o “xiquexa” da saia de migangas
que envolve a cabaca, e olhar além da beleza e do “show”, como denomina a Mestra e as
agbezeiras. Assista o espetaculo presente no “processo de empoderamento”, no movimento,
nido s6 de corpos, mas da mente. Primeiro o da Mestra Joana, por identificar dentro um
instrumento antes “tocado por homens” e que o Unico objetivo de extrair mais um som para
compor a orquestra percussiva e torna-lo destaque, poténcia na mao de mulheres - ndo s6 para
ela e, principalmente, para outras mulheres da comunidade. Segundo, 0 movimento provocado
na mente das meninas e mulheres da Comunidade do Bode, o que provoca possibilidades, seja
de tocar, dangar, ensinar... ¢ de conhecer o Brasil ¢ o mundo.

A possibilidade de viajar para ministrar oficinas dos toques/instrumentos do maracatu
€ uma realidade para as mulheres da Comunidade do Bode, o que gerou alguns conflitos no

comeco, como contou Mestra Joana, entre uma ben¢do e outra durante nossa conversa,

S6 da oficina do Baque Mulher, as meninas, as mulheres! A gente ndo libera pra que
homens dé oficinas... Isso rolou um estresse geral! Assim... mas é porque mulher,
antigamente, ndo saia pra dar oficina mesmo. Mulher ji ndo podia nem tocar! Quanto
mais pra viajar pra dar uma oficina? Entdo, dentro do Baque Mulher uma das cldusulas
¢ quem da oficina do Baque Mulher sdo as mulheres! E ai... ¢... Eu tenho um projeto

45 Na Naciio do Maracatu Porto Rico, Mestra Joana coordenou a ala dos agbés por 10 anos, sendo a idealizadora
do projeto conhecido como “Corpo de Danca Agbés Show”; Na Nagao Encanto do Pina, “Os Agbés Encantados”
e as oficinas de “Intensivdo de Agbés”
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que é possibilitar que as jovens/adolescentes da comunidade elas viagem pra passar
seus conhecimentos. Com isso, a gente ja tem varias meninas daqui que ja viajou e
viaja... [pausa na fala... Ouve-se: - Com licenga, beng¢a tia! E a Mestra responde:
Osum abengoe! e mais uma crianga: - Benga tia! E a resposta: Osum abencoe! | ...
que ja viajou e viaja, né? [mais uma pausa: - Bengca mde! - Osum abengoe! ...e
continuamos. | Entdo, a gente tem esse trabalho, assim, que jd vem h4 dois anos, tem
uma agenda bem extensa das meninas, € as meninas sao selecionadas na medida do
desenvolvimento delas aqui nas atividades! As que mais frequentam, as que
desenvolvem trabalhos dentro da comunidade também, passando seus conhecimentos,
sabe? E ai, elas viajam pra todo Brasil! O Baque Mulher de Recife, a gente... ja
participou de Utopia no Rio de Janeiro, que foi varias meninas que da comunidade
junto com o Encanto do Pina. E... uma das nossas educadoras, que é Mari Bianchi,
ela foi pra Cuba com o Baque Mulher do Rio de Janeiro. Entdo, estdo sempre se
deslocando assim, pra todo lugar. (Mestra Joana, Y1&€ Axé Oxum Deym, Comunidade
do Bode, Pina - Recife/PE, junho, 2018).

Possibilidades constatadas, desafios e implicacdes sendo superadas. Contudo, Joice
Berth (2019, p. 25) avalia que esse “processo de empoderamento” que sao auxiliados por
estimulos externos, como os oferecidos por Mestra Joana por exemplo, sdo indicativos
importantes, porém € preciso constatar que este movimento estd sendo feito também de dentro

para fora, ou seja

uma movimentac¢do interna de tomada de consciéncia ou despertar de diversas
potencialidades que definirdo estratégias de enfrentamento das préticas do sistema de
dominac¢do machista e racista. H4 que se definir esses parametros, uma vez que a
auséncia dessas considerac¢des provoca a execucio inversa do que prega o conceito do
empoderamento, pois néo fornece estratégias para a libertagdo individual a servico da
emancipagio coletiva, mas cria sistemas de dependéncia em que individuis negros ou
de outras vivéncias de género ndo apeas deixam de entender o significado, como
passam a usar a servico de suas reproducdes das préticas internalizadas de racismo e
sexismo. (BERTH, 2019, p. 25) .

As consideracdes feitas por Berth (2019) sdo pautadas em algumas posturas adotadas
e observadas cotidianamente. Portanto, a autora alerta sobre a necessidade de atentar para que
praticas como essas sejam vivenciadas no sentido de fortalecer a comunidade. Como observado
o exercicio da Mestra Joana, nao trouxe/traz beneficios somente a ela, mas a outras mulheres e
meninas da comunidade - vé-se, o processo do ato de empoderar-se em pratica. Onde assistimos
o show dos agbés com outros olhos. Todos no mesmo movimento que se converte em
mecanismos de enfrentamentos, para Andreza Andreia, ou Tia Andreia, como € conhecida, a
batuqueira das Nacdes Encanto do Pina e Porto Rico e do Baque Mulher, esse movimento

ajudou a se libertar e o considera como,
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Como € que eu posso dizer eu acho que o Baque Mulher virou tipo uma corrente do
bem! ...nd0 s6 aqui em Recife, porque aqui a gente é que é a matriz. Ndo... Comegou
aqui, mas mande e td podendo ajudar outras mulheres em outros lugares como na
Bahia, em Sdo Paulo, no Rio... Entdo, varias mulheres aprendeu a se valorizar, se
libertar! [...] O Baque Mulher nio trabalha s6 o seu lado emocional, mas também o
lado que vocé toca, vocé se liberta, vocé danca... Ento, isso ja vai te descontrair, vocé
vai se sentir mais a vontade para vocé conversar [...] Entendeu? Eu acho assim que é
uma liga do bem que t4 ajudando vdrias pessoas e até hoje me ajuda. Porque assim,
eu fiquei muito mal porque eu ja tenho um trauma de crianca e achei que tu ndo ia
mais acontecer na minha vida e aconteceu eu ja adulta... e até hoje eu tenho esse tipo
de voz por causa dessa agressdo! [...] Mas quando eu t6 14 no Baque Mulher eu me
sinto livre! Andreia Andreza, em resposta ao roteiro de entrevista, encaminhada por
dudio/aplicativo de mensagens, julho de 2020)

A conversa com Tia Andreia, foi por aplicativo de mensagens, mas como j4 tinhamos
conversado pessoalmente em vérias ocasides durante as minhas observacdes de campo, talvez,
isso também tenha facilitado a confianca e fluidez da nossa troca. Troca sim! Porque nesse
processo de imersao e envolvimento engajado na pesquisa, principalmente, sobre essa tematica
a qual me sinto representada, os relatos de dor e de superacdo parecem se confundir, como se
fossem nossos processos - e sdo! Coletivamente essas dores e superacdes nos atinge. Tivemos
uma conversa forte - sobre relatos das violéncias/agressoes fisicas e psicologicas sofridas e as
vivéncias com suas filhas, também batuqueiras, no maracatu. Reconhecendo os caminhos e os
sons provocados pelo agbé, dou continuidade na apresentagdo dos outros instrumentos, para
compreender as representagdes e discursos que os atravessam.

O TIMBAU ¢é um tambor tocado com as maos, sem o uso de baquetas. Faz referéncia
ao tambor do Candomblé, o atabaque. E um instrumento que reafirma a tradicionalidade e a
religiosidade presente no maracatu e essa particularidade carrega um peso ainda maior e
desafios quanto o fato de mulher poder ou ndo tocar, j4 que nos terreiros esse instrumento €
tocado pelos Ogas. A possivel implicacdo ndo é uma questdo pontual do maracatu, mas de

cunho religioso.
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Tlustrag@o 7 - Representagdo da Yaba Tenily Guian e Lais Fialho tocando timbau

Fonte: Ilustracdo produzida por Joh Mayara para Héveny Aratijo, Mestrado em Cultura e Sociedade,
PPGCult/UFMA (2020).

Realidade constatada tanto pelas interlocutoras desta andlise, quanto por mim durante
pesquisas bibliogréficas e de campo. Lembro que em dezembro de 2018, logo apds participar
do III Encontro Nacional do Baque Mulher, tive a oportunidade de apresentar uma comunicagao
oral no 20° Encontro da Rede Feminista Norte e Nordeste de Estudos e Pesquisa sobre a Mulher
e Relacdes de Género (REDOR), em Salvador/BA, quando pude assistir a apresentagdo e
discurso da Mestra Monica Millet, uma das principais percussionistas do Brasil e mulher
pioneira no toque dos atabaques.

A curiosidade sobre o assunto, “mitos e/ou opressdes” na relacio mulher e
tambor/atabaque, ja tinha me apresentado o projeto de extensdo multidisciplinar (UFBA)

“Mestras do Saber”, que por meio do Minidoc: Projeto Mestras do Saber - Mestra Monica

Millet, levantaram algumas perguntas até hoje reverberadas na minha mente. Um dos
comentdrios da Mestra Monica Millet, neta de Mae Menininha do Gantois, se assemelha ao ja
falado por Mestra Joana e integrantes do Baque Mulher, “é preciso desmistificar um pouco a
coisa de que mulher nio pode tocar tambor”. Um outro comentdrio do mini documentério,

feito por uma das participantes do projeto, provoca uma outra reflexdo, quando cita um dos
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mitos africanos que aborda a sabedoria dos toques do atabaque, e na sequéncia comenta sobre
o respeito e o culto do segredo no Candomblé, observando que: “segredo também segrega e
também é poder...” Pergunto: Pra quem vale o “segredo”? O poder estd nas maos de quem?

Penso que a segregacdo, ou seja, o impedimento de tocar atabaque, esteja mais
relacionado com a questdo de género cunhada pela estrutura machista, racista e colonial, um
poder que diz que ndo somos sdbias e/ou que nossas sabedorias sdo feiticarias e/ou loucuras; e
ainda promove o apagamento dos nossos corpos enquanto mulheres negras. Seria mais nesse
sentido do que somente por uma questdo religiosa. Nao questiono o fato de tocar ou nao tocar
em atos ritualisticos, pois ndo teria propriedade/vivéncia para falar e também teria que me
abastecer profundamente de observagdes/estudos/pesquisas relacionadas ao assunto, o que nao
foi feito, pois ndo se trata do cerne desta pesquisa. Porém, as questdes circundam e, por isso,
reflito a prética musical enquanto fortalecimento da cultura afro brasileira. Como somente no
desfile do carnaval de 2019, ano que desfilei, pela primeira vez, com a Nacdo do Maracatu
Encanto do Pina, uma mulher tocou atabaque no desfile oficial, na passarela? O que impede
uma mulher de aprender os toques de saudacdo aos Orixds? O que impede uma mulher de tocar
tambor de crioula, por exemplo? O que impedia ou ainda impede uma mulher de tocar alfaia
em algumas Nag¢des de Maracatu? Nada, pois elas ja tocavam, tocam e vao continuar tocando.
E preciso questionar esses apagamentos e para batuqueira e coordenadora do Baque Mulher
Maringé/PR, Lais Fialho, essa € uma das militdncias do Maracatu, nao s6 na musica, como bem

observou

0 Maracatu como uma ferramenta, né? Para muitas coisas, né? Acredito que para unir
as mulheres... para contribuir com a descolonizag¢do cultural, para aproximar as
mulheres de elementos da cultura afro diaspdrica, né? No sentido de que a gente vive
numa sociedade bastante embranquecida, onde a nossa cultura foi apagada... a nossa
linguagem, o nosso jeito de caminhar, o nosso jeito de tocar, o nosso jeito de perceber
o mundo, né? A nossa visdo de mundo, o nosso jeito de se alimentar, tudo isso foi
muito embranquecido historicamente, né? por conta de uma estrutura racista! E eu
acho que o Baque Mulher também tem essa funcdo assim, né? (Lais Fialho, em
resposta ao roteiro de entrevista, encaminhada por dudio/aplicativo de mensagens,
abril de 2020).

As proibi¢des e apagamentos sdo evidentes. Ana Paula Guedes, cantora e compositora,
relembra que foi dentro de um Afoxé que comecou a fazer trabalhos como ativista, a se

reconhecer enquanto mulher negra, e foi nesse mesmo lugar que aprendeu outras licoes,

Nesse Afoxé as mulheres nao tocavam, as mulheres cantavam... Entdo, eu fui
reconhecida enquanto cantora, mas ndo pela imagem de mulher... mas pela bela voz!
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E com o passar do tempo eu fui comecando a entender o que era ser mulher naquele
espago... o que foi um ato de conquista! Depois entendi como era ser mulher negra,
ou seja, eu passei a ocupar esse espago como mulher e como mulher negra, me
descobrir dentro dele. O que representava a minha imagem? O que representava a
cor da minha pele, né? A minha pigmentacdo, a estrutura do meu cabelo, para
quem estava me assistindo. (Ana Paula Guedes, conversa no Bar da Geralda, Pca da
Conceig¢do, Morro da Conceicéo - Recife/PE, outubro de 2019, grifos meus)

Chamo atencdo para as palavras grifadas para analisar o fato de uma mulher negra,
dentro uma comunidade periférica, de um coletivo majoritariamente de pessoas negras, no
Afoxé, musica de matriz afro brasileira, ainda assim havia algumas implica¢des, sobre:
representacdo da imagem e do cabelo - estética; da cor - raga; do nao poder tocar um instrumento
e por ser mulher. Para quem pensa que ndo ha racismo e machismo nas comunidades e que
todos sdo iguais sO porque sdo “pretos e pobres”. Como aponta Audre Lorde (2009), “ndo ha
hierarquia de opressdo”! No caso, Ana Paula Guedes ndo poderia “se dar ao luxo” de sentir ou

escolher somente uma das opressdes sofridas por ela no relato apresentado.

Dentro das comunidades negras onde o racismo € a realidade presente, as diferencas
entre nés geralmente parecem perigosas e suspeitas. O imperativo de unidade muitas
vezes € confundido com uma necessidade de homogeineidade, e uma visdo feminista
negra confundida com tradi¢@o de nossos interesses comuns como povo. Por causa da
batalha continua contra supresso racial que homens e mulheres negros compartilham,
algumas mulheres negras ainda se recusam a admitir que nés também somos
oprimidas como mulheres, e que a hostilidade sexual contra mulheres negras é
praticada ndo apenas pela sociedade branca racista, mas implementada também dentro
de nossas comunidades negras. (LORDE, 2019, p. 244).

Refletir sobre o que o texto da socialista Audre Lorde é ratificar o que estamos
chamando aten¢do desde o inicio desta escrita. Mas por que tratar sobre essa questao, se estou
no tépico apresentando os instrumentos do maracatu?

Como tenho dito, e também como pode ser observado nos relatos/vivéncias das
interlocutoras, mulheres negras e do axé, e, ainda, no que foi analisado pela pesquisadora negra,
lésbica, feminista e mae de dois filhos, as identidades aqui representadas estdo e sdo parte do
todo, 0 campo me mostra que existe uma complexidade e eu ndo posso elencar e/ou hierarquizar
tais assuntos e opressoes para sO assim fazer ciéncia. Portanto, na perspectiva interseccional

quem encruza pensamentos e praticas, concordo que,

na critica das feministas a ciéncia, defendemos a validade das experiéncias como
conhecimentos situados constituintes do projeto intelectual emancipatério, que a boa
ciéncia estd ancorada na parcialidade, na provisoriedade, na instrumentalidade tedrica,
sem finitude caracteristica do homem moderno heteropatriarcal. (AKOTIRENE,
2019, p. 86).
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Seguimos para os dois Ultimos instrumentos, a voz e o apito. Além de todos esses ja
apresentados, as vozes que cantam e entoam os versos de louvagdo das loas também fazem
parte da orquestra percussiva do maracatu de baque virado. O canto é executado entre a/o solista
e 0 coro - o primeiro é quem comanda/apita a orquestra, a Mestra e/ou Mestre do maracatu; ja
o segundo, € constituido pelo coral do grupo e também por todas/os as/os integrantes e publico.
Sao frases curtas, de canto e resposta, muito comuns nas manifestacdes culturais de matriz
afrobrasileira. Composicdes escritas por quem participa do grupo, Mestra/Mestres e/ou pelos
integrantes e admiradores das Nacdes. No Maracatu Baque Mulher as loas sdo entoadas pela
Mestra Joana (no caso das filiais, por quem comanda/apita) e o coral é formado por batuqueiras
que se revezam, a depender da necessidade do grupo/apresentacdo. E em alguns casos, pessoas/
cantoras convidadas, como no caso da ilustracdo abaixo. A primeira (da esquerda para direita)
¢é arepresentacdo de Ana Paula Guedes, uma das convidadas do III Encontro Nacional do Baque

Mulher em Sorocaba/SP, em 2018.

[lustracdo 8 - Representacdo de Ana Paula Guedes, Mestra Joana e Mariana Bianchi, cantando

Fonte: Ilustracio produzida por Joh Mayara para Héveny Aratijo, Mestrado em Cultura e Sociedade,
PPGCult/UFMA (2020).

[...] se ouve o apito da rainha (ou responsével pelo conjunto) advertindo o préximo
fim da musica. Baianas e musicos ficam atentos e, a repeti¢do do apito - seja em que
momento tenha coincidido no decorrer da execucdo - os batuqueiros aguardam o
préximo ictus do motivo ritmico e, subitamente, todo conjunto estaca num preciso e
intensissimo baque surdo: para o toque. (GUERRA-PEIXE, 1980, p.69)

E dada a voz de comando, o baque inicia, vira e para, ao comando som do apito. Sim,
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ele também faz parte da orquestra. E quem apita na Na¢cdo do Maracatu Encanto do Pina e do
Maracatu Baque Mulher é a Mestra Joana. E ela quem rege a orquestra percussiva. Além dos

gestos com as maos, olhares atentos, o apito é a comunicacao entre ela e as/os batuqueiras/os.

Tlustracdo 9 - Representacdo da Mestra Joana e apito da Nag@o Encanto do Pina

Fonte: Ilustracdo produzida por Joh Mayara para Héveny Aratijo, Mestrado em Cultura e Sociedade,
PPGCult/UFMA (2020).

Usado, normalmente, pendurado no pescoco da voz de comando da orquestra
percussiva, ou seja, a/o regente, Mestra/e do Maracatu Nagao - também pode ser visto em outros
alguns grupos de Bumba meu Boi no Maranhdo, por exemplo. Em sua imersdo observando de
perto os fluxos da/dos Mestra/Mestres do maracatu nagdo em Recife/PE, o antropdlogo social
e também “apito” do Maracatu Arrasta Ilha, em Florianopolis/SC, Charles Silva (2018),
apresenta em sua tese “O Mestre apitou: Mestres, apitos, nagoes de maracatu e suas agcoes
religiosas, culturais e politicas”, um olhar sensivel das dindmicas do maracatu na¢do em Recife
cruzadas com sua préatica enquanto regente no Sul do pais.

Dentre as discussoes e desafios encontrados pelo pesquisador, destaco uma
“problematica” que me chamou atenc¢ao desde o titulo da sua obra. O trabalho apresenta relatos
e experiéncias observadas junto aos Mestres e Mestra do maracatu nacao, porém, ao restringir
o titulo ao género masculino e prevalecer somente o lugar do Mestre nesse universo, passa a
ideia de ndo estar preocupado com o fato de existir uma mulher no cenério. O que ndo € verdade!
Digo que, aos desavisados de plantdo, para quem ainda ndo conhece a Mestra Joana, talvez seja

uma surpresa. Contudo, preciso pontuar que tais impressoes € tensionamentos sobre a questao
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género relacionadas a grafia foram levantadas pelo préprio autor, o que demonstra uma

preocupacdo com assunto, considerei interessante trazé-las aqui

A grafia em si da palavra Mestre também me trouxe outra questdo direta: género.
Trabalhei com quatro homens responsdveis pelo apito e uma mulher na mesma
posigdo, esta ultima sempre colocando sua atitude feminina, enquanto Mestra. Neste
ponto ja podemos perceber a ruptura com uma fala e escrita que invisibiliza na
linguagem de coletivo a presenga da mulher, demonstrando o quanto a linguagem
escrita e falada escolhe arbitrariamente o uso do masculino nas representagdes verbais
deste coletivo. [...] Como grafar entdo Mestre, sem que incorresse em uma grafia
machista, generalizante pelo artigo definido "0" masculino quando falasse do conjunto
de interlocutores? Como escrever a diversidade de género existente na linha de apito?
Diversidade pouco numerosa, porém existente. Mesmo dentro do conjunto de
maracatuzeiros/as, que expandem em sua constituicdo géneros. Em alguns pontos
coloquei X como experimento ortografico, porém este mostrou-se pouco auspicioso a
leitura da banca de qualificagdo. Colocada essas reflexdes ao estudo de caso, quanto
a uma linguagem gramatical formal que considere a diversidade, opto ao longo do
texto utilizar de Mestra. (SILVA, 2018, p. 41).

Trazer a preocupacdo do autor, que comenta em outro trecho que seu cuidado vem
desde da escrita da dissertacdo e que também continuard problematizando o assunto em
trabalhos futuros, € importante para pontuar o quanto somos pautados por uma linguagem
sexista. Trabalhd-la aqui tem sido desafiador, porém um necessario e constante processo de
desconstrugdo, pois a linguagem molda nosso modo de agir/pensar, por ela estabelecemos
comunicacdo. Pesquisadoras aguerridas preocupadas em elaborar propostas de alternativas para
uma linguagem nao sexista, elaboraram um “Manual para uso ndo sexista da linguagem”, pois

acreditam que

Uma das formas mais sutis de transmitir essa discriminagdo € através da lingua, pois
esta nada mais é que o reflexo de valores, do pensamento, da sociedade que a cria e
utiliza. Nada do que dizemos em cada momento de nossa vida € neutro: todas as
palavras t€m uma leitura de género. Assim, a lingua ndo sé reflete, mas também
transmite e reforca os esteredtipos e papéis considerados adequados para mulheres e
homens em uma sociedade. (FRANCO; CERVERA, 2006, p. 5).

Correlacionar a linguagem sexista ao tema desta pesquisa faz lembrar um dos
posicionamentos da Mestra Joana, enfatizado por ela durante nossa conversa. A Mestra que
ainda precisa, em eventos, reportagens, entre outras situacdes, exaustivamente, corrigir, se
impor e pontuar a sua posicdo enquanto mulher regente de uma orquestra percussiva de

maracatu nacao, fez questao de contar que nao foi fécil,
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Como ndo existia mulher tocando, era sé batuqueiro. Tanto € que em vdrias nacdes,
mesmo a mulher tocando, vocé vé ainda: batuqueiro [se referindo a camisa de
identificagdo do grupo]. Mas desde quando eu assumi o Encanto do Pina que eu
pontuo: ba-tu-que-i-ro e ba-tu-que-i-ra! Entdo ¢ uma luta... Pra mim, mulher que toca
¢é batuqueira e homem que toca é batuqueiro. Porque até isso, né, € imposto pra
gente... que a gente tem que ser batuqueiro. (Mestra Joana, conversa no Y€ Axé
Oxum Deym, Comunidade do Bode, Pina - Recife/PE, julho de 2018)

Finalizo a apresentacdo dos instrumentos escutando o som do apito e a finalizacdo da
caixa para entrada da loa que abre o proximo tépico. Aproveitando o soletrado da Mestra Joana,

anuncio: Vem ai, as ba-tu-que-i-ras interlocutoras desta pesquisa.
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3 MULHERES GUERREIRAS E DE FE, histérias e memérias encruzadas

Saia de chita, laco de fita

baqueta na mao, trazendo Axé

Sdo as mulheres guerreiras de fé

esse é o Baque Mulher, Baque Mulher

Oi joga meus agbés quero ver como é
Baque Mulher, Baque Mulher

Oi joga meu mineiro quero ver como é
Baque Mulher, Baque Mulher

Oi quebra no gongué quero ver como €
Baque Mulher, Baque Mulher

Oi quebra no meu caixa quero ver como é
Baque Mulher, Baque Mulher

Oi quebra meu timbal quero ver como é
Baque Mulher, Baque Mulher

Oi quebra minhas alfaias quero ver como é
Baque Mulher, Baque Mulher

(Loa “Saia de chita”, Mestra Joana)

Quando a Mestra Joana canta os primeiros versos dessa loa, a energia parece tomar
conta. Em mim, corpo e mente efervescem. Primeiro porque, quando a ouvi pela primeira vez,
rememorei meu passado, pois 0 canto soava em meus ouvidos como os gritos de guerra das
brincadeiras da minha infancia. Nas comuns disputas entre meninos € meninas, normalmente
comegavamos a gritar cantarolando eufoéricas/os quem seria o grupo vencedor. Cantava e ouvia
coisas do tipo: rdrdara as meninas vdao ganhar! O exemplo traz também memorias e reflexdes
acerca das brincadeiras ditas proibidas e/ou classificadas como “essa € para meninos” e “aquela
¢ para meninas”. Eu, como tive a oportunidade de brincar muito, e brincar das brincadeiras de
crianga! sem restricoes, avalio que os “gritos de guerra” daquela €época eram pura diversdo e
adrenalina de crianga!, uma “competicao saudavel” de quem ainda nem sabe o que iria enfrentar
na vida. Falo por mim, sem homogeneizar, pois tenho plena convic¢ido que as realidades sdo
diferentes e, as vezes, € na infincia que muitas/os precisam guerrear.

A reflexdo segue, ndo mais nas memorias de crianga, agora penso no que gera
incomodos no decorrer da vida... Parece complexo? Mas ¢! Analiso que algumas daquelas
inocentes brincadeiras reforcam o que a realidade me mostrou na vida adulta. Uma
complexidade para pesquisar durante a vida, e como ja comentei aqui, esse € sO um primeiro
passo, pois claramente ndo conseguiria abracar todas as demandas que a temdtica pede e merece
no tempo de um mestrado.

Academicamente, as problematizacOes e discussdes sobre as questoes de género foram
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provocadas pelo Grupo de Estudos em Género, Memérias e Identidade - GENI/UFMA®*, onde
tive a oportunidade de acessar conceitos, teorias e olhares sobre Género, Feminismos,
Identidades, um despertar para discussdes necessdrias e também libertadoras. O grupo
coordenado pela professora Doutora do Departamento de Sociologia e Antropologia
(DSOC/UFMA), Sandra Maria Nascimento, com quem também compartilhei alguns meses de
orientacdo desta pesquisa até a qualificacdo (periodo em que o professor orientador estava no
Pés-Doutorado na Martin-Luther-Universitdt Halle/Wittenberg, na Alemanha), colaborou com
o andamento e (des)constru¢do, do ponto de vista critico, para o desenrolar das andlises desta
obra. O grupo, ou melhor, as/os GENIs foram fundamentais para minha formacdo académica,
foram elas/eles quem me apresentou leituras sobre teorias e autoras/es norteadores, como
Foucault, Judith Butler, Simone de Beauvoir, Avtar Brah, Teresa de Lauretis, Angela Davis,
entre outras/os, inclusive as das/dos colegas do grupo. Entre as pesquisas do grupo, destaco a
obra escrita pela professora Dra Sandra Sousa (1998), “MULHER E FOLIA: A participagdo
das mulheres nos bailes de méscaras do carnaval em S3o Luis, nos anos 1950 a 1960”*7, que ao
evocar as memorias das mulheres mascaradas nos bailes de mascaras/ carnaval, em Sao Luis,
vincula aos grupos e representacdes certas condi¢des histéricas que demarcam lugares e
posicdes de sujeitos em relagdo a feminilidade.

Na obra, pode-se observar a partir das narrativas das mulheres mascaradas que ha uma
cumplicidade entre elas, o que fortaleceu seus lagos de amizade para legitimar a liberdade de

seus corpos na época

As lembrangas das mulheres trouxeram ao cendrio situagdes e vivéncias, que
atestaram a divisdo excludentes das esferas masculino-feminino e a existéncia do
duplo padrdo, no qual requeria-se as mulheres o recato, a virgindade, a pureza e o
silenciamento sobre tudo dos seus desejos, enquanto aos homens eram requeridos a
ousadia, a performance de sedutor, na contextualizacdo de uma sociedade dita
respeitdvel, na qual condutas desapropriadas em real¢do ao sexo e a moral vigente,
deveriam ficar confinadasao segredo. (NASCIMENTO, 1998, p. 200).

Perceber esses contextos me fez refletir sobre outros espacgos, pois mesmo observando
os riquissimos resultados da andlise sobre as dimensdes politico-econdmicas e socio culturais
da cidade de S@o Luis no periodo da década de 1950 e 1960, algumas questOes para mim

tornava-se pulsantes: Se as mulheres classe média da época usavam estratégias de modo a se

46 O GENI é um grupo vinculado ao Departamento de Sociologia e Antropologia da Universidade Federal do
Maranhiao (DSOC/UFMA)

47 Uma dissertacio que tornou-se livro produzido pela EDUFMA.
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mascarar, ou seja, cobrir seus corpos, suas identidades enquanto “mulheres de familia”, para
usufruir de uma “liberdade”, como era realidade para os corpos de mulheres negras?

Para responder, com mais profundidade a questdo € preciso um estudo histérico sobre
a cena em Sao Luis/MA, mas guardada as devidas proporcdes e realidades das
comunidades/territérios, relembro que de modo geral os corpos de mulheres negras sempre
estiveram presentes nas manifestacdes culturais. Existia uma certa “liberdade” de ir e vir para
o corpo da mulher negra - ndo havia poder ou o reconhecimento dele. Porém a “mulata” estava
14, sambando, pois eram esses mesmos corpos que traziam a “diversao”, e eram (sdo!) esses
mesmos objetificados (até hoje!). Nao serviam para casar, ndo eram de familia. Enquanto as
mulheres brancas se mascaravam para nio serem reconhecidas, esses outros eram despidos para
serem usados pelos “homens de familia” que ndo permitiam que suas mulheres saissem de casa
para manifestarem seus desejos.

Essas e outras reflexdes, foram me levando para caminhos mais distantes do
feminismo pautado do ponto de vista eurocéntrico que priorizam a questdo de género
hierarquizardo marcadores em categorias, sem levar em conta, muitas vezes, 0S COrpos negros
em sua complexidade presentes em uma desigualdade sociorracial. E preciso questionar/apontar
o apagamento e a poténcia dos corpos de mulheres negras enquanto promotores da
(des)construcdo social. Se mulheres brancas lutavam para terem suas liberdades de curtir bailes
carnavalescos, mulheres negras lutavam para manter seus corpos e a identidade de seu povo
vivos - resistindo as mais diversas violéncias, o que acontece até hoje.

Diante disso, senti a necessidade de avancgar as discussdes buscar dialogar com outros
tedricos - uma busca continua, pois a roda académica ndo para e nada do que ¢é dito pode ser
considerado fixo. Desse modo, procurei outros caminhos epistémicos para pensar além do que
estd posto. Como poderia refletir sobre as mulheres negras que tocam/cantam/dancam maracatu
nacdo, uma musica/manifestacdo cultural religiosa dentro dessa perspectiva? Nao encontrei
como. Cheguei a ouvir de vdrias pessoas dentro e fora da universidade, mas como vocé vai
fazer isso? “E muita coisa!”, “Precisa separar em categorias...”, “Precisa delimitar!” E pensava,
como? Se enxergava e continuo enxergando que estd tudo junto, misturado, complexo mesmo.
Realmente, constatei, € muita coisa!

Na roda da minha escrita, respeitei os fluxos e, conforme sentia, fui entrelagcando as
reflexdes das batuqueiras que o campo, ou melhor, o tempo em meio a tantas outras, foi me
apresentando, e fui entendendo a importancia de nossos encontros para producdo desta obra.

Me senti/sinto honrada e extremamente grata por elas terem concordado em entrar no mar
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comigo. Mergulhamos juntas, dangcamos, tocamos, cantamos, viramos noite, confessamos
sonhos, partilhamos tristezas, fortalecemos umas as outras, vibramos por conquistas e fizemos
das nossas conversas, bate-papo, entrevistas semi-estruturadas, como queiram chamar,
momentos de troca, partilha e acolhimento, os quais compartilho ao longo destas linhas.

Nao quero com esse momento comparar suas historias de vida ou hierarquizar as
opressdes sofridas por elas, mas sim apresentar suas memorias para contar trajetorias,
identificar os marcadores que atravessam suas vidas e como a musica do maracatu aparece,

promove e fortalece suas vivéncias.

As memodrias se constroem e se organizam a fim de incursionar o sentido das vivéncias
do passado e, para tanto, € necessdrio expO-las seletivamente, publicamente e
coerentemente para dar conta da trajetéria de vida pessoal em sociedade. Por isso,
conceber a meméria como algo por construir, mais que mostrar uma lembranca,
¢ um giro heuristico importante que beneficia a reflexdo e traz a luz uma histéria
silenciada. A construcio de lembrancas envolve a utilizacio de codigos culturais
compartilhados. Apesar de as memdrias pessoais serem Unicas e irrepetiveis,
uma pessoa nunca recorda sozinha, sempre estd imersa em uma ordem coletiva que
a contém. (TEDESCHI, 2015, p.335, grifos meus).

Os grifos traduzem um pouco o que tenho sentido a partir das observacdes de campo.
O acolhimento e a escuta coletiva promovida pelo Maracatu Baque Mulher tem proporcionado
as mulheres integrantes do grupo um processo de libertagdo - o siléncio torna-se som, € 0 som
provoca siléncios. E como se, em um exercicio coletivo de corpos histéricos encruzados pelos
marcadores sociais da diferenga, gritassem as suas desigualdades para calar dores.

Observando a roda girar, enxerguei trés movimentos circulares, como base da nossa
ciranda. Associei a eles os elementos da comunicacdo, com os quais tenho trabalhado
profissionalmente hd mais de dez anos, durante esses fluxos metodolégicos e por isso resolvi
enfatiza-los, pois essa associacdo me fez perceber que ha aqui um processo comunicacional
diferente, ndo aqueles que estamos acostumados.

Ouco vozes que gritam e ecoam nas/das encruzilhadas, de onde umas/uns emitem
gritos de socorro e/ou ideias/sonhos. Essas sdo vozes emissoras/fundadoras - representacdo.
Outras/os, por meio de um ou vdrios canais, transmitem mensagens. Essas sdo vozes
mensageiras/disseminadoras - militdncias e artivismos. Outras/os, que recebem o que foi
proposto, fomentam/fortalecem, e sdo consideradas(os) vozes receptoras/fomentadoras -
materialidade musical. Todas juntas, das mais variadas formas, devolvem para o mundo,
inclusive/principalmente para quem emite, mensagens - fazendo a roda girar, num fluxo

inconstante. Nao tem como ficar parada/o.
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Os primeiros passos dessa gira comecaram no Pina, em Recife/PE, e o som dos gritos
e tambores ecoados vem sendo ouvido nas encruzilhadas do mundo. Foi desta forma que passei
a entender o papel das interlocutoras neste trabalho e no Maracatu Baque Mulher. Esse
exercicio também me fez compreender e aceitar os fluxos € os movimentos que a pesquisa
académica provocou em mim. Foi o campo que me mostrou o que aqui tento ilustrar. Foi o
campo também que deu nome a esse processo. Passo a chama-lo de: Processo Comunicacional
Exuistico. Sim, Exuistico! Dentro de uma 6tica de Exu - Orix4 da comunicacao.

Sendo assim, os fluxos foram identificados da seguinte forma:

As trés primeiras interlocutoras que serdo apresentadas, Mestra Joana, Yaba Tenily
Guian e Mariana Bianchi, sio as mulheres que fazem o movimento que chamo de
emissor/fundador - a representacdo da sustentacao do corpo fisico e do axé. Ressalto que todas
as mulheres presentes na roda do Baque Mulher sdo representacdes importantes dentro do
circulo, muitas fizeram/fazem parte desse processo inicial, dessa gira junto com a Mestra Joana.
Para esse momento, os cruzamentos das reflexdes identificaram para mim essas trés mulheres
como as vozes do fundamento.

No segundo momento do Processo Comunicacional Exuistico, a roda, ndo por acaso,
me aproxima da madrinha de quem é luz no Aiyé e Orun - na terra e no mundo espiritual,
respectivamente. Recordo que o campo me apresentou assim: - Mestra Joana, como fazemos
para postar as fotos feitas ontem no perfil do facebook, posso lhe encaminhar? (curiosamente
pergunto durante o III Encontro Nacional do Baque Mulher, em Sorocaba/SP) e imediatamente
ela responde: - Isso é com Gloria! Mensageira/disseminadora - militdncias e artivismos é
Gloria Cunha, a quem foi confiada a primeira filial do Maracatu Baque Mulher e quem vai
representar aqui a propagacdo do som das vozes emissoras, fazendo ecoar outros gritos de
libertacao.

O som foi propagado. E hora de acolher e fomentar para fortalecer a roda. Agora ja é
possivel ouvir, ver, sentir 0 movimento. A mensagem foi recebida, mas ndo mais como grito,
soa como musica. S3o as cancdes das mulheres que fizeram parte do I Concurso de Loas do
Baque Mulher - suas dores, alegrias, lutas e axé transformadas em loas vivas, loas que
transcende(ra)m aos olhos. Essas sdo as receptoras/fomentadoras - a materialidade musical,
que aqui serdo representadas pelas loas “Oba Xire”, de Lais Fialho; “Forc¢a e Poder”, de Andreia
Andreza e Ana Paula Guedes; “Poder Puro”, de Roberta Marangoni e “Minha Raiz” de
Alexandra Alencar. No evento, outras cinco loas, além dessas, também puderam ser ouvidas,

aqui apresento somente as escolhidas como as quatro primeiras do concurso.
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Visualizei esses corpos materializados em som como o dpice do Processo de
Comunicagdo Exuistico, onde vozes de diferentes lugares se cruzaram para cantar para o mundo
gritos de liberdade. O poder da palavra estava ali de forma cantada, (des)construindo
normas/formas e fortalecendo o sagrado, a vida. O fluxo inconstante provocado pela roda,
consequentemente, traz novas reflexdes para o que estd posto, abre portas e possibilidades de
caminhar por lugares inimagindveis - desestabiliza tudo. Enxergar esse processo desorienta ndo
s6 a mim, mas a todos que se permitem, € nao estou refletindo sozinha, outros pesquisadores
também té€m trabalhado na perspectiva Exuistica. (Re)conheci em campo, com todos os sentidos
agucados, que a forma que eu vinha escrevendo, percebendo as mulheres dentro da pesquisa e
me encontrando junto com elas, nada mais era que uma pesquisa que permeia a ‘“Pedagogia das

Encruzilhadas”*?® -

uma perspectiva afrobrasileira para a educacdo.

A escrita circular que venho promovendo aqui gira em torno dessa perspectiva
epistemoldgica anti-hegemdnica, que quebra raciocinios para provocar outras reflexdes e que
nega a existéncia de uma linearidade. Essa perspectiva desestabilizadora, por exemplo, € uma
provocacdo feita de forma admirdvel pela intelectual negra, Doutora em Estudos
Interdisciplinares de Género, Mulheres e Feminismos, Carla Akotirene, no seu livro
Interseccionalidade (2019). Os reflexos dessa inquietude sempre fizeram parte dos meus dias -
desde os didrios de infancia até os versos rimados escritos a cada alegria ou tristeza, uns
guardados, outros lancados ao mundo. Na trajetria do mestrado, nesses cruzamentos que a vida
proporciona, fui reconhecendo e assumindo que o fazia, esta dissertagao € parte desse todo, ou
seria o todo dessa parte? Estou descobrindo.

Desde 2018, venho tendo acesso a informacdes, pessoas e lugares, académicos ou nao,
que proporcionaram mudang¢as em mim - respostas e mais dividas. Nessas andangas, conheci
a professora Dra Laila Rosa, uma musicista, cantautora pernambucana, Doutora em
Etnomusicologia que se intitula (des)orientadora de pesquisadoras/res - o fato € que eu conheci
algumas mulheres pesquisadoras que foram (des)orientadas por ela e constatei a afirmativa!l
Coordenadora do “Feminaria Musical” - grupo de pesquisa e experimentos sonoros do
Programa de P4s-Graduacao em Misica (PPGMUS), da Escola de Musica (UFBA) que integra
a linha de pesquisa em Género, Arte e Cultura do Nicleo de Estudos Interdisciplinares da

Mulher (NEIM/UFBA) - um espaco onde pessoas, versos € sons se cruzam em rodas de

48 0 intelectual que propde essa pedagogia, & o professor, capoeirista, pedagogo Luiz Rufino, doutor em Educagio
formado pela Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ), que langou em 2019 o livro “Pedagogia das
Encruzilhadas”.
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reflexdes* sobre feminismos, género, raca e misica. Por meio das discussdes provocadas por
essas/esses pesquisadoras/res desorientadas/os tive a oportunidade de conhecer pesquisas e sons
que me ajudaram a desconstruir “eus” e, principalmente, a enxergar potencialidades. Essas
aproximacdes aconteceram em varios momentos durante esses fluxos académicos,
pessoalmente e mais recentemente on-line quando recebi o convite para participar de algumas
reunides do grupo. Esses (re)encontros provocaram movimentos € alimentaram o desejo de
continuar quebrando essas barreiras impostas pelo sistema eurocéntrico, machista, racista e
capitalista.

Outro momento marcante dessas inquietudes e onde reconheci/absorvi a perspectiva
movida por esses cruzamentos foi em julho de 2020 (periodo que ja tinha escrito e reescrito
tantas e tantas linhas para essa pesquisa), durante um encontro (on-line) promovido pela “Roda
do Encanto Maring4”*°, quando no “Ciclo de encontros: Sabedoria de Terreiros” o professor,
escritor negro e do axé, Doutor em Semidtica e Linguistica Geral da Universidade de Sao Paulo
(USP), Balalorixd Sidnei Nogueira, comentou de forma énfatica sobre a necessidade de
promover, provocar e trazer essa perpectiva Exuistica para academia.

Respirei fundo. Entendi minhas dores e processos, ou melhor, venho entendendo!,
enxerguei outros e aceitei que passar por toda essa (des)construgao fazia/faz parte do que venho
tentando defender desde o inicio. Repito, a escrita e a comunicacdo aconteceu € vem

acontecendo de forma Exuistica, enxergando, ouvindo e respeitando as encruzilhadas.

A Exu ¢ concedido o titulo de senhor da comunicacdo, a ele € concedida ndo s6 a
capacidade da criacdo como forma de enuncia¢do, como também a de restitui¢do
enquanto forma de ressignificagdo. Assim, ¢ Exu que cria e recria o mundo de forma
infinita e constante. Esse entendimento ¢ tanto pelo seu carater enquanto protomatéria
criadora, quanto pelo seu carater procriador. Dessa forma, Exu ¢ tanto a matéria da
criacdo, quanto a atividade geradora da mesma. Exu ¢ a palavra que constréi. Dessa
maneira, por ter o dominio acerca da palavra, Exu é popularmente conhecido como
mensageiro. A no¢do de mensageiro como alguém que apenas media informagdes
reduziria a complexidade do signo Exu. Contudo, essa atribuicao ¢ dada uma vez que
é ele que proporciona toda e qualquer forma de linguagem e de comunicacio,
seja através da palavra ou do niao dito. Nesse sentido, o seu carater de mensageiro
¢ permeado de tensdes, polifonias e ambivaléncias. Exu ¢ a resposta enquanto duvida,
questionamento e reflexdo. (RUFINO, 2019, p. 285-286).

49 O Femindria Musical possui artigos publicados no livro Estudos de Género, Corpo e Msica: abordagens
metodoldgicas (2013), entre outras publicagdes. Uma das mais recentes, a tese defendida na UFBA, entitulada:
“FEMINARIA MUSICAL: Saiide, artivismos e pedagogia feminista no contexto da Universidade Federal da
Bahia”, da Dra Anni Carneiro - uma das “femindrias” que tive a oportunidade de conhecer em Salvador/BA,
quando, na ocasido, apresentei uma comunica¢do no GT “Desfazendo performances: género, raca/etnia e
sexualidades nas sonoridades, visualidades e experiéncias culturais e artisticasna” no 20° REDOR, o qual foi
coordenado por ela e pela Dra Fernanda Capibaribe Leite (UFPE).

%0 Grupo de Estudos da Nacdo do Maracatu Encanto do Pina em Maringd/PR que promove discussdes sobre
religiosidade e tambor.
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Sendo assim, seguindo o fluxo das marés, todas as minhas reescritas e escritas fazem
sentido! Agora de forma enegrecedora, entendendo e respeitando a complexidade dos fluxos,
sigo para apresentacoes das mulheres e musicas que fazem parte desse Processo de

Comunicagdo Exuistico.

3.1 Representacio - Mulheres Emissoras

Leitoras/leitores, continuo propondo o mesmo exercicio de sempre, sair da linearidade
das palavras, do que esta posto e olhar para o que ndo estd explicito, mas escancarado, gritando
nas esquinas, nos becos das comunidades periféricas, nas beiras dos rios, nos apartamentos de
luxo das zonas nobres... em tantos outros lugares, pois as mulheres emissoras (de afetos e
dores) estdo em todos os cantos. Aqui escolhi algumas para representd-las, mas preciso dizer
que elas estdo em todas/os nds, pois somos filhas/os de sementes gestadas por povos indigenas,
populacdes negras; somos homens e mulheres em sua diversidade, pessoas LGBTTQI, dentre
tantas outras, paridos pela resisténcia dos nossos ancestrais. Oucam o que essas mulheres
emitem, mesmo que elas estejam em siléncio.

No inicio deste capitulo, apresentei uma loa da Mestra Joana e fiz uma primeira
reflexdo. Agora, trago mais uma andlise, pois as contribuicdes das vivéncias e observagdes de
campo, ou melhor, da vida, ampliaram meu olhar. Nadando nesse mar de teorias feministas
venho percebendo a necessidade de continuar ecoando os meus gritos de guerra das brincadeiras
de infancia. Gritos ndo mais de brincadeira, gritos radicais, esses que provocam nossas
classificagdes “feministas radicais”. Ora, mas sdo gritos de GUERRA! Afinal estamos em uma.
E a essa altura do campeonato, acredito que vocé ja entendeu o que é o feminismo, certo? E um
movimento de guerrilha contra o sexismo e milhares de opressdes, pois entdo, uma guerra que
nos mata. Ao chamar atencio para isso, lembro da escritora negra, tedrica feminista e critica
cultural, Bell Hooks (2018) quando comenta aos curiosos/duvidosos desse movimento sobre a
necessidade de ler, se informar, ouvir as mulheres negras e feministas, e aprender com elas e
com suas lutas o que € feminismo e para que serve o feminismo. Segundo ela, mesmo depois

de longos exercicios (como ja disse aqui, a luta nio € de hoje!) percebe que essas pessoas,

nem pensam que o feminismo tem a ver com direitos - e sobre mulheres adquirirem
direitos iguais. Quando falo do feminismo que conhegco - bem de perto e com
intimidade - escutam com vontade, mas, quando nossa conversa termina, logo dizem
que sou diferente, ndo como as feministas ‘de verdade’, que odeiam homens, que sdo
bravas. Eu asseguro a essas pessoas que sou tdo de verdade e tdo radical quanto uma
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feminista pode ser, e que se ousarem se aproximar do feminismo, verdo que nio é
como haviam imaginado. (HOOKS, 2018, p. 12).

Sim, essas pessoas existem, mas tudo bem, o importante € ouvir, ler, aprender e aceitar

o convite de se colocar na roda e se movimentar. Por falar em convite, voltemos ao feito pela

Mestra Joana, pois quando ela canta a loa “Saia de chita”, parece convocar as mulheres para

guerrear. E como se perguntasse, estdo prontas? Lista os itens indispensaveis: Saia de chita,

laco de fita, baqueta na mdo e trazendo Axé, pontuando cada um deles. Na sequéncia, faz
g4

questao de apresentar o “batalhdo” e, como convicta da missdo e do poder, enfatiza: “sao as

',,

mulheres guerreiras e de fé!” Automaticamente, o “batalhdo” responde em uma s6 voz,
afirmando sua identidade: “Esse ¢ o Baque Mulher, ¢ o Baque Mulher!”

Para entender melhor que guerra é essa, aceitei o convite da Mestra. Peguei minha
alfaia, vesti a saia de chita, coloquei o lago de fita, empunhei minhas baquetas e fui tocar tambor
para guerrear. Como disse, € preciso conhecer, ouvir e ler para aprender com quem te convida

para o movimento. Portanto, os préximos itens irdo ilustrar sobre as representacdes das

mulheres emissoras.

3.1.1 Joana D’arc da Silva Cavalcante, Mestra Joana

Naquela noite de sexta-feira 13 de julho de 2018 era mais uma noite de ensaio do
Baque Mulher. Mestra Joana, com 40 anos e gravida, entrando no sétimo més da sua terceira
gestacdo, chegava na sua Casa de Axé aparentemente cansada. As dindmicas que a comunidade
exige para uma lideranga justificavam tal reflexo, mas com um sorriso no rosto € um “sejam
bem vindos” - fui com um grupo de amigos de Sdo Luis/MA - estdvamos juntos participando
da programacdo do I Festival Alto Estrelado, que acontecia em outra periferia de Recife.
Assistir ao ensaio do Maracatu Baque Mulher dentro do terreiro Y1&é Axé Oxum Deym me deu
a oportunidade de comecar a entender como o maracatu nacdo pode possibilitar as criancas,
jovens e mais velhos, trocas de saberes por meio do fazer musical, mesmo que em condi¢des

tao remotas.
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Figura 18 - Ensaio Maracatu Baque Mulher no Y1é Axé Oxum Deym, em julho/2018

| ) ENCANTO DO Piin

MR JDANA

“

Fonte: Acervo pessoal (2018). Nota: Comunidade do Bode, Pina - Recife/ PE, julho/2018.

Assistimos a todo o ensaio e, entre uma loa e outra, observava a interacao entre as
pessoas, o espaco. Pude também presenciar e registrar (por foto e video’!) a Mestra Joana
passando com as batuqueiras uma loa pela primeira vez - ela fez questao de que fosse anotado

no quadro para as meninas e mulheres acompanhassem a letra para poderem cantar e tocar.

Figura 19 - Ensaio do Baque Mulher no Y1é Axé Oxum Deym, passando a loa “Periferia” pela primeira vez, em
julho/2018.

Foto: Acervo pessoal (2018).

510 registro em video feito no dia da visita estd no hiperlink disponivel no titulo da loa.
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Eu sou do gueto,

mulher preta, sim senhor!
Periferia, sou favela
Pina, Bode, com amor!

Sou mulher preta, o racismo é opressor
Sinto a cor a minha pele
incomodar por onde eu for

Periferia, sou periferia
Baque Mulher, é periferia!

Meu baque € forte, de guerreira sim senhor
lutar contra a violéncia o preconceito e 0 opressor
Baque Mulher

(Loa “Periferia” Mestra Joana)

Fiquei maravilhada, ao registrar aquele momento! Pude observar que a loa “Periferia”
trabalha a nocao de pertencimento da comunidade, ser o orgulho de ser da periferia, do gueto.
De reconhecer as opressoes e lutar contra elas. Um exercicio necessdrio para o processo de
empoderamento. Sao dois movimentos, nesse caso, o ato de escrever da Mestra Joana e o de
repassar o sentimento contido nas suas composicoes.

As vozes ecoadas pela Mestra sao reflexos da sua memoria e da memoria coletiva da
comunidade. Reflexos da mulher “do gueto mulher preta, sim senhor! Periferia, sou favela,
Pina, Bode, com amor!” que além de reger uma orquestra percussiva da Nagcdo de Maracatu
Encanto do Pina, ter idealizado e fundado os grupos Maracatu Baque Mulher e também o grupo

”32 Mestra Joana também é mie. Mie também de trés filhos

de coco “Mazuca da Quixaba
consanguineos - da Jhaayana Chacon (em memdria) - uma perda recente, assunto delicado, o
qual ndo conversamos em nenhum momento, mas pude observar durante as vivéncias,
desabafos misturados com um turbilhao de emog¢des. Compreendi que a dor estd em processo
de cura e que ha acolhimento de todos, para familiares e amigas/os. Dor que respeitei e evitei

tratar do assunto e/ou expor fotos nessas linhas, mas aqui ndo poderia negar a existéncia dessa

forca/superagdo que move a Mestra Joana; do Oga” Jodo Jhadyel, uma crianga de 10 anos,

52 Criado em 2006, pela Mestra Joana a partir dos conhecimentos adquiridos no Yié Axé Oxum Deym. “Grupo que
recria artisticamente as musicas e dangas do Y1€ de sua avé, num resgate cultural unico de fragmentos da histéria
oral de velhos mestres da Jurema misturado com o som e a pisada do coco de terreiro [...] Em 2011 o grupo langa
seu primeiro CD “A pisada é essa” com o incentivo da Funcultura, Secretaria de Cultura e Gov. de PE”, disponivel
em https://nacaoencantodopina.maracatu.org.br/mestra-joana/

%30ga vem do Yorub4, Ga, significa "pessoa superior”, "chefe", "com influéncia"; depois do pai de santo,
babalorix4, é considerado o mais préximo entre as entidades, no terreiro é ele quem faz a comunicagfo direta com
0 os Orixds por meio do toque do atabaque, ndo entrando em transe.
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cheia de energia, movido pela miisica e pelo axé, que tocou macumba’* antes mesmo de falar e
escrever; e da cagula, Jhady D’arc, outra crianca cheia de energia, de sorriso encantador. Uma
das felicidades da familia, segundo a Mestra, foi ela quem devolveu o seu sorriso de volta.
Durante o III Encontro Nacional do Baque Mulher, em Sorocaba/SP, onde Jhady com pouco
mais de 1 més de vida estava rodeada de batuque, cuidados e aten¢do de todas/os da familia do
maracatu; e também, quando participei da festinha de 1 ano, em outubro de 2019.

Voltando ao dia do ensaio, Mestra encerra ensaio e ainda teve folego para conversar
comigo, uma entrevista rica que tornou-se norteadora das vivéncias e outras escutas que me

aguardavam, esse é o objetivo

Dentro do movimento do Baque Mulher, eu prezo muito usar o baque, usar o canto,
usar a toada, para que nossa voz seja ouvida. E a melhor forma de fazer isso é no
canto, né? ...¢é nas letras. Entdo a gente canta, toca e passa nosso recado e faz as nossas
reivindica¢des enquanto mulher, nossa luta, através do baque. Entao por isso que hoje
eu foco muito na questdo da nossa luta, do cotidiano, do dia a dia... contra a violéncia,
contra o preconceito, opressdo. (Mestra Joana, conversa no Ylé Axé Oxum Deym,
Comunidade do Bode, Pina - Recife/PE, julho de 2018).

Gloria Cunha, caixeira, batuqueira da Nag¢do Encanto do Pina e do Baque Mulher
resume bem a trajetdria do que seria “somente” um “espago s6 nosso, de mulheres que tocassem

maracatu de baque virado”. Para ela, o grupo Maracatu Baque Mulher é um espacgo de

Mulheres que se reuniram primeiro pra tocar tambor sem homem perturbando,
ensinando o que ja se sabia ou outra mulher poderia ensinar. O sentido libertério ja
estava desde o inicio, mas depois foi ficando mais claro que, apesar de falarmos pelo
tambor, era necessdrio também falar pela boca e ai comecaram as rodas de conversa.
Depois ficou mais claro que falar pelo tambor e pela boca também era pouco e
comecamos a falar pelas a¢des, criando Estatuto [ se referindo ao Regimento Interno
do Grupo] para unificar pensamentos/agdes. Criando os Encontros [Encontros
Nacionais que acontecem anualmente intercalando entre Recife e outra cidade do pafs,
o I Encontro ocorreu na cidade de Sorocaba/SP], criando formas de nos ajudar. (Gléria
Cunha, em resposta ao roteiro de entrevista, encaminhada por e-mail em maio, 2020).

S4Fago referéncia ao video que viralizou na internet, onde Mestra Joana canta “toca macumba Jodo” e Jodao Jhadyel
com apenas 1 ano e 8 meses toca tambor. O video foi gravado novamente em 2017.
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Figura 20 - Mestra Joana regendo na apresentac@o de encerramento do III Encontro Nacional do Baque Mulher

Foto: Acervo pessoal (2018).

A partir dessas e de outras observacdes de campo passei a comegar a entender o que
levou essa mulher negra da periferia a fundar um grupo exclusivo de mulheres. Considero que
o convite feito pela Mestra Joana, em uma ou em vérias de suas loas, € um tipo de representacao
da identidade politica, ou seja, da identidade da consciéncia a principio individual, mas depois
coletiva (pois as mulheres passam a acatar) de uma “mulher feminina” na cena do maracatu
nagdo. Se levarmos a letra da loa ao sentido literal, a letra da loa “Saia de chita” (usar uma saia
de chita - tecido com estampa floral, muito colorido e visto/usado comumente nas festas juninas
do nordeste; e também um laco de fita - acessério usado para finalizacdo de penteados) torna-
se, possivelmente, uma estratégia da Mestra Joana para demarcar o seu lugar e também os das
mulheres batuqueiras, pois a preocupagdo de se apresentar acessorios, maquiagens e saia, surgiu
desde que assumiu a Nagdo do Maracatu Encanto do Pina. No Baque Mulher foi uma
consequéncia, onde esses elementos foram ainda mais incrementados. O Dossi€é do Maracatu

Nacdo analisa que

A inser¢ao feminina nessa posi¢ao tem sido, de certo, polémica, pois esse lugar ainda
¢, em sua maioria, ocupado por um homem. Entre as opinides destacadas, esse fato
apresenta diferentes justificativas, e, na maioria, as opinides sdo contrarias a
participacdo das mulheres como mestra. Isso indica que se lancar nessa posi¢do
representa, antes de tudo, um desafio para a mulher. (INVENTARIO, 2014).

Quando se trata do “feminino” empregado no posicionamento da Mestra Joana e

adotado pelas mulheres do grupo, a etnomusicéloga Laila Rosa (2005) reflete que

Estas ‘questdes’ sdo passiveis de transformacgdes desprovidas de determinismos
bioldgicos e que carregam consigo uma conotacdo politica, quando se constatam as
hierarquizagdes que sdo naturalizadas e estfio inerentes a essas diferencas que se
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refletem na musica, na performance musical e nas pesquisas que sdo realizadas.
(ROSA, 2005, p. 242-243)

Mestra Joana € reconhecida pelo Estado de Pernambuco, como uma das mulheres que
mudaram a histéria, sendo uma das homenageadas no livro “Mulheres Que Mudaram a Historia
de Pernambuco”, publicado em 2015. Entre outros reconhecimentos e homenagens, destaco
também a Medalha Mietta Santiago recebida em sessio solene> na CAmara dos Deputados em
Brasilia/DF em alusdo ao Dia Internacional da Mulher em 2018, em reconhecimento pelos
trabalhos em promogao ao direito e empoderamento das mulheres e combate a violéncia contra

mulher no Maracatu Baque Mulher, grupo fundado em 2008.

Figura 21 - Mestra Joana recebendo a Medalha Mietta Santiago, em marco de 2018

Fonte: Luciana Santos. Nota: Fotos de Richard Silva/PCdoB na Camara.

E interessante para mim trazer tais percepcoes dentro da apresentacao da Mestra, pois
ratifica o que a prdpria extensa trajetéria da Mestra Joana conta, sendo uma mulher negra, da

periferia e do axé, reconhecida na cena da cultura popular brasileira e internacionalmente,

é uma das artistas populares pernambucanas de grande projecio no cendrio do pais. E
a unica mulher, até nossos dias, a coordenar e apitar o batuque de uma Nagdo de
Maracatu de baque virado, a Nagdo Encanto do Pina, além de liderar dois outros
grupos: Baque Mulher e Mazuca da Quixaba. Coordenadora e Coredgrafa da Ala dos
Agbés da Nacdo Porto Rico Como professora de maracatu — fundamentos, batuque e
danca — e de danca dos Orixds, tem viajado desde 2008 para o sul e sudoeste do Brasil
divulgando seus conhecimentos e formando novos batuqueiros. A partir de 2016
aumenta sua atuacdo participando do Rencontre Internationale de Maracatu/2016, em
Paris, Franca, como professora de danca e de agbé. (PORTFOLIO MESTRA
JOANA).

Mesmo com todo reconhecimento e trajetdria, parte dela citada aqui, percebi que a

%5 Na ocasido, a Mestra Joana fez um discurso em agradecimento aos apoiadores dessa trajetdria.
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Mestra Joana ainda € pouco citada em trabalhos académicos, isso comparado ao arcabouco de
pesquisas sobre os Mestres e/ou NacOes comandadas por eles. No processo de pesquisa
bibliogréfica entrei em contato com alguns trabalhos que tratam sobre o maracatu nacao e suas
dindmicas socioculturais, porém poucos abordam a mulher dentro deste universo, ou ainda em
particular, sobre a inica mulher Mestra de Maracatu Nacao. No entanto, tenho que considerar
e apontar a pesquisa, ja citada aqui, do antropdlogo social Charles Silva (2018) como sendo
uma das pioneiras a tratar a Mestra Joana como mulher lideranga, regente de uma Nacgado de
Maracatu, onde em varios momentos pode-se observar uma preocupacdo de trata-la igualmente
frente aos outros Mestres entrevistados. Em um dos trechos da tese, Mestra Joana € apresentada

como sendo

Negra, de longos cabelos cacheados, filha de Oxum, Mestra Joana expressa em suas
apresentagdes altivez e beleza. No entanto, da tranquilidade cotidiana, aflora um
temperamento de enfrentamento, este ndo necessariamente ligado as causas politicas
e/ou ideolodgicas. Sua jovialidade e espirituosidade atraem amigos, filhos/as de santo,
fas e desafetos. H4 uma determinagdo em suas falas e circulagdes que expressam sua
forca motora na busca de se posicionar ao mesmo tempo Mestra e ialorixd. Para tal
fim areligiosidade é quem concatena os argumentos precisos para ordenar e qualificar
uma retdrica e pratica de comando a frente da percussdo do maracatu Encanto do Pina.
Conhecida por todo o bairro, a ialorixd, traz intimeras outras mulheres (criancas,
adolescentes, adultas e idosas) consigo em suas agdes sociais/culturais/religiosas. Seu
ser mulher, em constante (re)elaboracdo, apresenta um congregamento, uma
"Joanidade" que tem na religido sua filosofia de enxergar o mundo, que resignifica e
¢ resignificante de seus transitos ativistas enquanto mulher. (SILVA, 2018, p. 69)

Talvez por isso, para apresentar essa “Joanidade”, que terminei me estendendo na sua
apresentacdo. Afinal, ndo poderia ser diferente, pois € a partir de sua histdria, projetos e sonhos
que outras mulheres se juntam e passam a tornar uma experiéncia individual em algo coletivo.
E porque preciso também ressaltar que a observagdo sobre existirem poucas pesquisas
relacionadas a mulher no maracatu, ndo € uma questdo particular desta manifestacdo, mas
também de outras. Este cendrio também foi observado pela etnomusicéloga Katharina Doring
(2019, p. 26), quando em pesquisa sobre a mulher no Samba de Roda, do Reconcavo Baiano /
BA, por exemplo, constata que “existem poucas pesquisas sobre mulheres negras nas tradi¢des
cénico-musicais € sobre o patrimOnio imaterial de matriz africana, como no samba de roda,
jongo, tambor de crioula, coco, carimbd, entre outras”.

Desse modo, passei a compreender a necessidade, e com base no que reforga a filosofa
feminista negra Djamila Ribeiro (2019), que era preciso enxergar as multiplas condi¢des da
diversidade daquele lugar e que ndo bastaria somente ouvir e enxergar as desigualdades que

rodeava Mestra Joana, mas também as experi€ncias compartilhadas pelo grupo. Por mais
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complexa, desigual e relevante sejam as experiéncias da Mestra Joana, ndo poderia me fixar na
somente na histéria dela enquanto representante do grupo, pois o feminismo negro considera as
mutiplicidades das mulheres negras dentro de uma estrutura social. Precisava olhar a estrutura,

as condicdes sociais que constituem o grupo, pois

As experiéncias desses grupos localizados socialmente de forma hierarquizada e ndo
humanizada faz com que as produgdes intelectuais, saberes e vozes sejam tratados de
modo igualmente subalternizados, além das condi¢des sociais os manterem num lugar
silenciado estruturalmente. Isso, de forma alguma, significa que esses grupos nao
criam ferramentas para enfrentar esses siléncios institucionais, ao contrdrio, existem
vérias formas de organizacdo politicas, culturais e intelectuais. (RIBEIRO, 2019, p.
63).

Em resposta ao que foi e ainda é colocado por algumas/alguns autores dentro da
propria luta feminista, Mestra Joana, sabiamente responde, pois com propriedade do seu lugar
de fala de mulher negra da periferia e do axé, entende essa necessidade de enxergarmos todas
as lutas dentro do movimento. Pois como ji disse aqui, estamos no mesmo mar, na mesma

guerra, mas temos “armas” e embarcagoes diferentes.

Eu sei que tem vdrias lutas, cada luta é diferente. A minha luta enquanto mulher preta
é uma. A luta da mulher enquanto mulher branca é outra. A luta da mulher trans,
enquanto mulher trans, € outra. Mas eu acredito que a gente s6 consegue alguma coisa
se a gente se unir. Se a gente ficar nesse patamar, nessa bolha, de que a gente tem que
brigar umas com as outras, a gente termina nao conseguindo nada, que é o que vem
acontecendo. Por que ser imposto pra nés, enquanto mulheres, que a gente tem brigar
vinte e quatro horas... ja nasce se degladiando uma com as outra, isso a educagio ja
da pra gente... cabe a gente mudar isso! (Mestra Joana, Comunidade do Bode, Pina -
Recife/PE, julho 2018).

A presenca ocupando cargo/funcdo de Mestra no maracatu na¢do provocou alguns
movimentos internos, na comunidade do axé, do maracatu nacdo, onde hoje as/os integrantes
da manifestacdo, principalmente as mulheres, passaram a compartilhar estratégias semelhantes
a um sistema de linguagem, no qual a emiss@o de sinais e interpretacao de signos foram e t€m
sido fundamentais dentro do “processo de comunicagdo” estabelecido por elas. De forma
resumida, as mulheres batuqueiras do/no maracatu nag@o sao outras a partir do soar do tambor

no Baque Mulher. O novo cenario oportunizou ...

No comeco era s6 um tipo de acolhimento. Assim, a gente se reunia, conversava,
depois foi que comegou as palestras feministas... E assim, o Baque Mulher me
libertou! Assim, porque eu ja fui agredida... Eu tenho sequelas até hoje, eu levei 16
pontos no rosto... Eu tenho um fio de platina que segura o meu maxilar, porque eu
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fui agredida. [...] Entdo, eu me sentia excluida assim... meio fechada! Ai o Baque
Mulher veio para me libertar dessa agressdo que eu tive... E me mostrar que eu sou
mulher, e ndo sou a primeira, nem a tultima que foi agredida. Entdo, com o Baque
Mulher eu aprendi muito! Me valorizei mais, tive amor préoprio... E me ajudou
também a fortalecer a criacdo das minhas filhas, porque eu criei elas dizendo que ndo
deixasse ninguém ter relacionamento abusivo com elas... Seja com homem ou com
mulher! Porque as pessoas as vezes acha que relacionamento abusivo € s6 com
homem, é errado! Também tem relacionamento com mulheres que sdo abusivos.
Entdo, o Baque Mulher passou, passa isso para mim e passa muita seguranga... um
acolhimento... As vezes vocé td meio deprimida... Eu ndo consegui ir para psicéloga,
e 14 foi minha terapia e é até hoje... (Andreia Andreza, em resposta ao roteiro de
entrevista, encaminhada por dudio/aplicativo de mensagens, julho de 2020).

Conversar com Andreia Andreza, a Tia Andreia do Baque Mulher, e com as outras
mulheres integrantes do Maracatu Baque Mulher, me fez entender o que é e o porque foi criado,

a partir dessas a¢des, o0 Movimento Feminista do Baque Virado.

3.1.2 Tenily Sales da Silva, Yab4 Tenily Guian

O inicio da nossa “conversa oficial” foi exatamente assim, quando pedi para se
apresentar, primeiro, desejou boas energias “Ax¢é” e com muita disponibilidade respondeu as
minhas perguntas. Foi um inicio de uma tarde enriquecedora. Em todas as oportunidades que
tive de conversar com a Yabd Tenily foi dessa mesma forma, uma mistura de diversao,

aprendizado e acolhimento.

Bom... Axé. Eu nasci Tenily Sales da Silva, mas meu nome ¢ Tenily Guian, porque
eu sou uma filha de Oxaguian. Tenho trinta e sete anos, nasci em novembro, 25 de
novembro. Sou branca, mas a familia é toda misturada. Sou de Recife, Pernambuco.
Na minha familia tem indio, tem negro, tem branco. Entdo, nessa classifica¢do ai de
cor, eu sou uma mulher branca. Nasci 14 no Pina, na favela 1a do Bode. E... nessa
classificacdo de sexualidade, eu sou casada com uma mulher, sou homossexual
[sorri e complementa dizendo: adoro isso! mais risos, e pergunta: o que mais?
Continua...] Eu sou uma das fundadoras do Baque Mulher Recife. Estou desde a
fundagdo... e ha quatro anos no Baque Mulher aqui no Rio de Janeiro, que eu sou
regente. H4 dois anos tem o Baque Mulher Niter6i, eu também sou regente [responde
com ar de satisfacdo!] (Yaba Tenily Guian, em resposta ao roteiro de entrevista,
encaminhada por dudio/aplicativo de mensagens, maio de 2020)

Sorrir para falar sobre ser “casada com uma mulher”, serd que foi somente uma forma
de descontrair a nossa conversa ou se colocar como uma mulher 1ésbica causa incomodo? Como
ja conhecia um pouco a postura da Yaba Tenily, por conta das vivéncias de campo, em vérias
oportunidades, ndo considerei naquele momento algo a ser questionado. Depois, durante a
andlise desses didlogos, correlacionei esta situacdo com as leituras € com as minhas vivéncias

com amigos € parentes homossexuais e passei a me questionar: ser sapatio seria um problema
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dentro deste universo?

Antes de continuar a reflexdo, pontuo que a utilizagdo do termo “sapatdo” ¢ mais uma
forma de trazer o assunto para roda, pois que o antes era usado como termo pejorativo (alids,
ainda é! e entre o proprio grupo, algumas mulheres ndo gostam de usa-lo) e atualmente, por um
grupo de mulheres como posicionamento politico; assim como “bicha” - a discussao foi para

0 cinema com o filme “Bichas, o documentirio’>®-

0 que considero necessario para ser
trabalhado como um processo de desconstrugao.

Reflexdo provocada. Ressalto que a representacao da Yab4a Tenily Guian nesse sentido
¢ fundamental. Ser uma mulher I€sbica multiinstrumentista, capoeirista, compositora,
batuqueira e do axé abre um leque para discussio e enfrentamento necessario a ser feito sobre
a presenga das mulheres LGBTQI+ no cendrio musical - e no maracatu nagdo especificamente.
A discussdo € delicada dentro e fora do grupo, uma pauta longa que daria outra dissertacao
especifica sobre o assunto. Porém, ndo poderia deixar de chamar atengdo para o apagamento
desses corpos e para a dificuldade de algumas dessas mulheres de se colocarem diante de uma
sociedade heteromachista homofdbica.

Sobre o assunto, destaco as discussdes provocadas pela etnomusicéloga Laila Rosa
(2018) quando tratou “POETICAS SONORAS DE DISSIDENCIAS E ‘REXISTENCIAS’: os
(trans)feminicidios e racismos epistémicos e musicais no Brasil” um debate urgente para
compreender de que forma os campos (académicos e musicais) estdo dialogando com esses

grupos. Porém, assim como a discussido promovida no artigo citado,

Esta producdo de conhecimento dissidente e reXistente em musica ndo propoe “dar
voz”, muito menos “empoderar” um grupo ou movimento, pois cada um/a possui sua
voz, se empodera, canta, toca e grita. As dissidéncias existiram e existem, lutaram e
lutam por condic¢des sociais e politicas justas desde sempre. Ao mesmo tempo, cada
um/a silencia ou pode ser silenciada/o particularmente, individualmente enquanto
sujeita/o, pois o (trans)feminicidio atinge o plano fisico, matando e silenciando a nds
mulheres cis e trans, diariamente. Contudo, as nossas causas e engajamentos coletivxs
operam como poderosas sementes da esperanca e do engajamento pela renovagio e
reXisténcia dentro destas interlocu¢des dissidentes (ROSA, 2018, p.10).

O cendrio de luta ja existe. Porém, € preciso reconhecer que se estd presente nele.
Sobre o feminismo Bell Hooks (2018, p.25) enfatiza que “antes que as mulheres pudessem

mudar o patriarcado, era necessario mudar a nés mesmas; precisdvamos criar consciéncia”.

% Um produto audiovisual criado em 2016, dirigido e editado por Marlon Parente, apresenta
depoimentos/experiéncias vividas pelos participantes e aborda a questdo da palavra “bicha”, vem sendo usado de
forma errada, como xingamento. Quando na verdade, deveriamos tomar como elogio. Ser bicha é correr o risco de
ser agredido pela ignorancia. Resistimos para nos proteger, resistimos para vencer.”.
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Mestra Joana, por exemplo, justifica o fato de s6 ser reconhecida como parte dessa sociedade
machista, onde mulheres também reproduzem o machismo depois que assumiu a Nacdo
Encanto do Pina e criou o Baque Mulher. Para ela a favela vive numa bolha, “é preciso sair,
voltar, furar a bolha. A gente ndo conhece machismo 14 dentro... Minhas Maes de Santo
disseram que eu tinha que tomar conta disso ai, e eu ndo tinha no¢do do que iria acontecer”,
comentou durante mesa de abertura do III Encontro Nacional do Baque Mulher, em 2018.

E nesse sentido que o assunto para comunidade ainda é delicado e polémico. Tratar da
questdo na academia, nos eventos € movimentos sociais que discutem as causas € um ponto,
mas explicar para alguém que vive “numa bolha”, como disse Mestra Joana, o que € uma pessoa
homossexual e/ou trans, entre tantas diversidades, torna-se ainda mais dificil, mas ndo

impossivel - porém, paciéncia.

Figura 22 - Yabd Tenily Guian (ao centro) durante oficina no III Encontro Nacional do Baque Mulher

Foto: Raquel Catdo. Sorocaba/ SP, novembro/ 2018.

A Yabd Tenily Guian é mais uma neste universo, promovendo acgdes, sendo o que
quiser, uma mulher que mesmo queque o campo/universo fez questdo de me apresentar dias
antes de eu ir para Recife, atualmente reside na capital do Rio de Janeiro, auxilia na organizacao

e desenvolvimento de projetos do Baque Mulher e Nacdo Encanto do Pina no Brasil e exterior.

Filha minha primogénita no Axé, Yaba de [jimum, companheira de aventuras pelas
ruas do Bode. Uma guerreira da periferia para o mundo, fez e faz das dificuldades
motivagdo para lutar e assim segue sua missdo, levando seu Axé, sua favela, seu
encanto , sua garra, mundo a fora, com humildade e determinacdo. O amor com as
criancgas € tdo lindo e intenso que reflete no seu jeitinho muleca rsrsrs. Filha, amiga,
irma, companheira de luta, de vida, de todas as horas. Desde o inicio nas batalhas
diarias Minha Bombril em tudo. (MESTRA JOANA, 2019. Nota: Esse comentario
faz parte da série intitulada "MULHERES EM ACAQ", postagens feitas no perfil do
Facebook do Movimento Baque Mulher FBV, em abril 2019).

Viajando e promovendo rodas de conversa e oficinas sobre os fundamentos e baques
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do maracatu, numa dessas oportunidades nos conhecemos, na sua passagem por Sao Luis/MA.
Foram dois momentos partilhados com Yabd Tenily, o primeiro momento, em um dos becos,
do bairro do Desterro, Centro Histérico de Sao Luis/MA, no 06 de julho de 2018, onde tivemos
a “Roda de Conversa Mulheres Batuqueiras”, com mulheres pesquisadoras e da cena artistico
cultural de Sdo Luis, Samme Sraya, mestra de capoeira, idealizadora e integrante do
“Angoleiras Upaon Agu, um coletivo de mulheres capoeiras da Ilha de Upaon Agu e projeto de
registro sonoro de rodas de capoeira protagonizada por mulheres; Dayani Pereira, ekede do
Terreiro Fanti Ashanti, caixeira do Divino Espirito Santo, pesquisadora e difusora da cultura
maranhense em Paraty/RJ; e Célia Sampaio, mulher negra, do axé, cantora e compositora de
reggae, conhecida como a “A Dama do Reggae Maranhense”, caixeira do Divino Espirito
Santo. Uma troca norteada de desabafos, memodrias e acolhidas, regado de misica onde cada

uma pode contar um pouco sobre o que ja vivenciou dentro dos seus universos culturais.

Figura 23 - Yaba Tenily Guian durante roda de conversa “Mulheres Batuqueiras”, no Centro Historico de Sdo
Lufs, em julho/2018

Koda e (omeerga

a4 3 )
Hllesey Balogueivay

Fonte: & esquerda NACAO DO MARACATU ENCANTO DO PINA (2018); a direita Acervo Pessoal (2018).

E o segundo momento, no dia seguinte, na Praca Maria Aragdo, Centro de S@o
Luis/MA, em 07 de julho de 2018, organizado pelo Maratuque Upaon Agu, nos reunimos para
outra roda de conversa, agora sobre os fundamentos do maracatu nacao; e uma oficina sobre os
toques do Pina. Na oportunidade, participaram outras/outros interessados no assunto, uma troca

dindmica enriquecedora.
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Figura 24 - Oficina, roda de conversa com Yaba Tenily Guian e o grupo Maratuque Upaon Agu, em Sdo Luis, em
julho/2018

Fotos: Acervo pessoal (2018).

As atividades ocorridas em Sdo Luis provocaram ainda mais questionamentos e
reafirmaram algumas observagdes preliminares. As semelhancas das opressdes entre as
mulheres que batucam e as particularidades referentes a cada manifestacao cultural chamaram
minha atencdo, foi comum ouvir de todas os tabus em relagdo ao que a mulher podia ou nio
fazer, e, principalmente, o machismo, com relatos de assédio moral e sexual.

Sobre a segunda atividade, pude observar a partir daquele dia as diferencas do baque
do Encanto do Pina para o que eu j4 estava acostumada. Chegamos a ouvir da Yab4 Tenily que
0 Nnosso toque estava muito corrido, e o toque do Encanto do Pina é mais lento. Esse foi s6 um
dos ensinamentos daquela tarde/noite. Durante a roda de conversa depois da oficina, a Yabd fez
questdo de pontuar que o Maracatu é Candomblé; alguns questionamentos foram feitos sobre o

fato de ser ou ndo iniciado na religido. E o que foi frizado no dia, ela repetiu na nossa conversa,

Que eu t6 falando sempre que ndo existe Maracatu Jesus! Maracatu ndo é de Jesus!
Se vocé for de qualquer outra religido e queira tocar Maracatu, beleza! Mas vocé
precisa saber que o Maracatu é do Candomblé! [pausa, envia de outro dudio para
continuar] Entdo, é necessdrio essa benc¢do antes, esse cuidado que a gente tem de
também passar, de falar isso, de que o Maracatu, as Casas de Candomblé Nago que
acolhem, né? Porque o Maracatu ele ndo tem sede. Entdo, sdo os terreiros, as Yalorixds
que pegam os instrumentos e deixam na sua casa... E os grandes ritos para o Maracatu
ir pra rua, sdo feitos dentro dos terreiros de Candomblé. As Calungas, elas ficam
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dentro dos terreiros de Candomblé, né? Entdo, tudo tem a ver... Os instrumentos
também sdo extensdo... Os instrumentos do Maracatu sdo extensdo dos instrumentos
de Candomblé. (Yaba Tenily Guian, em resposta ao roteiro de entrevista,
encaminhada por dudio/aplicativo de mensagens, maio de 2020).

Pude observar alguns desconfortos dentro do grupo, pois algumas pessoas nao queriam
“assumir” essas relacdes, apesar de respeitar. Foi quando uma das integrantes do grupo
Maratuque Upaon Acu enfatizou que aqui em Sao Luis o grupo ndo era ligado a nenhuma
Nacao, justamente por isso, porque a maioria dos membros ndo eram da religido e queriam
batucar s6 como percussdo. Entdo € um grupo percussivo que toca além do ritmo do maracatu,
outros ritmos do Maranhao.

Sobre a questdo citada, rememorei sobre a minha vivéncia nos grupo de percussdo em
Recife, quando ndo se tocava no assunto. Aqui, pelo que me parece, acontece 0 mesmo - quase
20 anos depois. Ainda existe um siléncio provocado, posso dizer que quase uma mordaca para
ndo tocar na tematica da religido de matriz africana que permeia as manifestagdes culturais, a
qual também € tao rica, presente e forte no Maranhdo. Lembro que quando a ideia do projeto
era pesquisar sobre a musica da capoeira, cheguei a perguntar para um mestre de capoeira de
Sao Luis/MA sobre essa relacdo das cangdes/toques com as religides de matriz africanas, a
reacao e resposta dele foram imediatas: - Vixe!/ [com um ar de “acredito que tém tudo a ver!”..
mas completou dizendo] Mas saiba que os mestres e contramestres por ai ndo vao querer tocar
nesse assunto, tem gente que nega qualquer relacdo e até diz que é s6 uma prdtica esportiva.
E alertou, essa pesquisa ai vai ser dificil!

Penso que seja preciso investigar (ainda mais!, pois ja existem pesquisas € grupos
relacionados ao assunto, como € o caso do GPMINA, ja citado aqui!) as motivagdes que levam
a alguns brincantes/simpatizantes a “ocultar” a magia, o mistério ¢ as religides de matriz
africana, afrobrasileiras, afroindigena, nas manifestacdes da cultura popular. No Bumba-Meu-
Boi, por exemplo, ha também essa relagao entre o “acredito” e “ndo acredito”, mas ndo trata-se
de crenca, nem de “Teorias Etnograficas”, como bem lembra Marcio Goldman (2008) ao se
referir ao antropdlogo Bronistaw Malinowiski. Observo que algumas pesquisas ja vem tratando
a questdo, porém no meio cultural falar sobre o assunto ainda é delicado para alguns pessoas -
uns consideram so folclore/brincadeira; outros afirmam que tém religido, mas s catdlica!, pois
€ comemorado nas festas de Sdo Jodo, Sdo Pedro e Sdo Margal; outros observam a magia, mas
ndo comentam. E, ainda, ha aqueles, porém poucos (pelos menos ‘“assumidos!”),
brincantes/integrantes de grupos, pesquisadores € admiradores que dialogam sobre o assunto na
tentativa de fortalecer a pratica. Porém, € preciso continuar e fazer a roda girar e deixar fluir
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essa energia.

Nao se trata, entdo, nem de apenas repetir os conceitos nativos, nem de suprimi-los
em beneficio dos nossos, nem de projetar os nossos sobre os deles. O Unico problema
verdadeiro ¢ o alinhamento conceitual entre diferentes modos de pensar, o que
permite, por um lado, clarear as questdes (sem pretender “esclarecer” nada nem,
sobretudo, ninguém) e, por outro, as transformagdes de nosso proprio pensamento.
Trata-se de usar os conceitos de forma propriamente conceitual, ou seja, ndo
tipologica. Nao como categorias dentro das quais algumas coisas entrariam e outras
ndo, mas como modos de organizagdo e formas de criagdo. A Unica particularidade do
antropologo diante do filésofo € que ele escolheu comegar com os conceitos dos
outros e, sO depois, articula-los ou alinha-los de algum modo com os seus — mas isso,
claro, faz toda a diferenca no mundo. (GOLDMAN, 2008, p. 9).

Eu diria, novamente, que a intengdo é escurecer e enegrecer os pensamentos mesmo !
Isso sim, fard toda diferenca no mundo, parafraseando o pensamento e comentdrio final do
professor Marcio Goldman. Pois sé assim, talvez, milhares de brasileiros, mais da metade da
populacdo brasileira, poderiam se sentir livres para assumir suas praticas religiosas, ja que os
casos de intolerancia religiosa no Brasil sdo alarmantes, e matam.

Como pude observar em campo, nos encontros, nas rodas de conversas, nos trabalhos
e acdes do/no Maracatu, promovidas pela Yaba Tenily, pela Nagao Encanto do Pina e/ou pelo
Maracatu Baque Mulher, essas préticas sdo exercicios para devolver essa memoéria que foi
apagada. Lais Fialho, batuqueira da Nacdo Encanto do Pina e coordenadora do Baque Mulher

em Maringd/PR, acredita que € por isso que elas se retinem,

Acredito que para unir as mulheres... para contribuir com a descolonizacédo cultural,
para aproximar as mulheres de elementos da cultura afro diaspérica, né? No sentido
de que a gente vive numa sociedade bastante embranquecida, onde a nossa cultura foi
apagada... A nossa linguagem, o nosso jeito de caminhar, o nosso jeito de tocar, o
nosso jeito de perceber o mundo, né? A nossa visdo de mundo, o nosso jeito de se
alimentar, tudo isso foi muito embranquecido historicamente, né? Por conta de uma
estrutura racista! E eu acho que o Baque Mulher também tem essa func@o assim, né?
Quando a gente vive dentro de um YI€, né? ...que € onde € a sede do nosso Maracatu
e a gente come aquelas comidas que foram trazidas por povos escravizados, e a gente
danca e a gente cultua, né? desse mesmo modo... Entdo, eu acredito que o Baque
Mulher, ele tem uma funcdo muito importante nesse sentido assim, descolonizacdo
cultural e no sentido de unir as mulheres, né? De fortalecer, de ser um espago de
acolhimento, de que a gente reconhega as nossas forgas, as nossas potencialidades,
né? E a gente se une em prol de coisas comuns que € lutar contra o racismo,
preconceito religioso, machismo, defender umas as outras... fazer denuncias
coletivas, fazer agdes coletivas para contribuir com mulheres. (Lais Fialho, em
resposta ao roteiro de entrevista, encaminhada por dudio/aplicativo de mensagens,
abril de 2020).
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3.1.3 Mariana Bianchi, Tia Mari, a Dama do Paco da Na¢do Encanto do Pina

V6 Quixaba sé acerta chamar ela de MARIA. Nossa Mary, minha filha no Axé,
marrenta € ela rsrsrsrs, mas por trds dessa marra toda tem uma mulher incrivel,
sensata, verdadeira, amiga e parceira. Disciplina é com ela até€ D+ rsrsrsrsr. Tudo tem
que ser planejado kkkkkk. Organizada dos tempos antigos, papel e caneta nada de
tecnologia. Segundo ela, eu dou muito trabalho ...kkk. A Tia Mari do Brasil todo.
Companheira desde sempre em todos os momentos. Minha Bombril Amiga, irma,
parceira, filha, mulher guerreira de FE e de coragem. Seguimos em frente em nossa
luta didria com muito amor e confianca. (MESTRE JOANA, 2019. Nota: Esse
comentdrio faz parte da série intitulada "MULHERES EM ACAOQ", postagens feitas
no perfil do Facebook do Movimento Baque Mulher FBV, em abril 2019).

Figura 25 - Mariana Bianchi (ao centro) auxiliando na regéncia na apresentacdo de encerramento do III Encontro
Nacional do Baque Mulher
s ' - "
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Foto: Raquel Catdo. Sorocaba/ SP, novembro/ 2018.

Outra mulher emissora, representacdo do Mariana Bianchi (Figura 14) é pedagoga,

moradora do bairro do Pina, em Recife/PE, onde escolheu morar,

Eu tinha muita curiosidade na cultura popular. Muita curiosidade! [...] Nao sé no
carnaval. Eu queria saber... E realmente tinha essa curiosidade de saber como é que
funcionava dentro do préprio territério. E a gente nunca vai poder conhecer se a gente
ndo vir ao territério, né? Muita gente acha que para conhecer o Maracatu vocé tem
que estar onde esta... Nao! Vocé tem que vir até a ele! (Mariana Bianchi, conversa
na residéncia da entrevistada, Pina - Recife/PE, outubro de 2019)

De modo geral, para compreender algo/alguém € preciso, no minimo, querer saber, ter
curiosidade, conhecer a historia/memoria, enfim, olhar para trds. O trecho acima reafirma esse
raciocinio. Foi o que motivou Mariana Bianchi antes de fazer parte da Nacao Encanto do Pina
- “Muita curiosidade!” e conhecer de perto o territorio das Nagdes de Maracatu. Ela ndo s6 foi

até o territorio, quando comecou a frequentar a Comunidade do Bode, entre 2005/2006, como
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também, pouco tempo depois, passou a morar no bairro do Pina. Hoje, seu entendimento sobre
0 maracatu na¢do ultrapassa o limite do territrio no sentido literal da palavra, transcende a drea
delimitada propriamente dita, pois foi escolhida pelos Orixds para carregar em suas maos a
espiritualidade da Nacdo Encanto do Pina, a Calunga, a boneca preta, da Dama do Paco de

Yemanja (Figura 14). O que existe hoje € uma relacdo de Axé.

Figura 26 - Mariana Bianchi com a Calunga de Yemanjd, no desfile do Carnaval 2019.
Y R Ve

Fonte: a esquerda, de Ismaela Correla (2019); ao centro e a direita de Fabio Luiz. Nacio do Maracatu Encanto do
Pina, (2019).

Conversamos sobre a missao, responsabilidade de carregar o axé da Nacdo e aproveitei

para perguntar se houve em algum momento questionamentos por ela ser uma mulher branca,

Pra dentro... Mestra Joana pra dentro... ndo teve empecilho ndo! Nenhum! Eu nio
posso abrir a boca pra dizer aqui que eu tive algum tipo de empecilho de Mestra Joana
pra dentro da comunidade, jamais! A gente se enxerga por igual. Quando eu converso
com as meninas, quando a gente se conversa, se abraga, a gente se enxerga por igual...
¢ impressionante! Agora, daqui da rua la... o que ja foi questionado... Ah, porque
seguro essa boneca, porque eu sou branca... Mas eu ndo pedi, ndo! As pessoas tém
que respeitar a escolha do Orixd! (Mariana Bianchi, conversa na residéncia da
entrevistada, Pina - Recife/PE, outubro de 2019)

A conversa continua, Mariana Bianchi, ou melhor, Tia Mari, concluiu o pensamento
exaltando a missdo, e que independente do que dizem, afirma: “Eu vou continuar! Nao ¢ facil
sair com a boneca, ndo é uma boneca qualquer que vocé compra ali na loja... Voce ta
carregando uma historia, uma histéria de revolugdo social, sabe? Que envolve resisténcia,
envolve tudo!”

Tia Mari, foi uma das batuqueiras que mais me aproximei durante esse periodo de
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imersdo de campo. Literalmente pegamos nas maos, caminhamos juntas, mergulhamos no mar
de Recife a Sao Luis, sempre acreditando que € preciso fortalecer umas as outras. Pessoalmente
nos encontramos pela primeira vez no III Encontro Nacional do Baque Mulher, em
Sorocaba/SP, em novembro de 2018. L4 quando fui receber meu “kit de encontrista”
(programacao do evento, caneca, camisa e adesivo do grupo) precisei assinar uma planilha, foi
quando ela perguntou qual era o meu Baque Mulher e eu respondi que ndo fazia parte de
nenhum (ainda!), mas morava em Sao Luis/MA. Ela prontamente falou: Ahh, é vocé que é de
Sdo Luis! [pois como estava responsavel pela organizacdo sabia que tinha alguém de Sao Luis
do Maranhio inscrita! ...e continuou, dizendo] Pois saiba que sou louca pra conhecer aquele
lugar! Falei que podia ficar a vontade, pois eu a receberia. E assim aconteceu, em agosto de
2019, Tia Mari passou quase uma semana em terras maranhenses, onde promovemos naquele
periodo (e desde entdo!) um acolhimento mituo, com quem pude compartilhar minha dor tao
recente (a perda do meu bebé!). Confesso que iniciar e ter uma gestacdo (tdo desejada!)
interrompida (por motivos “naturais”, inexplicdveis e incompreensiveis “¢ assim mesmo!”) em
meio a um processo de pesquisa do mestrado, ndo foi facil!, mas venho compreendendo que
essa luz nao s6 iluminou meu ventre, mas minha vida, sendo também um motor promotor de
movimento da minha escrita aos meus passos nessa caminhada.

Partilhei (ndo por coincidéncia!) dias intensos com Mariana Bianchi, foram bate-papos
sobre os desafios e as superagdes da vida. E sobre a vida e o maracatu, meses depois, quando
estava em sua casa, Tia Mari fez questao de partilhar um ponto que considerei interessante, pois
ja ouvi muitas falas sobre o assunto, quando admiradores/brincantes dizem: “o maracatu ¢ a

minha vida”. Trago a reflexdo aqui para provocar outras,

Sao duas coisas diferentes que as pessoas confundem muito... eu nao posso dizer que
0 Maracatu ¢ a minha vida, porque eu ndo tenho uma histéria familiar... Faz parte da
minha vida! As pessoas tem que comegar a perceber isso... porque ai a gente comeca
a se encontrar: dentro do Maracatu; do que vocé realmente estd ali para fazer; dentro
dareligido... Vocé comega a se encontrar! Entdo, o Maracatu faz parte da minha vida!
Ele ndo é a minha vida, é diferente da vida dela! Nao digo nem heranga... que heranca
a gente gasta, ¢ um legado dela! Uma missao dela que vai passar pra os filhos, pra os
netos, pra os bisnetos... Alguém vai continuar isso ai! Continuar, mas historicamente,
familiar, quem vai continuar o legado sdo eles! Entdo, o Maracatu faz parte da minha
vida! (Mariana Bianchi, conversa na residéncia da entrevistada, Pina - Recife/PE,
outubro de 2019)

Todos esses anos de vivéncias dentro da Nacdo Encanto do Pina, no YIé Axé Oxum
Deym, e junto aos projetos sociais da/na comunidade fizeram dela um dos bragos/pernas da

Mestra Joana, como ouvi da propria Mestra em varios momentos do III Encontro Nacional do
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Baque Mulher e no Carnaval em Recife, “ela ¢ minha brombril! Ela é mil e uma utilidade, toca,

canta, danca, cuida das criangas, e Mariana Bianchi, € assim desde 2006,

Desde 2006. Vai 14 faz a contabilidade... Ai, volta para tocar... Ai, sai com a Boneca
[fazendo referéncia a Calunga] Ai vai... porque o Maracatu ¢ isso! Nao tem isso,
ndo... Eu sou o que precisar! Se precisar ta abaixada dentro do batuque pegando
baqueta e entregando... Eu vou ta 14, ndo tem essa! Porque ou vocé realmente se
encontra dentro, ou vocé€ vai sempre se entitular e ndo vai conseguir... porque o
Maracatu ndo vai deixar! A ancestralidade ndo vai deixar! Vocé precisa se encontrar. ..
se ndo, a ancestralidade diz, para! T4 errado! ...até, vocé tem que se enxergar! Porque
eles dao a luz, mas a gente tem que se enxergar no processo. (Mariana Bianchi,
conversa na residéncia da entrevistada, Pina - Recife/PE, outubro de 2019)

E continua, afirmando que ndo gosta que esse processo seja feito como “assisténcia”,

e que se sente realizada com todas essas demandas,

Eu adoro ajudar os outros! Mas ajudar de uma forma sem assistencialismo... Sem a
palavra oportunidade, eu gosto de ajudar com a palavra possibilidade! Porque parece
que ta pedindo esmola, uma oportunidade... Parece que o outro tem a obrigacdo de
estar ajudando... e a gente colaborar na vida do outro, ndo é obrigacdo, tem que ser
um prazer! A gente tem que se realizar, né? E uma possibilidade para a gente também!
Se rever, se auto avaliar, né? Entdo, para mim, a minha missdo na religido ¢é essa... E
dentro do Maracatu, muito mais, muito mais! Porque eu tava ali... Eu ndo escolhi, eu
ndo pedi para pegar na boneca, eu ndo pedi para assumir uma boneca histdrica, que
foi de Maria de Sonia! Essas coisas ndo se pedem! Entdo, cada um tem uma missao!
Tem gente que tem a missao de limpar as coisas, € ¢ uma missao do caramba!!!! Quem
t4 varrendo um chao t4 tirando todas as pisadas que pisou por ali, sabe? Entao assim,
cada um... Por isso que eu digo, que o processo de vocé saber quem € vocé dentro
desse, dessa coisa que ndo para, desse ciclo: € o importante! Que ai vocé consegue
seguir seu caminho e consegue alcangar a mao do outro! Eu sou muito realizada!

3.2 Militancia e Artivismos - Mulheres Mensagem

Sou mulher negra empoderada

Trago o Ax¢é da Nagao Nago

Feministas do Baque Virado

Mulheres guerreiras Tocando Tambor

Nao ha violéncia ou machismo qualquer
Que cale meu tambor eu sou Baque Mulher
Tocando tambor trazendo Axé

Do Baque Virado Guerreira Mulher

(Loa “Negra Empoderada”, Mestra Joana)

O processo de empoderar-se ndo € do dia para noite. E preciso passar uma mensagem
direta: “ndo ha violéncia ou machismo qualquer que cale o meu tambor, eu sou Baque Mulher”
- e agir! E das mais diversas formas, produzindo arte para promover a militincia € uma delas.

Carregar no seu corpo, na sua histéria € memoria, marcas das opressoes sofridas ndo € facil, é
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doloroso. Sobre “o que fazer” ou o que fez/faz o Baque Mulher

Eu acho que as a¢oes do Baque Mulher elas... sdo as formas de militincia. Talvez uma
militAncia que ndo td dentro de uma caixa Unica, mas uma militancia que agrega varias
pautas... a questao religiosa, a questao negra, a questao de classe, a questao
feminista... Eu acho que a questio de uma humanidade melhor! Entdo, eu acho
que agdes do Baque Mulher sdo sim, agdes de transformacio das nossas relacdes e do
mundo que a gente habita. E talvez ela ndo caiba numa caixa especifica. (Alexandra
Alencar, em resposta ao roteiro de entrevista, encaminhada por dudio/aplicativo de
mensagens, junho de 2020, grifo meu).

E realmente ndo cabe, ndo caberia, nem cabera... Recordo-me que nos primeiros
contatos com este universo rico e complexo (confesso, na época ndo imaginava tamanha
complexidade!) j4 percebia olhares e comentdrios curiosos, por vezes maldosos e
preconceituosos pelo simples fato de estar carregando meu instrumento - uma alfaia. Coisas do
tipo: “Ta tocando bombo?”, “Ta indo pro xangd?”, “Isso € coisa de macumbeiro!”. Desde 14 ja
me perguntava: E se a resposta fosse sim? E se eu estivesse indo para 0 meu compromisso
religioso/espiritual, qual seria o problema? E se eu fosse macumbeira? Por que as pessoas se
acha(va)m no direito de olhar o diferente dos seus costumes e julgar o outro, em alguns casos,
relativizando suas experi€éncias como superiores, inferiorizando os adeptos de religides de
matriz africana? Lélia Gonzalez (1984), nao responde estas questdes especificas, mas convida

a refletir sobre o racismo que circunda toda esta discussao, pois:

A primeira coisa que a gente percebe, nesse papo de racismo € que todo mundo acha
que € natural. Que negro tem mais € que viver na miséria. Por que? Ora, porque ele
tem umas qualidades que ndo estdo com nada: irresponsabilidade, incapacidade
intelectual, criancice, etc. e tal. Dai, é natural que seja perseguido pela policia, pois
ndo gosta de trabalho, sabe? Se ndo trabalha, é malandro e se é malandro ¢ ladrao.
Logo, tem que ser preso, naturalmente. Menor negro s6 pode ser pivete ou
trombadinha (Gonzales, 1979b), pois filho de peixe, peixinho é. Mulher negra,
naturalmente, € cozinheira, faxineira, servente, trocadora de dnibus ou prostituta.
Basta a gente ler jornal, ouvir radio e ver televisdo. Eles ndo querem nada. Portanto
tém mais é que ser favelados. (GONZALEZ, 1984, p.226).

Neste segundo momento do Processo Comunicacional Exuistico, a roda que nao para,

apresenta algumas reflexdes das interlocutoras acerca das militdncias promovidas pelo grupo.

3.2.1 Gléria Cunha, Glorinha

Gléria Cunha, Ouuu Gloriaaaa!!! Mulher arretada companheira de lutas. 10 anos de
Baque Mulher, 10 anos no baque Encantado, sempre presente nos altos e baixos desdo
inicio, ali do meu ladinho sempre uma palavra certa na hora certa. Mulher da musica,
mulher da arte, mulher guerreira de fé. Minha amiga, irmd, mae e comadre. Madrinha
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de maracatu por escolha de Jhay (foi a afilhada que escolheu a madrinha), é hoje
madrinha da Princesa Jhady. Empoderamento maximo essa mulher representa.
Gratidao por fazer parte da minha Histéria. Comadre Te Amo! Woowwww Gldria.
(MESTRA JOANA, 2019. Nota: Esse comentério faz parte da série intitulada
"MULHERES EM ACAQ", postagens feitas no perfil do Facebook do Movimento
Baque Mulher FBV, em abril 2019).

Gléria Cunha, é uma mulher com uma bagagem de vivéncias com a cultura popular
admirdvel. Uma mulher que ja oportuniza, promove e propaga do som de vozes emissoras - seja
do maracatu, do tambor de crioula, do tambor de mina, daquelas que danga, toca e canta para

ecoar junto com outros (muitos!) gritos de liberdade.

Figura 27 - Gléria Cunha (de saia branca) tocando caixa durante oficina no III Encontro Nacional do Baque
Mulher

Foto: Raquel Catdo. Sorocaba/ SP, novembro/ 2018.

3.3 Materialidade Musical - Mulheres Receptoras

o papel do Baque Mulher, de forma mais global seria esse espaco de encontro,
empoderamento feminino, uma luta politica também, né? Contra o machismo, contra
o sistema opressor que a gente vive... E ai, eu penso, enquanto filial, eu acho que o
Baque Mulher, a importancia dele também é fomentar o que acontece, né? na sua sede
que é em Recife. Entdo, o trabalho que a Mestra realiza, principalmente com as
mulheres em situagcdo de vulnerabilidade social... Assim, percebo que a gente
enquanto filial tem esse papel.

O som foi propagado € a hora de acolher e fomentar para fortalecer a roda. Agora ja é
possivel ouvir, ver, sentir o movimento. A mensagem serd recebida, mas ndo mais como grito,
como musica. Uma pausa. Antes de comegar as apresentagdes, todos 0s instrumentos precisam
ser afinados. Ja expus algumas reflexdes sobre as representagdes, artivismos e militancias,
agora, depois da afinacdo, é chegada a hora da musica propriamente dita. Ensaios sao

necessdrios, € mesmo os feitos de forma precisa, pontual, por vezes, ainda assim, rearranjos
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acontecem. Tudo para que a apresentacdo ocorra da melhor maneira e com envolvimento. A
pratica ¢ comum antes de apresentagdo. Estas analogias que venho compartilhando aqui para
construir o processo reflexivo (o meu e da/do leitora/leitor) tanto servem para o texto escrito,
quanto para a vida. Reflita junto comigo.

E, no maracatu nacdo nao seria diferente. Comega a afinacdo. Uns instrumentos sao
afinados de forma mais simples (simples aqui ndo € sinbnimo de simplério!), mas nao menos
importante, outros com um cuidado maior. Trago o exemplo da alfaia por ser o instrumento
com o qual tenho mais familiaridade; e pela sua representatividade nos grupos de maracatu
nacdo. Para afinar ndo adianta s6 expor a alfaia ao sol, inclusive as/os mais antigas/os na
batucada chamam atengdo por tal ato. E preciso ir além do aquecimento da pele/couro, caso
contrario a afinacao pode nao acontecer e/ou, em pior caso, comprometer o proprio instrumento,
rasgando a pele/couro nas primeiras batidas. Comeca-se soltando a amarragao, deixando a corda
que envolve o instrumento sair por completo. Alids, a recomendacao ¢ nao desfazer o primeiro
nd da amarracdo, pois ele sera o seu ponto de partida para a afinagdo. Corda do instrumento
solta; couro/pele folgada do aro; € hora de alinhar o aro e refazer toda a amarragao novamente
- a firmeza a cada enlace ¢ o que garantira a melhor afina¢dao. Ponta da corda presa, e pronto.

Descrevendo parece simples, mas nao é. Ha a necessidade do acompanhamento das/os
mais velhas/os - ouvir, aprender e seguir, pois a maneira de fazer as amarras ¢ particular.
Algumas maos podem machucar mais que outras; o suor ¢ inevitdvel a cada puxada da corda,
todo esforco faz parte. Seja para quem ouve, batuca ou rege a orquestra percussiva, a
seguranca/confianga de que todos os sons estdo prontos, afinados e se encaixando
harmonicamente, ¢, no minimo, uma satisfatacdo, pois a ideia € transmitir a musica, o
sentimento, a mensagem da melhor forma.

Toda essa longa descri¢do da afina¢do € proposital para a reflexdo sobre o quanto é
preciso ir além, soltar as amarras, pisar descalco e sentira a textura do chdo; despir-se das ideias
pré- concebidas, olhar o campo, as ruas, as rodas e as esquinas como se quisesse conhecé-las
mais e melhor; buscar ler/ouvir as/os mais velhas/os e (re)conhecer-se que se estivermos
sozinhas/os e/ou se ndo houver grito/vozes, ndo havera musica.

Sabendo disso, afinadas, as mulheres receptoras escreveram/escrevem suas memorias
ou as dos seus ancestrais, transformam luta, protesto em canc¢do. A producdo artistica como
agregadora de valor dos atos politicos nao € algo novo. Utilizar-se das composi¢des musicais,
das cenas no teatro e/ou no cinema ou ainda, e principalmente, das mais variadas performances

mididticas tem sido uma pritica comum no meio artistico.
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No fim da década de 1960 e inicio de 1970, por exemplo, periodo marcado pela
opressao da Ditadura Militar no Brasil, pode-se observar um forte movimento da classe artistica
contra a censura. Letras de musicas, as chamadas “canc¢des de protesto” foram compostas por
artistas como Caetano Veloso, Gilberto Gil, Geraldo Vandré, Chico Buarque, entre outros
cantores e intérpretes que foram perseguidos por expressar em suas cangdes o sentimento do
momento histérico. Ouvir as loas das integrantes do Baque Mulher é rememorar esse passado
de repressdo ainda tdo presente.

Agora, apresento as cangdes das mulheres que fizeram parte do I Concurso de Loas do
Baque Mulher - um espacgo de criacdo, onde dores, alegrias e lutas se transformam em loas
vivas, loas que transcende(ra)m com o axé. O concurso apresentou nove loas, nove resultados
de um processo interno, sendo jogado para o mundo - aqui trago somente as escolhidas como
as quatro primeiras do concurso.

Atuando como poténcia e ferramenta para promocdo da militdncia feminista, no
Maracatu Baque Mulher estas lembrancas podem vir a ser retomadas nas loas compostas pelas
integrantes e/ou no toque do tambor, por exemplo.

Nesta perspectiva, dialogando com este exemplo, as discussdes sobre o que nos move,
0 que nos dobra, o que nos instiga (seja ao falar, compor, cantar e/ou tocar!) as compositoras,
feministas e pesquisadoras Laila Rosa e Isabel Nogueira (2015), apresentam reflexdes
interessantes sobre seus processos criativos de compor o mundo e suas possibilidades de
transgredir diante dos mais diversos cenarios dentro e fora da academia. Sobre isso as autoras

apontam:

E uma construgio artistica que, por lidar com a poesia, nio quer dizer que esteja isenta
de dor e de rupturas. Ao contrario: a poesia e a musica nascem das rupturas e da dor
que transformam. E um processo criativo no sentido amplo onde, ao criarmos
caminhos artisticos e de producido de conhecimento proprios, também nos

reinventamos como pessoas (ROSA; NOGUEIRA, 2015, p. 26, grifo meu).

3.3.1 Oba Sire, de Lais Fialho

Poderosa e sagrada Oba vem nesse conga

Pra trazer coragem e for¢a pro Baque Mulher passar
Ela vem de Eleko, o reinado de mulher

Pra lembrar que o lugar dela ¢ onde ela quiser

E nessas 4guas que nos movemos

Oba Sire Eleko Aja Osi

E nessa forca que nds seguimos

Oba Sire Eleko Aja Osi

(Loa “Oba Sire”, Lais Fialho)
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Figura 28 - Apresentag@o da Loa “Oba Sir¢”, de Lais Fialho, no I Concurso de Loa do Baque Mulher, em
Sorocaba/SP (2018).

Foto: Reprodugdo Video (Acervo Pessoal).

3.3.2 Forga e Poder, de Andreza Andreia e Ana Paula Guedes

Nasceu com as cores definidas
Mulherada na ativa, fortaleza e poder
Na batida, Baque Rosa ¢ a¢do

E a fundamentagdo na histéria da Nagio

O machismo aqui dentro ndo se cria

Orix4 € nosso guia, muito axé pra nos mover
Vem guerreiras, faz parte dessa familia

Unido a gente tem, aqui ninguém solta ninguém
Hg, ¢, é, Baque Mulher corre pra ver

Hgé, ¢, é, quem nunca viu vem conhecer

(Loa “Forca e Poder”, de Andreia Andreza e Ana Paula Guedes)

Figura 29 - Apresentagdo da Loa “Forca e Poder”, de Andreza Andreia e Ana Paula Guedes, no I Concurso de
Loa do Baque Mulher, em Sorocaba/SP (2018).

Foto: Reproducgdo Video (Acervo Pessoal).
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3.3.3 Poder Puro, de Roberta Marangoni

E mulher, vocé pode fazer tudo!

Ainda mais quando damos as maos.

Esse exército ¢ Poder Puro

No Baque Mulher vocé€ toca o que quiser

Alfaia, timbal, mineiro e agbé, toca caixa e gongué

O Baque Mulher ndo € contra homem ndo!

Quem chegar aqui pra somar, vai com a gente guerrear!

(Loa “Poder Puro”, de Roberta Marangoni)

Figura 30 - Apresentagdo da Loa “Poder Puro”, de Roberta Marangoni, no I Concurso de Loa do Baque Mulher,
em Sorocaba/SP (2018).

Foto: Reprodugdo Video (Acervo Pessoal).

3.3.4 Minha Raiz, de Alexandra Alencar

No Baque Mulher me tornei aprendiz

Hoje sou batuqueira encontrei minha raiz
Com a for¢a do baque, ndo ha quem me pare.
Eu sou guerreira e ndo ando s6

E junto com outras, eu sou nem maior

(Loa “Minha Raiz”, Alexandra Alencar)

Figura 31 - Apresentagdo da Loa “Minha Raiz”, de Alexandra Alencar, no I Concurso de Loa do Baque Mulher,
em Sorocaba/SP (2018).

’l‘}:‘-’ : % 4 vl .
Foto: Reproducgido Video (Acervo Pessoal).
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4 CONSIDERA COES FINAIS: RECOMECO!

Recomego porque ndo tem como ser o fim...

Sempre vai se ajustando, vai ter novos objetivos e encontrando novas resisténcias...
[...] E a gente ta sempre conversando, trocando ideias, para a gente articular novas
perspectivas, novos olhares, novas a¢des, porque o Baque Mulher € esse movimento
mesmo... que ndo para! Esse movimento interativo, né? Que ele nao fica em um lugar
s, tanto que ele se espalhou pelo Brasil. Entdo, ela conseguiu, né?

(194

Sim! Mestra Joana conseguiu, o Maracatu Baque Mulher “¢ esse movimento mesmo...
que nao para!”

Mulheres no Brasil e no mundo estio promovendo acolhimento, combatendo o
machismo, racismo e a intolerancia religiosa por meio da misica do maracatu na¢dao. Ecoando
seus tambores, girando suas saias e entendendo que ndo estdo sozinhas e que podem ser o que
quiserem. Considero que o estabelecimento da constru¢cdo desse movimento foi/é promovido
por elementos estratégicos de uma comunicacdo Exuistica. Talvez esse seja um primeiro passo
para tentar compreender tal complexidade. Assim como Luiz Rufino (2019), em “Pedagogia
das Encruzilhadas”, reflete a educacdo a partir de Exu, trago a mesma proposta para esta roda

para pensar como uma mulher negra da periferia de Recife/PE consegue promover tal

movimento.

Praticar Exu ¢ mais do que meramente um sentido restrito ao contexto religioso, mas
sim uma perspectiva gnoseologica negro-africana transladada e multiplicada na
didspora. Assim, reconhecer que o mesmo € um saber praticado cotidianamente e que
integra presencas, conhecimentos e linguagens que diferem do regime totalitario
exercido pela colonialidade ¢ parte do trabalho na reconstru¢do dos seres
traumatizados/condenados por esse sistema. (RUFINO, 2019, p. 287).

Ao ouvir e analisar as loas/can¢des para tentar compreender as produgdes musicais
feitas pelas/os integrantes da Nacdo de Maracatu Encanto do Pina e, especialmente, as que vém
sendo produzidas pelo Maracatu Baque Mulher, reconheci da representacdo a materialidade
musical um processo de comunicacao Exuistico, um exercicio promovido pelas mulheres da
Comunidade do Bode em mostrar para 0 mundo suas necessidades emitindo mensagens,
escancarando realidades de meninas/mulheres, na maioria negras, e efetivamente alcancando
outras comunidades e realidade mundo afora. Compreendi também, na perspectiva da
Etnomusicologia, que essas expressoes e diversidades de saberes transmitidos por meio da

musica/tradi¢do oral sdo formas que
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O corpo, em particular, constitui um foco de contestacio da meméria social. A
prépria violéncia fisica perpetuada sobre corpos humanos — especialmente corpos
subalternos — para habitua-los a posturas submissas, indica que o corpo tende a resistir
a sedimentagdo da memoria social dominante. E mais: os grupos subalternos se
engajam ativamente para reter algum controle sobre suas memorias corporais,
desenvolvendo praticas de incorporacao proprias. Contextos envolvendo musica
e danca sio esferas particularmente eficazes para a socializacdo da contra-
memodria corporal. A etnografia da misica e danga dos afrodescendentes no Brasil é
particularmente rica em exemplos de formas ritualizadas de processos de
incorpora¢do de memdrias sociais anti-hegemodnicos. (REILY, 2014, p.11, grifos
meus).

Compor e cantar em protesto, contar suas histdrias, reafirmar suas identidades € ativar
a memoria social e um corpo politico, corpo esse existente na memoria de cada mulher negra,
principalmente as em situacdo de subalternidade, essas exercem para comunidade negra uma

importancia fundamental para manutengdo de suas praticas, de seus corpos vivos.

Mostrar como uma estrutura de um saber ancestral tem tido a capacidade de resistir e
manter-se ao longo do tempo, mas também de se transformar, de conectar as pessoas
com sua vida no territério, com suas proprias lutas, mas também com outros lugares,
demonstra a vitalidade e materialidade da misica. (REYES LONDONO, 2020, p.
151).57

Fazer esse exercicio para compreender essas experiéncias, relatos de memdrias e
praticas sonoras ndo foi simples, precisei realizar uma imersdao na minha vida pessoal e
académica. E confesso, ainda estou embaixo das dguas, nas mais profundas correntezas dessa
imensiddo de informacdes, partilhas e energia com as quais venho me (re)encontrando. Esses
fluxos de maré, ora cheia, ora vazante, me permitiram conhecer diversos mundos, pessoas,
grupos, realidades, e como venho dizendo, uma complexidade inexplicavel.

Considero que ainda nao € facil perfurar a bolha epistémica eurocéntrica e
heteropatriarcal presente nas universidades para incluir nos componentes curriculares dos
cursos de musica, por exemplo, a realidade pulsante promovida pelos tambores e vozes ecoadas
nas encruzilhadas do Brasil. Construir de forma livre, negra (porque ndo quero aqui clarear, e
sim enegrecer os pensamentos!) espacos como esses tem sido desafiador, mas ndo impossivel,
visto os exemplos compartilhados pelas mulheres interlocutoras desta pesquisa - se hda mais de
cem anos 0 maracatu nacao, assim como tantas outras manifestacdes culturais, vém resistindo

e construindo estratégias de sobrevivéncia inimagindveis, porque ndo conseguiremos promover

7 “Evidenciar como una estructura de un conocimiento ancestral ha tenido la capacidad de resistir y mantenerse
en el tiempo, pero también de transformarse, de conectar a la gente con su vida en el territorio, con sus propias
luchas, pero también con otros lugares, demuestra esa vitalidad y materialidad del canto”.
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no minimo uma reflexao enegrecedora.

Gracas as encruzilhadas da vida, reconheco que ndo estou sozinha nesta caminhada,
pois outras académicas/os militantes, principalmente atuantes no movimento de mulheres
negras feministas, estdo nesta mesma ciranda comigo. E juntas/os consideramos importante
identificar as praticas opressoras que sustentam a base académica e problematizd-las, na
tentativa de abrir caminhos para os nossos, pois “problematizar esses espagos € problematizar
as formas como sdo ocupados e isso significa ter uma atuacdo politica dentro dos espagos
académicos. Posicionamentos militantes e académicos se cruzam, sio posicionamentos
politicos.” (FREIRE, 2018, p. 15).

Portanto, a pesquisa apresentada torna-se para mim um convite para continuar
seguindo os ritmos ecoados pelos tambores, principalmente os tocados por mulheres, afro-
brasileiros e afro indigenas - por que nao? Dentro desse universo rico e complexo, as praticas e
estratégias de resisténcia desses povos se aproximam, se encruzam e se misturam - sio como
as dguas doce dos rios que correm para o mar para formarem juntos fluxos de axé. E eu
mergulhada nessa imensidao, acredito que o Maracatu Baque Mulher apresentou-se como uma
corrente maritima de possibilidades e (des)construcao pessoal e académica.

Como exemplo desses fluxos, pude constatar no Desfile do Carnaval de 2019 a prética
que todas as mulheres interlocutoras chamaram de Movimento Feminista do Baque Virado.
Estdvamos juntas, coloridas, com nossos instrumentos (percussivos e corpos, pois corpo é
instrumento!) cantando e dangcando e passando a mensagem. As cores, os brilhos, o batom
chamativo e as saias girando pelas ruas do Recife eram so artificios para “chamar atengdo” para
que todos pudessem ouvir a mensagem que estivamos emitindo/recebendo. Olhares e ouvidos

atentos para letras como:

Maria da Penha é forte

E forte pra valer

Com sua forca e coragem
Fez a Lei acontecer

A Lei Maria da Penha
Agora Eu Ja Sei
11.340 do ano 2006

Mulheres o mundo inteiro
Com garra pra vencer
Vamos unir as nossas forgas
E Fazer Acontecer

Temos Direito a Liberdade
Temos Direito de Viver
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Temos Direito
Temos Direito
Temos Direito de Vencer

(Loa “Maria da Penha” de Mestra Joana)

O ciclo do Processo de Comunicagdo Exuistico gira, o que chamo de reciprocidade.
Percebi, no Carnaval de Recife, o lugar onde todos os corpos do mundo se encontram (dada a
dimensao histérico cultural do evento na capital pernambucana!), um espaco onde o Maracatu

do Baque Mulher leva o Axé do Ylé para o mundo. Para alcangar essa sensibilidade € preciso

enxergar a manifestacdo cultural além do que estd a vista € preciso afinar todos 0s instrumentos
para ouvir, ver e sentir tudo que essas manifestacdes tém a mostrar e se firmar de pé, pois nao
¢ facil, impactante e d6i - mexe com sentimentos inimagindveis.

E foi neste lugar, ora encruzilhada, ora roda, cirandeira como sou, me senti parte desse
universo, reconhecendo minhas dores, como num exercicio de auto aceitacdo - seja das
cicatrizes e das poté€ncias, pois o sistema opressor faz com que ndo reconhecamos nossas
potencialidades - me senti provocada/inspirada a produzir musicas, e assim fiz, por exemplo.
Escrevi duas loas, uma para Nacao do Encanto do Pina e outra para Maracatu Baque Mulher.

E fiz mais, toquei (de forma improvisada!), cantei e gravei. Trago aqui para devolver

para o universo o que recebi.

Esse Baque que é de Yemanja
Rainha das dguas, Rainha do Mar

Vem das ondas, vem de além mar
Maria de Sénia mandou te chamar

Meu Baque € lento, o Encanto € assim
Vov6 Quixaba € Oxum Deym

Nas maos da Mestra o agbé girou
Mestra Joana foi quem herdou

Gira Encanto, bate o tambor
Encanto do Pina € Nagdo Nagd

(Loa “Baque de Yemanja”, de Héveny Araujo)

O mulher gira essa saia que eu quer ver gira, girar

Levanta a poeira e girando o agbé
bate o tambor que eu quero ver

Mas segura esse Baque e repete o refrdo
Aqui machistas ndo passardo

Mestra Joana foi quem me ensinou
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a girar a saia e bater meu tambor

Na gira do Baque Mulher € assim
Eu canto, eu dancgo, sou dona de mim

Mas segura esse Baque e repete o refrdo
Aqui machistas nio passardo

(Loa “Machistas nao passardo”, de Héveny Aratijo)

Como chamei atenc¢do no titulo deste capitulo, as minhas considera¢des finais sdo para
mim um recomec¢o. Recomeco, portanto, dizendo que somos capazes de produzir pesquisas! A
Universidade Publica nos pertence sim! Mulheres negras continuam em movimento assim

como mar¢ €é... Marielle Presente!
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APENDICE A - ROTEIRO DE ENTREVISTA E TERMO DE CONSENTIMENTO
LIVRE E ESCLARECIDO

APENDICE A - ROTEIRO DA ENTREVISTA
UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-
GRADUAGAO PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM CULTURA E SOCIEDADE
MESTRADO INTERDISCIPLINAR
l1a Parte — Apresentagao:
1. Nome
2. Idade
3. Como se ldenrifica em relagdo a cor, classe e religido,
4. Como atua no grupo Maracatu Baque Mulher
5. H4 quanto tempo participa do grupo Maracatu Baque Mulher
2a Parte -~ Comentarios sobre:
L. Oque é o grupo Maracatu Baque Mulher?

2. Como vé o papel do Maracatu Baque Mulher em Pernambuco, no Brasil € no mundo?

3. Qual o seu entendimento sobre as acoes e posiciomamento do grupo diante da
sociedade? Como vocé chamaria essas agoes?

4. Como considera/analisa/vé o interesse de outras mulheres e da comunidade em geral
quanto as agoes do grupo?

Como vé a religiosidade do/no Maracatu?

w

6. JA tocava algum instrumento, cantava e/on dancava em piblico antes do Maracatu
Bagque Mulher?

7. Nasua concepgao, o que é ser mulher? E o que é ser mulher batuqueira?
8. Sofren/sofre algum precancelto/indiferenga por ser do grupo? Comente.

9. Jai escreveu alguma composicao para o Baque Mulher? Se sim, lembra quantas letras,
por que quis compor e qual a intencao das letras?

10. Independente de ter escrito alguma letra, o que sente ao cantar e/ou ouvir outras
pessoas, principalmente mulheres, cantando as misicas do Baque Mulher?

11. Quem foi/é (nome da entrevistada) antes/fora do Baque Mulher?

12, Quem é (nome da entrevistada) a partir Baque Mulher?
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13, Acredita que as acdes do Maracatn Baque Mulher contribuem para difusio de uma
mulitdncia? Qual?

14. O que entende sobre feminismos e quais s&o as a¢oes do/no grupo sobre o assunto?
15. Vocé se considera feminista? Comente.
16, Acredita que as ages do grupo possam servir como instrumento/mediador?

17. Como vé a criagdo de uma cartilha/guia/portfolio musical para batuquelras do Maracatu
Baque Mulher e interessadas(dos) de grupos de maracatus e outras manifestagoes
culturais, a partir desta pesquisa?

18. Acredita no potencial da musica e das manifestagoes artistico culturais promaovidas por
mulheres para promogio da igualdade de género na musica e fora dela?

APENDICE B - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-
GRADUAGCAO PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM CULTURA E SOCIEDADE
MESTRADO INTERDISCIPLINAR

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Prezado(a) pamicipante, este € um convite para a pamicipagao na pesquisa intitulada:
MARACATU PELAS MAOS DE MULHERES: a miisica como instrumento de militancia
feminista no grupo Baque Mulher.

Por se tratar de uma Integrante/participante das atividades antisticas e pedagogica,
mestra e/ou coordenadora e/on compositora e/ou batuqueira do grupo Maracatu Bague Mulher,
vocé fol escolhida para contribulr com o desenvolvimento desta pesquisa. Todavia, ressalia-se
que a qualquer momento vocé pode desistic de participar da pesquisa e retirar seu
consentimento. Pontua-se que a pesquisa tem por objetivo geral, considerando as suas narrativas
e concepgoes de lutas politicas individuais e coletivas, compreender como as mulheres do grupo
Maracatu Bague Mulher utilizam a misica como instrumento constituinte na promogao das suas
identidades e militincias feministas.

Evidencia-se que toda pesquisa incorre em riscos para os participantes, porém os riscos
relacionados a sua participagio sdao minimos, podendo ser de ordem psicologica, uma vez que
poderd haver pequeno desconforio com relagio a presenca do pesquisador durante a realizagao
das entrevistas. Além disso, pode ocorrer da participacdo na pesquisa comprometer suas
atividades didrias, tendo em vista o desprendimento de pelo menos 30 (trinta) minutos de sen
tempo. Todavia, tais riscos sdo minimizados em detrimento da contribuicio de sua particlpagiao
para 3 melhora das atividades do grmipo Maracam Baque Mulher, logo sem quaisquer
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implicagoes legais. Ressalta-se que todos os procedimentos adotados nesta pesquisa obedecem
aos Critérios da Etica em Pesquisa com Seres Humanos, nos termos da Resolugao No 466/2012
e Resolugio No 510/2016 do Conselho Nacional de Saude. Desse modo, nenhum dos
procedimentos adotados para coleta de dados nesta pesquisa implicard em riscos a sua imagem,
integridade fisica, psicologica ou dignidade humana.

A pesquisa contribuird na ampliacao dos conhecimentos acerca das questdes sobre identidades,
ferninismos e militincia em grupos, em especial do Maracatn Baque Mulher. Logo, dentre os
beneficios que podem ser indicados é a elaboracdo de uma cartilha musical contendo as letras
das loas (cangbes tocadas pelo grupo), juntamente com as reflexdes tedricas acerca da temarica
com indicagies de leituras, de forma a repassar o conhecimento adquirido nesta pesquisa,
Destaca-se também como contributo que, mediante a publicagdo e externalizagao dos produtos
resultantes desta investigagao, as participantes da pesquisa contribuirdo para a melhoria das
atividades do grupo, além disso poderdo promover discussoes em outros grupos de maracatu
e/on em outras manifestagbes culturais brasileiras cuja tematica feminista e de género estio
intrinsecamente ligadas, Com isso o Maracam Bague Mulber fortalece-se enquanto referéncia
na promogao do debate @ militancia feminista por meio da miisica do Maracatu em Pemambuco
e no Brasil. Vale ressaltar que sua participacao nesta pesquisa nao Incorrerd em compensagio
financeira, uma vez que e desenvolvida sem fins lucrativos, nao favorecendo beneficios
econdmicos. Logo, ndo haverd nenhum tipo de despesa para aqueles que contribuirem
concedendo entrevistas a pesquisa.

Caso aceite participar desta pesquisa, informa-se que a coleta de dados contemplara a concessdo
de entrevistas (para as integrantes do gmpo Maracatu Baque Mulher). Os participantes terao
além dos beneficios acima descritos, otentagoes e esclarecimentos a respeito de todo o processo
de aplicagio do instumento, Todas as informagoes obtidas por meio desta pesquisa serio
estritamente confidencials, Ihe assegurando o total sigilo sobre sua participagdo, uma vez que
nao serao solicitados quaisquer dados pessoais. Destaca-se que os dados coletados servirao de
insumos para produtos de namreza cientifica (dissertaao, artigos cientificos, publicagdes
eletronicas, dentre outras), assegurando seu anonimato nas publicacoes desdobradas da
pesquisa. Logo, os produtos da pesquisa serdo divalgados com o supaorte de Programa de Pés-
Graduacao em Cultura e Sociedade {(PGCult), Mestrado Interdisciplinar, da Universidade
Federal do Maranhao (UFMA),

Vocé recebera uma copia deste termo, constando o telefone e o enderego do pesquisador
principal desta pesquisa, para quaisquer divida ou esclarecimento que venha a ter sobre o
projeto de pesquisa, sua participacio, agora ou em momentos posteriores. Além disso, também ¢
informado o endereco e os contatos do Comité de Etica em Pesquisa da UFMA, para qualquer
reclamagao, divida on esclarecimento. Apéds estes esclarecimentos, solicitamos o seu
consentimento de FORMA LIVRE para participar desta pesquisa. Pedimos que preencha, por
favor, 0s itens que seguem:

CASO AINDA TENHA DUVIDAS A RESPEITO NAO ASSINE ESTE TERMO
CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Tendo em vista os itens acima apresentados, eu, de forma livie e esclarecida, manifesto meu
consentimento em  participar da pesquisa. Declaro que recebi copia deste termo de
consentimento, e autorizo a realizagio da pesquisa e a divulgagdo dos dados obtidos neste
estudo.
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N et Zr
Nome do Participante da Pesquisa
Assinatura do Participante da Pesquisa
Héveny Danlele Silva Araijo
PESQUISADOR PRINCIPAL:

HEVENY DANIELE SILVA ARAUJO, brasileira, divorclada, Jomalista, residente e
domiciliado na Estrada da Raposa, s'n, Residencial Atlantic I - Alto do Farol - Raposa,
Maranhdo, CEP 65138-000, Contato: (98) 98113 5253 E-mail: heveny.araujo@'gmall.com
ORIENTADOR: Prof. Dr. Ricieri Carlini Zorzal E-mail: ficizorzal@gmal.com

CO-ORIENTADORA: Prof.a Dr.a Ana Caroline Amorim Oliveira E-mail:

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM CULTURA E SOCIEDADE (PGCult-UFMA)
Centro de Ciéncias Humanas — CCH, Térreo, Bloco 02, Av. dos Partugueses, no 1966, Cidade
Universitiria, Bacanga. Telefone: (98) 3272-8387/3272-8389

E-mail: pgault.secretaria@gmail.com

COMITE DE ETICA EM PESQUISA DA UFMA (CEP-UFMA)

Avenida dos Portugueses, s/n, Campus Universitario Dom Delgado, Bacanga, Prédio CEB

Velho, Bloco C, Sala 7 (Proximo ao Auditorio Multimidia da PPPGI), CEP 65080040,
Telefone: 3272-8708E-mail: cepufma@ufma.br
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ANEXO A - CARTA DE AUTORIZACAO

CARTA DE AUTORIZAGAO Recife, 16 de outubro de 2018

O combate ao machismo, ao racismo e a intolerdncia religiosa, bem como as
representacgoes da cultura africana no estado de Pernambuco esta diretamente ligado
a resisténcia e a manutengéo das tradigdes afro brasileiras.

Diante dessa afirmativa nasce o Grupo de Maracatu Baque Mulher na
comunidade do Bode, na cidade do Recife, iealizado e desenvolvido pela Mestra
Joana, moradora da comunidade e referéncia nacional por ser a Gnica mulher a reger
o Maracatu de Bague Virado no mundo. Crado em 12 de outubro de 2008 por
iniciativa da Mestra, o Grupo de Maracatu Baque Mulher surge da necessidade de
combater o machismo dentro do Maracatu, seu objetivo Inicial era fazer com que as
mulheres da comunidade tocassem livriemente instrumentos de percussio até entdo
proibido para elas, ainda hoje ha nacoes de Maracatu que proibem que as mulheres
toquem.

Composto exdusivamente por mulheres, o Baque Mulher louva os orixas com
suas loas (cangbes), combate o racismo, o machismo e a intolerancia religiosa
dialogando, cantando, dangando e tocando musicas préprias, expressando a luta e
resisténcia das mulheres envolvendo, desta forma, criancas, adolescentes, jovens e
idosas. Desse modo tornou-se um instrumento de empoderamento e emancipagao das
integrantes, principalmente das mulheres negras.

Eu, Mestra Joana Darc da Siva Cavalcante autorizo Héveny Daniele Silva
Araujo, desenvolver na Universidade Federal do Maranhdao (UFMA) sua pesquisa
intitulada "MARACATU PELAS MAOS FEMININAS: a musica como Instrumento de
militdncia feminista no grupo Maracatu Baque Mulher de Recife", sob orientagdo do
prof. Dr. Ricieri Carlini Zorzal.

Antenciosamente,

MESTRA JOANA DARC DA SILVA CAVALCANTE
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