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RESUMO

Esta Dissertacdo se propde a analisar os textos de Tzvetan Todorov, Antonio Candido e
Antoine Compagnon, a partir da hip6tese de que eles pertencem a um género da critica
literaria que estamos nomeando de “defesa da literatura” (inspirados nao apenas nos titulos,
como também nos argumentos desenvolvidos por Sidney e Shelley em suas respectivas
defesas, nos séculos XV e XVIII), uma vez que os argumentos dos criticos escolhidos para
serem objeto de nosso estudo demonstram terem sido empregados no sentido de “defender” o
lugar da literatura na sociedade atual, fundamentados em destacar seus atributos, sua histdria
e no fato de que ela possui principios que ativam valores pessoais, sociais, éticos;
contribuindo para a absorcao de saberes que dizem respeito ao individuo e ao outro, em uma
convivéncia de aceitacdo e respeito. Entre os nossos interesses durante a andlise estaria
estabelecer um apanhado historico sobre o lugar social da literatura e sua descentralizagcdo, na
contemporaneidade, ja4 que uma das regularidades argumentativas dos criticos diz respeito a
identificacio de crise desse lugar social. Em razdo de os textos pertencentes
ao corpus apresentarem convergéncias argumentativas, em diversos eixos tematicos, valemo-
nos dos referenciais tedricos de Mikhail Bakhtin para direcionar os caminhos dessa
verificagdo quanto ao género “defesa da literatura”, de modo que nossa inclinag¢do, tomando
como base os resultados, € no sentido de que haja entre os textos dos criticos citados,
argumentos compostos com finalidades comunicativas semelhantes, assim como uma
preocupagdo, na estruturagdo de suas ideias, com fins de legitimar a literatura para a
sociedade, caracterizando-se como um género da prépria critica literdria contemporanea.

Palavras-chave: Funcdo social da literatura; Critica literdria; Tzvetan Todorov; Antoine
Compagnon; Antonio Candido.



ABSTRACT

This Dissertation proposes to analyze the texts of Tzvetan Todorov, Antonio Candido and
Antoine Compagnon, on the assumption the hypothesis that they belong to a genre of literary
criticism that we are calling “defense of literature” (inspired not only by the titles, but also in
the arguments developed by Sidney and Shelley in their respective defenses, in the 15th and
18th centuries), since the arguments of the critics chosen to be the object of our study
demonstrate that they were used in order to “defend” the place of literature in today's society ,
based on highlighting its attributes, its history and the fact that it has principles that activate
personal, social and ethical values; contributing to the absorption of knowledge that concerns
the individual and the other, in a coexistence of acceptance and respect. Among our interests
during the analysis would be to establish a historical overview of the social place of literature
and its decentralization, in contemporary times, since one of the argumentative regularities of
the critics concerns the identification of crisis in that social place. By reason of the texts
belonging to the corpus present argumentative convergences, in several thematic axes, we
use Mikhail Bakhtin theoretical references to direct the paths of this verification regarding
the genre “defense of literature”, so that our inclination, taking as a basis the results, it is in
the sense that there are among the texts of the critics mentioned, compound arguments with
similar communicative purposes, as well as a concern, in the structuring of their ideas, with
the purpose of legitimizing literature for society, being characterized as a genre contemporary
literary criticism itself.

Keywords: Social function of literature; Literary criticism; Tzvetan Todorov; Antoine
Compagnon; Antonio Candido.
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1. INTRODUCAO

O presente trabalho de pesquisa toma como problema geral a possibilidade de ver
se os textos que compreendem o nosso corpus, a saber, os ensaios e conferéncias de
determinados criticos da contemporaneidade, consistiriam como um género da propria critica
literdria que estamos nomeando de “defesa da literatura”. Portanto, para prosseguir nesse
objetivo, dispusemos-nos a analisar os argumentos empregados pelos autores selecionados
neste estudo (a saber, Antoine Compagnon, Antonio Candido e Tzvetan Todorov) no intuito
de legitimar o espaco da literatura na sociedade.

O corpus foi selecionado com base na argumentatividade empreendida pelos
tedricos da critica literaria, por apresentarem uma revitalizagdo dos poderes da literatura,
sobretudo no que ela possa contribuir para a formagdo do homem para a sociedade
contemporanea. Dentre as obras selecionadas, utilizaremos Literatura para qué?
(COMPAGNON, 2009), “Poderes da poesia” (TODOROV, 2012), A literatura em perigo
(2010), “O direito a literatura” (CANDIDO, 2011), “A literatura e a forma¢ao do homem™
(CANDIDO, 2012).

Pensar em uma defesa da literatura pressupde, em primeiro lugar, pensar sobre um
possivel ataque a ela, o que buscamos contextualizar diante de uma organizacdo social, em
campos diversos da sociedade, tais como as questdes econdmicas, as abordagens de textos
literdrios nas escolas, nas academias, tocando também em teorias da literatura que tiveram um
avangco consideravel no ultimo século, como as de indole estruturalista-formalista. A
discussdo sobre essas transformacdes foi tratada sob o olhar de descentraliza¢do da literatura
na sociedade, em uma perspectiva de perda da sua relevancia na atualidade, ou mais
objetivamente, desde o advento da era moderna. Partindo de tais mudancgas, encontramo-nos
em um estdgio de profundo afastamento daquilo que poderiamos apreender por meio de um
contato amplo com a literatura, em um momento que os criticos nomeiam de “crise”.

O modelo social em que vivemos vem se modificando, o que, evidentemente, € um
movimento natural. A mudanca faz parte do processo evolutivo do ser humano, desde sempre.
Assim, quando mencionamos as circunstancias socio-econdmicas, € perceptivel que o modo
como nos relacionamos com as pessoas, as relacdes de consumo, o que escolhemos como
lazer, dentre outras ocorréncias, sdo afetadas por todo o contexto no qual estamos inseridos,
inclusive, a nossa relacdo com a literatura. Segundo os tedricos contemporaneos que tomamos

como fundamento para andlise e, mais especificamente, para Tzvetan Todorov, o destino da
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literatura, suscitaria preocupac¢do, uma vez que o espago social dado a ela tem sido mais
€scasso.

Essa conclusio, de escassez da literatura em nossos dias, de certa maneira, retoma
um ponto — o fato de que a literatura, por muitos séculos, esteve consagrada como um saber
imprescindivel ao homem. Seu lugar era garantido e a leitura das obras canoOnicas era
considerada como importante para a formacdo individual. Quando lembramos dos
fundamentos da teoria cldssica, em que a obra poética corresponde a uma imitagdo da
natureza, com fungdes de agradar e instruir, identificamos o seu primeiro papel, de por meio
do exemplo, da obra de arte ficcional, abordar a moral e o bem. Tal ideal permaneceu com
certa hegemonia ao longo da histéria, em uma visdo segundo a qual o poeta busca conhecer a
realidade para imitd-la e o leitor encontra deleite naquilo que I€, aplicando a sua existéncia
licdes advindas daquela obra.

Ao longo da histéria da literatura, entretanto, outras concepcdes foram concebidas,
tais como a defendida no Romantismo, de poder livrar o individuo da alienacdo e da opressao,
dentre outras, como as adotadas pelos movimentos de “vanguarda”, afirmando a autonomia da
arte e do artista, mas recusando a exigéncia de verdade ou de moral em suas obras. Nesse
ultimo propdsito, entdo, inicia com mais incidéncia, em termos de teoria literdria, segundo a
visao critica de Todorov, a ruir o fundamento de a literatura contribuir para um
desenvolvimento amplo e profundo do homem.

Quando falarmos sobre a perda da importincia da literatura nos tempos atuais,
pontuaremos através de textos literdrios classicos, passando por outros momentos da historia
literdria, a respeito de como a fun¢do da literatura era concebida para os poetas e escritores
nesses periodos, ou seja, quais aspectos eram considerados relevantes diante do saber literario
e que deixaram de ser na contemporaneidade.

Ao voltarmos a histdria da literatura, alguns momentos, anteriores a era moderna,
lembram-nos de algum tipo de rejeicdo a sua legitimidade, demandando por parte de seus
adeptos fiéis uma espécie de posicionamento. Lembramos do periodo antigo, por exemplo,
com Platdo pleiteando maior espaco para a filosofia em detrimento da poesia. Como afirma
Carlos Felipe Moisés (2007), tratando-se da discussdo travada na Repiiblica, Platdao
compreende que a Justica e a Verdade, como par indissocidvel, estariam em um status de
realidade substancial, alcancado apenas pelo conhecimento filoséfico. Mas ele mesmo
disponibiliza, em favor de certo direito “democratico”, espago para uma defesa do papel da

poesia, desde que sejam os amantes dessa arte a fazé-la e nao os poetas.
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Muito embora Platdo tenha se esforcado em anular a poesia, esta como “solida e
arraigada tradicdo”, ainda vigente em seu século, desempenhou uma fungdo “ndo so6 de
comover e entreter, mas também educar, e educar enquanto modo de ver, no encal¢o da
efetiva construgdo do conhecimento” (MOISES, 2007, p. 34-35). Acrescentamos que, no que
se refere ao conhecimento literdrio e sua abordagem abrangente como referéncia a sociedade,
sua vigéncia perdurou ainda por bastante tempo apds a Antiguidade.

A baila da discussdo sobre a defesa da literatura, outras referéncias nos sio
necessarias, como o célebre texto A defense of poetry, réplica de Shelley a critica de Thomas
Love Peacock em The four ages of poetry. Assim como The defense of poesy que intitula, por
exemplo, um texto de fins do século XVI de autoria do inglés Philip Sidney com o qual
Shelley teria estabelecido algumas intertextualidades. As duas obras estdo presentes no livro
intitulado Defesas da poesia (2002), no qual hd um ensaio relevante feito por Enid Abreu
Dobréanszky, estabelecendo relacdes de proximidade entre as duas defesas inglesas.

Dessa forma, vemos os textos de Sidney e Shelley como referéncias para a
discussdo que se deseja desenvolver neste trabalho, pois tocam em questdes que nos
interessam, assim como por apresentam pontos comuns que norteiam suas defesas. Por
conseguinte, iremos nos valer deles para executar tal atividade durante a escritura do nosso
texto, em diversos momentos, tomando como apoio a obra dos ingleses por meio das andlises
de Dobréansky, a qual se ancora, dentre outros estudos, na obra A study of Shelley’s ‘Defence
of Poetry’: its origin, textual history, soucers, and significance, de Lucas Verkoren,
consistindo, como afirmado por Enid Abreu, o mais minucioso e completo trabalho sobre as
defesas inglesas.

Voltando a sequéncia da dissertacdo, de modo especifico, no capitulo dois,
falaremos dos fatores tantos sociais quanto tedricos, a fim de mostrar a contextualizacdo
critica da perda social da literatura. Também no capitulo dois, no subitem 2.2, faremos um
apanhado histérico do valor educacional da literatura, de forma a destacar sua relevancia para
a formacao do individuo nas primeiras organizagdes sociais, mas também para o estudante da
Idade Média. Embora em institui¢des educacionais, evidentemente, distintas daquelas dos
séculos XVIII ou XIX, mais modernas e estruturalmente mais avangadas, as escolas de
formagdo no periodo da Idade Média adotavam os grandes escritores como referéncias para
esse educando em crescimento. Ainda no subitem 2.2, temos como objetivo desenvolver um

fio histdrico do valor social da literatura, mostrando a transi¢do entre a Idade Média e a Idade
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Moderna, evidenciando a ascensdo do romance no contexto europeu e sua relevancia para o
desenvolvimento do individuo.

O capitulo trés consiste em apresentar com mais propriedade os argumentos de
Antonie Compagnon (2009), Tzvetan Todorov (2010; 2012), Antonio Candido (2011), de
modo que suas argumentagdes teriam como primeira razdo de ser a defesa da literatura no
sentido de retoma-la ao centro dos grandes saberes da humanidade. Para empreender tal
defesa, hd a constatagdo de que alguns saberes lhe sejam inerentes, o que garante o seu valor e
direito perante a sociedade. H4 ainda algo que lhe confere singularidade — o seu tragco
ficcional, que a distingue de outros saberes e a qualifica. Sdo pontos que desejamos explorar
nesse capitulo, assim como encontrar regularidades na discussdo que os criticos desenvolvem.
No capitulo em questdo, utilizaremos também, com mais aten¢do, os textos das defesas de
Sidney e Shelley a fim de estabelecer relacdes de proximidade com os textos dos
contemporaneos.

Por conseguinte, ao desenvolver as analises dos argumentos dos criticos literdrios
e outros autores, utilizaremos a andlise de contetdos, construindo assim a possibilidade de
que essa defesa do lugar da literatura, na contemporaneidade, constitui-se como um género da
propria critica. Chizzotti (2014) menciona que a andlise de conteido é uma dentre as
diferentes formas de interpretacdo do contetido de um texto, consistindo assim em relacionar a
frequéncia da citacdo de alguns temas, palavras ou idéias em um texto para medir o peso
relativo atribuido a um determinado assunto pelo seu autor.

No capitulo quatro temos como objetivo apresentar teorias que discutam a
constituicdo do género, dentre elas, os pressupostos tedricos de Bakhtin (2003), uma vez que,
segundo ele, o emprego da lingua efetua-se em forma de enunciados, os quais refletem
condig¢des especificas, bem como as finalidades dos falantes em campos diversos de atuacdo
na sociedade, baseados em escolhas lexicais, gramaticais, mas também pela construgdo
composicional. Os conceitos e referéncias a respeito da temdtica do género podem nos
auxiliar na compreensiao dos argumentos dos criticos escolhidos, assim como fundamentar a
possibilidade de, por meio da presenca das regularidades e outras caracteristicas verificadas,
colocarmos que essa “defesa da literatura” possa se constituir como um género da critica

literaria.
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2. O “DIAGNOSTICO” DA CRISE DA LITERATURA NA
CONTEMPORANEIDADE

A poesia ¢ uma das atividades humanas
atestadas desde a mais alta Antiguidade, e
durante sua longa historia ela tem recebido
intumeros elogios, assim como também foi alvo
de numerosos ataques. Seu destino atual, no
entanto, pode suscitar uma preocupac¢do
legitima. Os perigos que a ameagcam vém tanto
de seu exterior quanto de seu interior, da parte
de seus proprios tedricos e praticantes.

(Tzvetan Todorov)

2.1 Contextualizacao historico-social

Durante séculos, a literatura ocupou um lugar de destaque como patrimdnio
cultural da sociedade da qual faz parte. A estrutura em que estavam ancorados os processos de
instrucdo do homem inseria a poesia/literatura, de modo que esta era tida como um saber
fundamental. Segundo Curtius (2013), os poetas eram vistos como sdbios, mestres e
educadores. Ocupavam, portanto, um lugar de referéncia social para a comunidade. Homero,
o maior deles, era a referéncia grega, a “tradicdo” para aquele povo. E, desde ai, a educacio
estaria ligada a tradigdo literaria.

Sob esse ponto de vista, uma conhecida passagem homérica em que o lugar social
do poeta, ou mais propriamente do aedo, é publicamente afirmado e refor¢cado, bem como a
natureza mesma da arte da poesia € vigorosamente enaltecida, temos um elogio a literatura, a
nosso ver, expressando a sua valorizacdo ante aquela sociedade. Referimo-nos aos versos do
canto VIII da Odisseia que narra a apresentacdo de Demddoco na terra dos fedceos. Os versos

transcritos a seguir sao os mais significativos para os nossos propdsitos:

“Todos os homens que vivem no dorso da terra, os cantores
sabem cultuar e os veneram, por verem que as Musas 0s prezam
como a discipulos. Todos a casta dos bardos prezamos.”

Isso disse ele ao arauto, que a posta nas maos logo entrega

do her6i Demédoco. Muito com isso o cantor fica alegre.

[...]

“Mais do que a todos os outros mortais, te venero, 6 Demodoco!
Foste discipulo das Musas, as filhas de Zeus, ou de Apolo?

Tao verazmente cantaste as desgracas dos homens Aquivos,
quanto fizeram, trabalhos vencidos, e o mais que sofreram,
como se o visses tu proprio, ou soubesses de alguém fidedigno.

[...]
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E delicioso, de fato, podermos ouvir tio sublime

e inolvidavel cantor, cuja voz se assemelha a dos deuses.

Sim, digo mesmo que a nada se pode aspirar de mais alto

que ver a paz entre o povo e a alegria no rosto de todos,

e, no interior do palacio, os convivas sentados em ordem,

todos o aedo a escutar, tendo mesas na frente, repletas

de pao e carne, no tempo em que o vinho nas grandes crateras

deita o escangdo, para os copos de todos encher até as bordas:

eis o que a mim se afigura a mais bela e inefavel ventura. (HOMERO, 2001,
p. 149)

No texto € perceptivel a presenca de elementos que reafirmam a valorizacdo
daquilo que o aedo tem a dizer ao homem pertencente aquela estrutura social, como a
constatagdo de sua procedéncia, pois como discipulo das Musas ou do préprio Apolo, possui
uma linhagem divina, o que lhe confere destaque em relagdo aos outros cidadaos. Todos os
homens o reconhecem por isso, assim como por sua habilidade poética em cantar sobre os
temas com tanta exatiddo ao ponto de sugerir que ele mesmo houvesse experienciado tais
fatos, como se verifica nesses versos: “Tdo verazmente cantaste as desgragas dos homens
Aquivos [...], como se o visses tu proprio, ou soubesses de alguém fidedigno [...]”
(HOMERO, 2001, p. 149). Seria para aquela comunidade uma “bela e inefavel ventura”,
poder ouvir o poeta, estando todos alegres por estarem reunidos, em paz. Evidentemente,
diante do poeta que ensina os feitos historicos, mas também por meio de suas cancdes,
proporciona deleite aos cidadaos.

Como parte da formacdo do homem, portanto, a literatura teve, por muitos
séculos, a mesma relevancia de outros saberes. A exemplo do sistema medieval, ela integrava
« . < a9 e~ .. 1 2oe
as sete “artes liberais”. Sua divisdo se dava entre o trivium' composto pela gramatica, pela
retérica e pela dialética e o quadrivium formado por: aritmética, geometria, musica e

astronomia, garantia uma presenca de consideravel relevancia para a poesia.

Porém, desde o periodo da Antiguidade j4 existiam rivais ao saberes provenientes
do literario. Como ¢ sabido, Platdo ndo concordava com a ‘“educacao geral”, combatia
Homero que era a maior representacdo de poeta, tentando conferir a filosofia sua pertinéncia
social. Bem mais a frente, no século XII, o avanco da dialética, bem como a recusa dos jovens

estudantes no periodo medieval em continuar com o ensino tradicional, ansiando por novas

abordagens, também foram ameacga ao dominio dos autores, as referéncias desde os gregos até

1O trivium inclui aqueles aspectos das artes liberais pertinentes & mente, e o quadrivium, aqueles aspectos das
artes liberais pertencentes a matéria. [...] A 1ldgica é a arte do pensamento, a gramdtica, a arte de inventar
simbolos e combind-los para expressar o pensamento; e a retdrica, a arte de comunicar pensamentos de uma

mente a outra, ou a adaptacdo da linguagem a circunstancia. (JOSEPH, 2011, p. 21)
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os latinos, mas que ndo encerraram a influéncia dos poetas naquele momento. Bem longe
disso, essa influéncia continuou por um tempo considerdvel.

Uma vez que nosso objetivo € o de estabelecer a contextualizacdo de crise na era
contemporanea, precisamos pontuar que essa concepcao - a literatura tratada como um saber
relevante -, esteve vigente até o advento da Idade Moderna, a qual teve seu inicio ainda no
século XVIII, como uma necessidade de ter outros pontos de vista sobre aquilo que se vivia, o
que pdde ser executado também pelos ideais do Romantismo.

O nascimento da estética moderna abala, de certo modo, os principios cldssicos de
pensar a arte poética — “segundo Aristételes, a poesia € uma imita¢do da natureza, e, segundo
Horacio, sua fungdo ¢ agradar e instruir” (TODOROV, 2010, p. 46-47). A teoria cldssica,
entdo, ressalta, com profundidade, a relacio exterior da arte com a sociedade, em que o prazer
viria do contato com a obra, proporcionando sensagdes de bem-estar, associadas a instrugdo,
na medida em que, da poesia emanava o bem, a verdade. Eram li¢es aplicdveis na vida do

individuo. Tzvetan Todorov arrola duas possiveis formas de explicar esse abalo:

[...] A primeira maneira consiste em retomar e revalorizar uma antiga
imagem: o artista criador, compardvel ao Deus criador, engendra conjuntos
coerentes e fechados em si mesmos. O Deus do monoteismo € um ser
infinito que produz um universo finito: ao imit4-lo, o poeta se assemelha ao
deus que fabrica objetos finitos [...].
A segunda maneira [...] consiste em dizer que o objetivo da poesia ndo nem
imitar a natureza nem instruir ou agradar, mas produzir o belo.
(TODOROV, 2010, 46 —47; 48)
Segundo o mesmo critico, em sua atitude de esclarecer os caminhos que nos
levaram ao presente, os resultados das mudancas de se pensar a arte culminam para a
autonomia do juizo de gosto, o sentido do belo e, até mesmo, a contemplacdo estética.
Invariavelmente, existe um valor maior pela “contemplacdo dos objetos”, ou melhor,
objetificar a arte, tornando-a um meio de prazer estético. E fato, em tal momento, que o artista
¢ incumbido de uma missdo voltada mais para a perfeicdo/contemplacdo do que instrugdo. “A
hierarquia entre sentido e beleza se inverte: o que era desejavel (a qualidade de execucao)
torna-se necessdrio; o que era necessdrio (a referéncia teoldgica ou mitoldgica) passa a ser
meramente facultativo” (TODOROV, 2010, p. 51).
Embora a autonomia artistica tenha surgido sob a perspectiva da criagdo do belo,
em termos de arte, ndo houve a radical separacdo entre ela e 0 mundo, “a arte ndo se tornou

estranha a verdade e ao bem”, como pensa Todorov (2010). No periodo do Iluminismo ainda

ndo hd renincia de seu poder. Mas claro estd que os conceitos de liberdade nesse tempo
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contribuiram para uma obra artistica que busca sua independéncia de qualquer tutela, religiosa
ou regras até entdo estabelecidas.

O Romantismo chega para sugerir novas perspectivas sobre a tradi¢do, imergindo
nos ideais iluministas ao inserir meios de expressdo revoluciondrios, subjetivos, e
evidentemente, pautados na liberdade do individuo. E a relacdo de afastamento com o
tradicional se aprofunda no século XIX, de modo que na segunda metade dele se falava em
mudanca, a qual precisava ser radical; um pensamento de abandono daquilo que era posto
como parametro ou a nao continuidade do passado no presente. O que pode ser descrito,
genericamente, como uma rejei¢ao da tradicdo e uma tendéncia a encarar problemas sob uma
nova perspectiva, baseada em ideias e técnicas atuais de pensar o cotidiano, as ciéncias, a
filosofia e as artes. Na primeira metade do século XX, implantava-se de fato essa mudanca,

drasticamente.

E apenas no comego do século XX que se produz a ruptura decisiva. Ela se
deve, por um lado, a uma mutagdo da percep¢do do mundo, que tem sua
melhor expressdo nas teses radicais de Nietzsche, que questionam a prépria
existéncia dos fatos independentes de suas interpretacdes e, portanto,
também da verdade,? qualquer que ela seja. (TODOROV, 2012, p. 24)

Outros estudos, como os de Freud e Jung colaboraram para novas formas de
pensar sobre o homem, ao aludir a conceitos que envolviam a visdo de uma mente
subconsciente, estados subjetivos, impulsos primdrios. Essas reacdes de pensamento dos
estudiosos da época ofereceram contetido para questionar as concepgdes vigentes, ao final do
século XIX. Além, € claro, da crescente industrializag¢do, processo de ordem significativa no
modus operandi dessa geracgao.

O impressionismo e o simbolismo na Franc¢a inauguraram, no ambito da expressao
estética, modos de pensar a arte diferentes do tradicional. Na pintura impressionista se
privilegiava a cor, mais que a forma. A literatura simbolista, que se opunha ao Realismo e ao
Naturalismo, teve suas raizes em As flores do mal (1857), de Charles Baudelaire e buscava
explorar a musicalidade das palavras, com tons de misticismo e mistério, defendendo, ainda,
que a poesia ndo teria como objeto a verdade, mas a si propria.

Todorov (2012) diz que, nesse momento, a relacdo da literatura no que concerne

ao conhecimento, deixa de ser legitima, assim como os discursos da filosofia e da ci€ncia

2 Para Todorov, no século XX, as concepgdes de Nietzsche colaboraram para executar também a ruptura, em
diversos campos dos saberes.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Tradi%C3%A7%C3%A3o
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passariam pelas mesmas suspeitas, tomando como fundamento, entre outros discursos, a
reflexdo do filésofo alemio, Nietzsche, em questionar o valor e a objetividade da verdade.
Havia, portanto uma urgente necessidade pela destruicio do vinculo com o passado e
qualquer relacdo com o tradicional, em um tempo de rupturas, era visto como ultraje. “Os
movimentos de vanguarda encarnaram a nova concep¢ao, ao afirmarem a autonomia da arte e
do artista, recusando toda exigéncia de verdade ou de moral” (TODOROV, 2012, p. 24). Ou
seja, nesses movimentos houve a busca pela separacdo da tradicdo e por aquilo que a
referéncia clédssica estabelecera como valor. Rompendo com a concepgao cldssica da poesia,
os tempos modernos pregam que o objetivo da obra poética nao é nem instruir, agradar ou
imitar a natureza, mas exclusivamente produzir o belo. Isso ocasionou outros desdobramentos
nas décadas que se seguiram ap0s esse contexto.

O processo de transformacdo das concepgOes a respeito da literatura explica, até
certo ponto, a sua descentralizacdo (em seu ideal de completude na formacdo do homem) no
contexto moderno, o que aparenta ser o fim “da época em que a literatura sabia encarnar um
equilibrio sutil entre a representacdio do mundo comum e a perfeicdo da construcio
romanesca” (TODOROV, 2010, p. 67). Outros fatores devem também ser considerados.
Comecemos pelo fato de que vivemos, desde a era moderna, em um modelo de sociedade
multitarefada, com notdvel urgéncia nos afazeres e consequente, necessidade de produzir,
inclusive, nas artes. Na cultura do novo, o tempo tende a contribuir para que a novidade

desapareca.

A tradi¢o do moderno contém um paradoxo maior que o paradoxo que a
contradi¢do entre o antigo e o novo, o moderno e o tradicional, permite
vislumbrar. [...] Nossas cole¢des de arte, nossas antologias de poesia e
nossas bibliotecas estdo cheias de estilos, movimentos, quadros, esculturas,
romances prematuramente envelhecidos. (PAZ, 2013, p. 18 — 19)

Essa relacdo que a modernidade traz com o abandono do antigo e a constante
busca de um novo parece, para alguns pensadores, um tanto curiosa. Octavio Paz € um desses
que a elege como paradoxal, dizendo que “a tradicdo da ruptura ndo implica s6 a negacao da
tradicdo, mas também a negacdo da ruptura” (PAZ, 2013, p. 15). Hanna Arendt (2011)
acrescenta em relacio a perda do fio do presente com o passado, que a tradi¢ao, o que era tido
como referéncia, foi sendo desgastada, a medida que a era moderna avangava. Trata-se da
perda de uma heranca que ela chama de “tesouro”, como um dos reflexos da crise instaurada

na modernidade:
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[...] sem tradi¢do - que selecione e nomeie, que transmita e preserve, que
indique onde se encontram os tesouros e qual o seu valor — parece ndo haver
nenhuma continuidade consciente no tempo e portanto, humanamente
falando, nem passado nem futuro, mas tdo somente a sempiterna mudanga
do mundo e o ciclo bioldgico das criaturas que nele vive. (ARENDT, 2011,

p-31)

Percebemos, entdo, a consolidacdo de um processo de ruptura, ou seja, a quebra
entre aquilo que se tinha (passado) e o que seria construido (futuro). Na literatura, em razao
do modelo econdmico, dos avangos cientificos e até mesmo dos estudos e disseminagdo da
mesma, tanto académicos quanto escolares, tem havido um crescente afastamento do contato
com os saberes que ela pode desenvolver na sociedade. Compagnon (2009) pontua que o
espaco da literatura tornou-se mais escasso nos dias de hoje, inclusive na imprensa, onde as
paginas literdrias perdem a sua forca e até mesmo nos momentos de lazer, nos quais a
aceleracdo digital fragmenta o tempo disponivel para os livros. No panorama do moderno, ha
uma variedade de atividades que envolvem o lazer, ou seja, a literatura ndo ocupa o lugar de
exclusividade como era em décadas atras. Ha bastante concorréncia. “Ha muito tempo ela ndo
¢ mais a Unica a reclamar para si a faculdade de dar uma forma a experiéncia humana”
(COMPAGNON, 2009, p. 45).

Voltando ao espaco dado a literatura na imprensa, Leyla Perrone-Moisés
exemplifica de certa forma a atencdo que se da a ela, quando comenta sobre a critica literdria,
em que os antigos suplementos literdrios dos jornais foram transformados em suplementos
culturais, compostos de artigos sobre livros em geral, espetidculos e outras artes. Explica-se o
fato, porque a literatura concorre com outros meios de lazer, manifestacOes diversas de artes,
além das editoras terem virado grandes empresas, assim como pela confusdo que se faz entre
critica e publicidade. (PERRONE-MOISES, 2016)

Um outro ponto a considerar com critério, nesse contexto de fragmentacdo da
funcdo social da poesia, € 0 modo como siao abordados os estudos da literatura na escola, em
que héd atencdo demasiada aos textos diddticos, os quais reduzem as obras literdrias a
esquematismos resumidos, o que contribui para conhecer muito pouco de cada obra no que ela
possa apresentar de singular. Assim como, também, ndo despertam o ato de reflexdo por parte
dos alunos. Convém lembrar, no entanto, que o método utilizado pelos livros didéticos € o de
citar as informagdes de forma sintética, preservando os principais elementos, o que ocorre nao
sO na drea literdria, mas nas demais, uma vez que seria dificil para os alunos lerem todas as

obras definidas previamente, segundo a grade curricular, em sua totalidade.
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Todorov, em A literatura em perigo, em conformidade com Compagnon,
resguarda um lugar privilegiado para a discussdo da literatura na escola. Na Francga, ao se
tornar membro, entre 1994 e 2004, do Conselho Nacional de Programas3, compreende que o
programa dos lycées (os trés dltimos anos do ensino secunddrio) se destina a reflexdes sobre a
histéria literdria e aos instrumentos de andlise das obras, ou seja, aos métodos, mas nao ao
conhecimento real delas. “Na escola, ndo aprendemos sobre o que falam as obras, mas sim do
que falam os criticos” (TODOROV, 2010, p. 27).

Caio Meira, em apresentacdo a edic@o brasileira da obra A Literatura em perigo
(2010, p. 09), amplia a argumentacao que tem sido frequente a respeito das abordagens

didaticas no ensino de Literatura:

O fato € que, até esse momento, com raras excecodes, a literatura — pelo
menos de maneira direta, isto é, mediante a leitura de romances, contos,
poemas etc. — ndo participou de sua formacao intelectual e afetiva, deixada,
no que diz respeito a arte, bem mais a cargo do cinema e da musica popular
brasileira ou estrangeira (o que ndo quer dizer que ndo haja literatura na
musica ou no cinema...). O contato maior que qualquer aluno do ensino
médio tem com o texto literdrio de fato se da seja nas abonagdes e exemplos
que auxiliam na compreensio das regras e formacdes da lingua portuguesa,
seja nas proprias aulas de literatura, que se resumem principalmente ao
ensino da histéria e dos géneros literarios.

A critica que se faz sobre os métodos de abordagem de uma obra estd além da
escola ou bem antes — na formacdo dos professores. Nao por acaso tem se discutido no
universo académico, nas ultimas décadas, sobre que tipo de método utilizar para o trabalho
com a literatura, ou seja, os que tém sido privilegiados, nas universidades, segundo Todorov,
dizem mais sobre os processos de andlise das obras, como o periodo histérico, as suas
caracteristicas comuns, que as inserem numa estética literaria ou em outra do que concebé-la
de modo completo. O critico afirma que, no pais que o recebeu, o estudo dos sentidos de uma
obra era considerado com muita suspeita, criticado por nunca poder ser cientifico. “A tradicao
universitdria ndo concebia a literatura como, em primeiro lugar, a encarnacdo de um
pensamento e de uma sensibilidade, tampouco como interpretagdo do mundo” (TODOROV,
2010, p. 38).

Em um contexto universitario, no qual se t€m diversos caminhos tedricos, estudos
diferentes de “escolas de pensamento”, ainda persiste, segundo o critico bulgaro, “a tendéncia
que se recusa a ver na literatura um discurso sobre o mundo [...], exercendo uma notavel

influéncia sobre os futuros professores de literatura” (TODOROV, 2010, p. 40). Isso consistiu

3 Comissdo consultiva pluridisciplinar, ligada ao Ministério da Educac@o francés.
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como um problema no preparo desses profissionais que atuam nas salas de aula, segundo a
visdo que estamos discutindo, de descentralizacdo da funcdo literdria impregnada de valores
sociais e éticos, bastante frequente até o século XIX.

Um progndstico importante ainda no contexto das academias, de acordo com
Compagnon, refere-se a0 momento de hesitagdo quanto a educacdo generalista, como fator de
menor empregabilidade, sofrendo  concorréncia também com as formacdes
profissionalizantes, ao passo que estas seriam mais baratas e possuissem melhor preparacao
para o trabalho, de modo que “a iniciacdo a lingua literdria e a cultura humanista, menos
rentavel a curto prazo, parece vulnerdvel na escola e na sociedade do amanha”
(COMPAGNON, 2009, p. 23).

Edgar Morin, na obra A Cabega Bem-feita discute sobre como os saberes
fragmentados (tendéncia em nossa sociedade, na formacdo de “especialistas”) tendem a nos
tornar menos instruidos. Afirma que falta uma recomposi¢do no que concerne ao humano,
falta uma ligacdo entre ciéncias humanas e as ciéncias da vida. Esse movimento de
recomposi¢do, que organiza os saberes, que favorece a juncio da cultura das humanidades e
da cultura cientifica, marcaria um novo espirito cientifico. Entre esses saberes, no caso das
ciéncias humanas, ele destaca o estudo da linguagem sob a forma mais consumada, que € a
forma literdria e poética, a qual nos leva diretamente ao cardter mais original da condicdo

humana.

No que concerne a literatura propriamente dita, Frangois Bon constata, com
razdo, “que fomos separados da literatura como autoreflexdo do homem em
sua universalidade, para colocd-la a servi¢o da lingua veicular... [onde] ela
se torna submissa e secundaria”. E preciso restituir-lhe sua virtude plena. A
longa tradicdo dos ensaios — prépria de nossa cultura, desde Erasmo,
Magquiavel, Montaigne, La Bruyere, La Rochefoucauld, Diderot e até
Camus e Bataille — constitui uma farta contribuicdo reflexiva sobre a
condi¢do humana. (MORIN, 2003, p. 43)

Antonio Candido (2011) insere um ponto especifico no contexto de fragmentacdo
dos poderes da literatura, ao discutir sobre 0 modo como a sociedade brasileira estratificaria
as possibilidades de acesso aos saberes, tratando como dispensdveis muitos bens materiais e
espirituais que deveriam ser imprescindiveis, questdo que retomaremos no capitulo 3. Para
ele, um homem pertencente a uma classe desfavorecida, economicamente, estaria quase que
absolutamente privado da possibilidade de conhecer e usufruir de leituras da grande literatura,
como a obra machadiana, por exemplo. Alijado desse tipo de arte, devido a pobreza e

ignorancia, esse individuo nao participa, nem tampouco poderd ampliar seu conhecimento a
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partir desse bem humanizador — a literatura. Sua posicao € no sentido de concebé-la como um
direito humano, em uma organizacio social que garanta o acesso igualitdrio a esse bem por
todos.

A sociedade tem tratado a cultura e a arte como bens materiais, enquanto temos
ciéncia que elas excedem ao valor monetdrio. Como forma de arte, a literatura vem sofrendo
as consequéncias, quando a ela sdo impostos valores de mercado como marcas de sua
legitimidade. A fil6sofa Hanna Adendt (apud PERRONE-MOISES, 2016, p. 31) afirma a esse
respeito que tal sociedade nao saberia cuidar “de um mundo e das coisas que pertencem de
modo exclusivo ao espaco das aparéncias mundanas, visto que sua atitude central ante todos
os objetos, a atitude de consumo, condena a ruina tudo que toca”.

Nesse contexto de modernidade, com base nos argumentos até agora mencionados,
alguns criticos acreditam que essa conjuntura social, econdmica, educacional aponta para uma
crise do lugar institucional da literatura. De modo que, em razdao dela, houve a
descentralizacdo do seu papel social. Os seus “poderes” teriam sido retirados — a participagao
efetiva na formacado social do homem -, como era concebido em séculos anteriores. Tal
contexto de crise tem produzido reflexdes, impulsionando esses criticos a pensarem em
possiveis “defesas da poesia”, sendo que o principal objetivo é de argumentar em torno da
importancia da poesia/literatura como um componente decisivo para a formacdo plena do
sujeito.

Assim como Morin, Todorov é um dos que pensam a retomada do lugar da poesia
na sociedade como fundamental, considerando a conjuntura contemporanea como um ataque
a literatura. Na conferéncia “Poderes da poesia”, proferida no Rio de Janeiro em 2011, ele
apresenta aspectos decisivos que a caracterizam e a contextualiza de modo bastante
esclarecedor. Ele considera a crise como agressdes, “numerosos ataques” que a literatura
sofreu, tanto por parte do modelo econdmico, no qual estamos inseridos, como também por
parte daqueles que teorizaram a literatura no meio académico; da critica que avalia as obras
produzidas e de tendéncias surgidas no dltimo século. Esses ataques contribuiram para por a
literatura em perigo, ou seja, o que com ela experienciamos, com amplitude, seria reduzido
pelo valor imposto pelo mercado e até concepcoes tedricas reducionistas, a exemplo do
estruturalismo-formalismo.

O estruturalismo/formalismo, vertente tedrica da qual o préprio critico participou
e foi difusor durante o século XX, propunha uma visdo da literatura de modo a “ilustrar as

potencialidades da linguagem” (TODOROV, 2012, p. 20). Os escritores teriam se encontrado
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na condicdo de “fabricar um objeto tdo perfeito quanto possivel, mas que ndo mantém
qualquer relacdo significativa com o restante do mundo no qual aparece” (TODOROV, 2012,
p. 20). A substancia representada nesse tipo de obra seria, assim, autossuficiente, sem,
necessariamente, estabelecer uma relagdo com o homem e a sociedade. Esse era o pressuposto
comum dos Formalistas russos; daqueles que comungavam com os principios de Mallarmé,

além do New Criticism.

Tudo se passa como se a recusa em ver a arte e a literatura subjugadas a
ideologia acarretasse necessariamente a ruptura definitiva entre a literatura e
0 pensamento; como se a rejeicdo das teorias marxistas do “reflexo”
exigisse o desaparecimento de toda relacdo entre a obra e o mundo.
(TODOROV, 2010, p. 70)

O que influenciou a critica literdria no contexto do formalismo foi a atencdo para
materialidade do texto literdrio, associado a uma visdo prética e cientifica, bastante recorrente
a época. Como aplicacdo da linguistica na literatura, os formalistas deixaram de lado a andlise
do conteudo para se centrarem no estudo da forma literdria, em que o conteudo, segundo
Terry Eagleton, era apenas a “motivacdo” da forma, pretexto para, especificamente, um

exercicio formal.

A obra literaria ndo era um veiculo de ideias, nem uma reflexdo sobre a
realidade social, nem a encarnagdo de uma verdade transcendental: era um
fato material, cujo funcionamento podia ser analisado mais ou menos como
se examina uma madaquina. Era feita de palavras, ndo de objetos ou
sentimentos, sendo um erro considera-la como expressao do pensamento de
um autor. (EAGLETON, 2006, p. 4)

Para Candido (2006), a radicalizacdo do estruturalismo, cabivel em alguns
processos de andlise, torna-se invidvel no trabalho mais pratico de interpretacdo de uma obra,
porque deixa de lado, entre outros elementos, a historicidade presente, ocasionando o ndo
enfrentamento dos problemas que porventura, preocupem uma sociedade. Muito embora seja
perceptivel a sua contribuicdo em promover estudos que empreendem melhor a organicidade
da obra, como instrumentos melhores de investigacdao da mesma.

Além das correntes que propuseram uma visao autotélica da literatura, uma outra
tendéncia, chamada de niilista por Todorov, também teve seu grau de responsabilidade diante
dessa crise. Nao se trata de uma concepg¢ao tedrica, mas sim de uma cosmovisao presente na
literatura “segundo a qual os homens sdo tolos e perversos, as destrui¢des e as formas de

violéncia dizem a verdade da condigdo humana, ¢ a vida é o advento de um desastre”
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(TODOROV, 2012, p. 21). Para que produzir uma obra se ela mostraria a decadéncia da
humanidade?

Aliada a essa perspectiva de mundo, houve ainda o que Todorov chamou de
solipsismo, em que prevalece o interesse do autor por suas préprias experiéncias, nao
relacionando o individuo ao coletivo, ao que estivesse no seu exterior; uma teoria filoséfica

“que postula que o si mesmo € unico ser existente”. (TODOROV, 2012, p. 21)

Niilismo e solipsismo sdo claramente soliddrios. Ambos repousam na ideia
de que uma ruptura radical separa o eu e o mundo, isto é, de que ndo existe
mundo comum. [...] Essas duas visées de mundo, sdo, portanto, igualmente
parciais: o niilismo omite a inclusdo de um lugar para si mesmo e para os
que lhe sdao semelhantes no quadro de desolagdo por ele pintado; o
solipsismo negligencia a representagdo do contexto humano e material que
o torna possivel. (TODOROV, 2012, p. 22)

E importante destacar o fato de que essas teorias sio mais préximas do formalismo
do que distantes, no sentido de que se afastam do mundo, do que seja comum a vida, para
dedicar-se, enquanto obra, a si mesma, como novas modalidades do que j4 foi chamado de
arte pela arte e producdo do belo. A problemdtica crise do lugar da literatura se acentua
quando tais concepg¢des ndo sdo assumidas apenas por aqueles que se encontram de fora das
produgdes, tais como os resenhistas, tedricos, criticos, mas pelos proprios praticantes da
literatura ao aceitar o uso dos “processos mecanicos” de produgao que “acabam por debilitar a
ficcdo e a poesia ao minimizar a for¢a do que elas podem dizer, da poténcia de seus sentidos”
(PUCHEU, 2012, p. 52).

Para Compagnon, a literatura, por vezes, foi mal usada ou ndo valorizada,
suficientemente, dentro de abordagens adequadas, a exemplo do niilismo, em que se julgava a
literatura improficua. A arte ndo poderia “redimir o horror nem reabilitar a vida”. Desse
modo, “tantos escritores foram tentados a recusar qualquer poder da literatura além do
exercicio sobre ela mesma” (COMPAGNON, 2009, p. 41). Assim, a neutralidade ou o

“impoder” atrelado a ela seria um dos problemas enfrentados na modernidade.

Uma mesma fé devia animar os misticos da escrita que, depois da
Libertagdo* e contra o engajamento, fizeram a escolha radical do impoder,
do despoder, ou do fora do poder, como desautorizacdo de qualquer
aplicacdo social ou moral, do menor valor de uso da literatura absoluta.
(COMPAGNON, 2009, p. 41)

4 O autor de se refere a libertagdo da Franga do jugo alemio, ao final da Segunda Guerra Mundial. (N. de T.)
(COMPAGNON, 20009, p. 41)
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Pensando na recusa de qualquer outro potencial da literatura, a ideia de a ela ser
vinculada apenas a visdo da recreagdo, “de um simples poder ludico que se difundiu na escola
do fim do século” (COMPAGNON, 2009. p. 43), pode ter contribuido também, dentre outros
fatores que aqui jd comentamos, para a auséncia de sua autoridade no tempo em que nos
encontramos. A leitura dissociada da responsabilidade que estd atrelada ao saber seria

problematica, j4 que nao cumpriria a funcdo geral do literdrio, em provocar também instrucao.

2.2 O lugar sécio-educacional da literatura

Na primeira parte do capitulo falamos a respeito da centralidade da literatura e
como esta estaria integrada a vida em sociedade durante muitos séculos até o advento da
modernidade e de que forma, a partir de diversos fatores, esse lugar social foi se
descentralizando até chegar ao ponto do que os criticos chamam de crise da
contemporaneidade. Diante do que estd proposto, nesta parte se objetiva apresentar de que
forma a literatura, desde o periodo classico, desempenhou um lugar predominante, no
desenvolvimento do homem. Os gregos, de acordo com Curtius (2013), encontraram em
Homero sua tradi¢do, uma vez que nio possuiam livros ou castas sacerdotais. “A dignidade,
independéncia e fun¢do educadora da poesia foram estabelecidas por Homero e sua atuagdo
ulterior” (CURTIUS, 2013, p. 38). A educagdo seria, portanto, portadora da tradicao literdria,
estendo-se dos gregos aos romanos e dali, para a Europa.

Obras importantes, como a Odisséia e a Iliada se tornaram referéncias. Assim, a
primeira € traduzida pelos romanos, fazendo a relagdo epopeia e escola, tradicdo adotada pela
Idade Média, da Antiguidade, pois as epopeias eram tidas como obras de referéncias no
contexto educacional vigente. Surge também a Eneida, de Virgilio, que possui entdo valor
nacional, igualando-se a Homero no patamar dos grandes poetas. No ensino de latim, Virgilio
se torna essencial, logo, um cldssico. A educagdo medieval preservava elementos do periodo
antigo, a exemplo das sete artes: gramatica, retérica, dialética, aritmética, geometria, musica e

astronomia, as quais foram divididas entre o trivium’

, composto pelas trés primeiras e o
quadrivium, pelas quatro ultimas. Sobre a importancia da poesia nesse sistema educacional,

destaca-se que no trivium, portanto, o estudo da poesia era matéria de gramatica e se dava

5 O trivium inclui aqueles aspectos das artes liberais pertinentes & mente, e o quadrivium, aqueles aspectos das
artes liberais pertencentes a matéria. [...] A 1ldgica é a arte do pensamento, a gramdtica, a arte de inventar
simbolos e combind-los para expressar o pensamento; e a retdrica, a arte de comunicar pensamentos de uma

mente a outra, ou a adaptacdo da linguagem a circunstancia. (JOSEPH, 2011, p. 21)
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pelo contato direto com autores do passado considerados fontes de saber e filosofia de vida.
Os exempla depreendido dos autores, segundo Curtius, funcionavam como paradeigma, ou
seja, “historia em conserva para exemplo” de “méritos e deméritos humanos” (CURTIUS,
2013, p. 97). Claro estd, portanto, que o conhecimento do gramdtico (ou o litteratus) nao se
restringia ao estudo do idioma e que o estudo da poesia atendia a um propdsito que nao era o
meramente linguistico.

Segundo o filélogo alemdo, das sete artes, o trivium foi o mais estudado, com
atenc¢do maior a gramdtica. E embora as concepgdes platdnica e aristotélica consistissem em
dizer que “a arte das letras” era simplesmente a habilidade de saber ler e escrever, no periodo
helenistico surge a “explicacdo dos poetas”, em que Quintiliano propde distinguir duas partes
da gramadtica - recte loquenti scientiam et poetarum enarrationem - a saber, “uso correto da
lingua e explicacdo dos poetas”. A ampliacdo da ideia da gramadtica contribui, entdo “para que
sejam apagados ou transpostos os limites da retérica, o que ja Quintiliano exprobrava”
(CURTIUS, 2013, p. 44).

O estudante na Idade Média tinha um espaco considerdavel para os estudos da
gramética, mas que consistia também em conhecer as grandes obras poéticas. Em um ensino
que compreendia a lingua e a literatura, os autores eram escolhidos, amplamente, sem que se
fizesse a separagdo, segundo o principio da cristandade nem tampouco se o escritor era pagao,
“todos os autores sdo igualmente autoridades” (CURTIUS, 2013, p. 51).

Aliada a tal visdo, no periodo medieval, o poeta era tido como sdbio ou filésofo. E
embora, como € sabido, com o surgimento das universidades europeias, com dominio das
orientagcdes do Papa, tenha havido um deslocamento do estudo dos autores, em que o

“sacerdotium apoderava-se do studium’®

, despontando a filosofia e a teologia, em detrimento
dos estudos linguisticos e literdrios, a abordagem de valorizagdo dos escritores enquanto

“autoridade”, ainda permaneceu latente no século XIII, conforme Curtius.

Os autores, todavia, ndo sdo somente fontes de saber; sdo um tesouro da
ciéncia e filosofia da vida. Encontravam-se nos poetas antigos centenas e
milhares de versos, que ofereciam, em forma condensada, experiéncias
psicoldgicas e regras de vida. (CURTIUS, 2013, p. 60)

A habilidade do poeta, assim, ndo apenas traz algum conhecimento abstrato, mas

prético, passivel de aplicagdo do homem em seu cotidiano, nas relacdes com outras pessoas,

® CURTIUS, Ernest. Literatura da Européia e Idade Média Latina. Tradugdo de Paulo Rénai e Teodoro
Cabral. Sao Paulo: Hucitec; Edusp, 2013. p. 58.



27

proporcionando a formag¢do ndo apenas de um homem instruido, mas também sabio. O poeta é
dotado de eloquéncia, em extrair da lingua possibilidades sonoras, ritmos, evocando emogdes.
ftalo Calvino chega a afirmar, ao enaltecer o hdbil Dante na Divina Comédia, que o poeta
consegue “capturar no verso o mundo em toda a variedade de seus niveis, formas e atributos;
em transmitir a ideia de um mundo organizado num sistema, numa ordem, numa hierarquia
em que tudo encontra o seu lugar” (CALVINO, 1990, p. 28).

Vemos também na idealizacdo educacional baseada nos poetas, cujos versos os
estudantes precisavam sabé-los memorizados, a vertente moral. Os textos, para tanto, eram
utilizados como preparo para “o recreio do espirito e da inteligéncia” (CURTIUS, 2013, p.
61). Poesia como for¢a civilizadora, em toda a sua eficdcia diditica e moral.

Em defesa da sua pertinéncia, destaca-se que, enquanto forma de arte, a literatura
se distingue das outras pelo seu carater de ter a lingua como ferramenta. Isso confere a ela o
que Curtius chama de “presente eterno”, porque a literatura do passado pode continuar
contribuindo no presente. Seus ensinamentos sdao perenes. O valor da poesia comprova-se pela
sua propria longevidade. Na defesa célebre de Shelley sobre a importincia da poesia, ele
afirma que “na juventude do mundo, todo autor é necessariamente um poeta, porque a propria
linguagem ¢ poesia” (SHELLEY, 2002, p. 172). Em didlogo com tal ideal, Sidney destaca que
“a poesia €, de todas as ciéncias humanas, a mais antiga e remonta a mais alta antiguidade e
da qual se originaram as outras ciéncias [...]” (SIDNEY, 2002, p. 115). Referimo-nos a textos
ingleses, do século XIX e outro do XVI, respectivamente, tendo a defesa de Shelley se
baseado na Sidney. E, mesmo pertencendo a trés séculos distantes uma da outra, ressaltam o
duradouro poder da poesia/literatura.

Reforcando a sua singularidade, Curtius estabelece crucial diferenca entre a
literatura, nesse caso, referindo-se a europeia e a arte, pois argumenta que ela possui uma

estrutura autdonoma, diferindo, essencialmente, da composicao das artes plésticas:

Tem-na pela razdo de que a Literatura, abstraindo de tudo mais, é portadora
de pensamentos, e a Arte ndo possui, de acdo, de crescimento, de
continuidade. Desfruta de uma liberdade que ¢é recusada aquela. Para ela,
todo o passado € presente ou pode sé-lo. Como uma nova tradu¢do, Homero
é reproduzido [...]. Posso valer-me de Homero e de Platdo a qualquer
instante; tenho-os 2 mao e possuo-os por inteiro. S6 existe um Partendo e
uma Basilica de Sdo Pedro; mediante fotografias, posso contempla-las
apenas parcial e obscuramente. Mas as fotografias nio me ddo marmore,
ndo podermos palpa-las, nem passear nelas como na Odisséia ou na Divina
Comédia. No livro, a poesia estd realmente presente. [...] Com a literatura
de todos os tempos e povos mantenho relagdes de vidas imediatas, intimas,
plenas; com a arte ndo. (CURTIUS, 2013, p. 15)
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A transi¢do cultural europeia da Idade Média para a Moderna se deu com a
instauracdo do Renascimento, a qual trouxe mudancas significativas do ponto de vista
intelectual, cientifico e nas artes de modo geral. A era da iluminacdo, tendo como base a
recusa em aceitar os padroes pré-estabelecidos, a exemplo da dominacao social das classes
privilegiadas, com seus abonos de impostos, massificando grande parte da populacdo de
pobres, provocou reflexdes, um pensar autdbnomo, reverberado pelas concepcdes de cunho
filosofico. A razao, aliada ao método cientifico, poderia fornecer as verdades elementares que
seriam as bases do progresso do conhecimento.

No periodo do Iluminismo, segundo Compagnon, o saber literdrio ainda é visto
como central, ndo na medida em que instrui, mas que esclarece o homem e traz luz a este,
preso as concepgdes impostas pela religido, além do que a literatura € um balsamo diante do
contexto de injusticas sociais. O espirito que paira no contexto desse século estd intimamente

associado a autonomia do individuo:

[...] Ela liberta o individuo de sua sujeicdo as autoridades, pensavam o0s
filésofos; ela o cura, em particular, do obscurantismo religioso. A literatura,
instrumento de justica e de tolerdncia, e a leitura, experi€ncia de autonomia,
contribuem para a liberdade e para a responsabilidade do individuo.
(COMPAGNON, 2009, p.34)

Para Todorov, os pensadores da era iluminista ndo renunciaram a ler as obras
literarias, como uma forma de discurso sobre mundo. A posicdo deles foi de separar os poetas
dos homens das ciéncias ou filésofos, ndo inferiorizando uma ou outra drea do conhecimento,
mas as concebendo como formas de melhor compreender o homem e o mundo, “uma
sabedoria mais ampla”. Portanto o seu valor social ainda € latente no [luminismo.

Esse conhecimento largo, de desenvolver no homem a necessidade de enxergar
algo que comumente ndo estd posto, cujo olhar mais apurado diante de alguma obra literaria,
possibilite questionar, refletir, fazer nascer conhecimento € um trago da literatura. Retomando
as palavras de Carlos Felipe Moisés (2007) com relagdo ao que cabe a poesia, por exemplo,
poderiamos dizer “que ela nos ensina a ver”. Vendo como se vissemos a primeira vez a fim de
colocar como privilégio o proprio ato de conhecer.

Algo a respeito desse periodo iniciado com a era moderna € a evolucao da ideia de
tratar dos textos dos grandes escritores como literatura. Pois, mesmo com os grandes classicos

ja existindo nesse tempo, tais como as obras de Shakespeare, Camdes ou ainda obras


https://www.infoescola.com/ciencias/metodo-cientifico/
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referenciais comporem um conjunto significativo de produgdes literdrias, ainda ndo se havia,
com afirma Mdrcia Abreu, um termo que as definisse claramente, ou seja, o termo literatura
era algo mais amplo, tomado como sindnimo de erudicdo. Aqueles que se dedicavam aos
estudos da filosofia, das ciéncias ou da histéria eram considerados todos “homens das letras”
(ABREU, 2003 p.12), uma vez que o conhecimento generalizado lhes competia saber. Abreu
comenta sobre isso, referindo-se ao contexto da sociedade francesa, a qual, de certo modo,

sistematiza a organizacao do oficio do papel de letrado:

Trés personagens dividiam o papel de letrado: aquele que se apegava a
ciéncia, o que se associava as letras e o que se dedicava a filosofia. Havia
alguma especificidade em suas fungdes. O primeiro era um especialista em
uma disciplina, frequentava academias cientificas, fazia, em geral, carreira
universitaria, ocupava-se de coisas “uteis” e dirigia-se a um publico restrito
e também especializado, capaz de ler latim. O segundo era herdeiro de uma
tradi¢do e voltava-se para as “amenidades”, desenvolvendo um trabalho
cuja “utilidade” era de mais dificil discernimento. [...] Quer produzisse
poesias quer escrevesse discursos, compunha-se segundo um conjunto de
preceitos pela elite a letrada. O terceiro personagem, o filésofo, era aquele
capaz de transitar pelos dois dominios, aliando procedimentos cientificos e
retéricos. (ABREU, 2003 p.16)

A defini¢do estabelecida pela autora retoma o que estava predefinido pelo verbete
da Enciclopédia, "Encyclopédie”, elaborada entre 1751 e 1780, com base nos ideais
iluministas. Segundo o conceito proveniente da obra, ha, “como seria de esperar, o elogio do
filosofo e de seu poder de associar ciéncias e letras” (ABREU, 2003 p.16). Muito embora
conhecedores das letras em um contexto social que grande parte da populacio ndo sabia ler, o
trabalho de autor ndo era tdo largamente valorizado do ponto de vista material, precisando
esse grupo buscar alternativas que lhes dessem maior prestigio social e financeiro, o que pode
ser conferido com a criagdo da Academia Francesa, no ano de 1635.

Fatores como o aumento de leitores das obras dos autores, em razdo do avanco nos
nimeros de alfabetizados, assim como da maior concentragdo nos centros urbanos passou a
veicular as informag¢des com mais efetividade, proporcionando a formag¢do de uma opinido
publica incipiente, porém crescente, a qual era buscada pelos filésofos para validar seu oficio.
Entdo, a leitura passa a ser acessivel a novos grupos de leitores e um “publico heterogéneo,
pouco especializado e de baixo poder aquisitivo interessava-se, em geral, por impressos como
folhetos [...], baladas em folhas soltas, jornais, panfletos e por géneros como o romance”
(ABREU, 2003 p.23), j4 que muitos jornais publicavam contos ou romances em capitulos, o

7z

que era mais acessivel aos leitores menos abastados. Porém, € incontestavel que ainda
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existisse um grupo pertencente a elite que poderia tanto preferir ou ndo esse tipo de leitura,
podendo ler obras mais eruditas, contraponto feito pela autora.

Vemos, portanto, que a aquisi¢do da leitura, nesse periodo, em alguns termos,
deixa “de ser uma marca de distingdo social”’, mesmo que esses jovens leitores ainda
possuissem apenas capacidade de ler em sua prépria lingua verndcula, iniciados apenas no
estudo do latim. O processo de ampliagdo da alfabetizacdo insere um maior acesso a cultura
letrada, marcando o nascimento do romance, uma vez que no século XVIII “[...] o romance
estava mais proximo da capacidade aquisitiva dos novos leitores da classe média do que
muitas formas de literatura e erudigdo estabelecidas e respeitaveis” (WATT, 2010, p. 44). No

entanto, hd uma relacao paradoxal quanto a producao dos escritores do género:

O final do século XVIII € um momento curioso em que se dissociam as
estratégias levadas a cabo pelos escritores. Por um lado, hd movimentos
pela remuneracdo do trabalho com a escrita e pela profissionalizacdo dos
escritores, que levam a uma aproximagdo do mercado e de suas regras,
fazendo com que se busque a maior vendagem possivel. Por outro lado, ha
movimentos em prol da aproximagdo com o poder, visando conquistar
prestigio social para os que se dedicam a escrita, o que requer uma
separacdo das massas e do mercado. (ABREU, 2003 p. 24)

Ha que se fazer um contraponto em relagdo ao avanco do publico leitor pois, para
Watt (2010), historiador literdrio, esse avanco se deparou com vdrios fatores contrarios a sua
evolugdo. E preciso levar em consideragio a falta de uma instrucio formal que se efetuasse no
século XVIII, pelo menos no contexto inglés, em que as escolas eram escassas, além das
duras jornadas de trabalho no dpice da Revoluc@o Industrial, com suas jornadas subumanas,
inclusive deixando as criancas mais longe das escolas, ja que se precisava suprir a demanda
industrial. Portanto, o nimero de analfabetos ainda era substancial. Somado a esses fatores,
também aqueles das classes intermedidrias, entre os pobres e os mais ricos, nao dispunham de
renda suficiente para comprarem livros e o sustento familiar. Porém, lan Watt menciona uma
mudanca na vida financeira dessa classe composta pelos agricultores e comerciantes melhor
colocados, o que pode ter colaborado para ampliar o publico leitor no periodo do século

XVIII, bem como para a expansao do publico comprador de livros:

Essa ampliacdo deve ter sido mais acentuada nas cidades, pois acredita-se
que na época diminuiu o nimero de pequenos proprietdrios rurais, cujos
rendimentos possivelmente se mantiveram estdveis ou decresceram,
enquanto aumentavam o nimero e a riqueza de comerciantes, profissionais
independentes, funciondrios administrativos € membros do clero. Sua
abastanca provavelmente os levou a drbita da cultura da classe média, até
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entdo reservada a um numero menor de comerciantes e artesdos bem-
sucedidos. (WATT, 2010, p. 43)

A publicacdo das obras romanescas acabou por trazer certo incomodo ao grupo
dos conservadores dos padrdes tradicionais. Embora bem aceito pelos novos grupos de
leitores, para os mais seletos, a forma de produ¢do do romance rompe com alguns parametros,
tais como a inovagdo do enredo que fugia das referéncias dos textos do passado, assim como
pela construcdo da linha cronolégica menos linear, dentre outros aspectos técnicos de
producdo que diferia o romance setecentista dos demais antes escritos. E, justamente em
decorréncia disso, era tido como inferior as obras cldssicas. Para Vitor Manuel de Aguiar e
Silva, além da situagdo do romance ter sido considerado inferior no plano literdrio, havia a
ideia de que as obras eram um instrumento perigoso, “de perturbacdo passional e de corrup¢ao
dos bons costumes, razdes por que os moralistas e os proprios poderes publicos o condenaram
asperamente” (AGUIAR E SILVA, 2002, p. 679).

Segundo Ian Watt (2010), as referéncias literdrias anteriores refletem a abordagem
de pensar classicamente ou de forma renascentista os enredos vindos das epopeias, tomando
como base a Histdria ou as fibulas, segundo uma concepg¢ao de construcdo que se enquadrava
nos modelos aceitos pelo género. Mas o romance pde algo novo: tratar com maior
individualidade a experiéncia de seus personagens. A questdo social era uma delas, como por
exemplo, a génese do romance mais humanitario do comeco do século XIX, uma resposta
como afirma Candido (2011), da literatura ao processo de desenvolvimento industrial, ao
alargar a miséria, o que resultou com a entrada do pobre como “tema literario importante”

(CANDIDO, 2011, p. 183).

Pela primeira vez a miséria se tornou um espeticulo inevitavel e todos
tiveram de presenciar a sua terrivel realidade de imensas concentragdes
urbanas, para onde eram conduzidas ou enxotadas as massas de camponeses
destinados ao trabalho industrial, inclusive como exército faminto de
reserva. [...] naquele tempo a condicdo de vida sofreu uma deterioragdo
terrivel, que logo alarmou as consciéncias mais sensiveis e os observadores
Idcidos, gerando nao apenas livros com o de Engels [...], mas uma série de
romances que descrevem a nova situagdo do pobre. (CANDIDO, 2011, p.
182)

O que se vé& com o surgimento do romance, ou melhor, com a sua consolida¢do no
século XVIII, € a acessibilidade maior da sociedade a uma cultura letrada. Por tocar em temas
menos aceitaveis, segundo os padrdes morais, religiosos, assim como serem desprestigiados

pelos da elite intelectual, o romance, conforme Abreu, era o tipo de escrito preferido pelos
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leitores. “A mudanga nas formas de ler, na composi¢do do publico e na publicacdo das obras
fez com que alguns historiadores nossos contemporaneos vissem uma “revolucao da leitura”
em meados do século XVIII (ABREU, 2003 p. 24)”. O papel da burguesia, nesse contexto da
aceitagdo por parte da sociedade, torna-se imprescindivel. Como classe econdmica em franca
expansdo, a burguesia desejava ter seus ideais refletidos nas manifestacdes literdrias. Para
Leonardo de Andrade Castilho, no artigo “Os caminhos do romance”, em publicagdo nos

Cadernos CESPUC, Belo Horizonte, n.24, 2014, p. 10:

[...] os ideais da burguesia, bem como sua visdo de mundo, seus defeitos,
seus valores, etc., foram trazidos a tona pela da pena dos romancistas. A
literatura, nesse contexto em que a burguesia passou a dominar e a ditar as
regras sociais, tornou se um produto a servico dessa classe emergente. Por
isso, no século XIX, a escrita e a venda de folhetins, na Franca, alavancou a
venda de jornais, emocionou leitores, criou uma legido de fas. O romance,
além de ter se tornado uma mercadoria rentdvel, foi transformado na
epopeia da burguesia.

No entanto, esse fato colaborou para que os intelectuais mais prestigiados
tecessem ataques escritos ao género, em nome da maneira correta de ler as obras que
pertenciam as belas-letras. Assim, surgem maneiras de distin¢do entre os escritores e leitores
“comuns” daqueles que se intitulavam eruditos, como modo de “assegurar seu prestigio
intelectual, abalado pela disseminagdo da leitura. Isso os levou a eleger alguns autores, alguns
géneros e algumas maneiras de ler como os melhores. Convencionaram chamar a isso de
literatura” (ABREU, 2003, p. 28). A figura do critico, portanto, recebe relevancia para
assegurar e definir aspectos qualitativos das obras, bem como o sentido “correto” das mesmas
para a sociedade, o que colaborou, inegavelmente, para os estudos posteriores a respeito da
literatura, mas cujas finalidades também se estendiam a resguardar privilégios sociais.

Esse ponto da histéria diante da evolucdo romanesca nos interessa para destacar o
avanco da literatura no contexto social europeu, de modo a enfatizar a universaliza¢do das
obras, ou seja, o fato de o romance ter conseguido atingir as classes inferiores com maior
efetividade. Nas bibliotecas do século XVIII, chamadas de circulantes, “o romance constituia
a principal atragdo e sem duvida foi o género que mais contribuiu para ampliar o publico
leitor de ficcdo ao longo do século” (WATT, 2010, p. 45). Uma vez que mais acessiveis, as
obras literdrias se tornaram um importante meio de entretenimento. Para determinada parcela
da sociedade, de acordo com Watt, como as mulheres das classes alta e média, as quais
dispunham de tempo livre considerdvel, os livros eram a sua principal forma de lazer, ja que

ndo podiam participar das atividades masculinas. E a medida que a aceitagdo social desse
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novo género se amplia, a exigéncia quanto a sua producdo também, em que o publico comeca
a pedir das obras narrativas elementos mais verossimeis, o que de certo modo colaborou para

que se falasse, ao final do século XVIII e inicio do XIX, em uma tradi¢do romanesca.

Com o romantismo, por conseguinte, a narrativa romanesca afirma-se
decisivamente como uma grande forma literdria, apta a exprimir os
multiformes aspectos do homem e do mundo: quer como romance
psicoldgico, confissdo ou andlise das almas (Adolphe de Benjamin
Constant), quer como romance histdrico, ressurreicao e interpretacdo de
épocas pretéritas (romances de Walter Scott, Victor Hugo, Herculano), quer
como romance poético e simbdlico [...], quer como romance de anélise e
critica da realidade social e contemporanea (romances de Balzac, Charles
Dickens, George Sand, etc.). (AGUIAR E SILVA, 2002, p. 682)

Com a consolida¢do do romance no contexto do século XVIII, como um género
praticado e largamente lido, houve uma promog¢do maior da autonomia do individuo com a
sua experiéncia de leitura, o que se seguiu nos séculos seguintes. E embora o entendimento ou
conceito do que seja literatura tenha mudado ao longo dos séculos, partindo da acepcao de
todo tipo de conhecimento produzido, chegando ao mais resumido, de conter um grupo de
autores e obras consagradas, ela sempre fez parte da existéncia humana, assim como de sua
necessidade de fabulacdo, sendo reflexo de quem somos, estendendo-se da realidade para a

ficcdo ou vice-versa.
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3. A “DEFESA” DA LITERATURA PELA CRITICA

A poesia é de fato algo divino. E
simultaneamente o centro e a circunferéncia do
conhecimento; aquilo que abrange toda a
ciéncia e aquilo a que toda ciéncia deveria ser
referida. E ao mesmo tempo a raiz e a flor de
todos os outros sistemas de pensamento; é a
origem e o adorno de tudo [...].

(Percy Bysshe Shelley)

Conforme ficou dito no capitulo anterior, um tipo de discurso que tenha se
proposto a uma defesa da poesia ndo nasceu em 1821 no célebre A defense of poetry, réplica
de Shelley a critica de Thomas Love Peacock em The four ages of poetry. The defense of
poesy intitula, por exemplo, um texto de fins do século XVI de autoria do inglés Philip Sidney
com o qual Shelley teria estabelecido alguns intertextos. Ao atribuir esse mesmo titulo a um
documento do século XV de autoria do Marqués de Santillana, Lénia Mongelli e Yara
Frateschi Vieira, sob direcdo de Massaud Moisés, no livro A estética medieval (2003), de
algum modo também manifestam a pertinéncia e, portanto, a aplicacdo dessa modalidade de
texto ao contexto medieval.

Isso nos leva, inicialmente, a pergunta sobre se se trata de um tipo especifico de
género da reflexao sobre a poesia que se fez presente ao longo de toda histéria do pensamento
sobre a arte literdria ou, entdo, tdo-somente alguma espécie de variacdo ou subgénero dos
antigos tratados que a tradigdo consagrou como “poéticas”.

O fato € que a provdvel inexisténcia, na Antiguidade, de uma modalidade de texto
tedrico-critico expressamente nomeada “defesa da poesia” ndo invalida que alguns dos
trabalhos mais seminais da tradic@o cldssica possam ser lidos por essa 6tica. Lembremos, por
exemplo, que apds sistematico ataque a poesia, Platdao, no livro X da Repiiblica, faz com que
Sdcrates, num gesto ao que parece mais irdnico que democratico, reserve a poesia um direito
de resposta, desde que seja exercido ndo pelos proprios poetas (afinal, eles nunca sabem o que

dizem!), mas sim aos amantes da poesia:

“Entdo, que seja esta a nossa defesa, agora que retornamos ao topico da
poesia — que, em vistas de sua natureza, tivemos razao em bani-la do Estado
antes, tendo nosso argumento racional nos compelido a assim agir. Mas no
caso de sermos também acusados de uma certa aspereza e rusticidade,
lembremos também que hd uma antiga rixa entre a poesia e a filosofia [...].
Entretanto, se a poesia que almeja o prazer e a imitagdo tiver qualquer
argumento a ser apresentado que prove que deve ela ter um lugar num
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Estado bem governado, nés, de um modo ou outro, estaremos felizes em
admiti-la, uma vez que estamos bem cientes do encanto por ela exercido.
Mas, estando as coisas como estdo, trair o que acreditamos ser a verdade
constitui impiedade. [...]”

“Por conseguinte, ndo seria justo que essa poesia retornasse do exilio quando
houvesse tido éxito em sua defesa, fosse liricamente ou em qualquer outra
métrica?”

“Certamente”

“Entdo permitiremos que seus advogados, que ndo sdo eles mesmos poetas
mas amantes da poesia, falem em prosa em seu nome e demonstrem que ela
ndo apenas proporciona prazer, mas também produz beneficios ao governo
organizado e a vida humana. De fato, nds os ouviremos benevolamente, pois
decerto nos seria proveitoso se fosse provado que a poesia nao se limita a ser
prazerosa, sendo também benéfica”. (PLATAO, 2006, p. 437)

No estudo introdutério as suas traducdes das defesas de Sidney e Shelley, Enid
Dobréanszky também se vale dessa passagem da Repiiblica, cujo valor paradigmadtico para o
tema das “defesas” da literatura ¢ inegavel. No referido estudo, a autora recorre a M. H.
Abrams ao levantar a hipotese de que, a partir desse “ato inaugural”, a critica literaria “tenha
adotado uma atitude defensiva da qual ela nunca se recuperou, e que a teoria da literatura
tenha se constituido, afinal, como um ramo da apologética, no qual muitos documentos
criticos teriam, quer intitulados ou nao “defesas da poesia”, o carater de posicionamentos em
um debate permanente” (DOBRANSZKY, 2002, p. 15).

Seria correto pensar, portanto, que as reflexdes sobre poesia feitas por aquele que
talvez tenha sido o discipulo mais aplicado do autor da Repiiblica seriam a tal defesa
franqueada pelo filosofo ateniense? Nao nos parece absurda a possibilidade de se encarar a
Poética de Aristételes como uma réplica a condenacgado platonica, embora o texto do discipulo
nio seja, propriamente, uma resposta explicita ou nomeada as acusa¢des do mestre’. Levando
em consideracdo, ainda, que na época de Platdo, o ataque da filosofia a poesia ja era, por
assim dizer, uma tradi¢do, como nos comprovam ndo apenas a afirmacdo de Platdo no trecho
citado (“lembremos também que ha uma antiga rixa entre a poesia e a filosofia) como,
também, as invectivas de Herdclito e Xenéfanes a Homero®, cabe pensar, sim, que o tratado

do estagirita seria uma espécie de tentativa de afirmacgdo ou legitimacao do lugar da poesia na

sociedade e na vida.

7 Partilhamos, nesse ponto, da opinido de CARNEIRO e AIDAR FILHO, tanto no que diz respeito a considerar o
tema da expulsdo dos poetas da republica platdnica como “o desafio para todas as Defesas que se seguirdo”
como, também, por entender a “Arte Poética, [como] a mais importante contestacdo filoséfica aos andtemas
langados por seu mestre (2018, p. 2)”.

8 Referimo-nos, especialmente, aos seguintes fragmentos: “Homero merecia ser expulso dos certames e agoitado,
e Arquiloco igualmente.” (HERACLITO, 2012, p. 165) e “Tudo aos deuses atribuiram Homero e Hesfodo,/tudo
quanto entre os homens merece repulsa e censura,/roubo adultério e fraude mitua.” (XENOFANES, 1973, p.70)
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A partir do que foi posto até o momento, aproximamo-nos da provisdria conclusio
de que o traco que tipificaria uma “defesa” da poesia seria a possibilidade de o texto em
questdo ser lido como uma réplica a um ataque (ou critica) enderecado a prépria poesia,
réplica essa que seria formulada em registro tedrico (em prosa, como disse Platdo). Em termos
que serdo alvo de nossa andlise, podemos dizer que as condi¢des para a emergéncia da defesa
de algo s6 se estabelecem quando esse algo € alvo de ataques de modo a pér em algum nivel
de crise a sua propria condicdo, exigindo uma critica (no sentido de reflexdo criteriosa) sobre
sua razdo de ser.

Uma vez que ao longo do trabalho temos feito referéncia as defesas inglesas,
convém agora abordi-los com mais propriedade, reservando um espago para suas discussoes.
Para tanto, trazemos como fonte de pesquisa, como ji fizemos menc¢do anteriormente, as
proposi¢des de Enid Abreu Dobrinszky a respeito dos textos de Sidney e Shelley, assim como
as proprias defesas. Evidentemente, como caracteristico de uma defesa, elas foram elaboradas
dentro de contextos especificos na sociedade inglesa, em momentos de ameaca, em algum
aspecto, a literatura. Logo no inicio do texto da Defesa, Sidney apresenta seu justo motivo de
defender a “pobre” poesia, como dita por ele, que havia descido da sua mais alta posi¢ao
“entre os ramos do saber a condi¢do de alvos de criangas” (SIDNEY, 2002, p. 92), de modo
que ele precisaria aduzir alguns elementos fundamentais para dar a ela seu devido valor.

No contexto de Sidney, Dobranszky comenta que a questdo central da discussdo
sobre a poesia se refere a retomada da disputa antiga que se travava entre a filosofia e a
retdrica: entre os que entendiam que “o método da verdade ¢ o do exame da validade do
pensamento e aqueles que acreditavam que a verdade, em virtude de sua natureza, requer
exemplificagdo e encontra sua confirmagdo apenas na complexidade da existéncia”
(DOBRANSZKY, 2002, p.16). Entre os acontecimentos que estimularam com que o inglés
tenha tomado a posicdo de defender a poesia em geral e a lingua inglesa em particular esta a
publicacdo de algumas obras por seus contemporaneos dedicados a ele, como contrapontos ao
literario em algum aspecto. Recorrendo as fontes cldssicas, os argumentos de Sidney, segundo

Dobréanszky:

[...] foram buscados tanto no testemunho histérico em favor da poesia
quanto na afirmac@o da exceléncia de sua natureza. Da Histéria aduziram
provas da antiguidade da poesia, da sua universalidade e de sua aprovacao
por principes e eruditos. Da natureza da poesia trouxeram provas de sua
origem divina, de for¢ca moral e de seu poder de persuasdo para uma vida
virtuosa [...]. (DOBRANSZKY, 2002, p. 19)
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Pois bem, como posto pela ensaista brasileira, em sua defesa, Sidney toma como
fundamento as fontes cldssicas, a saber: Platdo, Hordcio e Aristételes. O primeiro € menos
citado, mas as mengdes quanto aos dois ultimos sdo mais recorrentes; com maior aten¢ao aos
preceitos horacianos, Sidney apresenta a ideia da funcdo primeira do poeta como legislador,
um vates, como chamado pelos romanos. Aparecem também referéncias a Cicero e a
Quintiliano, o segundo para ilustrar as questdes da retdrica. Valendo-se, portanto, desses
parametros intelectuais, dentre outras influéncias, o inglés usa de estratégias linguisticas para
persuadir aos seus leitores da importancia da figura do poeta para a sociedade inglesa,
trazendo associagdes militares, inclusive, para o universo poético, “transformando a figura
marginal e “efeminada” do poeta no lider de uma aristocracia militante” (DOBRANSZKY,
2002, p. 21), no sentido de enaltecer a arte poética e lhe consagrar perante as outras dreas do
conhecimento cientifico.

Quanto a defesa de Shelley, o fato que o fez elabori-la foi a publicacdo do artigo
“The Four Ages of Poetry”, no inicio de 1820 por Thomas Love Peacock, o qual apresenta
fases ou eras da poesia que, de certo modo, a simplifica, desmerecendo-a, bem como coloca
os poetas em um estagio de inutilidade, sobretudo os poetas modernos, a quem classifica de
“perdulérios de seu proprio tempo” e ladrdes do tempo dos outros. Nas palavras dele, a
producao poética sera sempre a custa de “algum ramo do estudo 1Util”, como “trogas vazias e
inuteis de trabalho intelectual”.

Embora Peacock ndo tenha enderecado seu texto a Shelley, este se sentiu
profundamente incomodado, incitado, como disse ele, por uma ira sagrada, a fim de vingar as
Musas. Em Shelley, hd a refutacdo dos argumentos utilitaristas associados a poesia, usados
nos termos de Peacock, de modo que em sua defesa se enaltece a contribuicdo da poesia para
o aperfeicoamento do homem, ao explorar um aspecto do conhecimento que nao poderia ser
alcangado por outras ciéncias (argumento também empreendido na defesa de Sidney).

Vejamos:

Sao duas as funcdes da faculdade poética: mediante uma, ela cria novos
materiais de conhecimento, poder e prazer; mediante outra, ela gera no
espirito um desejo de reproduzi-los e organizd-los segundo um certo ritmo e
ordem a que podemos chamar de belo e o bem. (SHELLEY, 2002, p. 190)

Para Dobranszky, tanto Sidney quanto Shelley fundamentam suas defesas no valor
ético da poesia, tracando um painel histérico de sua atuagdo. Primeiro, fazem a definicdo do

que seja poesia; segundo, ambos afirmam a antiguidade dela, de modo que as outras artes lhe
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seriam inferiores, sendo os poetas também profetas, visiondrios. Entre seus textos, ha
presenca de argumentos semelhantes, mas a forma que os apresentam possui diferenca. O de
Sidney € permeado por um tom elegante, porém irénico e o de Shelley, “nunca escapa
totalmente da desvantagem de alguém que responde a pilhéria com um apelo solene as
verdades eternas” (DOBRANSZKY, 2002, p. 32). De todo modo, ambos os trabalhos estdo
diretamente interligados, mesmo que escritos em séculos distintos, pois se verifica em
Shelley, empréstimos da obra de Sidney.

Ao contextualizar melhor as defesas inglesas, ou seja, com textos da critica mais
antigos, nosso interesse €, também, mais adiante, estabelecer relacdes com os textos da
critica contemporanea, sob a premissa de que os mesmos pertencem a essa modalidade de
texto que estamos identificando como defesa da literatura. Para tanto, no capitulo dois,
fizemos um percurso historico, cuja razio foi estabelecer parametros que comprovem a
crise, falada e discutida pelos criticos escolhidos. Para eles, no momento em que nos
encontramos, ha de fato uma situacdo de crise. Diante dela, necessariamente, emergem
defesas (na nossa visdo, ndo apenas um elogio a poesia), a fim de remediar o que estd posto
e estabelecer a retomada da literatura no palco dos grandes saberes da humanidade,
elegendo assim o seu maior traco, que a distingue dos outros saberes e a singulariza — a sua
funcdo civilizadora, profundamente marcada pela promog¢do do conhecimento do homem.

Portanto, reservamos uma secdo a cada um dos criticos contemporaneos, cujas

defesas constituem o corpus desta dissertagcdo. Ao elencar seus principais argumentos,
buscaremos analisd-los sob o critério comparativo, verificando similaridades ou divergéncias,
bem como a validade dos mesmos quanto a aplicabilidade social da literatura para a

humanidade.

3.1 Tzvetan Todorov

As concepgdes sobre o lugar que a poesia desempenha socialmente vém sendo
evidenciadas hd bastante tempo desde que pudemos comprovar pela historia e por estudos ja
concebidos, de acordo como mostrado no trajeto feito na primeira parte da dissertacdo.
Fizemos men¢do a uma possivel “crise”, dentro de um contexto de deslocamento da
centralidade dos valores éticos e sociais da poesia, enquanto manifestacdo de arte. Trazemos
aqui, portanto, as reflexdes de Tzvetan Todorov, filésofo e linguista bulgaro radicado em

Paris, na Franca, desde 1963. Todorov foi professor da Ecole Pratique des Hautes Etudes,


https://pt.wikipedia.org/wiki/Filosofia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Lingu%C3%ADstica
https://pt.wikipedia.org/wiki/Bulg%C3%A1ria
https://pt.wikipedia.org/wiki/%C3%89cole_pratique_des_hautes_%C3%A9tudes
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da Universidade de Yalee diretor do Centro Nacional de Pesquisa Cientifica de Paris
(CNRS). Publicou um nimero considerdvel de obras; sendo as primeiras voltadas para
a critica literdria sobre poesia eslava e para a filosofia da linguagem, numa visao estruturalista
que a concebe como parte da semidtica, compreendendo assim as suas pesquisas na area da
linguistica e em teoria literaria.

Os textos escolhidos foram A literatura em perigo, obra publicada originalmente
em 2007, a qual traz brevemente um caminho de Todorov, enquanto estudioso e critico
literdrio, em uma abordagem sobre a literatura sob a 6tica da valorizagdo dos sentidos em vez
das estruturas formais e “Poderes da poesia”, conferéncia proferida no Rio de Janeiro em
2011 que integra o livro Forma e sentido contempordneo: poesia, organizado por Antonio
Cicero. Consideramos ambos os textos apropriados aos nossos propdsitos, pois apresentam
uma “defesa” da literatura diante do contexto de crise, com argumentos que buscam a
comprovagcdo de que temos perdido conhecimento considerdvel sobre o préprio homem
quando desmerecemos o saber literdrio, visdo essa que destoa de sua producdo até entdo
concebida, uma vez que ele privilegiava a aplicagdo direta do estruturalismo em seus livros.

O formalismo se propunha a usar a literatura de modo a destacar as
potencialidades da linguagem. A teoria de indole estruturalista, como € sabido, quando
pretende ser radical, acaba por afastar a obra literdria com as relagdes possiveis e aquilo que
estd em seu exterior, ou seja, o mundo real. Terry Eagleton (2006) ao comentar sobre tais
teorias, apresenta-nos que o estruturalismo literario surgiu na década de 1960, como uma
forma de colocar em prética, na literatura, os métodos e interpretagdes de Saussurre. Como
interpretacdo, passa a pensar os textos literdrios a partir das estruturas; tendem a separar o
contetiido, por exemplo, em uma narrativa, e se concentrar na forma. Quanto ao método, trata-
se de priorizar a andlise das formas em detrimento da avaliacao da obra por completo.

A preocupagdo excessiva em pensar tudo em termos linguisticos foi algo
recorrente no século XX, trazendo potencialmente avangos na drea da linguagem. No entanto,
entender os signos como independentes na produgdo autossuficiente da obra, em termos
literdrios, de modo a ver que a obra possuia fim nela mesma, acabou por elucidar uma
problematica: a literatura ndo pode ser aferida pelas suas “propriedades linguisticas
inerentes”, como ja apontava Yuri Lotman, ao ser citado por Terry Eagleton, examinando,
mesmo que rapidamente, a obra do soviético. Pois o significado do texto ndo seria “apenas
uma questdo interna. Ele também € inerente a relacdo do texto com sistemas de significacdo

mais amplos, com outros textos, codigos e normas na literatura e na sociedade como um todo”
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(EAGLETON, 2006, p.155). Embora o fator estético seja importante, ele ndo pode ser isolado
do todo da obra, incluindo aquilo que nela se representa como as relacdes humanas, o didlogo
com mundo, as reminiscéncias, reflexdes, ou seja, a obra nao se constitui apenas pelos
elementos técnicos de composigao.

Vindo desse contexto de pensamento, Todorov entdo compreende que € necessario
promover reflexdes a respeito de qual lugar, socialmente falando, a literatura se encontra e
qual seria o seu lugar ideal apds o ultimo século. Isso evidencia que a posi¢do que o critico
toma nos textos € sim no sentido de que a crise instaurada na contemporaneidade seja
minorada, com o propdsito, entre outros, de que o contato com as obras possa ser mediado
ndo por uma histéria da literatura, nem tampouco apenas pelo conhecimento dos aspectos
técnicos da linguagem. Isso dialoga com a andlise de Alberto Pucheu sobre a palestra de
Todorov, na qual afirma que a politica literaria acionada por ele € interventiva.

A andlise de Alberto Pucheu sobre Todorov estd desenvolvida no texto “Se
Todorov, entdo, Josefina Ludmer, e, entdo, Todorovludmer...”, no qual o autor estabelece um
didlogo com as concepcdes pensadas pelo critico com as proposi¢des de Josefina Ludmer, na
desejada superagdo da autonomia da arte ao ponto de chegar a pds-autonomia (discussao de
Ludmer). Quando Pucheu coloca que os argumentos do autor de Os inimigos intimos da
democracia sao uma espécie de intervencgao, isto quer dizer que ele recomenda um “remédio”
diante da crise, a fim de validar os poderes que vém da poesia.

Pois bem, apds o diagndstico da crise, ou seja, a detec¢do dos fatores (que estdo
descritos no capitulo 2 deste trabalho) que concorrem para promover a marginalizacdo da
literatura, Todorov arrola exemplos que ilustram os “poderes” da literatura. Os casos
apresentados sdo: o de John Stuart Mill e como a literatura o resgatou de uma severa
depressao, a reflexao de Rilke acerca do trabalho do artista e o de Charlotte Delbo, presa pelo
regime nazista, de como a lembranca dos personagens das obras literdrias que marcaram sua
existéncia ajudou-a a lidar com a experiéncia do horror da guerra. Como ela afirma, as
criaturas do poeta sdo mais verdadeiras que as de carne e 0sso, pois sdo inesgotdveis, e
mesmo assim, nos ligam a outros seres humanos. De fato, essa ilimitada relacdo se d4 também
porque os personagens permitem que com eles experimentemos as dores, 0 amor, as aventuras
e as desventuras, proporcionando, sobretudo, que transcendamos as péaginas do livro, com

liberdade para ressignificar sentimentos e posicionamentos sobre quem somos no mundo.

A literatura pode muito. Ela pode estender a mdo quando estamos
profundamente deprimidos, tornar-se ainda mais préximos dos outros seres
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humanos que nos cercam, fazer-nos compreender melhor o mundo e nos
ajudar a viver. Nao que ela seja, antes de tudo, uma técnica de cuidados da
alma; porém, revelacio do mundo, ela pode também, em se percurso,
transformar cada um de nés desde dentro. A literatura tem um papel vital a
cumprir; mas por isso € preciso tomé-la no sentido amplo e intenso que
prevaleceu na Europa até fins do século XIX e que hoje € marginalizado,
quando triunfa uma concep¢do absurdamente reduzida do literdrio.
(TODOROV, 2012, p. 33)

O exemplo de Delbo citado por Todorov nos remete a forma como essa troca de
experiéncias durante o exercicio de leitura nos possibilita viver, mesmo que,
momentaneamente, aquilo que as personagens vivem. Este aspecto que nos desperta para a
empatia € um olhar mais cuidadoso diante do nosso proximo. Com origem no termo em
grego empatheia, que significava "paixdo", a empatia pressupde uma comunicagdo afetiva
com outra pessoa e ¢ um dos fundamentos da identificagcdo e compreensdo psicoldgica de
outros individuos. Enquanto individuo empatico, a pessoa consegue “sentir” a dor ou o
sofrimento do outro ao se colocar no seu lugar, despertando nela a vontade de ajudar e de agir
seguindo principios morais, o que afirmamos ser possivel, no ato de ler obras literdrias.

O argumento usado por Todorov em favor da literatura e seu poder no
desenvolvimento da empatia, dialoga com outros pensadores como Proust (2002, p. 683, apud
COMPAGNON, 2009, p. 21) quando afirma que “somente pela arte, podemos sair de nos
mesmos, saber 0 que enxerga outra pessoa desse universo que nao € igual ao nosso, e cujas

paisagens permaneceriam tdo ignoradas de nds como as por acaso existentes na lua”.

Essa aprendizagem ndo muda o conteddo do nosso espirito, mas sim o
préprio espirito de quem recebe esse contetido; muda mais o aparelho
perceptivo do que as coisas percebidas. O que o romance nos di ndo € um
novo saber, mas uma nova capacidade de comunicagao com seres diferentes
de nés; nesse sentido, eles participam mais da moral do que da ciéncia. O
horizonte dltimo dessa experiéncia ndo € a verdade, mas o amor, forma
suprema da ligacdo humana. (TODOROV, 2010, p. 81)

Embora seja um ato solitdrio, a leitura proporciona o desenvolvimento, como
Todorov cita, do “amor” e aqui ampliamos: amor ao outro, ao semelhante, ligando-nos
quando em muitos momentos, estamos mais voltados para a nossa propria existéncia.
Também Cosson considera a leitura literdria como uma troca de sentidos, ndo apenas entre
aquele que escreve e aquele que 1€, mas com a sociedade em que os dois estao inseridos, “pois
os sentidos sdo resultado de compartilhamentos de visdes do mundo entre os homens no

tempo e no espago” (COSSON, 2006, p. 23).
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Consideramos acrescentar um contraponto a visdo todoroviana, ao citar a posi¢ao
de Daniele Corpas em seu debate “Para além dos poderes da poesia”, comentando o texto do
critico. Para ela o tom da palestra € de apelo moral, de prega¢ao religiosa até, com argumentos
girando em torno de “virtudes” inerentes a criacao literaria, tais como o que Todorov fala
sobre a aceitacdo do outro, o respeito ao semelhante, o amor ao mundo quando se produz arte,
em uma relacdo de “amor despojado do desejo egoista de posse”, ou seja, posi¢ao diferente a
propagada pelo niilismo ou solipsismo. Corpas nos lembra que o contexto a que Todorov se
refere, ou seja, o da perda de um sentido mais “amplo” de literatura acontece como resultado
de transformacdes nas estruturas sociais, econdOmicas e da crescente racionalizacdo,
deslocando a classe média antiga, até entdo detentora da cultura, para o surgimento de outras
classes.

Embora pareca uma visao idealista essa defendida por Todorov, percebemos a sua
defesa fortemente marcada por uma discussdo moral acerca da literatura, mas que nio se
confunde com a reivindicacdo de qualquer forma de proselitismo para a literatura. Trata-se,
em primeiro lugar, de uma reflexdo a respeito das exigéncias que o artista faz de si mesmo.
De acordo com Todorov, o apreco e respeito ao semelhante, por vezes, tende a sucumbir na
vida cotidiana, em razdo da promoc¢do individual, mas na obra de arte pode assumir um
“impulso” a favor das boas relagdes entre as pessoas: “fazer-nos compreender melhor o
mundo e nos ajudar a viver.” (TODOROV, 2012, p.32)

Segundo ele, a missdo da literatura € diferente, uma vez que nio se assemelha aos
“discursos religiosos, morais ou politicos, ela ndo formula um sistema de preceitos; por essa
razao, escapa as censuras que se exercem sobre as teses formuladas de modo literal”
(TODOROV, 2010, p. 80). Trata-se de algo que pode ser explicado pelo traco ficcional da
obra literaria, que ao contrario de uma pesquisa no campo cientifico, com afericao de dados,
discute tanto as verdades agradaveis quanto as desagradédveis da sociedade, escapando dos
parametros da ciéncia, porque € arte. O seu alcance € maior, ja que dialoga com o mundo.

Ora, as criticas elaboradas por ele nos falam da “necessidade” de que a sociedade
atual tenha contato com as grandes obras, explorando-as, aprendendo com mestres como
Shakespeare e Proust, pois eles tratam sobre conteudos que nio sdo transitorios, podendo ser
ressignificados, ja que tocam em questdes que dizem respeito ao mundo e a vida. Portanto,
interessa a humanidade inteira, ndo devendo pertencer a uma classe culturalmente
privilegiada. Esse tipo de colocagdo nos remete diretamente ao célebre texto de Candido,

também uma “defesa”, a nosso ver, por advogar em nome de uma literatura que, concebida
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em seu sentido amplo, “parece corresponder a uma necessidade universal, que precisa ser
satisfeita e cuja satisfagdo constitui um direito”. (CANDIDO, 2011, p. 175)

A partir do apelo iluminista em trazer questionamentos sociais, além de imbuir um
individuo de autonomia, com consciéncia libertaria, ampliando as discussoes filoséficas,
ocorreu o que ja dissemos no capitulo anterior: o desenvolvimento da autossufiéncia artistica.
Porém, para Todorov, a estética das luzes ndo deixou de lado a relacdo entre a obra e a
realidade, proporcionando, a partir das suas producdes, a possibilidade de desenvolvimento do
conhecimento sobre o mundo, bem como, que se aja, reciprocamente, sobre ele. Longe do
argumento de superioridade da filosofia em detrimento da poesia, como pensava Platdo, o
tedrico enaltece o papel da literatura, pela sua perspicdcia em se referir a tudo que cerca a vida

da sociedade:

Literatura de imaginacao e escritos cientificos ou filoséficos sao distintos,
mas dentro de um género comum; uns e outros dependem do mundo e agem
sobre ele, contribuindo para a criacdo de uma sociedade imagindria habitada
pelos autores do passado e os leitores do porvir. (TODOROV, 2010, p. 60)

O argumento todoroviano gira em torno, portanto, da amplitude que a literatura
alcanca de poder tratar sobre conteidos que estdo em outras formas de pensamento e/ou
estudos a respeito do homem, como a psicologia ou a filosofia. Tal aspecto concorre para
adicionar outro atributo a ela - ajudar a viver. Embora mais intensa, por ser ficcao, possuindo
uma linguagem que dé conta de exprimir a complexidade da vida, “a literatura amplia o nosso
universo, incita-nos a imaginar outras maneiras de concebé-lo e organizd-lo” (TODOROV,
2010, p. 23).

Como nao transcrever palavra por palavra do critico quando ele discorre sobre a

infinitude da literatura? A sua riqueza est4 ai:

Ela nos proporciona sensa¢des insubstituiveis que fazem o mundo real se
tornar mais pleno de sentido e mais belo. Longe de ser um simples
entretenimento, uma distragdo reservada as pessoas educadas, ela permite
que cada um responda melhor a sua vocacio de ser humano. (TODOROV,
2010, p. 24)

2

E um argumento que contradiz aquele pensamento de restricdo do conhecimento
literario como pertencente a uma classe socialmente privilegiada, ou uma “distragcdo reservada
as pessoas educadas”, como mencionado no excerto acima. Ao contrdrio disso, a justificativa
da sua potencialidade estd em atender ao leitor culto, mas também ao leitor menos iniciado ao

universo das leituras, ou seja, a todos. Inclusive, na visao do critico, hd validade na apreciagcdo
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de uma obra literdria por parte do leitor comum, uma vez que ndo se pode ser creditada tdao
somente pela avaliagdo sob seus aspectos técnicos, de um especialista, por exemplo, e sim, da
humanidade (na obra) que lhe € frequente, a sua relagdo com o exterior, ao tocar em questdes
como a dor, a tristeza, os ressentimentos, a esperancga, etc., ou seja, aquilo que nos acomete de
dentro para fora ou de fora para dentro.

Quando Todorov afirma que “longe de ser um simples entretenimento”, ¢
perceptivel encontrar elementos que contrariam também a visdo que impregnou a leitura da
literatura na escola, atrelada ao prazer pelo prazer, como um passatempo desprovido de
conhecimento. Lembramo-nos de Cosson mais uma vez, que discute esse tipo de leitura — a
literdria — esclarecendo que esta ndao pode ser feita de modo assistematico, em funcdo de um
prazer absoluto de ler, “mas com o compromisso que todo saber exige” (COSSON, 2006, p.
23).

Tocando na relacdo escola e literatura, Todorov a defende em seu aspecto de
reverberar conhecimento, produzir saber, ndo aquele pré-definido, imposto, mas singular. No
entanto, em um contexto contemporaneo de crise, ela ¢ uma “heranca fragil”. Diante disso,
deve-se repassar as geragdes futuras o direito de poder experiencid-la, havendo nas escolas
maior espago para que esta contribua na formacio dos alunos, constituindo-se, na educagao

formal, como um saber relevante.

Ao dar forma a um objeto, um acontecimento ou um caréter, o escritor nao
faz a imposicdo de uma tese, mas incita o leitor a formuléd-la: em vez de
impor, ele propde, deixando, portanto, seu leitor livre, a0 mesmo tempo que
o incita a se tornar mais ativo. Lancando mao do uso evocativo das
palavras, do recurso as histérias, aos exemplos aos casos singulares, a obra
literaria produz um tremor de sentidos, abala nosso aparelho de
interpretacdo simbdlica, desperta nossa capacidade de associagdo e provoca
um movimento cujas ondas de choque prosseguem por muito tempo depois
do contato inicial. (TODOROV, 2012, p. 36)

O interesse de Todorov em revitalizar os poderes da poesia/literatura corresponde
a uma busca pelo equilibrio entre 0 método e o valor amplo que uma obra tem; o seu sentido,
possivelmente, “nos conduz a um conhecimento do humano, o qual importa a todos”
(TODOROV, 2010, p. 89). De modo que esse conhecimento por ela produzido faga diferenca
na preparacao de um aluno da educacio bdsica, pois, qual melhor preparacdo poderia haver
para todas as profissoes do que aquela baseada nas relacdes humanas? Como um saber lado a

lado da histodria, da filosofia, “os estudos literarios encontrariam o seu lugar no coragao das
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humanidades [...], todas essas disciplinas fazendo progredir o pensamento” (TODOROV,

2010, p.93).

3.2 Antoine Compagnon

Professor de Literatura Francesa na Sorbonne, em Paris, na Universidade de
Columbia, nos Estados Unidos, e no College de France, Antoine Compagnon, em sua aula
inaugural dos cursos de cétedra de literatura daquela instituicdo, no dia 30 de novembro de
2006, leu o que havia produzido - o resultado da reflexdo do “por que e como falar da
literatura francesa moderna e contemporanea no século XXI?”, tratando-se, portanto, da obra
em seu titulo original La Littérature, pour quoi faire? e em Lingua Portuguesa, Literatura
para qué?, a qual foi publicada aqui no Brasil em 2009, com traduc¢do da professora Laura
Taddei Brandini, pela editora da Universidade Federal de Minhas Gerais.

A essa obra de Compagnon iremos nos ater, a fim de encontrar as respostas diante
do questionamento maior - para qué, afinal, literatura? Ele compartilha os questionamentos
com o seu publico naquele momento e com os leitores de hoje, indagando: “Quais valores a
literatura pode criar e transmitir a0 mundo atual? Que lugar deve ser o seu no espaco publico?
Ela ¢ util para a vida? Por que defender sua presenca na escola?” (COMPAGNON, 2009, p.
20). Sdo questionamentos que outros estudiosos também ja se fizeram, no entanto, no
contexto da modernidade, eles se tornaram mais recorrentes, como uma forma de retomar,
enquanto sociedade, a valorizacdo dos poderes da literatura.

Compagnon volta a um dos questionamentos quando explica 0 modo como os
estudos literdrios vinham, efetivamente, acontecendo: em uma alternancia entre a tradi¢ao
teodrica e a historica. “A tradigdo tedrica considera a literatura como una e propria, presenca
imediata, valor eterno e universal; a tradi¢do histérica encara a obra como outro, na distancia
de seu tempo e lugar” (COMPAGNON, 2009, p. 14). A dicotomia seria de um lado a retdrica
ou poética e a historia literdria ou a filologia em outro ponto, como abordagens possiveis dos
professores daquela casa. Em contraponto as praticas de ensino até entdo comuns, 0 novo
professor da catedra propunha um equilibrio, chamando-a de “Literatura francesa moderna e
contemporanea: historia, critica, teoria”.

Quanto a proposta do professor ao destacar a abordagem de sua disciplina como
“moderna” e “contemporanea”, hd o objetivo de tratar das obras literarias, cujos periodos
envolvem desde o Renascimento ao século XX, propondo-se, com maior afinco, o desafio de

“penetrar a contradicdo que afasta e aproxima eternamente a literatura e a modernidade”
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(COMPAGNON, 2009, p. 19), ja4 que essa relacdo nunca foi tdo amistosa, com discursos
outros das ciéncias exatas ou até mesmo da filosofia, em seu cardter de pensar as regras
morais da sociedade. Isso endossa a visdo de Compagnon em executar um tanto de equilibrio

entre a pratica do ensino de literatura dentro de um contexto de modernidade.

Entdo, o autor percorre um caminho de apresentar ou lembrar a todos nds das
razdes que ressaltam a utilidade da literatura - o porqué -, o que elencaremos mais a frente.
Antes, no entanto, € importante esclarecermos que até a prépria experiéncia de leitura que
Compagnon rememora em sua relacdo de paixdo com a drea, que ndo foi a primeira a escolher
(ja que foi primeiro engenheiro do que um professor de literatura), remete-nos ao poder que
ela tem de nos envolver, como acontece a muitos de nés quando nos encontramos com a obra
de arte literdria. Uma vez que, enquanto “exercicio da reflexdo e experiéncia da escrita, a
literatura responde a um projeto de conhecimento do homem e do mundo” (COMPAGNON,

2009, p. 26).

Lemos, mesmo se ler ndo € indispensavel para viver, porque a vida é mais
comoda, mais clara, mais ampla para aqueles que leem que para aqueles que
nio leem. Primeiramente, em um sentido bastante simples, viver é mais
féacil [...] para aqueles que sabem ler, ndo somente as informacdes, os
manuais de instrucdo, as receitas médicas, os jornais e as cédulas de voto,
mas também a literatura. Além disso, supOs-se por muito tempo que a
cultura literdria tornasse o homem melhor e lhe desse uma vida melhor.
(COMPAGNON, 2009, p. 29)

A primeira explicagdo mencionada pelo autor é a referéncia cldssica atrelada a
moral. O conceito de mimesis ou imitacdo, argumento de Aristételes, que destaca a aptidao do
homem em aprender pelo exemplo, aponta o poder da literatura, enquanto fic¢do, em
proporcionar instrucdo e deleite. Do classicismo romano ao francés, o escritor nos lembra que
a resposta ¢ igual: “a literatura instrui deleitando [...] a teoria perene do dulce et utile”
(COMPAGNON, 2009, p. 31). Nesse ponto, o que foi destaque, enquanto utilidade da
literatura, € sua propriedade ficcional em apresentar exemplos, que podem se tornar
experiéncias para o homem, muito mais do que as normas e regras pré-estabelecidas, as quais,
por vezes, ndo sao vistas com bons olhos nem seguidas.

A segunda advém do periodo do [luminismo e sequencialmente, o Romantismo, de
modo a libertar esse homem dos grilhdes da religido, do jugo das autoridades. Seria, portanto,
um instrumento de justi¢a social, um poder de contestacdo e de oposi¢do. O ato de ler passa a

estar associado a producdo da autonomia do pensamento, a liberdade de pensamento diante da
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realidade. No entanto, ¢ um “remédio” que ndo sé cura, mas pode trazer piora, de acordo com
o critico. Isso porque essa “intoxicacdo” adviria do fato de a literatura também causar espanto,
chocar. E uma relacdo dialética, de confirmar e negar, propor e denunciar, trazer apoio e

combater, diz Antonio Candido, ao também refletir sobre os poderes da literatura:

A literatura desconcerta, incomoda, desorienta, desnorteia mais que os
discursos filoséfico, socioldgico ou psicolégico porque ela faz apelo as
emocdes e a empatia. [...] nos liberta de nossas maneiras convencionais de
pensar a vida — a nossa e a dos outros -, ela arruina a consciéncia limpa e a
ma-fé. (COMPAGNON, 20009, p. 50)

Dessa maneira, na medida em que pode causar mal-estar, a literatura também teria
o papel de “dotar o homem moderno de uma visdo que o leva para além das restrigdes da vida
cotidiana” (COMPAGNON, 2009, p. 36). E uma visio que endossa o valor de desvelamento
da obra literdaria. Como tal, age de forma a alargar as concep¢des de andlise que o individuo
possui, uma vez que o leva para fora de sua realidade. O cotidiano tende a restringir, limitar o
exercicio do pensamento em meio ao que vivemos, mas a literatura, como afirma Todorov,
tende a impulsionar as boas relagdes. Em tal campo de ideias, poderiamos dizer que ela
impulsiona 0 homem a pensar de modo mais abrangente, liberto das amarras da realidade

acelerada e automadtica, na qual a sociedade moderna se encontra.

A literatura, exprimindo a excegdo, oferece um conhecimento diferente do
conhecimento erudito, porém mais capaz de esclarecer os comportamentos
e as motivacdes humanas. Ela pensa, mas nio como a ciéncia ou da
filosofia. Seu pensamento € heuristico (ela jamais cessa de procurar), ndo
algoritmico: ela procede tateando, sem cdlculo, pela intui¢do, pelo faro.
(COMPAGNON, 2009, p. 51)

A terceira e mais moderna versao do poder da literatura se refere a habilidade de
correcdo da linguagem: “A literatura fala a todo mundo, recorre a lingua comum, mas ela faz
desta uma lingua particular — poética ou literaria” (COMPAGNON, 2009, p. 37). No
movimento da modernidade, segundo a argumentatividade empreendida pelas concepgdes
mais voltadas para a autonomia da linguagem, ndo haveria mais o deleite, nem a atenuagdo da
fragmentacdo da experiéncia, mas sim a “ultrapassagem dos limites da linguagem ordinaria”.
Compagnon menciona que desde Mallarmé e Bergson, a poesia serviria “como um remédio
ndo mais para os males da sociedade, mas, essencialmente, para a inadequa¢do da lingua”

(COMPAGNON, 2009, p. 37).
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No entanto, a concep¢do de Compagnon nao € aquela enaltecida pelas vanguardas
de dotar o escritor de uma autonomia que se desfaca de qualquer evidéncia de moral ou
verdade, ou seja, ndo a arte pela arte, mas a literatura como arte, teria o poder de, no lidico,

executar a representacdo do homem.

[...] ao passo que o romancista, deslocando os contornos da lingua, fard com
que nés a compreendamos. Ensinando-nos a nao sermos enganados pela
lingua, a literatura nos torna mais inteligentes, ou diferentemente
inteligentes. O dilema da arte social e da arte pela arte se torna caduco face
a uma arte que cobica uma inteligéncia do mundo liberta das limitacdes da
lingua. (COMPAGNON, 2009, p. 39)

Os argumentos de defesa apresentam referéncias a outros pensadores, escritores,
de modo substancial, retomando conceitos basilares que respondem as perguntas tecidas na
primeira parte do texto - “Quais valores a literatura pode criar e transmitir ao mundo atual?
Que lugar deve ser o seu no espaco publico? Ela € util para a vida? Por que defender sua
presenga na escola?”. Fica evidente a sua utilidade ainda para a atualidade, bem como §é
perceptivel a inten¢do de Compagnon em nos fazer entender a sua preocupagdo, quando na
insercdo de seus argumentos héd a constatacdo de que o contexto moderno é desfavordvel a
literatura, de acordo como elucidamos no contexto de crise expresso no capitulo dois do
trabalho. O tedrico dialoga com a visdo dos outros criticos escolhidos para tragar nosso
percurso tedrico e corpus de andlise. E além deles, outros pensadores promovem reflexdes a
respeito desse tema, atualmente.

Assim sendo, para ele, os antigos poderes da literatura devem ser mantidos — o
cldssico, o romantico e o moderno -, de modo que os literatos da atualidade jamais podem
renunciar a sua defesa. Como um retorno ético aos saberes da literatura, uma vez que a
filosofia ou outra teoria ndo seriam as Unicas em prover as regras morais, nem tampouco nos
ensinar absolutamente sobre a vida, hd que se destacar o modo como a literatura aprofunda as

reflexdes a respeito do homem:

Fonte de inspiracdo, a literatura auxilia no desenvolvimento de nossa
personalidade ou em nossa “educacdo sentimental”, como as leituras
devotas o faziam para os nossos ancestrais. Ela permite acessar uma
experiéncia sensivel e um conhecimento moral que seria dificil, até mesmo
impossivel, de se adquirir nos tratados dos fil6sofos. [...] O préprio da
literatura é a andlise das relacdes sempre particulares que retinem as
crengas, as emocdes, a imaginagdo e a agfdo, o que faz com que ela encerre
um saber insubstituivel, circunstanciado e ndo resumivel sobre a natureza
humana. (COMPAGNON, 2009, p. 46-47)
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Sabemos que outras manifestacdoes de arte rivalizam com a literatura, mas no
argumento de Compagnon ela excede a qualquer outra, porque “A literatura ndo ¢ a Unica
[introducdo a inteligéncia da imagem], mas € mais atenta que a imagem e mais eficaz que o
documento, e isso ¢ suficiente para garantir seu valor perene” (COMPAGNON, 2009, p. 55).
Como um retorno a cultura humanista, em sua abordagem ampla do literério, o critico destaca
o valor da literatura em qualquer tempo ou época.

Italo Calvino, em Seis propostas para o préximo milénio se perguntava sobre o
futuro da literatura e do livro em uma era tecnoldgica, pés-industrial, e de modo bastante
confiante acreditava que: “o futuro da literatura consiste em saber que ha coisas que sO a
literatura com seus meios especificos nos pode dar” (CALVINO, 1990, p.11). Fazemos
men¢do a obra de Calvino, pois ela também apresenta reflexdes que dialogam com as
colocagdes dos criticos selecionados, no sentido de inserir perspectivas importantes a respeito
do papel da literatura para esta sociedade.

A obra de Calvino mencionada € resultado de uma série de conferéncias na
Universidade de Harvard, a época de 1985, de modo que seu intento foi dedicar aos seus
ouvintes qualidades e valores que sio especificos da literatura, em uma perspectiva do novo
milénio que se aproximava. Seus fundamentos de experiéncias literdrias serviram de alicerce
para explorar a leveza, rapidez, exatiddo, visibilidade, multiplicidade e a consisténcia, como
elementos ou ainda qualidades que apenas a literatura, na visdo de Calvino, pode resguardar.
Para Compagnon, também, a literatura precisa ser lida e estudada, por proporcionar meios,
talvez unicos, de desenvolver o homem na sua completude ética, moral, sentimental,

produzindo um ser mais autdbnomo e consciente de si mesmo e dos outros.

3.3 Antonio Candido

Antonio Candido de Mello e Souza, professor universitirio que atuou na
Universidade de Sdo Paulo (USP), com atividade académica na Faculdade de Filosofia, Letras
e Ciéncias Humanas daquela Universidade, foi um critico literdrio, socidlogo e estudioso
da literatura brasileira e estrangeira. Autor de uma obra critica extensa, a qual tem baseado
diversos estudos na drea da sociocritica, com notdvel destaque para a relacdo literatura e
humanizagdo. Assumidamente marxista, critica o progresso industrial sem a devida atencdo a
grande massa de desfavorecidos, assim como a crescente riqueza, no contexto do Brasil, sem

que exista equidade social.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Soci%C3%B3logo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Literatura_brasileira
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Candido traz da andlise social a concep¢do ampla do valor da literatura, em que
advoga em seu favor, considerando-a muito além de um mero entretenimento para o homem
ou uma escolha, mas sim um direito, em que esta dividiria espago igualmente aos direitos
humanos universais. Para ele, pensar nos direitos humanos teria um pressuposto: “reconhecer
que aquilo que consideramos indispensédvel para nds € também indispensavel para o proximo”
(CANDIDO, 2011, p. 172). No texto “O direito a Literatura”, da obra Vdrios escritos, hd a
defesa fortemente marcada pela relagdo da literatura atrelada ao desenvolvimento do traco
humanizador do homem. Esse termo € associado a algo valorizado para a sociedade na obra
do critico para, entdo, justificar a sua nogao de “direito”, o qual se ancora na classificagdo dos
bens chamados de “incompressiveis”, ou seja, aqueles que ndo poderiam ser negados a
ninguém.

Para estabelecer a distincdo cabivel entre os “bens compressiveis” dos
“incompressiveis”, resguardados os limites geracionais do ponto de vista do que é ou nao

direito, acrescentamos, na visdo de Candido que:

[...] sdo bens incompressiveis ndo apenas 0s que asseguram a sobrevivéncia
fisica em niveis decentes, mas os que garantem a integridade espiritual. Sao
incompressiveis certamente a alimentacdo, a moradia, o vestudrio, a
instrugdo, a sadde, a liberdade individual, o amparo da justica publica, a
resisténcia a opressao etc.; e também o direito a crenca, a opinido, ao lazer
e, por que ndo, a arte e a literatura. (CANDIDO, 2011, p. 174)

z

A questdo que o critico deseja provar, justificando seu parecer, é saber se a
literatura se encaixaria em uma necessidade dessa natureza. Para obter a resposta, hd o
enaltecimento desse tipo de arte “como manifestacdo universal dos homens em todos os
tempos”. A habilidade do poeta em fabular, de criar ficcdo, atribui a obra literaria a “funcdo
primitiva da humanidade”, como dito por Curtius: uma forca de palavras organizadas,
construida. Nesse quesito, ela seria fator indispensdvel de humanizacdo ao confirmar no
homem a sua humanidade, atuando como um equalizador social, pois “atua em grande parte
no subconsciente e no inconsciente” (CANDIDO, 2011, p. 175). Por ser um processo de
constru¢do organizado, ela tende a organizar a nossa mente, tornando-nos capazes de apurar a

visao que temos do mundo.

Quando digo que um texto me impressiona, quero dizer que ele impressiona
porque a sua possibilidade de impressionar foi determinada pela ordenagao
recebida de quem a produziu. [...] o contetido s6 atua por causa da forma, e
a forma traz em si, virtualmente, uma capacidade de humanizar devido a
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coeréncia mental que pressupde e que sugere. O caos origindrio, isto €, o
material bruto a partir do qual o produtor escolhe uma forma, se torna
ordem; por isso, 0 meu caos interior também se ordena e a mensagem pode
atuar. (CANDIDO, 2011, p. 178)

Candido pretende construir a perspectiva da fun¢do humanizadora da literatura
atrelada a arte das palavras. Seu parecer no trecho se relaciona como uma passagem da defesa
de Shelley, que embora haja uma forte presenca platonica em torno de seus argumentos, 0O
inglés nos relembra que a obra poética tem esse poder de harmonizar o que na realidade se
encontra sem forma: “[...] a historia de fatos particulares ¢ um espelho que obscurece e
deforma o que deveria ser belo; a poesia ¢ um espelho que torna belo o que ¢ disforme”
(SHELLEY, 2002. p. 33). Entdo, o caos, que pode estar na realidade — “o material bruto” -,
pela escolha da forma (a habilidade poética) se torna ordem, o que era sem forma, torna-se
belo por meio da poesia/literatura, podendo o contetido alcangar e atuar no homem.

Essa a¢do (proveniente da literatura) € potente na vida do individuo e ndo consiste
em uma experiéncia indcua. Como capaz de dotar o homem de sentimentos, sensacdes ou
mediar reflexdes, para o sociologo, ela seria uma forca capaz de abalar “o estado de coisas
predominantes”, inclusive a nossa propria mente. Nesse ponto, acreditamos ser possivel
associar o contato com a literatura a funcdo social impregnada da liberdade de pensamento,
recorrente durante a estética das luzes. Mas novamente, vemos a sua distincdo das outras
ciéncias, em razdo da “complexidade de sua natureza”, j& que os valores pré-estabelecidos
socialmente, ou aqueles repudiados, estdo presentes na manifestacio artistica ficcional ou da
poesia, em uma relacdo dialética, paradoxal; a obra literdria abriga tanto as coisas boas do
homem quanto as repugnantes. “Ela ndo corrompe nem edifica, portanto; mas, trazendo
livremente em si o que chamamos de bem e de mal, humaniza em sentido profundo, porque
faz viver” (CANDIDO, 2011, p. 176). Compagnon enxerga e destaca a literatura sob esse
viés, como um saber de nenhum modo anddino, mas imbuido de sentido.

O fato de oportunizar com que se experimente, ou seja, o poder da experiéncia
promove a concepcao (no sentido de gerar) do conhecimento, baseado, € claro, na forma e no
conteddo, elementos inerentes a literatura, pois as produgdes literdrias, quaisquer que sejam,
para Candido (2011), satisfazem necessidades bdsicas do ser humano, sobretudo através dessa

incorporagdo, que enriquece a nossa percepcao € a nossa visao de mundo.

[...] o processo que confirma no homem aqueles tracos que reputamos
essenciais, como o exercicio da reflexdo, a aquisi¢do do saber, a boa
disposi¢@o para com o préximo, o afinamento das emogdes, a capacidade de
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penetrar nos problemas da vida, o senso da beleza, a percepcdo da
complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor. A literatura
desenvolve em nés a quota de humanidade na medida em que nos torna
mais compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante.
(CANDIDO, 2011, p. 180)

Em todo o seu poder de humanizar, nas relacdes internas do homem para consigo
mesmo e dele para o outro, ou de modo mais amplificado, a sua conexdao com o mundo, a
literatura atua em um movimento que excede a nossa natureza mais egoista. Ao contrério,
torna-nos mais dispostos para o que estd exterior a nos.

No texto que tomamos para andlise também é perceptivel a preocupaciao de
Candido em nos lembrar que muitas vezes somos conduzidos a um lugar de desvelamento
social em varias obras literdrias, em um exercicio produzido, intencionalmente, por aqueles
que as tenham escrito, pois inseri-las dentro de um contexto de dentncia da realidade sécio-
econdmica de um povo ou da auséncia do essencial para que se viva € plenamente possivel,
como € recorrente na literatura social. No entanto, isso ndo quer dizer que todas as obras,
cujas preocupacdes girem em torno do pobre, do desvalido tenha ascensdo; ela pode falar,
mas ndo necessariamente vai conseguir alcangar um nimero substancial de pessoas para ouvi-
la. Isso porque, mais uma vez, a forca humanizadora da obra também reside na “capacidade
de criar formas pertinentes” (CANDIDO, 2011, p. 182).

Trazemos aquilo que ele afirma sobre como a literatura pode desenvolver em
cada um de ndés o sentimento de urgéncia de tais problemas, de pensar na auséncia de
dignidade para muitos e produzir reflexdes que reverberem em posi¢des criticas diante do que
€ lido. Trata-se do poder de imbuir um homem de criticidade, tornando-o consciente dos
problemas sociais que o cercam. O socidlogo brasileiro considera que a entrada do pobre nos
temas das obras literdrias, com mais forca no periodo do Romantismo, ¢ um momento
significativo na histéria dos direitos humanos. Desenvolvendo esse lado com afinco nas

estéticas que se seguiram, como aconteceu no Naturalismo.

Nestes casos a literatura satisfaz, em outro nivel, a necessidade de conhecer os
sentimentos e a sociedade, ajudando-nos a tomar posi¢io em face deles. E af
que se situa a literatura social, na qual pensamos exclusivamente quando se
trata de uma realidade tdo politica e humanitdria quanto a dos direitos
humanos, que parte de uma andlise do universo social e procuram retificar as
suas iniqiiidades. (CANDIDO, 2011, p. 180)

Em linhas gerais, a luta pelos direitos humanos incluiria o acesso a literatura, bem

como a fruicdo da arte em todos os seus niveis e modalidades, consistindo como um direito
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inaliendvel, individual ou coletivo de qualquer sociedade. Pois todo o contato com as obras
literdrias possibilitaria o que ele chama de humanizagdo, processo que enriqueceria a
personalidade individual assim como a do grupo a que pertence esse homem.

Como socidlogo, seu interesse em estabelecer o didlogo entre a literatura e a
sociologia, reconhecendo o valor da primeira sendo comprovado na segunda, incentiva-o a
produzir andlises nos dois campos de saberes. Vendo a poesia como um tipo de linguagem,
que manifesta o seu conteido na medida em que € forma, o critico destaca a potencialidade da
forma e do conteddo como indissocidveis para a producdo de efeito. Mas, sociologicamente, a
obra estaria acabada apenas no momento em que repercute e atua. (CANDIDO, 2006)

José Paulo Paes (1996, p. 27) afirma algo semelhante, que endossa o poder
humanizador presente na literatura, quando se refere ao objetivo fundamental da poesia, o

qual seria:

Mostrar a perene novidade da vida e do mundo; aticar o poder de
imaginagdo das pessoas, libertando-as da mesmice da rotina; fazé-las sentir
mais profundamente o significado dos seres e das coisas; estabelecer entre
estas correspondéncias e parentescos inusitados que apontem para uma
misteriosa unidade césmica; ligar entre si o imagindrio e o vivido, o sonho e
a realidade como partes igualmente importantes da nossa experiéncia de
vida. (PAES apud ALVES, 2001, p. 62)

Como socidlogo, seu interesse em estabelecer o didlogo entre a literatura e a
sociologia, reconhecendo o valor da primeira sendo comprovado na segunda, incentiva-o a
produzir andlises nos dois campos de saberes. Vendo a poesia como um tipo de linguagem,
que manifesta o seu conteudo na medida em que € forma, o critico destaca a potencialidade da
forma e do contetido como indissocidveis para a produgdo de efeito. Mas, sociologicamente, a
obra estaria acabada apenas no momento em que repercute e atua. (CANDIDO, 2006)

Um outro texto que nos ¢ relevante na discussdo que estamos empreendendo € “A
literatura e a formacdo do homem”, o qual resulta de uma conferéncia pronunciada na XXIV
Reunido Anual da SBPC (Sdo Paulo 1972); nele também sdo perceptiveis elementos que
fundamentam a tese apresentada pelo autor de que a literatura humaniza o homem. Interessa-
nos ressaltar que Candido enaltece a questdo da fun¢do, ou como o mesmo afirma, do papel
que a obra literaria desempenha na sociedade, muito embora chegue a conclusio que, naquele
dado momento da critica ou dos estudos tedricos sobre a literatura, as correntes modernas
estivessem mais voltadas para as questdes da estrutura. O que se vé no panorama dos estudos

seria mais a exclusdo - estrutura ou histdria -, ndo se compreendendo a inter-relacdo entre
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ambos. Essa concepc¢do de Candido traz uma proposta que envolve e valoriza aspectos nas
duas abordagens, uma vez que a estrutura € essencial para a constru¢do da obra, assim como
as manifestacoes contextuais e histéricas fazem parte da sua composi¢ao, de modo amplo,
despontando sua relacdo com o mundo.

H4 uma critica do autor a valorizacdo das andlises mais estruturais preponderantes
no ultimo século, o que “provém do desejo de chegar a um conhecimento de tipo cientifico,
que supera o conhecimento demasiado contingente da obra singular em proveito de tais
modelos genéricos (...)” (CANDIDO, 2012, p. 81). Tais parametros, segundo o critico, podem
desconsiderar, ainda que provisoriamente, elementos que indicam “a génese” da obra, bem
como a sua fung¢do, inclusive como produto imerso na historia.

Dentro daquilo que estamos discutindo, ha a percepcao também por Candido, de
que haja uma crise do espaco da literatura na sociedade. Ele endossa que a privacao
enfrentada pelos estudos modernos de seus “apoios tradicionais mais so6lidos (o estudo da
geénese, a afericao do valor, a relacdo do valor, a relacio com o publico), a nocdo de funcao
passa de fato por uma certa crise” (CANDIDO, 2012, p. 82). Entretanto, facamos a ressalva a
respeito dessa posicao, uma vez que o tedrico deixe claro que se deve haver uma relacao de
equilibrio ao pensar sobre os estudos literdrios, ou seja, ha que se valorizar tanto a abordagem
que se preocupa com as questdes estruturais quanto a que pensa as relacdes de sentido, bem
como as contextuais da obra, ja que “a mensagem ¢ inseparavel do codigo, mas o codigo ¢

que assegura o seu efeito” (CANDIDO, 2011, p. 178).

[...] na medida em que nos interessa também como experiéncia humana, ndo
apenas como producdo de obras consideradas projecdes, ou melhor,
transformacdes de modelos profundos, a literatura desperta invariavelmente
o interesse pelos elementos contextuais. Tanto quanto a estrutura, eles nos
dizem de perto, porque somos levados a eles pela preocupacdo com a nossa
identidade e o nosso destino, sem contar que a inteligéncia da estrutura
depende em grande parte de saber como o texto se forma a partir do
contexto, até constituir uma independéncia dependente [...]. Mesmo que
isso nos afaste de uma visdo cientifica, é dificil pdr de lado os problemas
individuais e sociais que dao lastro as obras e as amarram ao mundo onde
vivemos. (CANDIDO, 2012, p. 82)

Entdo, para executar uma andlise da obra, precisa haver o espaco para o
desenvolvimento mais cientifico, assim como aquele em que se questiona a sua validade
“como sintese e projecdo da fungdo humana” (CANDIDO, 2012, p. 82). O que se defende na
visao de Candido € um equilibrio entre essas abordagens, em razdo de pensar a literatura

como uma das modalidades de resposta da necessidade humana de obter durante sua
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existéncia algo de fabulacdo, da liberdade de fantasia. Evidentemente, na atualidade, existem
outras formas de atender a essa necessidade do homem, no entanto, o traco ficcional que a
obra literdria possui, pode atender, com riqueza, a funcdo psicolégica que o critico pensa
como algo primeiro ao falar sobre a funcdo da literatura.

Fica claro compreender que, para o critico brasileiro, existe o destaque da fun¢do
da literatura como uma das modalidades que atende com riqueza a necessidade do homem de
fabulagdo, o que pode ser encontrado nas formas mais populares da produgao literdria até as
mais consagradas, como obras da alta literatura. Entdo, essa seria a primeira funcdo. Outra
que se considera €, como j4 falamos, a fun¢ao humanizadora da literatura, muito discutida por
Candido em “Direito a literatura”, em um processo que ocorre em razdo do contato com a
obra literaria, ocasionando, mesmo que inconscientemente, uma espécie de “incultamento”.
O que ele diz € que existe uma atuagdo das obras com as quais temos contato, produzindo um

conjunto considerdvel de saberes, evidentemente, abrigando ndo s6 o que a sociedade louva,

mas também aquilo que rechaca. Quanto a funcao educativa, vejamos:

[...] a sua funcdo educativa é muito mais complexa do que pressupde um
ponto de vista estritamente pedagdgico. A prépria acdo que exerce nas
camadas profundas afasta a nogdo convencional de uma atividade
delimitada e dirigida segundo os requisitos das normas vigentes. A
literatura pode formar, mas niao segundo a pedagogia oficial, que costuma
vé-la ideologicamente como um veiculo da triade famosa, - o Verdadeiro, o
Bom, o Belo [...]. (CANDIDO, 2012, p. 84)

Atuando na formacdo do individuo, de modo integralizado, Candido se
fundamenta em privilegiar uma educagdo que possibilidade o acesso as obras literdrias para a
sociedade, dentro de uma perspectiva que remonte as bases humanistas educacionais,
ampliando o valor desse bem universal, como uma forma de conhecimento que se eleva e se
perpetua, em uma relacdo diretamente fundamental da realidade do mundo e dos seres.
Retomando as fungdes das quais destacamos, “a obra literaria significa um tipo de elaboracao
das sugestdes da personalidade e do mundo que possui autonomia de significado [...]”
(CANDIDO, 2012, p. 86). No entanto, segundo ele, isto ndo a desassocia de suas fontes de
inspiracao — o real -, nem tampouco a capacidade que o contato com essas obras possui de

atuar sobre ele.

% Processo nomeado pelo préprio Antonio Candido, como algo que contribui para a formac¢do humana, inclusive
da personalidade do individuo.
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Para sustentar sua posi¢cdo, Candido recorre a Bachelard, descortinando a formacgao
do espirito cientifico, o que ¢ um ponto de destaque, pois se conclui a “realidade sensivel do
mundo” como algo necessario na composi¢ao criativa do homem, como algo que integra, mas
transforma a partir de sua relacdo com a realidade. A “referéncia a ele serve neste contexto
sobretudo como amostra do lago entre imaginagdo literaria e realidade concreta do mundo”
(CANDIDO, 2012, p. 83). A literatura sendo um dos possiveis resultados dessa composicao,
mesmo fic¢do, € estimulada por elementos que cerceiam o criador da obra. Esse conjunto
argumentativo a legitima como saber, sendo um contra-argumento para aqueles que a
compreendem apenas como producdo autossuficiente, desprovida de elementos
materializados, com origem na relacdo direta autor e sociedade. E a obra pode atuar sobre o

individuo, tanto consciente quanto inconscientemente.

3.4 Analise das defesas

Diante dos argumentos expostos, nesta parte do trabalho buscaremos comparar as
ideias veiculadas nos discursos dos criticos acima selecionados, lembrando que aqui temos
como objetivo estabelecer relacdes de similaridades, dentre outras caracteristicas que
fundamentem o pressuposto de que a constitui¢do de certa regularidade nos argumentos seria
uma possibilidade de afirmarmos a existéncia de um género pertencente ao dominio da critica
literaria.

Consideramos que a primeira regularidade nos discursos € a concordancia de que
exista uma “crise” no contexto de modernidade; contexto esse que nos referimos no capitulo
dois. Tragamos, portanto, um percurso em que se verificam, em campos diversos da
sociedade, tais como a educacdo, as relacdes de consumo, a produgdo académica dos estudos
literdrios, dentre outras questoes, elementos paradigmadticos que estabelecem uma conjuntura
da crise. Uma vez estabelecidas as “causas”, na visdo dos criticos, chega-se ao ponto da
necessidade de intervengdes no estdgio em que se encontra a literatura. Como fala Todorov
(2012, p. 25): “devemos nos resignar e aceitar essa ideia restrita da literatura? Alguns
contemporaneos dessa recente mutagao decidiram de outra forma a esse respeito”.

Um dos pontos que os trés criticos afirmam ser um dos problemas norteadores
para a instauracdo da crise se refere ao avanco das teorias (em algum aspecto) baseadas na
avaliacdo da forma, ou seja, as de indole estruturalista-formalista. Esses estudos foram
significativos para prosseguir em diversas andlises das obras literdrias, no entanto, mais

especificamente, elegem os elementos estruturais da mesma como relevantes, o que
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inviabilizaria o destaque de suas questdes interpretativas, deixando o contexto de fora, bem

como as relacdes de sentido. Candido comenta a esse respeito:

Sd@o por isso compreensiveis certos exageros compensatorios, que vao ao
extremo oposto e afirmam que a obra, no que tem de significativo, ¢ um
todo que se explica a si mesmo, como um universo fechado. Esse
estruturalismo radical, cabivel como um dos momentos de andlise, €
invidvel no trabalho pritico de interpretar, porque despreza, entre outras
coisas, a dimensao histdrica, sem a qual o pensamento contemporianeo nao
enfrenta de maneira adequada os problemas que o preocupam. (CANDIDO,
2006, p. 25)

De maneira similar, porém, com maior preponderancia em seu texto “Poderes da
poesia”, Todorov seleciona esse fator como um dos principais para o estabelecimento da crise.
Muito embora o faca tragcando todo um percurso contextual evolutivo — desde as questdes de
cunho filosofico até fatos histéricos — o que tem como final, na visdo dele, as estéticas que
propagaram a vis@o autotélica da obra, em que “a literatura seria antes de tudo uma atividade
destinada a ilustrar as potencialidades da linguagem” (TODOROYV, 2012, p. 20). Para ecle,
como fica evidente em partes anteriores de nosso trabalho, esses processos de andlise da obra
literaria ndo dariam conta de envolver todos seus aspectos existentes, uma vez que o “objeto
perfeito” produzido pelo artista ndo conseguiria manter “relacdo significativa com o restante
do mundo no qual aparece” (TODOROV, 2012, p. 20). Nesse trecho jia desponta um
argumento que inviabilizaria a preponderancia desse tipo de concepg¢do, o que dialoga com o
que foi dito por Candido no excerto que destacamos acima.

A convergéncia entre o discurso todoroviano € o de Candido se estende a
Compagnon até certo ponto. Justifica-se pelo fato de o critico belga trazer em seus
argumentos a questdo das tendéncias associadas a forma com um viés muito mais de
abordagem diferenciada, mas ndo, necessariamente, de problema. Sua concepgdo € a de
enaltecer a linguagem poética, ultrapassando as “submissdes” da lingua. Entretanto, fica clara
sua posi¢do, ao esclarecer que, no contexto do século XX, o “dilema [...] da arte pela arte se
torna caduco face a uma arte que cobica uma inteligéncia do mundo liberta das limitacdes da
lingua” (COMPAGNON, 2009, p. 39).

No que tange as suas posi¢des em relacdo ao Niilismo que, para Todorov, teria
mais familiaridade com as tendéncias mencionadas acima, tanto o critico bulgaro quanto
Compagnon, entendem que tais tipos de formulacdes tedricas contribuiram para que se
propagasse o “impoder” da literatura, como o que ocorreu apos a Segunda Guerra Mundial,

em que a literatura foi resumida a ndo produzir qualquer tipo de bem. Como diz Compagnon,
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referindo-se aquele momento da histéria da humanidade, “qualquer remissdo ou reconforto
tornava-se impensavel” (2009, p.43).

O que se apresenta de modo mais ou menos homogéneo por todos eles é a
preocupacio quanto ao modo como a literatura € tratada tanto nos meios formais quanto nos
ndo formais de ensino. Candido fala em termos da falta de acesso por todos das obras
literdrias, j4 Compagnon e Todorov tocam nos métodos para o estudo dessas obras. Essa
diferenca se verifica pelo fato de o primeiro critico apresentar um problema local, em termos
de Brasil, inserindo a questdo da desigualdade social, que podemos associar desde o acesso do
desfavorecido, economicamente, as grandes obras, até, como se pode verificar, nas escolas,
dentre as estratégias didaticas escolhidas, o pouco contato com a literatura, de fato. Quanto
aos métodos, Todorov e Compagnon ampliam a discussdo, mas tomam como referéncia o
estudo desses métodos no pais onde residem — a Franca.

O primeiro ponto quanto a isso seria o contato superficial com a literatura por
parte dos alunos, ao se depararem com resumos das obras ou mesmo a preocupagdo (pelos
professores ou aqueles que pensam nas teorias implementadas nas academias) muito mais
com 0s processos de andlise do que com a abordagem ampla dessas obras, o que acarretaria
um problema: o perigo de ensinar a critica literdria no lugar da literatura (TODOROV, 2012,
p- 39), ocasionando prejuizos para o educando, uma vez que se perderia toda a potencialidade
dos saberes associados ao literdrio, na complexidade de seus sentidos e desdobramentos apds
o contato inicial com determinada obra.

O segundo aspecto, ainda na visdo todoroviana e de Compagnon € a perda da
valorizacdo da cultura humanistica nas academias, dentre outros fatores, associada ao modelo
econdmico neoliberal, que consagra “o campo da economia” como “um lugar especial na
existéncia humana, separado de outras dimensoes, tais como a vida social e afetiva, a religido
e a politica, a arte e a literatura” (TODOROV, 2012, p. 19). Assim como “a iniciacdo a lingua
literdria e a cultura humanista, menos rentdvel a curto prazo”, dentro dessa referéncia
neoliberalista, parecer “vulneravel na escola e na sociedade do amanhda” (COMPAGNON,
2009, p. 23).

Até o momento, conferimos que a deteccdo desses fatores € comum na visao dos
trés criticos. Mas, claramente, existem outras similaridades que desejamos discutir mais a
frente, como por exemplo, o contexto de fragmentacdo dos poderes da literatura na sociedade
atual. Candido ancora seu argumento voltado para as questdes sociais, de modo que a

auséncia do contato entre uma obra da alta literatura e as classes sociais menos favorecidas,
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inviabiliza com que todos (no sentido de acesso igualitdrio) possam adquirir um
conhecimento diferenciado, principalmente porque ha o pressuposto, partilhado por
Compagnon, de que a cultura literdria torna o0 homem melhor e lhe d4 uma vida com maiores
condi¢des intelectuais, ou seja, para que, no ambito social, esse individuo seja mais
completamente desenvolvido.

Em defesa da literatura, portanto, algo lhe confere valor - ela nos ajuda a viver,
pensamento que ¢ comungado pelos criticos. Para endossar seu argumento, Compagnon nos
lembra de T. S. Eliot, quando este afirma que a literatura torna os leitores capazes de melhor
aproveitar a vida, de modo que “a condicdo humana nio podia ser compreendida em sua
complexidade sem o auxilio da literatura e, portanto, aqueles que leem os melhores escritores,
julgava, sabem mais sobre o mundo e vivem melhor” (COMPAGNON, 2009, p. 48). E um
didlogo com o que Todorov (2012, p. 34) acredita. Vejamos:

2

E necessédrio entdo estar consciente de que as grandes obras do passado
participam do didlogo entre os homens, iniciado desde a noite dos tempos e
do qual cada um de nés, por mais infimo que seja, ainda faz parte. A nos,
adultos, nos cabe transmitir as novas geracdes essa heranca fragil, essas
palavras que ajudam a viver melhor.

Pois bem, mas por que a literatura nos ajudaria a viver melhor? Passemos, a
seguir, para a apresentacdo dessa resposta. Embora na secdo reservada a cada um dos criticos
tenhamos revelado algumas nuances, retomaremos a discussdo a fim de destacar melhor a
convergéncia entre as ideias encampadas por eles.

Comecemos a elencar essas razdes a partir da possibilidade que a literatura tem em
desenvolver no homem a sensibilidade para com o outro, isto é, segundo a visdo que estamos
discutindo, na obra literaria ha o poder de ampliar em nés um “cuidado” nas relagdes com os
nossos semelhantes. Citamos os exemplos dados por Todorov (na secdo reservada ao critico),
como o de Charlote Delbo, a respeito da empatia, como uma aprendizagem que modifica o
nosso aparelho de percep¢do daquilo que nos cerca, inclusive, o0 nosso proximo. A habilidade
de viver melhor perpassaria em ter e buscar relacionamentos sauddveis com todos, desde
aqueles que estdo proximos, mas também o desconhecido, o estrangeiro, j4 que pensariamos
nele como alguém também merecedor dos mesmos beneficios a que nds temos direito.
Falando sobre uma modalidade de texto literdrio - o romance -, Todorov menciona que nao
adquirimos simplesmente um novo saber ao ter contato com esse tipo de texto, porém ‘“uma

nova capacidade de comunicacdo com seres diferentes de nds [...]. O horizonte tltimo dessa
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experiéncia ndo € a verdade, mas o amor, forma suprema da ligacdo humana” (TODOROV,
2010, p. 81).

Em outras palavras: a experiéncia alheia nos chega ndo por meio de formulagdes
tedricas que apreendemos cognitivamente, mas por meio da empatia (ou o amor, em
Todorov): essa capacidade peculiar da literatura de nos transportar para o prisma de uma
subjetividade que ndo é a nossa, mas com a qual nos identificamos por partilharmos da
mesma condi¢do, a humana. Trata-se, como diz Morin, de “um processo de identificagdo e de
projecdo de sujeito a sujeito. Se vejo uma crianga em prantos, vou compreendé-la ndo pela
medicdo do grau de salinidade de suas lagrimas, mas por identificd-la comigo e identificar-me
com ela.” (MORIN, 2004, p. 93)

Como Candido afirma, a literatura “desenvolve em nds a quota de humanidade na
medida em nos torna mais compreensivos € abertos para a natureza, a sociedade, o
semelhante” (CANDIDO, 2011, p. 180). A compreensdo que se adquire por meio dela decorre
do poder da experiéncia ao ler, o que nos habilita a viver, durante a leitura, aquilo que as
personagens vivem. Logo, para esses criticos, ela € uma forma unica de compreensao sobre a

existéncia humana e por essa razdo, conseguiria contribuir para as boas relacdes entre as

pessoas:

A literatura deve, portanto, ser lida e estudada porque oferece um meio —
alguns dirdo até mesmo o Unico — de preservar e transmitir a experiéncia dos
outros, aqueles que estdo distantes de ndés no espago e no tempo, ou que
diferem de nds por suas condicdes de vida [...] (COMPAGNON, 2009, p.
47)

Essa acdo de moralidade depreendida do saber literdrio retoma a esséncia que
fundamenta a poesia no periodo cldssico, na medida em que a mesma era vista como Uutil a
sociedade e que através do exemplo, ilustra ndo necessariamente aquilo que € bom, porém
ensina através da ficcdo, intrinsecamente, produzindo assim o aperfeicoamento moral do
homem. Tais argumentos se relacionam com outros, ditos também em defesa da literatura,
como o texto de Percy Bysse Shelley, A defence of poetry, j4 mencionado por nés em outros
momentos durante o trabalho, pois seria uma referéncia dessa modalidade de texto (“género”)
que estamos chamando de “defesa da literatura”. Consideramos acrescentar o que diz o inglés
a fim de corroborar com as ideias veiculadas na concep¢do das defesas (a0 nosso ver) mais

contemporaneas de Todorov, Candido e Compagnon, ao enaltecer o modo como viveriamos

melhor, em decorréncia dos saberes literarios:
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[...] Ela desperta e amplia o préprio espirito, tornando-o receptdculo de
milhares de inadvertidas combinacdes de pensamentos. A poesia descerra o
véu da beleza oculta do mundo e faz com que objetos familiares se
apresentem como se familiares nao fossem; [...]. O grande segredo da moral
€ o amor, ou um movimento para fora de nossa prépria natureza e uma
identificacdo nossa com o belo que existe no pensamento, na a¢do ou na
pessoa, que ndo nos sejam proprios. Um homem verdadeiramente bom deve
ter uma imaginagdo vivida e abrangente; deve colocar-se no lugar de outrem
e de muitos; as dores e os prazeres de sua espécie devem tornar-se suas. O
grande instrumento do bem moral € a imaginagdo, e a poesia contribui para o
efeito ao agir sobre a causa. [...] (SHELLEY, 2002, p. 178)

Tentando uma esquematizagao dos pontos do trecho transcrito que interessam as
nossas reflexdes, poderiamos chegar a seguinte disposicdao de ideias: a poesia ndo € um
decdlogo moral, tampouco um corpo doutrindrio, e o efeito moral que ela deflagra se dé pela
via de um recurso que lhe é proprio e intrinseco. Esse recurso se caracteriza por incidir
diretamente na faculdade imaginativa proporcionando um efeito que é o de tirar-nos dos
limites de nossa propria subjetividade e nos colocarmos no lugar do outro. A esse movimento
de alteridade que Shelley chamou de amor corresponde o cerne da a¢do moral, razdo pela qual
esta se inscreve no proprio modo de ser do fendmeno literdrio. Nao parece ser outra a

conclusdo a que chegou Todorov:

Reconhecer que os outros existem tdo plenamente quanto eu € a0 mesmo
tempo um ato de conhecimento (isso € verdadeiro) e um ato moral (isso é
bom) [...]. A criagdo artistica possui, portanto, uma dimensdo moral
intrinseca, que ndo depende da mensagem virtuosa a qual em maior ou
menor grau a obra nos direciona. (TODOROV, 2012, p. 32)

Outro elemento que ajudaria o homem a viver melhor é o potencial em
conhecimento proporcionado pelo literdrio. Falamos acima sobre um saber relacionado a
inteligéncia emocional, termo que tem sido recorrente em nosso tempo, em tratar o individuo
de dentro para fora, ao nos dar ferramentas que nos ajudem a lidar com a nossa
individualidade e com a dos outros. No entanto, esse saber se estenderia as questdes de cunho
intelectual, de modo processualmente reflexivo. Como Carlos Felipe Moisés discute em seu
texto, “Poesia & utopia”, o qual, a nosso ver, também consiste em uma defesa contemporanea
da literatura/poesia, o que € possivel apreender pela poesia seria o proprio processo da
aprendizagem, a saber, ela nos ensina uma forma de enxergar o que nos cerca. Tanto na visao
de Moisés quanto dos criticos, o desenvolvimento intelectual do homem perpassaria pela

autonomia deste enquanto individuo.
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Isto ndo quer dizer um conhecimento homogéneo nem multiseriado, em que todos
teriam as mesmas percep¢Oes diante da leitura de uma obra. Embora a literatura seja
universal, ela ndo € convencional. Na verdade, ela age na descoberta do que parece bom e
daquilo que € ruim. Logo, ela desenvolve a apreensdo de um saber auténtico, o qual, como
afirma Candido, enriquece a nossa percep¢cdo bem como a visdo que temos do mundo e por
isso, ao longo dos séculos, na histéria da humanidade, “a literatura tem sido um instrumento
poderoso de instrucdo e ensino [...], sendo proposta a cada um como equipamento intelectual
e afetivo” (CANDIDO, 2011, p.175). Além de promover no individuo uma espécie de
“incultamento”, agindo tanto consciente quanto inconscientemente, termo dito por Candido, o
que exploramos em outros momentos da dissertacdo. Mais uma vez, vemos a complexidade
da sua natureza e, novamente, a distincdo dela de outras areas do conhecimento.

O saber autdbnomo concorre para uma visao critica mais apurada, em que o homem
pode pensar por si mesmo, com competéncia para ampliar suas reflexdes diante daquilo que
recebe em termos de informagdes, com liberdade e competéncia intelectual para usufruir de
seus direitos. Compagnon diz que a literatura pensa de modo diferente da ciéncia e da
filosofia, “seu pensamento € heuristico (ela jamais cessa de procurar), ndo algoritmico: ela
procede tateando, sem cdlculo, pela intuicdo, pelo faro”. (COMPAGNON, 2009, p. 51)

Nessa busca que € peculiar do ser humano, em compreender aquilo que faz parte
do individual, da condi¢do humana, assim como sobre a sociedade, o conhecimento gerado
pela literatura ndo encerrard um fim em si mesmo. Como pensa Todorov, nos conduzird a um
caminho de realizagdo pessoal.

A singularidade da literatura, que a distingue de outras artes, da ciéncia ou até
mesmo da filosofia, também lhe confere razdes quanto a sua defesa, o que se torna um ponto
comum na argumentacdo empreendida pelos criticos. Uma dessas distin¢gdes € quanto ao
codigo usado pela literatura - a linguagem verbal, a qual € dotada de significado,
evidentemente, de modo indissocidvel, conferindo-lhe a condigdo de ser singular. A
construgdo Unica do texto literdrio reside na habilidade que o poeta tem, como expde Candido
(2011), em transformar o “informal ou o inexpresso em estrutura organizada, que se poe
acima do tempo [...]" (p.179). Dessa forma, agindo na generalidade, assume a permanéncia
além do tempo ou do espaco.

Diante dessa potencialidade do literario, Compagnon fornece uma reflexdo: sera
possivel manter a ideia “de que a literatura nos inicia a0 mundo de maneira exclusiva? [...] E

verossimil que s6 a literatura, s6 a leitura, s6 o romance me déem o que os outros discursos,
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as imagens e os sons seriam incapazes de oferecer?” (COMPAGNON, 2009, p. 54). Como
resposta a tais indagacdes, ele mesmo conclui que embora outras formas de abordar as
questdes humanas tenham sua efetividade, hd a particularidade do uso da lingua na

composic¢ao literdria, que faz toda a diferenca. Expliquemos:

Todas as formas de narracdo, que compreendem o filme e a histéria, falam-
nos da vida humana. O romance o faz, entretanto, com mais atengdo que a
imagem moével e mais eficdcia que a anedota policial, pois seu instrumento
penetrante é a lingua, e ele deixa toda a sua liberdade para a experiéncia
imagindria e para a deliberacio moral, particularmente na soliddo
prolongada da leitura. Af o tempo é meu. Sem diivida posso suspender o
desenrolar do filme, pard-lo em uma imagem, mas ele durard sempre uma
hora e meia, ao que eu dito o ritmo de minha leitura e das aprovacdes e
condenacdes que ela suscita em mim. Eis porque a literatura continua sendo
a melhor introducio da imagem. (COMPAGNON, 2009, p. 55)

Quanto a Todorov, consideramos que houve uma preocupacdo em enaltecer a
singularidade da literatura destacando as questdes da moral, do bem, com argumentos que
fundamentam mais outras competéncias. No entanto, ele ndo deixa de citar o uso que o
escritor faz da lingua de modo peculiar, como um recurso que concorrerd para que a
construcdo desse texto — que é a obra literdria — produza “um tremor de sentidos”, abalando o
“nosso aparelho de interpretagdo simbolica”, o qual desperta a capacidade de associagdes
possiveis por aquele que a 1€ (TODOROYV, 2012, p. 36).

Como Leyla Perrone-Moisés endossa, o texto literario opera em vdarios niveis
semanticos, provocando uma infinidade de interpretagdes, porque é uma ferramenta de
autoconhecimento que perpassa pelo conhecimento sobre o outro também, com base no
aspecto ficcional, pois, “a0 mesmo tempo que ilumina a realidade, mostra que outras
realidades sdo possiveis, libertando o leitor de seu contexto estreito e desenvolvendo nele a
capacidade de imaginar, que é uma necessidade humana [...]” (PERRONE-MOISES, 2016, p.
81).

Ainda a respeito do traco diferenciador entre a literatura e outras areas do
conhecimento, ha argumentos que envolvem a habilidade que ela possui, em se tratando de
ficcdo, de ensinar por meio do exemplo, com mais efetividade do que os pressupostos
filosoficos, ou regras pré-estabelecidas socialmente. Inclusive, por percorrer “regides da
experiéncia que os outros discursos negligenciam, mas que a fic¢do reconhece em seus
detalhes” (COMPAGNON, 2009, p. 50). Como um discurso amplificado sobre o0 homem, em

ilustrar aquilo que nos € préprio, como as emocgdes, as perdas, a frustracdo, a justica, a



64

realizacdo pessoal, dentre outras inimeras questdes que nos dizem sobre quem somos, a
literatura alcanga o individuo mais integralmente.

A aplica¢do moral apreendida pelo contato com objeto construido, isto é, a obra
literdria, ficcional (mais uma vez destacamos esse traco), concorre para que o individuo
acesse um conhecimento sobre o humano que seria mais dificil explorar em outras dreas,
como os discursos filoséficos ou a ciéncia, uma vez que a Ultima possui pardmetros rigidos
nas suas proposi¢des e em ambas aprenderiamos pela apreensdo cognitiva dos conceitos. Na
literatura ocorre um processo diferente. Ha o circunstanciado expresso através de uma escolha
peculiar de palavras, a qual tende a alcancar o individuo inteiramente. Os autores assinalam a
especificidade do saber literdrio: ele nos coloca diante de situagdes, ainda que ficcionais, que
representam acdes, sentimentos e eventos reais. Tal representacdo situa a dimensao humana
de forma privilegiada, por ser mais vivida (ou seja, ndo abstrata) e de maneira circunstanciada
(ou seja, ndo formulada em conceitos gerais).

Nesse quesito — tratar sobre as “formas imutaveis da natureza humana”, Shelley, a

distingue, por exemplo, da historia, conferindo-lhe valor e ampliando sua atuacao:

Entre uma histéria e um poema existe a seguinte diferenca: a histéria
constitui um catidlogo de fatos isolados, ligados apenas pelo tempo, lugar
circunstancias, causa e efeito, ao passo que o poema ¢ a criagdo de agdes
segundo as formas imutdveis da natureza humana, tais como existem no
espirito do criador, que €, ele préprio, a imagem de todos os outros espiritos.
Uma ¢ parcial e aplica-se apenas a um periodo definido de tempo e a uma
certa combinagdo de acontecimentos que podem jamais ocorrer novamente;
a outra € universal e contém em si mesma o germe de uma relacdo com
quaisquer motivos ou acdes que ocorrem nas variedades possiveis da
natureza humana [...]. (SHELLEY, 2002, p. 176)

J4 o discurso de Todorov estabelece uma aproximagao entre o historiador e o poeta
sem pressupor, propriamente, uma hierarquia, mas uma justaposi¢cdo fraterna: “Assim, os
estudos literdrios encontrariam seu lugar no corac¢do das humanidades, ao lado da histéria e da
filosofia [...]” (TODOROV, 2012, P.34). Nao obstante sua inten¢do de afirmar a literatura
como uma modalidade de saber dotado de universalidade, ponto em que suas consideracdes
tangenciam o argumento de Aristételes segundo o qual a poesia comportaria um saber mais
universal do que o da histéria, ainda assim isso € feito, uma vez mais, de modo a equiparar a

literatura as ciéncias humanas:

E por isso que podemos dizer, com razdo, que Dante ou Cervantes nos
ensinam tanto sobre a condicio humana quanto os maiores socidlogos e
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psicologos, e que ndo hd incompatibilidade entre o primeiro saber e o
segundo. Como o objeto da literatura € a prépria condi¢do humana, aquele
que a lé e a compreende se torna, ndo um especialista em andlise literéria,
mas um conhecedor do ser humano. (TODOROV, 2012, p. 33)

Destacando a universalidade da literatura, Candido amplia sua concepgao,
considerando-a como um conjunto de todas as manifestacdes de toque poético, dramatico ou
ficcional de uma sociedade, em quaisquer que sejam os tipos de cultura, desde as formas mais
simples até as complexas, em todos os tempos da histéria da humanidade. Nesse ponto, outro
argumento desponta - a longevidade da poesia/literatura -, o que parece justificar sua eficdcia
tanto antes quanto na contemporaneidade, sendo um propulsor nas defesas de tempos
anteriores, como também das inscritas na era moderna.

A mencido a origem e a antiguidade da poesia aparece, nos textos, assegurando a
relevancia de sua permanéncia. Muito embora o espaco dado a ela tenha sido restrito no
ultimo século, de acordo com a perspectiva que estamos discutindo, a sua atuagdo ao longo da
histéria lhe garante valor. Compagnon salienta que mesmo sendo diversos os poderes da
literatura, servindo a vérios propdsitos, no curso da histéria da humanidade, supds-se por
muito tempo que a cultura literdria tornasse 0 homem melhor, como afirmamos anteriormente
durante o texto.

Todorov inicia sua conferéncia com o trecho: “A poesia ¢ uma das atividades
humanas atestadas desde a mais alta Antiguidade, e durante sua longa histéria ela tem
recebido intimeros elogios, assim como também foi alvo de numerosos ataques”
(TODOROV, 2012, p. 19). E interessante frisar a opgdo de Todorov pelo vocabulo “poesia” e
nao “literatura” tanto no titulo quanto no inicio do texto, ainda que, no decorrer da
argumentacao, fique claro que suas consideracdes se referem a literatura de maneira geral, o
que refor¢a a ideia da poesia como texto primeiro difundido e notdvel no espago da sociedade
grega, reafirmando a sua prevaléncia historica, dali até a todas as outras organizagdes sociais.

Semelhantemente, porém dito de outro modo, em defesa também da poesia,
Sidney, via Enid Abreu Dobranszky, afirma que “[...] a poesia ¢, de todas as ciéncias
humanas, a mais antiga e remonta a mais alta antiguidade e da qual se originaram as outras
ciéncias...” (SIDNEY, 2002, p. 115). A longevidade da poesia, introduz ainda o capitulo
“Poesia & utopia”, de Carlos Felipe Moisés, cuja introducdo desenvolve a seguinte
perplexidade: como explicar que uma arte tdo longinqua ainda seja tdo requisitada em uma

ferramenta de busca da internet como o google:
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[...] Mas, enquanto ndo se dd a superacio plena, a poesia segue tendo abrigo
nos curriculos escolares de todos os niveis; eventos dedicados ao antigo
género literario ocorrem em grande nimero, desde congressos e simpdsios
promovidos por especialistas, até encontros e festivais frequentados pelo
publico em geral; [...] os meios de comunica¢do convencionais também
relutam, mas ndo t€m deixado de dedicar algum espago a poesia; e por fim,

N

uma rdpida visita a internet, em agosto de 2006, registra 8.410.000
ocorréncias para “Poesia” — cifra descomunal, mesmo levando-se em conta
que metade ndo deve passar de ruido descartdvel. [...] - o que ainda assim
(84.100 ocorréncias interessantes para ‘“Poesia”?) corresponde a uma cifra
descomunal. (MOISES, 2007, p. 11, 12)

Mesmo que estejam em questdo discussdes e proposicdes que defendam a
literatura na contemporaneidade, ela ainda é requisitada em nosso tempo, mais ou menos
qualitativamente, como mostram os nimeros contidos no comentario de Moisés. No entanto,
facamos a ressalva de que a “defesa” empreendida pela perspectiva dos criticos seria de um
contato, profundamente marcado pela presenca das obras literdrias, em sua integralidade, com
liberdade para ampliar as questdes inerentes a ela.

Entdo, cotejemos aqui os pontos que verificamos: os trés criticos enxergam a
evolucdo das teorias de indole estruturalista com preocupacgdo, discordando das mesmas em
algum aspecto; percebem o contato da sociedade com a literatura como um bem que contribui
para a melhor vivéncia da humanidade; enaltecem a longevidade da obra de arte literdria, o
que garante a sua preservacdo, porque, primeiro, aborda com mais efetividade as
complexidades humanas; segundo, dispde do singular uso da lingua, o que a faz trabalhar com
a habilidade de fabulagcdo e imaginacdo do individuo. Terceiro, como arte primeira, seria
fundamento para todas as outras e aquela que alcancaria o homem por sua completude,
dispondo de um saber universal e que, logo, seria indispensdvel na formacdo individual e

consequentemente, coletiva de um povo.

3.5 Defesas Inglesas e Defesas Contemporaneas

Embora tenhamos feito apontamentos ao longo da escrita a respeito de trechos das
defesas de Sidney e Shelley, como foi perceptivel, a inten¢do, ao finalizarmos o capitulo é
retomar algumas dessas passagens, adicionando outras, convenientemente, a fim de por em
destaque os argumentos que emergem das defesas para fundamenta-las diante da sociedade
inglesa, assim como para tragar um paralelo, como um quadro de correlagdes entre as defesas
inglesas e as contemporaneas. Em uma das passagens de Sidney, o que é uma evidéncia para

0s nossos propositos, ele exalta a verdade da poesia, comparando o poeta como um



67

historiador, mas com a finalidade de conferir ao primeiro, em termos morais, superioridade
em relacdo ao segundo. Esse excerto lembra, de certo modo, ideias veiculadas por Todorov e
Compagnon, ao afirmarem também a superioridade da literatura em relagdo a outras dreas do
saber, pois “a poesia pertence, assim, a um outro dominio, um dominio que escapa as leis da
verificacdo, e esse € um dos motivos pelos quais, paradoxalmente, ela estd mais proxima da
verdade” (DOBRANSZKY, 2002, p. 52). Vejamos as referéncias de Sidney e Todorov,

respectivamente:

[...] se ele se guia por aquilo que aconteceu — argumentando que, por assim
dizer, porque choveu ontem, choverd hoje -, entdo a histdria traz realmente
algumas vantagens para entendimentos grosseiros; mas se admitirmos que
um exemplo apenas informa uma semelhanca presumida e, portanto, segue
a razdo, o poeta certamente lhe é superior, pois harmoniza seu exemplo com
o que lhe dita o bom senso (seja no que diz respeito a guerra, a politica, ou
as questdes privadas), ao passo que o historiador, que diz simplesmente
aconteceu, em muitas oportunidades deixou que aquilo que chamamos de
acaso se sobrepusesse a sabedoria. Muitas vezes € ele obrigado a narrar
acontecimentos cuja causa nio pode fornecer; ou, caso o faca, tornar-se-a
poeta. (SIDNEY, 2002, p. 104-105)

Literatura de imaginacgéo e escritos cientificos ou filos6ficos s@o distintos,
mas dentro de um género comum; uns e outros dependem do mundo e agem
sobre ele, contribuindo para a criacdo de uma sociedade imagindria habitada
pelos autores do passado e os leitores do porvir. (TODOROV, 2010, p. 60)

O que se vé € a articulacdo dos argumentos para apontar, em termos praticos, os
propositos da poesia, segundo a teoria cldssica da imitagdo. Para Dobranszky, o principio
fundamental da Defesa tem sua origem na Idea do poeta, em que € possivel promover efeitos
morais benéficos no leitor através da poesia, como uma espécie de fio condutor que opera do
ideal para o real. Cabe endossar, ao estabelecer uma comparagao entre os dois excertos, que
ambos destacam o valor da poesia acima dos demais conhecimentos instituidos, segundo os
padrdes sociais, como melhor colocados. E quando Compagnon afirma que “com a literatura,
0 concreto se substitui ao abstrato e o exemplo a experiéncia para inspirar as maximas gerais
ou, ao menos, uma conduta em conformidade com tais maximas” (COMPAGNON, 2009, p.
33), identificamos o destaque desse conhecimento proveniente da literatura sendo aplicado da
ficcdo para a agdo, retomando as bases cldssicas de que fala Sidney em sua Defesa.

Shelley segue na mesma linha argumentativa, colocando a poesia ndo s6 como
superior, mas como principio fundante da ética, como aquela que instituiu elementos para

formulacdes de outras dreas do conhecimento:
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A ciéncia ética dispde de elementos que a poesia criou, apresenta esquemas
e sugere exemplos de vida civil e doméstica; ndo € absolutamente por falta
de doutrinas admirdveis que os homens odeiam, desprezam, censuram,
enganam e subjugam uns aos outros. Porém a Poesia age de um modo
diferente e mais divino. Ela desperta e amplia o préprio espirito, tornando-o
recepticulo de milhares de inadvertidas combinacdes de pensamentos.
(SHELLEY, 2002, p. 174)

Nota-se nas formulagdes expressas por Sidney e Shelley que o texto persiste em
argumentar a favor do valor moral da poesia, colocando-a em um patamar de saber primeiro,
original, de possuir uma abordagem diferenciada de outras dreas do conhecimento sobre o
homem, por isso, atingindo-o com maior efetividade na sua exortagdo moral, por meio da
ficcdo. Este aspecto relacionado a literatura ja foi apresentado também nos argumentos dos
criticos contemporaneos no item anterior a este, o que nos indica que os pontos convergentes
se estabelecem entre os textos de defesa mais antigos, assim como naqueles pertencentes a
critica literdria, dentro do marco temporal da contemporaneidade.

Dentro dessas particularidades pertencentes a arte literdria, a linguagem poética
também funciona como elemento argumentativo para legitimacao da literatura como mostrado
no capitulo 3, no item 3.4, no qual se faz um apanhado comparativo entre os trés criticos
contemporaneos. Quando deslocamos o olhar para as defesas inglesas, encontramos essas
similaridades na abordagem de alguns temas. Assim, em uma tentativa de dispor tais
argumentos como trajetdrias que se direcionam para o mesmo ponto, abaixo, construimos um
quadro comparativo, no qual enxergamos com maior exatiddo os paralelos das defesas de
Sidney e Shelley e a de Todorov, Candido e Compagnon. Quanto as Defesas Inglesas,
aproveitamos alguns trechos selecionados por Dobranszky, a partir do estudo'® de Lucas

Verkoren.

1. A peculiaridade da linguagem poética:

Defesas Inglesas Defesas Contemporaneas

SHELLEY — “Por conseguinte, a linguagem | CANDIDO - “Quando digo que um texto me
dos poetas sempre apresentou certa repeticdo | impressiona, quero dizer que ele impressiona
regular e harmoniosa de sons, sem o que ndo | porque a sua possibilidade de impressionar foi
existiria poesia, e isso € certamente quase tdo | determinada pela ordenacdo recebida de quem a
indispensdvel a comunicagao de seus efeitos | produziu. [...] o conteido s6 atua por causa da
quanto as palavras em si, quando ndo | forma, e a forma traz em si, virtualmente, uma

10 Referimo-nos ao estudo intitulado 4 Study of Shelley’s ‘Defence of Poetry’: its origin, textual history, sources,
and significance, publicado pela Haskell House, 1970.
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submetidas aquela ordem peculiar.” (2002, p.
171)

capacidade de humanizar devido a coeréncia
mental que pressupde e que sugere. O caos
origindrio, isto é, o material bruto a partir do qual o
produtor escolhe uma forma, se torna ordem; por
isso, 0 meu caos interior também se ordena e a
mensagem pode atuar.” (2011, p. 178)

SIDNEY - “que pesa cada palavra nio
apenas  (poderiamos dizer) por sua
intensidade, mas pela sua quantidade bem
medida, que até mesmo em si proprias
portam uma harmonia subjacente, a menos,
talvez, que o nimero, a medida, a ordem, a
proporcdo tenham em nossos dias se tornado
despreziveis.” (2002, 117)

COMPAGNON - “Todas as formas de narragao,
que compreendem o filme e a histdria, falam-nos
da vida humana. O romance o faz, entretanto, com
mais atencdo que a imagem mével e mais eficacia
que a anedota policial, pois seu instrumento
penetrante € a lingua, e ele deixa toda a sua
liberdade para a experiéncia imagindria e para a
deliberacdo moral, particularmente na soliddo
prolongada da leitura.” (2009, p. 55)

2. A antiguidade da literatura/poesia:

Defesas Inglesas

Defesas Contemporaneas

SIDNEY — “[A poesia] foi a primeira a langar
luzes sobre a ignorincia e a nutriz cujo leite pouco
a pouco tornou-as capazes de digerir conhecimento

mais solidos” (2002, p. 90)

TODOROV — “A poesia ¢ das atividades
humanas atestadas desde a mais alta
Antiguidade, e durante sua longa histéria ela
tem recebido inimeros elogios, assim como
foi alvo de numerosos ataques”. (2012, p. 19)

SHELLEY - “Na juventude do mundo, todo autor
é necessariamente um poeta, porque a propria

linguagem ¢ poesia...” (2002, p. 168)

COMPAGNON - “Lembrarei rapidamente
trés ou quatro explicagdes familiares do
poder da literatura. 1. A primeira é definicao
classica que permite a Aristételes, contra
Platdo, reabilitar a poesia em nome da boa
vida. E gracas 2 mimesis [...] que o homem
aprende, ou seja, pelo intermédio da
literatura entendida como fic¢do”. (2009, p.

30)

3. Mencgdo a doutrina classica utile et dulce, a qual mencionamos em alguns paragrafos

acima, mas aqui destacamos outros trechos andlogos:

Defesas Inglesas

Defesas Contemporaneas

SHELLEY “A poesia ¢ sempre
acompanhada de prazer: todos os espiritos
por ela tocados abrem-se para receber a

COMPAGNON - “E gracas A mimeses — traduzida
hoje por representacdo ou ficcdo, de preferéncia a
imitacdo - que o homem aprende [...]. A literatura
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sabedoria que estd mesclada com
deleite.” (2002, p. 173)

seu

deleita e instrui.” (2009, p. 30)

SIDNEY — “uma imagem eloqiliente — cuja
finalidade é ensinar e dar prazer.” (2002, p.
96)

TODOROV - “a poesia ¢ uma imitagao da natureza,
e [...] sua funcdo € agradar e instruir. A relagdo com o
mundo encontra-se, assim, tanto do lado do autor,
que deve conhecer as realidades do mundo para
poder imiti-las, quanto do lado dos leitores e
ouvintes, que podem, é claro, encontrar prazer nessas
realidades, mas que delas também tiram licdes
aplicaveis ao restante de sua existéncia.” (2012, p.
22)

4. Atuacio integralizada do homem:

Defesas Inglesas

Defesas Contemporaneas

SHELLEY: “[...] Ela desperta ¢ amplia o
préprio espirito, tornando-o receptaculo de
milhares de inadvertidas combinacdes de
pensamentos. A poesia descerra o véu da
beleza oculta do mundo e faz com que
objetos familiares se apresentem como se
familiares ndo fossem; [..]. O grande
segredo da moral € o amor, ou um
movimento para fora de nossa prépria
natureza e uma identificacio nossa com o
belo que existe no pensamento, na acdo ou
na pessoa, que nao nos sejam proprios. Um
homem verdadeiramente bom deve ter uma
imaginacdo vivida e abrangente; deve
colocar-se no lugar de outrem e de muitos; as
dores e os prazeres de sua espécie devem
tornar-se suas. O grande instrumento do bem
moral é a imaginagdo, e a poesia contribui
para o efeito ao agir sobre a causa.”
(SHELLEY, 2002, p. 178)

CANDIDO: “[...] o processo que confirma no homem
aqueles tracos que reputamos essenciais, como o
exercicio da reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa
disposi¢do para com o proximo, o afinamento das
emocdes, a capacidade de penetrar nos problemas da
vida, o senso da beleza, a percep¢do da complexidade
do mundo e dos seres, o cultivo do humor. A
literatura desenvolve em nds a quota de humanidade
na medida em que nos torna mais compreensivos e
abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante.”
(CANDIDO, 2011, p. 180)

SIDNEY: “[...] eis que a mestra das opinides
demonstrou que todas essas ciéncias'' nada
mais sdo do que servas e que elas, ndo
obstante tenha cada uma sua finalidade
prépria, estdo contudo subordinadas a
suprema finalidade da sabedoria soberana,
denominada pelos gregos de architectinike’?,

COMPAGNON: “Fonte de inspiragdo, a literatura
auxilia no desenvolvimento de nossa personalidade
ou em nossa ‘“educacdo sentimental”, como as
leituras devotas o faziam para os nossos ancestrais.
Ela permite acessar uma experiéncia sensivel e um
conhecimento moral que seria dificil, até mesmo
impossivel, de se adquirir nos tratados dos filésofos.

11 Em trechos anteriores a citagdo, Sidney se refere 2 Astronomia, Filosofia e & Matemdtica como ciéncias
subordinadas & Poesia. Isso ocorre com frequéncia na Defesa do critico, de modo a classificar a Poesia como
conhecimento primeiro e superior. (SIDNEY, 2002, p. 100-101)

12 Architectinike: significa em grego a arte-mestra ou ciéncia que subsume todas as demais, segundo a nota
contida na obra organizada por Dobranszky, constitui um termo fundamental que corresponde a maxima
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que trata, segundo penso, do conhecimento
do préprio homem, de consideragdes éticas e
politicas, visando ao bem agir, e na apenas
ao bem conhecer.” (SIDNEY, 2002, p. 101)

[...] O préprio da literatura é a andlise das relacdes
sempre particulares que retinem as crengas, as
emocdes, a imaginagdo e a acdo, o que faz com que
ela encerre um saber insubstituivel, circunstanciado e
ndo resumivel sobre a natureza humana.”
(COMPAGNON, 2009, p. 46-47)

5. A superioridade da literatura

Defesas Inglesas

Defesas Contemporaneas

SIDNEY: “Ora, a esse respeito, nosso poeta
é o monarca de todas as ciéncias (refiro-me
sempre as humanas e segundo o
entendimento humano). Pois ele ndo somente
mostra 0 caminho, mas proporciona a visao
de um caminho tdo aprazivel que induzird
qualquer homem a percorré-lo. Mais do que
isso, se em sua jornada devereis passar por
um belo vinhedo, o poeta primeiramente vos
dard um cacho de uvas, cujo sabor vos
incitard a prosseguir. Ele ndo comeca por
defini¢des obscuras, que demandam margens
cobertas de glosas e sobrecarregam de
ambiguidades a memoria, mas aproxima-se
com palavras deliciosamente dispostas [...].
E, nada mais pretendendo, ganha o espirito
para a virtude, afastando-o do vicio.”
(SIDNEY, 2002, p. 109-110)

COMPAGNON: “A literatura, exprimindo a excegao,
oferece um conhecimento diferente do conhecimento
erudito, porém mais capaz de esclarecer os
comportamentos e as motivagdes humanas. Ela
pensa, mas ndo como a ciéncia ou da filosofia. Seu
pensamento € heuristico (ela jamais cessa de
procurar), ndo algoritmico: ela procede tateando, sem
célculo, pela intui¢do, pelo faro.” (COMPAGNON,

2009, p. 51)

SHELLEY: “Entre uma histéria € um poema
existe a seguinte diferenca: a histéria
constitui um catdlogo de fatos isolados,
ligados apenas pelo tempo, lugar
circunstancias, causa e efeito, ao passo que o
poema € a criacdo de acdes segundo as
formas imutdveis da natureza humana, tais
como existem no espirito do criador, que é,
ele préprio, a imagem de todos os outros
espiritos. Uma € parcial e aplica-se apenas a
um periodo definido de tempo e a uma certa
combinacdo de acontecimentos que podem
jamais ocorrer novamente; a outra &
universal e contém em si mesma o germe de
uma relagdo com quaisquer motivos ou agdes

TODOROV: “O privilégio da obra de arte € o de
encarnar esse impulso'® de forma concentrada, com
uma densidade que nio aparece no restante da vida. E
por isso que a arte ndo é uma simples fonte de prazer,
nem apenas uma distracdo agraddvel; ela merece
respeito. E a literatura é, desse ponto de vista, a arte
mais rica, pois sua matéria é formada de palavras,
sem as quais ndo ha existéncia humana. As avessas
de Platdo, dirfamos que, por ser representacio, a
poesia recebe uma forca, ndo uma fraqueza, pois a
representacdo de éxito pressupde o amor pelo mundo;
ora, sempre precisamos dessa virtude.” (TODOROV,
2012, p. 32)

“Conhece-te a ti mesmo”, que define o ser moralmente responsavel e ao qual visa a “boa” poesia.

(DOBRANSKY, 2002, p. 101)

13 Todorov se refere ao fato de a obra de arte, nesse caso, a literaria, impulsionar, com maior intensidade, gestos
que costumam ser menos presentes na vida cotidiana ou até mesmo, negligenciados, tais como o amor ao
proximo, o desenvolvimento da empatia, a busca pela compreensdo do mundo, dentre outros movimentos

humanos que tendem a nos fazer melhor.
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que ocorrem nas variedades possiveis da
natureza humana [...].” (SHELLEY, 2002, p.
176)

Estas foram algumas, dentre outras partes que podem ser encontradas, em que é
possivel estabelecer relagdes de proximidade de pontos de vista entre as defesas inglesas e as
contemporaneas, quando na construcdo da suas linhas argumentativas. Algo pertinente na
composi¢do dos argumentos da Defesa de Sidney corresponde a sua estruturagdo, muito
caracteristico as partes da retdérica, como afirma Dobranszky, compreendendo sete partes:
exordium; narratio, que engloba itens referentes a antiguidade da poesia, a universalidade da
poesia, seus nomes e etimologia; propositio; partitio, a qual dispde de outras secdes — a
poesia segundo a questdo religiosa, filosofica e imitativa, a poesia segundo sua forma;
confirmatio (a natureza e os efeitos da imitagdo poética e a natureza e os efeitos dos diferentes
tipos de poesia); refutatio; digressao e perotatio.

Percebe-se que o objetivo, mediante a escolha da estrutura, sugere a preparacao do
leitor ou do ouvinte para que se ativesse a narracao que viria a frente, ao elencar a historia da
poesia, sua antiguidade, bem como sua atuagdo social. Ou seja, de acordo com cada se¢do, ha
um propdsito de resguardar o valor da poesia para a sociedade inglesa, mostrando sua
habilidade de versar em diferentes esferas da vida do homem, desde a religiosa até a
filosdfica. Cabe, ainda um espago para refutar possiveis ‘“acusagdes feitas a poesia,
concluindo com um resumo dos aspectos positivos da poesia arrolados [...]”
(DOBRANSZKY, 2002, p. 44) durante a tessitura do texto da Defesa.

Entdo, € pertinente, novamente, lembrar que durante a andlise dos textos
contemporaneos, identificamos uma estruturacdo pensada com objetivos semelhantes,
(tomadas as devidas diferengas entre o contexto de crise atribuida pelos contemporaneos e as
defesas inglesas, que mencionam acusagdes a poesia). A estratégia de organizacdo
(identificagc@o de crise; tematizacdo comum dos argumentos; suscitar reflexdo; revitalizagao
da literatura) busca garantir um espaco considerdvel para atuacdo da literatura neste tempo.
Vale lembrar que embora tenhamos feito men¢do a uma estrutura, identificando similaridades
entre as defesas (inglesas e contemporaneas), queremos reiterar tais convergéncias no que se
refere as proposi¢des argumentativas, segundo aquilo que desejam comunicar com cada

conjunto de enunciados, desde situar para o leitor/ouvinte o que € a literatura/poesia, sua
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histéria, seus possiveis adversdrios (acusagdes a sua preeminéncia) até sua legitimidade

social.
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4. A DEFESA COMO GENERO?

A riqueza e a diversidade dos géneros do
discurso sdo infinitas porque sdo inesgotdveis as
possibilidades da multiforme atividade humana e
porque em cada campo dessa atividade é
integral o repertorio de géneros do discurso, que
cresce e se diferencia a medida que se
desenvolve e se complexifica um determinado

campo.
(Mikhail Bakhtin)

4.1 Conceitos e caracteristicas

Partindo das relacdes conceituais que fundamentam a discussdo de género,
lancamos mao do problema que Mikhail Bakhtin se disp0s a estudar como manifestacido dos
varios usos da linguagem — a questdo dos enunciados. Para entendermos a composi¢do dos
géneros do discurso, hd que se compreender, primeiramente, como esses enunciados sdo
formados através do emprego da lingua. Sua origem se dd pelos falantes de uma é4rea da
atividade humana, os quais refletem condi¢des especificas de producdo, bem como as
finalidades de cada grupo. Na construcdo desses enunciados, de acordo com o campo da
atividade humana, h4 alguns elementos que estabelecerdo uma regularidade para que se forme
o género: o conteido temadtico, o estilo e a constru¢do composicional.

Antes de discutirmos os pormenores dos preceitos bakhtinianos € relevante
destacar sua notdvel contribuicio para os estudos da linguagem, da literatura e da arte. E
possivel indicarmos que hd uma inclinagdo em pensar a base tedrica dos géneros a partir das
relacdes dialdgicas, pois a linguagem € vista por Bakhtin e seu Circulo (outros estudiosos que
fizeram parte daqueles estudos) como um processo de interagdo, cuja mediacdo se da pelo
didlogo. O romance, por exemplo, foi objeto de interesse nos seus estudos, a fim de analisar
os discursos ali inscritos, bem como os relacionar aos discursos mais elementares, como 0s
cotidianos.

Quando tratamos a respeito de gé€neros, ou seja, dos enunciados, referimo-nos a
elaboracdo de formas da lingua que refletem a experiéncia do homem com a linguagem,
moldando suas relacdes individuais e coletivas. A diversidade da formacdo desses enunciados
€ determinada pelas também distintas formas de situacdes a que estamos sujeitos durante a

N

vida em sociedade. Segundo Bakhtin, a medida que a aquisicdo da linguagem ocorre,

N

vinculadamente, chegam a nossa consciéncia as formas tipicas dos enunciados. Para ele,
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aprender a falar significa aprender a construir enunciados, os quais podem ser flexiveis,
mutdveis, mais regulados, menos ou mais compostos por estruturas complexas, de acordo
com a situa¢do comunicativa a que somos submetidos.

Como expressao das experiéncias individuais que se desenvolvem em interagdes
constantes com outros enunciados de individuos, na percep¢do bakhtiniana, o enunciado se
estabelece como um elo concreto na cadeia da comunicagdo entre 0 eu € o outro, em
diferentes situacdes que fazem parte da vivéncia do homem. Para Irene Machado, estudiosa
que estabelece um didlogo com a teoria de Bakhtin em seus textos “Os géneros € o corpo do
acabamento estético”, na obra Bakhtin, dialogismo e construgcdo do sentido (1997) e “Os
géneros e a ciéncia dialdgica do texto”, presente em Didlogos com Bakhtin (2001), seria um
exercicio de atividades que se expde a atividade do outro, em atitudes responsivas, permeadas
pela alternancia de discurso. O que evidencia como cada individuo mostra sua maturidade em
dominar mais ou menos rapidamente e bem suas relagdes com a materializacdo das ideias, as
quais sdo transformadas em enunciados.

O processo de comunicagdo humana, de empreender, ativamente (falante), ou
passivamente (ouvinte), enunciados, mostra a relacdo dindmica do exercicio da linguagem, o
que Bakhtin chama de posi¢do responsiva, pois aquele que € ouvinte, o qual percebe e
compreende o significado (linguistico) do discurso assume, de modo simultaneo em relagdo a
ele uma ativa posicdo responsiva, de poder completd-lo, discordar de algo (total ou
parcialmente) e até mesmo aplicd-lo. Isso quer dizer que, nesse processo, 0 ouvinte se torna
falante, podendo a resposta ser produzida tanto imediata quanto tardiamente. Dessa geragcdo
de enunciados, Bakhtin informa que géneros da complexa comunicacdo cultural, em muitos
casos, surgiram para tal compreensao ativamente responsiva de efeito retardado.

Dito de outro modo, o que se ouve ou se l& serd ativamente entendido pelo
ouvinte, refletido nos seus discursos posteriores, no modo como se comportard diante daquilo
que foi compreendido. Quando Bakhtin menciona a producdo de géneros complexos da
comunicacdo cultural € possivel que se refira, por exemplo, aos géneros tidos como
secundarios, dentre eles, o romance, o discurso cientifico, etc. Posteriormente, retornaremos a

essa questao dos géneros primdrios e secundarios.

Ademais, todo falante € por si mesmo um respondente em maior ou menor
grau: porque ele ndo € o primeiro falante, o primeiro a ver violado o eterno
siléncio do universo, e pressupde ndo s6 a existéncia do sistema da lingua
que usa mas também de alguns enunciados antecedentes - dos seus e alheios
— com 0s quais o seu enunciado entra nessas ou naquelas relacdes (baseia-se
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neles, polemiza com eles, simplesmente os pressupde ja concebidos do
ouvinte). Cada enunciado € um elo na corrente complexamente organizada
de outros enunciados. (BAKHTIN, 2003, p. 272)

A alternancia daqueles que participam da comunicacdo discursiva também
possibilita com que sejam determinados os enunciados, assim como seus limites. Isso vai se
estender também para os campos de comunicagdo mais elaborados, como as produgdes
cientificas e culturais. Estas sdo consideradas mais complexas em sua constru¢do. No entanto,
ha a delimitacdo dos sujeitos através de fronteiras que permitem reconhecer a individualidade
no estilo do autor de uma obra, por exemplo, a sua visdo de mundo e os elementos que a
compdoem. E essa marca de individualidade, presente na obra, € que elabora principios
internos, os quais a separam de outras a ela relacionadas no processo de comunicacio
discursiva de determinado campo cultural, segundo Bakhtin. Tais fronteiras especificas,
seriam, portanto, elementos de separacdo de um género do outro.

Tal relacao de interatividade entre as pessoas ocasiona o surgimento de uma rede
de géneros discursivos (orais ou escritos) que fazem parte da nossa vivéncia, relacionados a
experiéncia que o individuo adquire diante daquilo que ouve, 1€ e pensa. Importa lembrar que
“cada enunciado ¢ um elo na corrente complexamente organizada de outros enunciados”
(BAKHTIN, 2003, p. 272), que retoma conhecimentos outros, plurais, integrando novos, em
uma extensao de tempo sempre em evolug¢do, em uso, mostra-nos a dinamicidade da lingua.
Portanto, quando identificamos elementos argumentativos em Todorov, em Candido, assim
como em Compagnon que estdo presentes nos textos de Shelley e Sidney, enquanto
enunciados antecedentes, mas que se encaminham para as mesmas relacdes de defesas da
literatura, apontamos para a identificagcdo dessa modalidade de texto como um género. De
modo mais especifico, voltaremos a esse ponto no item 4.2, reapresentando os trechos que
exemplifiquem tais relacdes.

Algo que nos interessa na construcdo do conhecimento a respeito dos géneros
consiste em saber a origem desses enunciados até a formag¢do do que Bakhtin chama de
géneros primarios e secunddrios. Para deixar essa explanagdo mais clara, exemplificamos com
os géneros literdrios, os quais sdo considerados como secundarios em razao da complexidade
de sua composicao; esta se d4 pela sua forma e seu conteido. Entre os primdrios estariam
aqueles que se formam a partir da comunicac¢ao imediata. Evidentemente, existe uma relacao
estreita entre os primarios e os secunddrios, pois a partir do primeiro, resultam, em muitas

producdes, géneros secundarios. Vejamos:
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Aqui € de especial importincia atentar para a diferenca essencial entre os
géneros discursivos primdrios (simples) e secundérios (complexos) - ndo se
trata de uma diferenca funcional. Os géneros discursivos secundarios
(complexos — romances, dramas, pesquisas cientificas de toda espécie [...])
surgem nas condicdes de um convivio cultural mais complexo e
relativamente muito desenvolvido e organizado (predominantemente o
escrito) — artistico, cientifico, sociopolitico, etc. (BAKHTIN, 2003, p. 263)

Segundo Irene Machado, no texto “Os géneros e o corpo do acabamento estético”,
em obra organizada por Beth Brait (1997) sobre a obra bakthiniana, € necessario considerar a
questdo do género como algo plural, resultante das formacdes combinatérias da linguagem
tanto verbais quanto extra-verbais. Atreladas a essas relacdes, hd ainda as percepgdes de
mundo que existem a partir de pontos de vista determinados. Ou seja, as questdes ideoldgicas
também fazem parte da constituicao do género.

Avancando nos referenciais tedricos do fildsofo russo se acrescenta que os géneros
se materializam de modo plural, diverso, existindo, portanto, alguns elementos que
categorizam se determinado conjunto de enunciados consistiria ou ndo como um género. A
questdo do estilo, por exemplo, a qual se d4 em uma relacdo organica com o género € algo
relevante na discussdo deste trabalho, uma vez que os estilos de linguagem, também
chamados por Bakhtin de funcionais, sdo considerados como estilos de géneros de
determinadas esferas da atividade humana e da comunica¢@o. Essa no¢do se torna mais ampla
do que apenas identificar o estilo como uma produgdo pensada a partir da individualidade ou
autonomia de um enunciador, como afirma Beth Brait no texto “O conceito de estilo em
Bakhtin: dimensdo teorica e pratica”, pois os pressupostos bakhtinianos se encaminham para
conceber a linguagem pensada como atividade, inseridas em atividades especificas,
acrescentando conceitos como esfera de producdo, circulagdo e recep¢do, entre outros que
compreendam as relagdes do género.

Desse modo, o estilo integraria a unidade de género do enunciado como seu
elemento. Assim, “uma determinada funcdo (cientifica, técnica, [...], cotidiana) e
determinadas condi¢cdes de comunicacdo discursiva, especificas de cada campo, geram
determinados géneros [...]” (BAKHTIN, 2003, p. 266). Estes seriam tipos de enunciados
estilisticos e temdticos, com composicdes relativamente estaveis. Portanto, cada género ¢é
apropriado a sua finalidade, dentro de uma atividade humana especifica, relacionado a um
determinado estilo. Para Brait, a concepcao de estilo se relaciona com a concepcao dialégica
da linguagem, como elemento constitutivo dos processos que a envolvem.

Partindo de um projeto enunciativo, o autor seleciona o género que terd,

obviamente, suas peculiaridades estilisticas composicionais, sua orientagdo discursiva,
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visando seu destinatdrio, inserido em relacdes contextuais e socioculturais de cada enunciado.
Segundo Bakhtin, a escolha dos meios lingiiisticos e dos géneros do discurso é determinada
pela ideia do sujeito do discurso (ou autor), as quais sdo centradas no objeto, bem como no
sentido. Para ele, o primeiro momento do enunciado determina as suas particularidades
estilistico-composicionais.

Como parte do processo da linguagem humana, os géneros, tanto primarios quanto
secunddrios refletem, precisamente, as mudangas que se ddo na vida social. Logo, os
enunciados, a saber, os géneros discursivos, seriam correias de transmissao entre a histéria da
propria sociedade, bem como da histéria da linguagem. O que se concebe, entdo, é que os
géneros sdao como reflexos do processo de constru¢do daquilo que elaboramos enquanto
linguagem social. Desse modo, cabe entender que a mudanga a que estamos suscetiveis, a
qual faz parte de nossa evolugdo sdcio-cultural e histdrica, colabora para nossa discussao de
um novo género, uma vez que o consideramos como resultado de um posicionamento em
razdo de dado contexto social.

Machado afirma que, para Bakhtin, tudo o que se diz é determinado pelo lugar de
onde se diz, existindo, consequentemente, uma lei de posicionamento, na qual se estabelece
uma espécie de regulacdo da percep¢do humana, partindo de um ponto dentro de um conjunto
em que se encontram muitos outros pontos de vista. Quanto a percepcao, vejamos como ela se

aplica:

[...] a percepcdo abriga um paradoxo: embora cada ser ocupe um unico
lugar na existéncia, ele nunca estd sozinho. Por trds desse pensamento
encontra-se a nocdo de como um eu € levado a se perceber na categoria do
outro. Podemos considerar este um dos temas a partir do qual Bakhtin
pensou sua estética geral. Nele a nocdo de género foi pensada como uma
forma de acabamento de uma visdo de mundo determinada pelo
posicionamento. O acabamento que Bakhtin formula a partir dos géneros é
resultado de uma visdo extraposta. (MACHADO, 1997, p. 150)

No que concerne a questdo dos textos que estamos analisando nesta dissertagao,
expomos o ponto de vista dos criticos, ficando evidente que se d4 de modo compartilhado, o
que nos prova que eles partem do mesmo prisma - a percep¢do da crise na
contemporaneidade. Gregolin (2004), comentando a obra Arqueologia do Saber (1986), de
Foucault, afirma que o enunciado se delineia em um campo enunciativo onde tem lugar e
status, que lhe apresenta relacOes possiveis com o passado e que lhe abre um futuro eventual,
isto €, que o insere na rede da Histéria e, a0 mesmo tempo, o constitui € o determina. Se

estamos demarcando como um género pode ser definido, € coerente apresentarmos as etapas
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dessa constituicdo. Por isso, a origem de onde parte aquilo que é enunciado por Todorov,
Candido e Compagnon se encontra na concep¢ao de crise do lugar da literatura na sociedade
em nosso tempo, o que ja contextualizamos no capitulo dois.

Interessante se pensar em uma questdo, a partir dessa inser¢do do género no
processo da histéria humana, uma vez que nos referimos a outros textos, a exemplo das
defesas inglesas, como possivel pertencimento a esse género, o qual estd se nomeando de
“defesa da literatura”. Pois, dentro do contexto das defesas de Sidney e Shelley, em momentos
também de argumentos contrdrios a legitimidade da literatura, resguardando, evidentemente,
as particularidades da realidade social, das concepcdes tedricas a respeito do tema, em dado
periodo da histéria'¥, houve a necessidade da producio de uma defesa da literatura, a qual
reverbera como significante para as discussoes posteriores a ela.

Isso nos mostra, com base no que Machado concebe a partir da obra bakhtiniana,
que os géneros possuem uma capacidade de transformacdo e criagdo, promovendo
descobertas importantes sobre a humanidade durante o tempo e em diversas civilizagdes.
Compreender os gé€neros a partir desse viés nos auxilia a vé-los como “unidades estéticas e
culturais, sem vinculacdo mecanica com o tempo presente [...]. Para Bakhtin, o género vive do
presente, mas recorda seu passado, seu comeco” (MACHADO, 1997, p.155).

Inclusive, quando na andlise dos textos escolhidos para o corpus, percebe-se que
existe uma espécie de reaproveitamento de elementos ji utilizados e consagrados em
momentos outros da histdria, para a defesa da literatura. Cabe entender essa relacdo também
por meio do dialogismo, cujo ato dialogico, segundo o pensamento bakhtiniano, ocorre como
um evento no espaco-tempo, permeado pela interatividade. Por conseguinte, o dialogismo
corrobora para que as ideias expressas pelos criticos conectem-se em um emaranhado de
textos (ideias enunciadas) que se direcionam para o mesmo fim — legitimar o espaco da
literatura em nosso tempo.

Até aqui, fica claro que quando se fala em géneros, tratamos de uma constante
evolutiva, um processo que ilustra uma capacidade de transformacdo humana. Machado nos
diz que pelos géneros as descobertas sobre a historia da humanidade também sao possiveis. O
género, portanto, para Bakhtin, seria “o representante da memoria criativa no processo de
desenvolvimento literario” (MACHADO, 1997, p. 155). Por conseguinte, os géneros
manifestam formas diversas de ver o mundo, em momentos da histéria da humanidade

também heterogéneos:

14 Durante o capitulo 3, no item 3.5, discorremos a respeito do contexto social de Sidney e Shelley, o qual
justifica, em certa medida, a producdo de suas defesas da poesia.
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A vida do género é marcada pela capacidade de renovar-se em cada nova
etapa do desenvolvimento da literatura e em cada obra individual. Os
géneros discursivos criam verdadeiras cadeias que, por se reportarem a um
grande tempo, acompanham a variabilidade de usos da lingua num
determinado tempo. [...]

A nocdo de género como agente dinamizador de agdes temporais nos
espacos textuais nos leva a ideia de género como rede discursiva em
expansdo. (MACHADO, 1997, p. 155; 156).

Mais uma vez destacamos o encadeamento das relagdes contextuais, da historia,
das transformacdes sociais do mundo, nesse processo evolutivo a que estamos expostos
socialmente e que €, com efeito, forca motriz para o surgimento de géneros outros que deem
conta das necessidades individuais, coletivas, que se direcionam para esta ou aquela atividade
de atuacdo humana, ou seja, a origem dos géneros é motivada pela funcdo social. Se Todorov,
Candido e Compagnon partem da percep¢do diante de uma situacdo de crise do lugar da
literatura na sociedade, vé-se ai uma necessidade de mostrar uma posi¢do que aponte em favor
daquilo que consideram defender, construindo enunciados que funcionem para esse proposito
— o de defesa da literatura.

Levando em consideracdo o que foi exposto, segundo o0s pressupostos
estabelecidos a respeito do processo de interacdo que ocorre entre os individuos, permeado
pelas visdes e percep¢des que se tem a respeito do mundo, inclusive daquilo que se encontra

exterior a nds, em uma relacio dialégica'

, como enunciados constitutivos dos géneros,
avancamos na discussdo proposta para, entdo, exemplificar com maior exatidao trechos que
sdo enunciados pelos criticos selecionados, os quais consideramos como um género da propria

critica contemporanea.

4.2 Similaridades e/ou divergéncias

O primeiro passo que consideramos dar na execu¢do desta andlise diz respeito a
concepcdo de crise que é referéncia para a elaboracdo dos argumentos empreendidos pelos
criticos. Partir desse prisma os coloca em um lugar que ilustra uma tomada de posi¢ao diante
de um dado — revitalizar a literatura, apresentando o que se pode, socialmente, receber dela,

enquanto conhecimento real e significativamente necessdrio para este tempo.

N

15 Faz-se mencdo a concepgiio bakhtiniana do dialogismo, dado que sujeitos e sentido s6 surgem inter-
relacionalmente. Essa relacdo é representada pela formagdo dos enunciados, em uma alternincia dos sujeitos do
discurso. (BAKHTIN, 2003, p. 279)
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Os atos discursivos de Compagnon, Candido e Todorov se situam em um
momento especifico da histdria, ja que a sociedade contemporanea tem vivenciado constantes
modificagdes sociais, econdmicas, as quais se desdobram para diversas esferas da sociedade,
chegando, evidentemente, nas estruturas educacionais e nos meios cientificos e académicos,
onde sdo pensadas mais metodologicamente as questdes da literatura. Sobre este tema em
especifico, o texto de Candido, originalmente, foi publicado na década de 1970, retomando
em sua discussdo o fato de que aquele tempo havia se dedicado as acdes que refletiam mais
sobre os processos de andlise da obra literdria, partindo de pressupostos tedricos que
privilegiavam a forma, como em outros momentos da dissertacdo ja deixamos expresso. Nao
por acaso, Eagleton destaca que o dltimo século se ocupou em demasiado com as questdes da
forma, e as estruturas internas do texto.

Os textos de autoria de Todorov utilizados nesse trabalho, exemplificam bem
claramente que ele possui receios com relacdo aos caminhos tedricos que se deram no século
XX, pois a partir deles também ocorreram modificacdes quanto ao modo de perceber a
literatura, de estuda-la nas universidades, chegando até a escola. Ainda dentro desse mesmo
ambito, o da educagdo, Compagnon pretende, como professor, fazer algo de diferente do que
vinha ocorrendo na universidade ndo s6 no quesito producio tedrica, mas também na prética,
ao pensar um ensino de literatura mais reflexivo e equilibrado, adotando métodos que ndo
privilegiassem uma drea em detrimento da outra. Aproveitando-se do ensejo da aula inaugural
no Collége de France, entende que deva orientar seu publico para compreender uma literatura
que se aplica muito mais concretamente na vida dos seus alunos, é claro, assim como para
toda a sociedade.

Desse modo, quando se pensa no lugar do discurso a que pertencem esses
enunciados, percebe-se que eles partem da necessidade de advogar em prol de uma
abordagem da literatura liberta das amarras das teorias que se dedicaram a propagar uma
cientificidade maior as andlises das obras, ou seja, em uma busca de utilizar métodos mais
pragmaticos de andlise, tendo-as posto em um patamar de cientifica, mas que tenderam a
desprestigiar a sua potencial relagdo com o homem, com a sociedade, de ser objeto imerso na
histéria. Ha juizo de valor na posi¢do que tomam quando argumentam para esse fim. Como
diz Bakhtin, a emocdo, o juizo de valor e a expressdo surgem no processo de empregar, de
modo vivo, um enunciado concreto. Logo, como enunciados concretos, eles comungam de
uma mesma queixa (em maior ou menor grau, resguardando as particularidades de cada autor)

e dela se aproveitam para tecer enunciados outros que, como ja foi dito, hd a formacao de
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determinado género, segundo regularidades de elementos presentes nos enunciados. Trata-se
de um contexto amplo, enquanto secdo histérico-social, mas que se particulariza na
enunciagdo dos criticos, pois “os géneros correspondem a situagdes tipicas de comunicagao
discursivas, a temas tipicos, por conseguinte, a alguns contatos tipicos dos significados das
palavras com a realidade concreta [...]” (BAKHTIN, 2003, p. 293). H4 uma proposta de cada
autor analisado no corpus que € resultado desse contexto, o de crise, o que cria uma forma de
elaboragdo de argumentos.

Em sua Estética da criagdo verbal, Mikhail Bakhtin afirma que a escolha das
palavras na constru¢do dos enunciados ndo se dd de forma neutra no sistema da lingua, mas de
outros enunciados, sobretudo aqueles que sdao congéneres com os nossos pelo tema, pela
composi¢do e pelo estilo, ou seja, essa selecdo ocorre pela especificacdo do género. Embora
estejamos tratando de textos que se deram em momentos de produgdo distintos, € perceptivel
que um mesmo tema se faz comum. Na inter-relacdo argumentativa entre eles, o dialogismo
se executa, na medida em que ha aproveitamento de ideias ditas em situacdes semelhantes da
historia da literatura e em sua defesa.

Fizemos referéncia, no primeiro capitulo desta dissertagdo, a concepgao classica da
literatura, retomando os preceitos expressos pelos tratadistas. E quando se analisa a
constituicdo dos argumentos dos criticos contemporaneos, vé-se, em certa medida, uma
reafirmacdo de alguns dos preceitos tradicionais, ainda que reformulados, revelando um
processo de reedi¢do de antigas nogdes sobre o pensamento literdrio. Tratando-se da area de
atividade em que se encontram os criticos, pode-se aludir ao que € concebido por Bakhtin,
naquilo que tange a forma como existem os enunciados que sdo pontos referenciais,

socialmente instituidos:

Em cada época, em cada circulo social, em cada micromundo familiar, de
amigos e conhecidos, de colegas, em que o homem cresce e vive, sempre
existem enunciados investidos de autoridade que dao o tom, como as obras
de arte, ciéncia, jornalismo politico, nas quais as pessoas se baseiam, as
quais elas citam, imitam, seguem cada época e em todos os campos da vida
e da atividade, existem determinadas tradi¢Ges, expressas e conservadas em
vestes verbalizadas: em obras, enunciados, sentengas, etc. Sempre existem
essas ou aquelas ideias determinantes dos “senhores do pensamento” de

uma época verbalmente expressas, algumas tarefas fundamentais, lemas,
etc. [...] (BAKHTIN, 2003, p. 294)

Em decorréncia dessa relacdo dialdgica, de outros enunciados antecedentes ja

estarem disponiveis para que se produzam outros, € que fazemos mencdo as defesas de
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Shelley e Sidney, sobretudo porque sdo intituladas defesas, as quais se valem também de
outros ja ditos, como uma resposta’® aos enunciados que os precederam dentro do campo
(drea) de atuacdo que seria o da critica literdria. A saber, os tomam como embasamento
tedrico, uma vez que “o enunciado ocupa uma posi¢do definida em uma dada esfera da
comunicacdo, em uma dada questdo, em um dado assunto, etc. € impossivel, alguém definir
sua posicao sem relaciond-la com outras posigdes” (BAKHTIN, 2003, p. 297).

Entdo, € necessario fazer o destaque a respeito de qual esfera de atividade estes
textos (palestras, ensaios, aula inaugural) se situam. Como se sabe, trata-se de estudiosos da
literatura, com pensamentos formulados, livros escritos e publicados sobre objetos
relacionados ao literdrio. Como criticos literdrios, apresentam conteddos que se destinam a
promover reflexdes concernentes a literatura. Assim sendo, nos textos pertencentes ao corpus,
a argumentatividade apresentada se destina, numa gama de questdes que discutem, a validar a
literatura socialmente, sobretudo, para o tempo em que se inserem. Diante da leitura desses
enunciados, isso se torna bastante evidente. Percebe-se que na esfera de atuacdo dos criticos, o
género se confirma. Mais uma vez, o que se destaca sdo ideias expressas, em conjunto, como
um fio em uma cadeia discursiva de comunicacdo de certo campo de atuacdo - a critica

literaria contemporanea.

Os enunciados ndo sdo indiferentes entre si nem se bastam cada um a si
mesmos; uns conhecem os outros e se refletem mutuamente uns nos outros.
Esses reflexos mutuos lhes determinam o carater. Cada enunciado é pleno
de ecos e ressonincias de outros enunciados com os quais estd ligado pela
identidade da esfera de comunicagdo discursiva. (BAKTHIN, 2003, p. 297)

A partir do que discute o filésofo da linguagem, percebe-se que existe uma relacao
“organica e indissoluvel” do estilo com o género, o que se revela a partir dos estilos de
linguagem ou ainda, como s3o chamados, funcionais. “No fundo, os estilos de linguagem ou
funcionais ndo sdo outra coisa, sendo estilos de género de determinadas esferas da atividade
humana e da comunicagdo (BAKTHIN, 2003, p. 266)”.

A composicao dos argumentos € umas das regularidades que se faz presente. Uma
constituicdo semelhante de argumentos seria o saber adquirido sobre o homem por meio da
literatura, o qual pode ampliar as reflexdes sobre a complexidade humana. A escolha em

destacar os atributos da literatura enriquece a argumentatividade dos criticos, validando a sua

16 Faz-se referéncia ao que é dito por Bakhtin, o qual concebe a palavra “resposta” no seu sentido mais amplo, de
rejeitar, confirmar, completar outros enunciados. (BAKHTIN, 2003, p. 297)
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atuacdo para a sociedade contemporinea, o que ilustra o cerne da questdao: chamar a atencao

da sociedade a desenvolver um olhar mais cuidadoso e promissor para a literatura.

Fonte de inspiragdo, a literatura auxilia no desenvolvimento de nossa
personalidade ou em nossa “educacdo sentimental”, como as leituras
devotas o faziam para os nossos ancestrais. Ela permite acessar uma
experiéncia sensivel e um conhecimento moral que seria dificil, até mesmo
impossivel, de se adquirir nos tratados dos filésofos. [...] O préprio da
literatura é a andlise das relacdes sempre particulares que retinem as
crengas, as emogdes, a imaginagdo e a acdo, o que faz com que ela encerre
um saber insubstituivel, circunstanciado e ndo resumivel sobre a natureza
humana. (COMPAGNON, 2009, p. 46-47)

Vejamos tal recorréncia em Candido e em Todorov:

[...] o processo que confirma no homem aqueles tragos que reputamos
essenciais, como o exercicio da reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa
disposi¢do para com o préximo, o afinamento das emogdes, a capacidade de
penetrar nos problemas da vida, o senso da beleza, a percepcao da
complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor. A literatura
desenvolve em nés a quota de humanidade na medida em que nos torna
mais compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante.
(CANDIDO, 2011, p. 180)

A literatura € uma “ciéncia humana”: a primeira e, durante séculos, a tnica.
E por isso que podemos dizer, com razdo, que Dante ou Cervantes nos
ensinam sobre a condi¢do humana tanto quanto os maiores socidlogos e
psic6logos, e que ndo hd incompatibilidade entre o primeiro saber e o
segundo. Como o objeto da literatura € a propria condi¢do humana, aquele
que 1€ e a compreende se torna, ndo um especialista em andlise literdria,
mas um conhecedor do ser humano. (TODOROV, 2011, p. 33)

Entdo, desponta dos trés excertos uma regularidade na pauta: conhecimento do
homem, em que sio apresentadas convergéncias na composicao de conteudos. Parece-nos que
ha um compartilhamento de visdes sobre como a literatura consegue atingir profundamente a
discussio das complexidades humanas, distinguindo-se de outros saberes. E plenamente
possivel encontrar enunciados constituidos pelos criticos também no sentido de apontar
argumentos sobre a literatura como saber universal. Abaixo, separamos um trecho para

verificacdo do modo como se da o arranjo desses argumentos:

Que melhor introducdo a compreensao das paixdes e dos comportamentos
humanos do que uma imersdo na obra dos grandes escritores que os
escritores que se dedicam a essa tarefa ha milénios? E, de imediato: que
melhor preparacdo pode haver para todas as profissdes baseadas nas
relacdes humanas? (TODOROV, 2010, p. 93)
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Entdo, diante destas constatacdes de convergéncia argumentativa, o que se vé € a
relacdo dialégica de gé€nero, assim como a preponderancia do contexto, o que ja deixamos
bastante expresso na concep¢do de crise. No artigo de Miriam Bauab Puzzo, “Género
discursivo, estilo, autoria”, publicado na edi¢ao da Linha D’Agua, ha algo que trata a esse

respeito:

Cada género discursivo apresenta um tema, em funcdo da proposta
comunicativa do género e da proposta enunciativa de cada enunciador, o
que determina sua forma composicional e seu estilo. Assim, a forma
composicional constituida pela materialidade linguistica segue mais ou
menos o formato de cada género, mas de modo a atender as necessidades
expressivas de cada autor. De modo semelhante, o estilo e o tema atendem
as imposi¢des do género, o estilo genérico. (Sao Paulo, v. 28, n. 2, p. 172-
189, 2015, p. 176)

Portanto, seguimos em apresentar os temas que permeiam os argumentos dos
criticos, como, por exemplo, o conhecimento universal presente nos textos literdrios, que €
recorridamente lembrado por aqueles que os identificam como um bem para toda a
humanidade, de sua capacidade de versar a respeito do homem com profundidade, tocando em
temas que dizem respeito ao que € individual, assim como a relacio do individuo,
socialmente. Como fala Todorov, o contato mais intimo com a literatura tende a nos conduzir
a um conhecimento do humano que envolve e interessa a todos. Compagnon (2009, p. 26),
nessa mesma linha de pensamento, afirma que como “exercicio da reflexdo e experiéncia da
escrita, a literatura responde a um projeto de conhecimento do homem e do mundo™.

Candido afirma que a literatura aparece, de modo assertivo, como manifestagao
universal de todos os homens e em todos os tempos, inserindo, portanto, na literatura, todas as
criacdes que tenham um toque poético, ficcional, dramdtico, pertencentes a todos os niveis de
uma sociedade, desde as formas mais modestas até aquelas de complexa producdo escrita das
grandes civilizagdes. (CANDIDO, 2011)

As ideias veiculadas no conjunto desses enunciados que separamos no que tange
ao aspecto de universalidade da literatura parecem funcionar como uma espécie de expressao
tipica, de que fala Bakhtin. As palavras sao escolhidas com a intencdo de lembrar que o saber
que provém da literatura tratard sobre questdes que pertencem a todos os individuos. O que se
vé sdo que as palavras, no todo dessas enunciagdes, revelam uma expressividade que se
encaminha para a tipificacdo de um género: “ndo pertence, evidentemente, a palavra enquanto

unidade da lingua, ndo faz parte do seu significado mas reflete apenas a relacdo da palavra e
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do seu significado com o género [...]” (BAKHTIN, 2003, p. 293). Dito de outro modo, a
constru¢do argumentativa ai seleciona as palavras a fim de demonstrar sua significacdo
relacionada a um enunciado que funciona para determinado fim, dentro de um género
especifico.

Diante da identificacdo dos elementos argumentativos, tem-se a percepcao que 0s
mesmos se mantém nos trés criticos. Um destes € a preocupacdo em ponderar suas
considera¢des, no momento mais conclusivo de suas ideias, sugerindo equilibrio no modo de
explorar as obras literdrias. O que se viu foi que um dado campo tedrico foi mais evidente,
mais atuante no udltimo século, deixando outro mais inerte, de modo que, naquilo que
discutem Candido, Compagnon e Todorov, compreende-se a preocupacdo ao estudar a

literatura distante de excessos em uma ou outra abordagem, o que empobrece sua potencial

atuacdo social e integralizada sobre o homem:

[...] na medida em que nos interessa também como experiéncia humana, nao
apenas como producdo de obras consideradas projecdes, ou melhor,
transformacdes de modelos profundos, a literatura desperta invariavelmente
o interesse pelos elementos contextuais. Tanto quanto a estrutura, eles nos
dizem de perto, porque somos levados a eles pela preocupacdo com a nossa
identidade e o nosso destino, sem contar que a inteligéncia da estrutura
depende em grande parte de saber como o texto se forma a partir do
contexto, até constituir uma independéncia dependente [...]. (CANDIDO,
2012, p. 82)

Explicando parte do que pensa Candido, pode-se relacionar sua predisposi¢do para
a abordagem da obra literdria a partir daquilo que ele concebe como fun¢do, ao entender que
esse estudo daria conta das relagdes contextuais em que a obra foi concebida, assim como de
sua funcdo como sintese e projecdo da experiéncia humana. No entanto, vé-se que o critico
entende a necessidade de equilibrio, quando menciona a relacdo estrutura “independente
dependente”, pois mesmo que as teorias de indole estruturalista afirmem a autonomia
(independéncia) dos elementos formais na obra literdaria, elas serdo inteligiveis se bem
executadas em sintonia com os elementos contextuais. Isso quer dizer: os elementos
estruturais sdo responsdveis também pelo sucesso composicional da obra, se escolhidos dentro
da relacdo entre obra e realidade concreta, ao estabelecer a ligacdo da criacdo literdria aos
pontos referenciais na realidade.

Quanto a Todorov se compreende que assim como Candido, had o destaque de se
valorizar a relacdo homem, histéria e estrutura, de modo equilibrado, pois, segundo ele,

“todos os métodos sdo bons, desde que continuem a ser meios, em vez de se tornarem fins em
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si mesmos” [...] (TODOROV, 2010, p. 90). Conforme Compagnon, os trés poderes positivos
da literatura - classico, romantico e moderno — devem ser mantidos. Percebamos como a

argumentatividade funciona em Todorov:

Aquilo que nos damos conta, gradualmente, é que todas essas perspectivas
ou abordagens de um texto, longe de serem rivais, sdo coplementares —
desde que se admita de inicio que o escritor € aquele que observa e
compreende o mundo em que se vive antes de encarnar esse conhecimento
em histdrias, personagens, encenagdes, imagens, sons. (TODOROV, 2010,

p-91)

Além dos temas expostos acima, outro se manifesta como fonte recorrente para
uma elaboracdo significativa de enunciados por parte dos criticos. Diz-se significativa, uma
vez que colabora para a defesa da literatura para a sociedade contemporinea, ji que se
constitui como um dos beneficios para os individuos - o desenvolvimento intelectual,
cognitivo e emocional do homem. Candido, inclusive, destaca essa fungdo, adicionando um
termo peculiar, o qual se chama processo de “incultamento”. Contextualiza-se no trecho a
seguir que o critico brasileiro parte de uma fundamentacdo a partir de Bachelard, ao
estabelecer a relacio entre obra literdria e realidade, o que ja foi tratado no capitulo trés, na

secdo reservada ao critico. Vejamos:

[...] a referéncia a ele serve neste contexto sobretudo como amostra do lago
entre imaginagdo literéria e realidade concreta do mundo. [...]

Ao mesmo tempo, a evocacgio dessa impregnacdo profunda mostra como as
criacdes ficcionais e poéticas podem atuar de modo subconsciente e
inconsciente, operando uma espécie de incultamento que nao percebemos.
Quero dizer que as camadas profundas da nossa personalidade podem sofrer
um bombardeio poderoso das obras que lemos e que atuam de maneira que
nao podemos avaliar. (CANDIDO, 2012, p. 82)

E em Compagnon se vé o destaque como a leitura € um bem, mas a literdria

consiste para além, sendo um bem singular, atingindo outras necessidades humanas:

Lemos, mesmo se ler ndo é indispensdvel para viver, porque a vida é mais
comoda, mais clara, mais ampla para aqueles que leem que para aqueles que
ndo leem. Primeiramente, em um sentido bastante simples, viver é mais
facil [...] para aqueles que sabem ler, ndo somente as informacdes, os
manuais de instrucdo, as receitas médicas, os jornais e as cédulas de voto,
mas também a literatura. Além disso, supds-se por muito tempo que a
cultura literdria tornasse o homem melhor e lhe desse uma vida melhor.
(COMPAGNON, 2009, p. 29)

Todorov comenta como esse saber se constitui, tomando como seria o ideal

praticado nas escolas, mas amplia seu alcance, atingindo a todos que leem literatura:
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Em geral, o leitor ndo profissional, tanto hoje quanto ontem, 1€ essas obras
nio para melhor dominar um método de ensino, tampouco para retirar
informagdes sobre as sociedades a partir das quais foram criadas, mas para
nelas se encontrar um sentido que lhe permita compreender melhor o
homem e o mundo, para nelas descobrir uma beleza que enriquega sua
existéncia; ao fazé-lo, ele compreende melhor a si mesmo. (TODOROV,
2010, p. 32-33)

E importante fazer a ressalva de que os argumentos seguem com o objetivo de
promover reflexdes, mas também hd posi¢do mais interventiva, no sentido de remediar a
situacdo em que se encontra a sociedade de considerdvel afastamento com os saberes
provenientes da literatura. Compagnon pretende promover um estudo mais reflexivo na

aplicacdo de suas aulas no Collége de France:

No College de France, em sua vocacdo ndo somente tedrica e histdrica, mas
também critica, minha atividade de ensino apostard na literatura; ela
especulard sobre sua alta, confiard em seu valor. Meu projeto serd sustentar
que a espoliagdo da literatura, iniciada hd muito tempo, talvez desde
sempre, nunca chegard ao fim, porque ela pertence ao préprio movimento-
odi et amo — da literatura e da modernidade [...]. (COMPAGNON, 2009, p.
57)

No texto “Poderes da poesia”, Todorov aciona uma politica de “remediagdo”
dessa realidade. Primeiro, destaca como a literatura ainda executa uma profunda anélise sobre
o ser humano, além de colocar como potente o seu poder de promover empatia entre 0s
homens. Mas, diante da realidade de crise, hd uma preocupacdo em promover nas pessoas a

conscientizacdo da necessidade de reaproximacdo da literatura e da sociedade, assim como a

sua preservacdo, de modo a alcancgar as geracdes futuras:

E necessdrio entdo estar consciente de que as grandes obras do passado
participam do didlogo entre os homens, iniciado desde a noite dos tempos e
do qual cada um de nés, por mais infimo que seja, ainda faz parte. A nds,
adultos, nos cabe transmitir as novas geracdes essa heranca fragil, essas
palavras que ajudam a viver melhor. (TODOROV, 2012, p. 34)

Em Candido, sendo mais enfatico no texto “O direito a literatura”, ha exortagdes
para que o acesso dos textos literdrios, inclusive das obras candnicas, seja algo recorrente em
nosso pais, alcancando aqueles individuos que ndo possuem essa acessibilidade favordvel no
que tange as condi¢Oes sociais. No texto em questdo, Candido se ocupa em justificar de que

modo tal acesso seria benéfico e enriquecedor para o homem, bem como para toda a
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sociedade. O critico brasileiro discute pormenores das relacdes sociais especificas em nosso

pais, tratando a literatura nao s6 como um bem, mas como um direito:

[...] a literatura concebida no sentido amplo a que me referi parece
corresponder a uma necessidade universal, que precisa ser satisfeita e cuja
satisfacdo constitui um direito.

[...] podemos dizer que a literatura é o sonho acordado das civilizagdes.
Portanto, assim como ndo € possivel haver equilibrio psiquico sem o sonho
durante o sono, talvez ndo haja equilibrio social sem a literatura.
(CANDIDO, 2011, p. 175)

Até esse momento da escrita, fica compreensivel que os enunciados dos criticos se
originam de uma percep¢do comum (defender a literatura) e dela outros desdobramentos sdo,
entdo, ensejados. Constituem-se, por conseguinte, varios enunciados que se estabelecem com
muitos pontos semelhantes, iSO no que tange aos temas que compdem os argumentos de
defesa. O que se examinou, primeiramente, foi a identificagdo da esfera de atividade humana
em que esses textos sdo concebidos (a critica literdria), situados no marco temporal da
contemporaneidade. Muito embora a critica literdria se disponha a apresentar andlises a
respeito de uma obra em especifico, segundo critérios que exponham sua valorizagcdo positiva
ou negativa, o que se vé nos textos escolhidos para o corpus é que a discussdo se propde a
tratar sobre a literatura e seus desdobramentos enquanto saber legitimo para a sociedade, em
uma identificacdo de crise desse lugar social.

Progredindo na apresentacdao dos pontos de convergéncia entre os textos, vé-se que
os criticos ressaltam a antiguidade da literatura/poesia, como um instrumento poderoso que se
perpetua ha séculos na histdria dos povos. Candido lembra que o processo instrucional dos
paises civilizados, continuamente, baseou-se nas letras e estaria ai “o elo entre a formacao do
homem, humanismo, letras e o estudo da lingua e da literatura” (CANDIDO, 2012, p. 84).
Todorov também efetua a mesma afirmacdo, logo ao iniciar sua palestra “Poderes da poesia”,
o que demonstra que destacar esse dado temporal, constitui no todo do projeto enunciativo
dessas afirma¢des como um arranjo que visa legitimar a literatura como bem universal, o qual
se estabelece, ininterruptamente: “A poesia ¢ uma das atividades humanas atestadas desde a
mais alta Antiguidade, e durante sua longa histéria ela tem recebido intimeros elogios, assim
como foi alvo de numerosos ataques”. (TODOROV, 2012, p. 19)

Em Compagnon, o destaque da longevidade da literatura prevalece, inicialmente,
com o apanhado histérico dos poderes da literatura apontado para a definicdo classica até
chegar a modernidade. Aqui, interessa-nos destacar que essa associacdo que o critico faz da

potencialidade da literatura, sendo marcada desde o periodo Cléssico e preservada até a
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contemporaneidade (em certa medida, na era contemporanea, ja que se faz a critica do espaco

social da literatura para esse tempo) confirma a perenidade da literatura:

A primeira € a defini¢do cldssica que permite Aristételes, contra Platdo,
reabilitar a poesia em nom da boa vida. E gracas & mimesis — traduzida hoje
por representacdo ou por ficcdo, de preferéncia a imitagdo - que o homem
aprende, ou seja, pela intermédio da literatura entendida como ficcao. [...]

A literatura deleita e instrui. (COMPAGNON, 2009, p. 30)

As exemplificacdes mostradas acima nos levam a uma questdo pensada por
Bakhtin no que se refere a escolha do tipo de oracdes ao analisar o processo enunciativo. E
que essa escolha ndo se da por considerarmos apenas o que serd expresso por determinada
oracdo; escolhe-se “um tipo de oragdo do ponto de vista do enunciado inteiro que se apresenta
a nossa imaginacdo discursiva e determina a nossa escolha” (BAKHTIN, 2003, p. 286). Ou
seja, que hd uma concepcdo sobre o conjunto de tal enunciado (determinado género, portanto,
segundo Bakhtin) que servird ao nosso propésito individual no alcance do que se deseja
comunicar/enunciar. O modo como sio pensados os argumentos por Candido, Compagnon e
Todorov, revela cuidado prévio em causar no ouvinte/leitor, o convencimento pretendido,
como um conjunto de enunciados que faca sentido, apresentando “tipos e vinculos
composicionais” (BAKHTIN, 2003, p. 286), pertencentes a um género.

A fim de esclarecer melhor a discussdo, uma vez que mencionamos a questao da
oracdo, cabe acrescentar que ha uma distin¢cdo entre a nocdo de enunciado e de oracdo. A
abordagem bakhtiniana quanto a oracao se refere como um problema da unidade da lingua, ja
o enunciado, como unidade da comunicagdo. O que foi observado por Bakhtin, entre outros
aspectos, € que: “os limites da oragdo enquanto unidade da lingua nunca sdo determinados
pela alternancia dos sujeitos do discurso. Essa alternancia, que emoldura a oracdo de ambos
os lados, converte-a em um enunciado pleno” (BAKHTIN, 2003, p. 277).

Destacamos os argumentos mais acima em categorias temadticas, inserindo os
argumentos dos criticos a fim de estabelecer certos parametros de andlise para executar seu
melhor aproveitamento. Assim, retomando-as, tendo como referéncia eixos que norteiam a
argumentatividade, temos:

1. A literatura exprime as complexidades humanas;

2. Atuacdo contundente na sociedade contemporanea: desenvolvimento intelectual,
cognitivo e emocional do homem;

3. Universalidade presente nas obras literdrias;

4. Sugestdao de um trabalho tedrico (abordagem) literdrio equilibrado;
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5. A perenidade da literatura;

6. Provocar reflexdo a respeito do lugar social da literatura;

7. Reaproximagao entre a sociedade e a literatura.

Elencar tais temas ilustra com mais propriedade aquilo que se objetiva identificar —

a regularidade que se mantém na constitui¢ao dos argumentos pensados pelos criticos. O que
€ um exercicio interessante a fim de que sejam vistos paralelos, os quais ampliem o olhar
daquilo que estamos analisando. Segundo o artigo “Ver o texto com os olhos do género: uma
proposta de Analise”, de Adail Sobral, publicado na revista BAKHTINIANA, uma das etapas

de uma possivel andlise €:

Partir a0 mesmo tempo do particular (o texto dado) para o geral (o
postulado a ser descoberto no plano do discurso do ponto de vista do
género), ou seja, das marcas que a enuncia¢io deixa nos enunciados, e do
geral (o contexto em sentido amplo) para o particular (a inser¢do do texto
num dado contexto) [...]. (Sao Paulo, v. 1, n. 1, p. 85-103, 1o sem. 2009, p.
89)

A definicdo semantica do termo defesa ressalta também o objetivo dos textos
pertencentes ao corpus, nos quais estd bem pronunciada uma “defesa” que se faz presente em
seus processos de enunciacdo. Logo, defesa estd associado ao verbo defender, com raiz
etimolégica do latim defensa, segundo informacdo dicionarizada!’; significando cuidar,
resguardar ou conservar algo. A defesa, por conseguinte, é aquilo que confere protecdo de
alguma forma ou o resultado de se defender.

Para fundamentar esta discussdo também € relevante pensar, por exemplo, o que
seria uma defesa, se conferissemos a “defesa” como um tipo maior de género até chegar ao
texto dado (o corpus) para reconhecer certas caracteristicas discursivas e outros elementos
tipicos a essa modalidade de texto. Adicionando modelos préticos de textos, socialmente
legitimados, verifica-se, por exemplo, no meio juridico, pecas processuais que sao pensadas
com o objetivo de garantir o direito de defesa de um possivel réu. No processo, argumenta-se,
de modo articulado, com embasamento juridico a fim de que se alcance o objetivo esperado.
A propria dissertagdo de mestrado se trata de um texto que se encaminha para defesa de uma
linha de pensamento cientifico, com argumentos que fundamentem a escolha do objeto
discutido. Evidentemente, os textos exemplificados — processo juridico e dissertacao de
mestrado — possuem caracteres que sdao comuns, do ponto de vista genérico, mas outros

distintos por se darem em dreas de atividades também distintas. No entanto, percebe-se que o

17 Dicio. Diciondrio online de Portugués. > https://www.dicio.com.br/defesa/ >Acesso em 02.12.2019.
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fim € muito similar — resguardar, no caso juridico, o réu (ou o propdsito pretendido na causa
judicial), e o objeto estudado, no caso do texto cientifico. J4, no caso dos textos pertencentes
ao corpus, as similaridades se mostram bastante recorrentes.

Quando se lanca um olhar mais acentuado para o interior dos argumentos, entdo, o
que se vé sdo marcas de uma generalidade (enquanto caracteres do género), sob a premissa de
defender, resguardar algo — a literatura -, cuja generalidade se especifica naquilo que é
enunciado por Candido, Compagnon e Todorov, como mostrado nos trechos. A drea de
atividade'® 2 qual pertencem os criticos é a mesma (mais um elemento que se integra ao
conjunto das caracteristicas de dado gé€nero) — a critica literdria contemporanea, a qual esta
associada diretamente ao estilo de um género, segundo a concep¢ao bakhtiniana, pois “em
cada campo existem e sdo empregados géneros que correspondem as condi¢des especificas de
dado campo; € a esses géneros que correspondem determinados estilos” (BAKHTIN, 2003, p.
266); o recurso argumentativo lanca mao de outros ditos consagrados para fundamentar a
relevancia social da literatura; a composicdo temdtica dos argumentos — antiguidade da
poesia/literatura, contribuicdo na formacdo soécio-emocional do homem, assim com a
intelectual, bem como a linguagem peculiar da literatura também funciona para destacar suas
particularidadeslg. O que, certamente, mantém-se intacto nos enunciados dos autores
estudados € a concepgao de crise do lugar social da literatura na contemporaneidade.

No corpus, ha um funcionamento de uma sequéncia de itens que revelam uma
estratégia de organizacdo (identificacdo de crise; tematizacdo comum dos argumentos;
suscitar reflexdo; revitalizagdo da literatura). Assim, o que se v€, como percebido por Bakhtin,
segundo Machado, € que na constru¢ao do nosso discurso, usualmente, conserva-se na mente
o todo do nosso enunciado, tanto em forma de um esquema correspondente a um género
definido, assim como através da interacdo discursiva mais individualizada. Isso, se
pensarmos, por exemplo, no exercicio de enunciacdo mais em nivel de fala, de modo
imediato. Quando langamos tal constru¢do para um texto que se encaminha para aqueles
pertencentes aos géneros secunddrios, os quais possuem uma organicidade maior,
compreende-se que os criticos teceram seu bojo de argumentos seguindo padrdes organizados

dentro de “significa¢des cognitivas, éticas e estéticas” (MACHADO, 1997, p. 154).

'8 Termo expresso por Bakhtin, o qual se fez referéncia em diversos momentos deste texto, indicando as esferas
da atividade humana relacionadas ao uso dos géneros. (BAKHTIN, 2003, p. 266)

19 Esse ponto foi explorado com mais &nfase no capitulo 3 do trabalho, em que foram elencados, a partir da
perspectiva de cada critico, os atributos da literatura/poesia.
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A relagdo dialdgica, como mencionado durante o capitulo, configura-se como um
aspecto relevante na andlise do corpus, pois, para Bakhtin, a relagdo do enunciado com o
préprio autor do enunciado e com outros participantes do processo de comunicagdo discursiva
se configura como um elo nessa cadeia de comunica¢do. Ao apontar os eixos temdticos em
que os argumentos se inserem, percebe-se as posi¢des (ativas) semelhantes dos criticos dentro
dessa discussdo mais ampla da defesa da literatura. Portanto, para o tedrico, cada enunciado se
caracteriza “por um determinado conteido semantico-objetal. A escolha dos meios
linguisticos e dos géneros de discurso € determinada [...], pelas tarefas (pela ideia) do sujeito
do discurso (ou autor) centradas no objeto e no sentido (BAKHTIN, 2003, p. 289)”. Sendo
que o primeiro momento do enunciado determinaria as suas particularidades estilistico-
composicionais.

Na identificacdo de um novo género, nesse olhar mais “cerrado” para os textos que
compdem o corpus, reflete-se sobre a constante dinamicidade do processo das interagdes
discursivas, assim como a inegdvel mutabilidade do homem e do mundo em construir
linguagens que satisfacam suas necessidades de comunicagdo. Para tanto, esta andlise ndo
esgota as possibilidades de vertentes que se podem construir a partir do tema proposto e

demais temas que a ele se relacionem.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

A presente dissertacdo de mestrado, intitulada “O género Defesa da literatura na
critica literaria contemporanea ”, constituiu-se como uma das possiveis formas de analisar a
questdo do género, porém, a partir da teorizacao pensada por Bakhtin, tomou-se como objeto
de estudo um “género” da propria critica literdria, no caso os textos de criticos
contemporaneos. Nosso problema norteador foi a possibilidade de identificar esses textos
como pertencentes a um género, o que durante a tessitura de nosso trabalho foi possivel
encaminhar nossas ideias para esse fim. Importante enfatizarmos o valor desses textos que
trataram sobre a literatura, em um contexto de crise. A leitura dessas defesas por todos que se
interessam em olhar mais atentamente para a literatura, € um convite para suscitar reflexoes
diante da sua potencial acdo sobre o homem. Essa reflexdo se amplia quando, diante dos
argumentos dos criticos, ha uma justificativa para que se empreenda mais efetivamente uma
defesa, pois, segundo eles, estamos cerceados por uma crise desse espacgo social da literatura,
de modo que fica perceptivel que os textos se encaminharam em apresentar uma tipificacao
argumentativa que busca legitimd-la em nosso tempo.

A percepcdo de crise pensada na visdo dos criticos se d4 em um momento de
profundo afastamento entre a sociedade e a literatura em razdo de diversos fatores, os quais
foram elencados e contextualizados, segundo uma evolucao histérica e social, em diferentes
segmentos. A leitura dos textos ingleses de Sidney e Shelley, como modelos do tipo de
argumentacdo aqui estudados, permitiu-nos encontrar queixas semelhantes: acusacdes a
poesia/literatura, pedindo uma posicio mais enfitica de defendé-la. Mas, vejamos, os
contextos dos criticos ingleses e dos contemporaneos sao distintos, no sentido de que tanto na
conjuntura social de Sidney (século XVI) quanto de Shelley (século XVIII), havia um
considerdvel espaco da literatura na vida das pessoas e na educacdo das mesmas, como algo
culturalmente privilegiado. J4, para os criticos contemporaneos, estariamos diante de um
severo afastamento. Mais um ponto surge diante desses fatos: mesmo em situagdes sociais e
cronoldgicas distintas, ha a preocupacdo em produzir textos e eleger argumentos que
enaltecam a potente forca sécio-educacional da literatura, destacando seus atributos de
cuidados da mente e da alma dos homens, como algo perene, que se origina com o nascimento
da humanidade.

Ao estudar a questdo do género fica clara a constante evolucdo das relacdes

comunicativas, assim como o juizo de que, como afirma Luiz Antdonio Marcuschi (2003), no
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texto “Géneros Textuais: definicdo e funcionalidade”, os géneros textuais sdo fendmenos
histéricos, profundamente vinculados a vida sécio-cultural das civilizagdes. Eles colaboram
na organizacao, assim como na estabilidade das atividades comunicativas do dia-a-dia. Como
buscamos disseminar durante o trabalho, os géneros se definem pelas caracteristicas
estruturais, mas muito mais por seus aspectos funcionais e comunicativos. Em razdo da
concepcdo dialdgica, de interacdo dos sujeitos participantes do processo de comunicagdo,
entendemos que a contribuicao da teoria bakhtiniana para este trabalho foi fundamento para a
andlise do corpus.

As esferas de atividade humana sobre a qual discutimos a partir da teoria
bakhtiniana nos esclareceram de que modo os géneros podem se categorizar também. E uma
vez tomados textos da critica literdria como corpus, fazendo uma correlacdo com textos mais
antigos da critica inglesa, pudemos verificar regularidades funcionais nessa modalidade de
texto, ao ponto de podermos inseri-los dentro de um mesmo gé€nero. Assim, 0s argumentos
produzidos por Todorov, Candido, Compagnon e pelos ingleses consistem em um conjunto de
enunciados, dentro da esfera de atividade humana — a critica literdria -, cujo objetivo € o de
tracar um caminho de esclarecimentos e conceitos historicos sobre a literatura, apresentando
sua acdo moral, cognitiva e emocional sobre o0 homem. Entendemos ser possivel aventar a
concepcdo de que os textos analisados constituem um género da prépria critica, porque os
géneros ndo seriam instrumentos estanques ou imutdveis. Para Marcuschi (2003), eles se
caracterizam como eventos textuais bastante maledveis, pldsticos e que possuem
dinamicidade.

No sentido de arrematar alguns dos conceitos que foram pensados, certamente,
compreendemos que a discussdo sobre o que seja a literatura em qualquer momento da
histéria da humanidade € algo que promove reflexdes. Embora tenhamos querido analisar os
textos sob a dtica de um “novo” género, encontrando fundamentos na teoria bakhtiniana,
vimos que, como um problema da critica literdria contemporanea, inegavelmente, nos
deparamos com conceitos fundadores sobre a literatura, em uma relacdo longeva entre os
saberes advindos dela e a historia de quem somos como sociedade, pois como afirma Shelley
(2002, p. 171), a poesia em seu sentido geral, seria a expressdo da imaginag¢do e “ela ¢
congénita a origem do homem”.

Pensando na identificacdo de crise social para este tempo a discussdo também se
torna pertinente, uma vez que, novamente, os textos pertencentes ao corpus nos levam a

pensar em que lugar nos encontramos como sociedade, quais valores perpassam por nés e se
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refletem em nossas préaticas, em dreas diversas, inclusive na educagdo, o que consiste em um
contributo para os estudiosos da area de literatura, assim como para aqueles que se permitem
pensar nas questdes que fazem parte do processo educacional formal, na escola e no universo
académico.

Fizemos uso de teorias basilares da questdo do género, que se entrelacam, por
exemplo, com referéncias da anélise do discurso, mas cuja finalidade foi tratar, pontualmente,
a respeito de um problema da critica literaria, trazendo dois autores europeus, Tzvetan
Todorov e Antoine Compagnon e um brasileiro, Antonio Candido, demonstrando que embora
haja particularidades nos locais que cada um deles viveu e vive (Compagnon), quando se trata
de literatura, a linguagem acaba por ser universal, ou seja, os conceitos, a teoria literaria, os
fundamentos alicercados pelos poetas, desde os gregos até os dias de hoje, acabam por tratar
sobre algo comum — 0 homem.

No sentido de dar os devidos créditos as defesas inglesas (as quais se
autonomeiam como defesas), portanto sua relevancia nesta discussdo, elaboramos no capitulo
3 um quadro comparativo, esquematizando as convergéncias entre os ingleses, Sidney e
Shelley e os criticos contemporaneos - Candido, Compagnon e Todorov. Nesta parte do
trabalho, fazemos um cotejo dos temas tratados, os quais foram: a peculiaridade da linguagem
poética; a antiguidade da literatura/poesia; menc¢ao a doutrina cldssica utile et dulce; atuagao
integralizada do homem; a superioridade da literatura. Cinco norteadores argumentativos, os
quais, como mostrado no quadro, apontam confluéncia, direcionando para um encaminhar de
ideias semelhantes, com finalidades discursivas especificas: revelar a importancia da
literatura; seu poder de ensinar pelo exemplo; sua ampla acdo sobre o homem e finalmente, a
sua colocag@o como arte primeira, sendo fundamento para as demais.

Na comparagdo apenas entre os textos do corpus essas convergéncias, certamente,
foram mais expressivas, aparecendo nos seguintes temas norteadores: a literatura exprimindo
as complexidades humanas; sua atuacdo contundente na sociedade contemporanea:
desenvolvimento intelectual, cognitivo e emocional do homem; universalidade presente nas
obras literdrias; sugestdio de um trabalho tedrico (abordagem) literdrio equilibrado; a
perenidade da literatura; provocar reflex@o a respeito do lugar social da literatura, assim como
a énfase na reaproximacao entre a sociedade e a literatura.

Diante das andlises executadas neste trabalho, partilharmos da opinido do critico
americano, M. H. Abrams, cuja mengdo € feita por Dobrénszky, de que a critica literdria tenha

adotado um posicionamento defensivo, de modo que, em termos de teoria literdria, muitos
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documentos criticos, quer nomeados ou ndo de “defesas da poesia”, apresentam uma atitude
de se posicionarem em um debate permanente a esse respeito. Ora, para que se execute uma
discussdo de teoria ou ideia, em qualquer area da atividade humana, bem como em nossas
interagdes sociais, dispomos como instrumentos os géneros, 0s quais estdo em uma constante
evolugdo, partindo das necessidades sociais e cujo cardter composicional se ancora em atender

estas tais necessidades funcionais e comunicativas.
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