UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM POLITICAS PUBLICAS
MESTRADO EM POLITICAS PUBLICAS

GISELIA CASTRO SILVA

CULTURA POPULAR E PODER POLITICO NO MARANHAO:
contradi¢cdes e tensdes do bumba-meu-boi no governo Roseana Sarney

Sao Luis
2008



GISELIA CASTRO SILVA

CULTURA POPULAR E PODER POLITICO NO MARANHAO:
contradi¢cdes e tensdes do bumba-meu-boi no governo Roseana Sarney

Dissertacao apresentada ao Programa de
Pés-Graduacdo em Politicas Publicas da
Universidade Federal do Maranhéo para a
obtencéo do titulo de Mestre em Politicas

Publicas.

Orientadora: Prof2 Dra. llse Gomes Silva

Sao Luis
2008



Silva, Gisélia Castro.

Cultura popular e poder politico no Maranhao: contradigfes
e tensdes do bumba-meu-boi no governo Roseana Sarney /
Gisélia Castro Silva. — S&o Luis, 2008.

132 f.

Dissertagcdo (Mestrado em Politicas Puablicas) - Universidade
Federal do Maranhéo, 2008.

1. Cultura Popular. 2. Politica. I. Titulo.

CDU 32:008




GISELIA CASTRO SILVA

CULTURA POPULAR E PODER POLITICO NO MARANHAO:

contradicdes e tensdes do bumba-meu-boi no governo Roseana Sarney

Dissertacao apresentada ao Programa de
Pés-Graduagdo em Politicas Publicas da
Universidade Federal do Maranhéo para a
obtencé&o do titulo de Mestre em Politicas
Publicas.

Aprovada em / /

BANCA EXAMINADORA

Profa. Dra. llse Gomes Silva (Orientadora)
Universidade Federal do Maranhao

1° EXAMINADOR

2° EXAMINADOR



A minha mae, luz acolhedora da familia.
Ao meu filho Hugo Daniel, companheiro e

fonte de amor e carinho.



AGRADECIMENTOS

A coordenacdo, professores e funcionarios do Programa de Pés-Graduagdo em
Politicas Publicas;

A minha orientadora Prof2. Dra. llse Gomes pelo dialogo e sintonia fundamentais no
processo de elaboracao deste trabalho;

A Prof2, Dra. Marina Maciel pela leitura e colaboragdo na fase de amadurecimento
da pesquisa e producéo textual;

A Profa, Ms. Ester Marques pela amizade, carinho e horizonte intelectual
compartilhado ao longo da minha trajetéria de vida,

A amiga e incentivadora Elione Didgenes Nogueira, leitora refinada cujas
contribuices deram novo alento a este trabalho;

A amiga Andrea de Jesus por fazer parte da minha existéncia;

A amiga Michelly pela alegria e mineirice de ser;

Aos companheiros da Turma 2006 pelo elo criado a partir do Programa de Pés-
Graduacao de Politicas Publicas.



“Pela propria concep¢cdo do mundo,
pertencemos sempre a um determinado
grupo, precisamente o de todos os elementos
sociais que compartilham um mesmo modo
de pensar e de agir. Somos conformistas de
algum conformismo, somos sempre homens-
massa ou homens-coletivos. O problema é o
seguinte: qual é o tipo histérico de
conformismo, de homem-massa do qual

fazemos parte?”

Antonio Gramsci



RESUMO

Estudo das relacdes politicas estabelecidas entre segmentos da cultura popular
maranhense, com foco nos grupos de bumba-meu-boi, e o0 governo Roseana Sarney
(1995-2002). O interesse € analisar, no contexto das relacdes de classe do Estado
capitalista contemporéaneo, de que forma o governo promove uma relacdo de muatua
dependéncia com grupos da cultura popular no sentido de manter a dominacao
politica e a ordem social. A premissa que orienta este estudo parte do entendimento
de que o periodo analisado € marcado pela institucionalizacdo de festas que
compdem o universo da cultura popular, como os festejos juninos, configurando, por
um lado, um processo de apropriagdo politica das manifesta¢cdes culturais que
integram o imaginario popular e, por outro, evidenciando as contradiges e tensbes

dos usos politicos e mercadolégicos que este tipo de pratica suscita.

Palavras-chave: Cultura popular. Estado. Poder politico. Politica cultural.



ABSTRACT

Study of the political relationship established in connection with Maranhao’s popular
culture, focusing on bumba-meu-boi and Roseana Sarney’'s government (1995-
2002). The goal is to analyze, in the class relationship context of the contemporary
capitalist State, how the government promotes a mutual dependence relationship
with the popular culture groups in the sense of maintaining the political domination
and the social order. The premise originates from the understanding that the period
analyzed is marked by the institutionalization of feasts that comprise the popular
culture universe, such as the June feasts, on the one hand, representing a political
appropriation process of the cultural manifestations that comprise the popular
imagination, and on the other hand, evidencing the contradictions and tensions of the

political and marketing uses that this type of practice causes.

Key words: Popular culture. State. Political power. Cultural policy.
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1 INTRODUCAOQ: a cultura popular como objeto de estudo

Esta pesquisa é a continuidade de um estudo iniciado no curso de
especializacdo em Jornalismo Cultural na Contemporaneidade (UFMA, 2004-2005),
no qual faco uma reflexdo sobre a institucionalizacdo da cultura popular no
Maranhéo, a partir dos eventos organizados pelo governo Roseana Sarney (1995-
2002). As producdes como o pré-Sao Jodo, os festejos juninos, o Natal, o Carnaval
e os festejos religiosos, dentre os quais a Festa do Divino e os de Umbanda,
expressdes que compdem as tradicbes populares, tornam-se acontecimentos no
espacgo publico, assegurando visibilidade ao governo e aos grupos folcloricos.

Os tradicionais festejos juninos, até entdo organizados nos bairros pelas
comunidades, a partir de 1997 adquirem um novo formato: sdo eventos produzidos
pelo governo via Secretaria de Cultura. O governo assume a funcdo de principal
organizador dos festejos populares, provocando uma guebra na espontaneidade e
na tradicdo. Nesta condicdo, ele articula e financia grupos folcléricos, institui
espacos de apresentacdo, define a programacéo cultural dos festejos e divulga as
acbes como parte do projeto de desenvolvimento econbmico do Maranhéao,
associando cultura popular a turismo. Com a insercdo da sua “politica cultural” no
campo midiatico, 0 governo arvora-se em responsavel pela revitalizacdo da cultura
popular’.

Este processo infere, a primeira vista, uma conjuncao de interesses entre
governo e grupos folcléricos, bem como a ascensdo da cultura popular no espaco
publico com o propdésito de assegurar legitimidade a governadora Roseana Sarney e
ao seu projeto politico de manutencao das estruturas de poder. Este entendimento &
fruto da observacao da participacdo da governadora nos festejos populares e da sua
proximidade as liderancas dos grupos folcléricos, suscitando o seguinte

guestionamento: como a governadora torna-se protagonista das reivindicagbes de

! Em artigo publicado no jornal O Estado do Maranh&o, Caderno de Opinido, 2004, Roseana Sarney
argumenta que o seu governo foi responsavel pelo “renascimento” da cultura popular, considerando
gue ela voltou a “[...] ter o brilho e o prestigio perdidos [...]" (SARNEY, Roseana. O templo profanado.
O Estado do Maranhé&o, S&o Luis, p. 5, jun. 2004. Caderno de Opini&o).
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grupos da cultura popular que buscam apoio para a manutencédo dos folguedos de
forma a atrair para si esses estratos das classes subalternas?

Para tentar responder indaga¢des como esta é preciso avancar o debate.
E o que propde este trabalho, evitando o entendimento reducionista de maniqueismo
da cultura popular: a apropriacdo do fazer cultural de grupos subalternos por
liderancas politicas. Assim o0 seria se a op¢cdo metodologica fosse a de isolar a
cultura popular como objeto manipuldvel e dissociada das condicfes de existéncia
dos produtores culturais.

A intencdo desta pesquisa € analisar as relacdes entre governo e grupos
folcléricos como reflexos da luta de classes, contextualizando-as em uma formacéo
social que € constituida de classes fundamentais, tendo-se por base que na
sociedade capitalista “o conjunto das relagfes sociais esta subordinado ao comando
do capital” (NETTO; BRAZ, 2006, p. 25).

O pressuposto basico que atravessa este estudo € que o governo
estabelece relacdes de mutua dependéncia com segmentos da cultura popular como
parte da estratégia de direcdo e dominio politico do grupo dirigente e dominante, por
meio de acbes que asseguram contratos de apresentacdes folcléricas, que dao
visibilidade as manifestacbes culturais e ao governante, contribuindo para a
conservagao de um ordenamento social a partir da organizagéo da cultura que brota
de tal estratégia.

A base teodrica que da sustentacdo a este pressuposto esta centrada no
entendimento de cultura de Antonio Gramsci como concepc¢do do mundo e da vida,
que na formacado social de classe possibilita a tomada e sustentagcdo do poder.
Poder conquistado nao apenas pela for¢ca, mas pelo dominio cultural, pelo modo de
ser, pensar e agir que se entranha por toda a sociedade. Compreender, portanto, de
que forma sao reproduzidas as relacdes de classe a partir da cultura popular é o
caminho percorrido neste estudo.

A articulacdo entre politica e cultura € o eixo central desta pesquisa,
entendendo que a cultura popular, no Maranhdo, é fonte de um conjunto de
processos sociais, tanto em razdo de ser alvo preferencial de “instrumentalizacao”
por parte de setores dominantes, bem como porque tais relacdes expressam

contradicbes e tensbes. A cultura popular maranhense vem se revelando
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instrumento de mediacdo nas relacdes de classe, contribuindo cada vez mais para
assegurar a hegemonia de um grupo que mantém o dominio politico no Maranhé&o.

Na concepcao gramsciana, a hegemonia manifesta-se enquanto dominio
e direcdo intelectual e moral. Na luta pelo dominio, o grupo social utiliza a forca e o
consenso, de tal modo que este ultimo prevaleca. O consenso € fruto de disputas no
campo da politica e que tem como pano de fundo a coordenacdo de interesses
divergentes entre as classes sociais. O predominio politico de um grupo pressupde
“‘que sejam levados em conta as demandas e as tendéncias dos grupos sobre o0s
quais a hegemonia sera exercida, que se forme certo equilibrio de compromisso”
(GRAMSCI, 2002a, p. 48). Assim, coordenar concretamente as aspiracées do grupo
dominante com os “interesses gerais dos grupos subordinados” é a base do poder
do Estado com formagao social de classes. A forca e a coer¢cdo dao lugar ao
consenso, a uma “realidade normal” pela persuasao.

Nesta pesquisa, aponto formas de persuasdo nas relacdes estabelecidas
entre 0 governo e segmentos da cultura popular como a institucionalizagdo dos
festejos juninos e o pagamento de cachés para as apresentacdes dos grupos
folcloricos, possibilitando, em parte, a reproducdo material das manifestacbes da
cultura popular, cuja dimensdo somente pode ser compreendida levando-se em
consideragao as condicdes materiais de existéncia e de reproducdo na sociedade
constituida por classes fundamentais.

As acbes culturais desencadeadas no periodo estudado estdo
sustentadas em propaganda midiatica e ideologica com a intencdo de construir,
simbolicamente, a imagem da governadora “boieira”. Papel referendado nas
incursdes que a ex-governadora realiza no espaco publico como madrinha® nos
rituais de batizados de diversos grupos de bumba-meu-boi.

Historicamente, esta pesquisa refere-se aos anos de 1995 a 2002,
periodo em que o governo do Estado do Maranhdo concentra as verbas
orcamentdrias da Secretaria da Cultura nos festejos populares. Somente os festejos

juninos tiveram um aumento de 2.400% entre 1997 e 2002, passando 0S recursos

% Os padrinhos no ritual do bumba-meu-boi s&o, geralmente, pessoas da comunidade que possuem
relacdo de afetividade com o folguedo e, assim, como no ritual catélico, colaboram com os
preparativos da festa. Nesta pesquisa identifico que este papel é cada vez mais assumido por
politicos.
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orcamentarios de R$ 250 mil para R$ 6 milhdes, conforme andlise dos relatorios de
atividades culturais do governo. A injecao de recursos nos festejos populares serviu
de estimulo para avaliar os motivos que levaram o governo a centralizar as agdes
culturais no segmento da cultura popular. Considero que a programacdo alonga
estrategicamente o tradicional periodo dos festejos populares, criando um clima de
festa o ano inteiro. De festas que escondem, camuflam as desigualdades sociais
gue permanecem nos terreiros da periferia.

As ac0Oes culturais do governo, designadas pelos festivos slogans “Viva”,
“Sao Joao do Novo Tempo”, “O Brasil tem muitas festas de Sdo Jodo, o Maranh&o
tem todas elas”, referendam através da “politica cultural” a imagem da governadora
como protetora das manifestacdes da cultura popular. Por meio de tais medidas, o
proposito é instituir a representacdo da figura politica da governadora identificada
com os interesses do povo, que ocupa espacgos nos rituais de batizados de bumba-
meu-boi, utilizando-os como palanque eleitoral, sem perder de vista o dominio
cultural nas relagdes sociais de classe.

As acdes culturais, que servem de referéncia neste estudo, sdo de carater
politico-ideologico e assumem no espaco publico a forma de consenso com a
abertura de espacos oficiais para os grupos da cultura popular e a possibilidade de
dinamizar a economia local com o turismo.

Ha uma idealizacdo intelectual conservadora da cultura popular que
ganha corpo na politica de direcionamento cultural do governo: a concepcédo da
cultura popular esta tanto desconectada dos conflitos sociais, como desconsidera as
dindmicas que cercam a vida dos grupos subalternos. O governo desvia a atencao
dos conflitos de hoje iluminando os conflitos de ontem. As discriminacdes sofridas
pelos grupos da cultura popular seriam coisas do passado. O presente, entédo, é
concebido pelo governo como o palco iluminado onde as “estrelas” sdo os grupos de
bumba-meu-boi, sdo os artistas da cultura popular — o que resulta dai é a imagem do
governante identificado com as expressdes populares.

Este trabalho pretende apontar como o direcionamento intelectual e moral
dominante evidencia-se no controle dos grupos da cultura popular, cujo mecanismo
mais perceptivel € o cadastramento das manifestacdes populares. Também quer
identificar de que modo a natureza de classe se expressa na politica cultural através
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da concepcdo que o governo tem da cultura popular e da relacdo que os grupos
mantém com o governo.

Ha, ainda, um esforco para verificar as tensdes e conflitos decorrentes
das relacdes entre governo e grupos da cultura popular. Como espaco de confronto
entre segmentos representativos das classes fundamentais, outro ponto analisado &
a fragmentacdo dos grupos, a partir do tratamento de modo individual dispensado
pelo governo. Isso a que se pode chamar de carater politico desagregador interfere
e prejudica a organizacdo dos grupos, como mostra a pesquisa. Ocorre, porém, que
o sentido de coletivo esta na esséncia da cultura popular. E ontolégico e faz parte
das manifestacGes culturais. As pesquisas de Mario de Andrade sobre o folclore
brasileiro j& mostravam que as dancgas draméticas, como o bumba-meu-boi, séo
bailados grupais. A intencdo é analisar a reacdo dos grupos folcloricos, a partir do
cotidiano dos seus produtores culturais, ao dominio cultural dominante.

Esta pesquisa pretende contribuir para a compreensao da realidade social
a partir das relacdes de poder construidas no processo de organizacdo da cultura,
na particularidade das relacdes estabelecidas entre governo e grupos da cultura
popular no Maranh&o. Considero pertinente este enfoque vez que a auséncia de
pesquisas sobre as relacfes que se estabelecem entre o governo analisado e os
grupos representativos da cultura popular, no contexto da luta de classes, tem
dificultado a compreenséo acerca dos processos que se desenvolveram neste naco
dos fenbmenos sociais regionais, como também das conseqiéncias que as acdes
estatais exerceram sobre as praticas culturais populares.

Entrevistei seis produtores culturais® entre cantadores, compositores,
brincantes e donos de boi. Sao produtores culturais de grupos de origem centenaria
como o boi de Maracand, Maioba e Madre Deus que dividem o cenario com outros
nao tao longevos, como o de Vila Passos.

A opgédo de transcrever a fala dos produtores culturais e dos
representantes do governo foi o caminho seguido para ndo perder de vista a riqueza
do contato estabelecido durante o processo de investigacao. A intencéo foi buscar a

totalidade do objeto de estudo, no esforco de desenvolver o concreto pensado.

® Nesta pesquisa, produtores da cultura popular sdo todos os que estdo envolvidos na sua
organizagcdo. S&o sujeitos cujas condi¢cdes objetivas de vida s&@o historicamente determinadas no
contexto das relagBes de classe.
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O que aqui se exple reproduz fragmentos da historia de vida dos
produtores culturais contada por eles, com o propésito de identificar o sentido da
relacdo do produtor com a manifestacdo cultural, a sua inser¢do no grupo e na
comunidade como parte do objetivo de compreender a relagdo estabelecida com o
governo.

A pesquisa pretende mostrar como o “fenbmeno” bumba-meu-boi,
elevado a condicdo de simbolo da cultura maranhense no cenério cultural
institucionalizado, perpassa a vida dos brincantes. S&o alteracbes da realidade
social que ndo mudam, porém, a condicdo do sujeito-brincante no corpo das
relacbes antagdnicas de classe. E o produtor cultural sujeitado e qualificado
(THERBORN, 1996) em uma dada formacao social. O que baila nos terreiros com
mais frequéncia, atendendo a um ndmero cada vez maior de compromissos de
contrato, num ritmo diferente do tempo sagrado em que sdo concebidas as
brincadeiras. E isso ocorre num ritmo acelerado, cronometrado, vigiado pelas
exigéncias efémeras do mercado cultural e sob o controle do governo.

No periodo definido para a investigagdo, o0 interesse recai
especificamente sobre o bumba-meu-boi por ser uma das mais tradicionais
manifestacbes da cultura popular no Maranhdo, e também por ser uma das
brincadeiras de maior presenca na midia. Cabe ainda ressaltar que os grupos de
bumba-meu-boi tiveram destaque nas ac¢des culturais do governo, objeto desta
pesquisa, considerando a regularidade dessa manifestacdo na programacao cultural,
0 crescimento no numero de grupos folcléricos no periodo estudado, a inauguracao
de museu com destaque para esse tipo de folguedo e também enquanto simbolo
utilizado pelo marketing politico do governo.

A percepcado da cultura popular a partir dos estudos iniciais dos
antiquarios e folcloristas da Europa moderna em comparacdo a concepcao
gramsciana de cultura como modo de ser, sentir e estar nas representacdes da
cultura popular esta presente no segundo capitulo. A concepg¢do gramsciana rompe
com a idéia romantica do folclore preconizada por antiquarios e folcloristas ao situa-
lo no processo das contradicfes e tensdes presentes nas relacdes sociais. O modo
de ver, sentir e agir das classes e grupos subalternos € produto das relacdes de
classe. Neste sentido, as manifestagcées culturais populares tanto reproduzem

quanto inovam e se contrapdem a concepcdo de mundo dominante. Sob esta
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concepcao € possivel compreender as apropriacdes politico-ideoldgicas da cultura
popular, na particularidade desta pesquisa, cujas finalidades atendem aos interesses
das classes dominantes e das classes e grupos subalternos, de modo antagbnico e
hegemonico: para as classes e grupos subalternos séo interesses supridos em
termos imediatos; para as classes dominantes o que predomina é a sua direcéo
intelectual e moral, a sua visdo de mundo.

O produtor cultural dos grupos subalternos analisados nesta pesquisa,
personificado no brincante do bumba-meu-boi, é o sujeito adaptado a concepcéo de
vida de uma formacéao social capitalista. Ele vivencia nas manifestacdes culturais os
sentidos de pertencimento, solidariedade, memdria, identidade préprios de seu
grupo. O bumba-meu-boi é festa, é promessa, é reveréncia aos mortos e as
entidades espirituais. Mas este folguedo também €, ao mesmo tempo, resisténcia e
espetaculo, que €, por sua vez, formatado as regras estabelecidas pelo seu principal
contratante, o governo, como objetiva mostrar este trabalho.

Chamada a integrar-se as acdes governamentais, as suas logicas e
praxes, a cultura popular maranhense torna-se aparelho privado de hegemonia, no
sentido da prevaléncia de um dominio cultural que se estabelece como concepcéo
de vida que atende e se amolda aos interesses da sociedade de classe. Os
contratos assumidos pelos grupos folcléricos servem para a reproducédo material da
manifestacéo, a institucionalizacédo dos festejos juninos e a adequacao do produtor
cultural a um modo de vida que se imp&e como universal e irreversivel.

A politica cultural desenhada pelo governo contribui para sedimentar a
concepgao de vida hegemonica da sociedade de classe. S&o formuladas e
executadas em uma nova fase de reestruturacdo produtiva do capital no Maranhéo,
objetivada pelo aparato estatal sob a forma de reformas administrativas de carater
neoliberal, demissdo no servico publico e a proposicdo de politicas publicas de
carater assistencialistas ou compensatorias, como as ocorridas no campo da cultura
popular.

O governo centraliza acbes na cultura popular como politica de
atendimento aos interesses dos grupos subalternos e fomento ao incipiente mercado
cultural, alcando eventos populares a posi¢do de atragdo turistica. Os mecanismos
incluem intensificacdo das relagcdes de dependéncia entre governo e grupos das

classes subalternas, assegurando, desta forma, a exposicdo midiatica da
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governadora fortalecendo a sua imagem e a hegemonia do grupo dirigente e
dominante frente as classes dominantes e dominadas, como é abordado no quarto
capitulo deste estudo.

A estratégia politica do governo reproduz relagdes de carater clientelista
ao fragmentar os grupos, tratando-os de forma individualizada, ao mesmo tempo em
que estimula a competitividade intergrupal por mais contratos de apresentacoes.
Trata-se de um poder politico que se fortalece na realizacdo de politicas voltadas
para interesses imediatos dos grupos subalternos e renova velhas praticas como a
clientelista, bastante recorrentes na histéria politica do pais. Este € o tema do
terceiro capitulo. O contraponto é feito no dltimo capitulo a partir dos sentidos de
resisténcias dos produtores culturais. O proposito € identificar nas relacdes
estabelecidas entre governo e grupos folcléricos como os produtores culturais se
contrapbem a organizacao oficial da cultura popular. As tensdes e conflitos também
estdo presentes nas criticas a estratificacdo imposta a cultura popular na forma de
cadastro das brincadeiras, no pagamento dos cachés, no formato institucionalizado
dos festejos juninos através da “politica cultural” do governo. As rupturas e
animosidades provocadas a partir dessa nova relacédo estabelecida com 0s grupos
representativos da cultura popular desagregam e fragilizam a sua organizacao.

Ha uma inquietacdo por parte dos produtores culturais traduzindo a
insatisfacdo com a conducao politica da cultura popular, reforcando o entendimento
de que as mudancas se processam no campo social, e ndo apenas no politico, sob
pena de ndo transformar, mas de manter o ordenamento social através de reformas
aparentes. O que nos remete a perspectiva gramsciana, segundo a qual o

direcionamento para mudancas deve ser cultural.
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2 CULTURA POPULAR COMO MODO DE SER E DE ESTAR

As representacdes da cultura popular sdo manifestacées do modo de ser,
sentir e estar, resultantes das contradicbes e tensOes presentes nas relacoes
sociais. A dimensdo desta concepcdo de cultura toma por fundamento o
pensamento de Gramsci que se constitui a base tedrica para analisar, na
particularidade da realidade maranhense, o interesse crescente pelas manifestagoes
da cultura popular que servem de inspiracdo para a execuc¢ao da “politica cultural”
do governo. A cultura popular, neste sentido, é percepc¢ao intelectual com finalidades
que atendem aos interesses das classes dominantes e das classes e grupos
subalternos, de modo antagbnico e hegemdnico. Para as classes e grupos
subalternos séo interesses supridos na sua imediaticidade: a sua reproducéo
material; para as classes dominantes o que predomina é a sua direcdo intelectual e
moral, a sua visdo de mundo.

A percepcdo dominante da cultura popular com caracteristica de
apropriagédo surge na Europa dos tempos modernos com o interesse de intelectuais
pela coleta de materiais que evocassem 0s costumes, as supersticdes, as baladas®,
0s provérbios, os modos de vida e as praticas representativas de manifestacées
populares. A coleta foi feita inicialmente de forma isolada pelos sacerdotes
protestantes e catolicos (século XVI), religiosos denominados antiquarios. A cultura
popular tornou-se tematica de clubes e sociedades de intelectuais na Inglaterra,
Franca, Escoécia (Edimburgo), Italia entre os séculos XVIII e XIX. Eles se dedicaram
a sistematizacdo, compilagdo e ordenamento do material relativo aos costumes e
praticas populares com publicacBes em revistas especializadas, cujo procedimento
metodoldgico inclui a participacdo dos leitores (ORTIZ, [19927]). Assim nasce a
palavra folclore, citada pela primeira vez por William John Thoms, em um artigo
publicado em agosto de 1846, na revista Athenaeum, na qual ele dedica uma coluna
as denominadas antiguidades populares®.

* Baladas s&o canc¢des que contam uma histéria. De acordo com Briggs e Burke (2004), a balada é
considerada um importante dominio da comunicacéo oral da Antiguidade, cuja relevancia perdurou na
Europa moderna.

®> “IDirigindo-se aos leitores] suas paginas tém freqlientemente mostrado o interesse pelo que na
Inglaterra chamamos Antiguidades Populares ou Literatura Popular (embora seja mais um saber do
que uma literatura, e seria mais apropriado descrevé-lo por uma boa combinagéo saxénica, Folk-Lore
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A obstinacdo do colecionador sob a ideologia dominante s&o tracos
fundantes das sociedades dos antiquarios. O gosto dos intelectuais pelos simples é
uma forma de combater as crencgas supersticiosas sob a justificativa da comiseragao
e piedade pelos “incultos” (ORTIZ, [19927]).

O interesse pelas tradicdes populares é crescente na virada do século
XVIII para o século XIX, manifestado pelos intelectuais do periodo do Romantismo.
Os romanticos revelam seu fascinio pelo homem do povo, por sua natureza exatica,
pelo seu mistério e passado, buscando identificar as “auténticas” tradicées populares
(ORTIZ, [19927], p. 20). A percepcéo dos intelectuais sobre a vida dos simples virou
tema de diversas publicacbes e producdes culturais entre poemas, romances,
epopéias, Operas populares e baladas inspiradas nas tradicdes populares. Neste
periodo, “ocorre de fato uma transformacdo do pensamento, a ponto de um autor
como Peter Burke considerar ser este o instante em que o conceito de cultura
popular € inventado [...]" (ORTIZ, [19927], p. 20).

O ser exotico, primitivo, “verdadeiro repositério da alma do povo”
(HOBSBAWM, 2006, p. 368) é idealizado pelos romanticos de diversas tendéncias
do renascimento cultural pés-revolucéo Industrial e francesa. Para os romanticos, “o0
‘povo’ — 0 camponés ou o0 artesdo pré-industrial — exemplificava todas as virtudes
incontaminadas” (HOBSBAWM, 2006, p. 368). Nesta acepc¢ao, os simples eram
confinados na expressao “povo”, remetendo-0s a um grupo homogéneo dotado de
virtudes e sabedoria carecedoras de protecdo ante o impacto avassalador do novo
modo de producdo. As producles artisticas de carater popular ou inspiradas nas
manifestacdes folcléricas e a insercdo dos intelectuais roméanticos na pesquisa da
cultura popular “é particularmente forte nos paises onde a consciéncia nacional e os
movimentos de libertacdo ou de unificacdo nacional estavam se desenvolvendo”
(HOBSBAWM, 2006, p. 355). A utilizacdo da cultura popular como suporte no
processo de constituicdo dos Estados-nagao resolveria os conflitos ante as novas

— 0 saber do povo) que ndo é sem esperanca que Ihes pec¢o ajuda para cultivar as poucas espigas
que existem dispersas no campo, e que nossos antepassados juntaram numa boa colheita. Todos
agueles que estudaram as maneiras, 0s costumes, praticas, supersticdes, baladas, provérbios etc,
dos tempos antigos, devem ter chegado a duas conclusdes: primeiro, 0 quanto isto € curioso e que o
interesse por elas esta agora se perdendo; segundo, o quanto pode ainda ser recuperado. O que
poderiamos fazer no ‘Every-Day-Book’, o ‘Athenaeum’ com sua circulagdo mais ampla, pode realizar
dez vezes mais: juntar os infinitos pequenos fatos, ilustrativos dos objetos que mencionei, e que se
encontram espalhados na memaria de milhares de leitores™ (THOMS apud ORTIZ, [19927], p. 13-14).
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oposicOes entre povo e burguesia e forjaria uma identidade nacional como
blindagem a dominacé&o dos paises centrais (ORTIZ, [19927]).

A partir da segunda metade do século XIX os estudiosos da cultura
popular véo se considerar folcloristas, marcando assim a hegemonia do neologismo
inglés e a “[...] consagracédo de um determinado tipo de analise da cultura popular;
ele vem agora marcado pelo parametro da ciéncia positivista [...]” (ORTIZ, [19927],
p. 29). A intencao dos ingleses foi a de transformar o folclore em uma nova ciéncia.

A influéncia dos estudos de Tylor associando cultura popular ao
primitivismo permeou a reflexado folclérica tornando-se senso comum. Ortiz retoma a
questdo comparando a imagem dos selvagens no século XIX a das classes
trabalhadoras, na ocasido consideradas perigosas. Essa situacdo € reflexo da luta
de classes que ganha corpo nos paises recém-industrializados da Europa. Da
mesma forma, os camponeses eram assimilados ao estado selvagem. “A civilizacao
urbana se contrapde assim a vida barbara e miseravel do campo” (ORTIZ, [19927],
p. 35).

No Brasil, estudos registram que o Estado se apropria da cultura popular
para a criacdo de uma identidade nacional a partir da década de 30 do século XX.
Antes desse periodo, os autores pontuam a forte rejeicdo das manifestacdes
populares pela emergente sociedade urbano-industrial. A proibicdo do curandeirismo
no Cadigo Penal de 1890, dos cultos afro-brasileiros e de festejos tradicionais como
0o bumba-meu-boi, ameacados pela policia (ORTIZ, 2001) sdo exemplos de
discriminacdo da cultura popular que resistem as violéncias fisicas e simbdlicas. Na
década de 30, expressdes populares como o samba, o futebol e o carnaval tornam-
se “simbolo[s] de brasilidade” (ORTIZ, 2001). Com a expansédo do capitalismo e o
fortalecimento da indastria cultural no periodo da ditadura militar (1964-1985), o
significado de cultura popular € redefinido, passando a ser associado ao mercado.
“Popular denota agora o que € mais consumido” (ORTIZ, 2001, p. 203).

Em geral, as concepc¢des de cultura popular predominantes séo idéias que refletem
0s interesses das classes dominantes, justificando a estrutura social “mediante a sua
mistificacdo ou ocultamento (caso do Romantismo), ou mediante a afirmacdo de
que, embora feia e desumana, ela é imutavel, e que devemos nos resignar a ela
(como no Naturalismo)” (COUTINHO, 2000, p. 25). O contraponto € feito por

pesquisadores como Mario de Andrade, por suas contribuicdes significativas aos
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estudos do folclore no pais. Os registros de Andrade contribuiram para a valorizacao
da cultura do homem popular, fornecendo, ainda, “uma descricdo em profundidade
dos elementos universais e dos elementos variaveis das dancas dramaticas do
extremo norte ao extremo sul do Brasil” (FERNANDES, 2003, p. 193)°.

A concepcéo elitista e reducionista da cultura popular presente nos
estudos sobre folclore é criticada por Gramsci. Para ele, o folclore” é um fendémeno
complexo e traduz o modo de ver, sentir e estar dos grupos subalternos situados em
uma formacgéo social de classe. Diferente do entendimento romantico de folclore
visto como pitoresco, auténtico, “o verdadeiro repositario da alma do povo”
(HOBSBAWM, 2006, p. 368), a cultura popular, no sentido gramsciano, € a cultura
do povo na acepcao de conhecimentos populares tornados senso comum e
representativos de certa época, lugar no contexto das relacdes sociais. Para
Gramsci, a cultura é concepcdo de mundo e de vida resultante e produto das
relacbes de classe. A cultura popular, em particular, recolne motivos da classe
dominante, a cultura hegemonica, inserindo-0s nas suas expressfes combinadas
com as tradicbes precedentes, tornando-se contraditéria e fragmentaria: “um
aglomerado indigesto de fragmentos de todas as concep¢des do mundo e da vida
gue se sucederam na historia” (GRAMSCI, 2002b, p. 134).

Cultura popular é senso comum e, neste sentido, transforma
continuamente o dominio popular, “enriguecendo-se com nocdes cientificas e com
opinides filosoficas que penetraram no costume” (GRAMSCI, 2004b, p. 209). O
senso comum da cultura popular pode exercer influéncia no campo da educacéao,
contribuindo para uma reforma intelectual e moral. Na perspectiva revolucionaria
gramsciana, o senso comum € a mediacao entre folclore entendido como costumes
e praticas populares e a filosofia, a ciéncia, a economia dos cientistas (GRAMSCI,
2004b).

® Florestan Fernandes registra ainda a contribuicdo significativa para os estudos do folclore de
pesquisadores como Silvio Romero, Jodo Ribeiro e Amadeu Amaral. Para mais detalhes sobre os
pesquisadores do folclore brasileiro ver FERNANDES, Florestan. O folclore em questédo. S&o Paulo:
Martins Fontes, 2003.

" Nos Cadernos do céarcere, Gramsci ora utiliza o termo folclore, ora cultura popular, com
predominéncia do primeiro. Ambos tém para ele o0 mesmo significado e estdo associados ao conjunto
de praticas, de costumes, “crengas, supersticées, opinides, modos de ver e de agir’ (GRAMSCI,
2004a, p. 93).
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O autor vé duas dimensdes no folclore: a das concepcdes arraigadas,
conservadoras e reacionarias e as gue expressam a sabedoria e a criatividade
“determinadas espontaneamente por formas e condi¢bes de vida em processo de
desenvolvimento, e que estdo em contradicdo com a moral dos estratos dirigentes,
ou sao apenas diferentes dela” (GRAMSCI, 2002b, p. 135).

Essa andlise leva em consideracdo o modo de criar, de compreender, de
interpretar, bem como o0 manifestar-se dos produtores da cultura popular,
identificados aqui na particularidade da experiéncia dos brincantes do bumba-meu-
boi, como produto das contradi¢cdes das relacdes de classe.

O entendimento de cultura popular defendido pelo governo no Maranhéo
€ conservador e assemelha-se a concepcdo romantica de folclore que o vé como
“pitoresco”, “exotico” ou como um “fim em si mesmo” (CIAMPINI apud GRAMSCI,
2002b, p. 135). Ela é tida como espécie de saber ameacado de extincdo pelas
garras de uma forca superior fetichizada sob a forma de modernizacdo. Sem o
“poder e a protecdo do governo” a sabedoria popular estaria fadada ao
desaparecimento e, desta forma, comprometer-se-ia a “Unica utilidade do folclore™
“oferecer a um povo os elementos para um mais profundo conhecimento de si
mesmo”. Esta transcricdo assemelha-se a idéia de cultura popular presente nos
relatorios de atividades de governo aqui tomadas para estudo. E, no entanto, é da
resenha de Raffaele Ciampini, na Fiera Letteraria, de 30 de dezembro de 1928,
corroborando o pensamento do pesquisador de folclore Giovanni Crocioni®.
Digressoes criticadas por Gramsci por privilegiarem a “bizarria” no folclore.

A concepgdo conservadora de cultura popular do governo Roseana
Sarney tem propdsitos bem definidos e serve como instrumento ideoldgico que
contribui para a manutencédo do dominio politico de um grupo da classe dominante.
As estratégias utilizadas pelo governo estao explicitadas ao longo desta exposicao e
incluem préticas clientelistas, formulacdo e execucdo de uma pretensa politica
cultural com a insercdo mercadoldgica da cultura popular associada ao turismo. A
producdo de eventos culturais, a contratacdo de grupos folcloricos, a instalacéo de

museus, a personificacdo da politica reproduzida midiaticamente na figura da

® Para mais detalhes ver GRAMSCI. Cadernos do céarcere, v. 6, Rio de Janeiro: Civilizacdo
Brasileira, 2002, p. 135.
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governadora “boieira™

estdo entre as estratégias que definem o curso das acles
marcadas pelas contradi¢cdes e tensées de uma formacéo social de classe.
O governo assume o papel administrativo de apoiar, incentivar e contribuir
para a preservacdo e divulgacdo da cultura popular, segundo os relatorios. A
aparente visdo “romantica” desfaz-se na organizacdo da cultura popular através do
direcionamento intelectual e moral dominante no periodo analisado. O mecanismo
mais notério de controle de grupos folcléricos é o cadastramento das manifestactes
populares pelo governo. Com essa medida o governo esperava impedir que grupos
nao “auténticos” se aproveitassem das benesses do aparato estatal: a contratacéao
para apresentacdo nas festas populares institucionalizadas pelo governo. E o que
revela a fala de Michol Carvalho, chefe do Centro de Cultura Popular Domingos
Vieira Filho, 6rgao vinculado a Secretaria de Cultura, e um dos principais executores
da politica cultural no governo Roseana Sarney.
O bumba-meu-boi passou por um momento muito dificil, dentro do esquema
caca-niquel, porque a pessoas sO viam cifras na frente. Porque era como se
vocé estivesse recebendo x e depois passa a receber 3 ou 4x, e vocé nao
se preparou para aquilo. Nao é que a gente ache que os produtores do boi
ndo possam receber alguma coisa. Podem, mas ndo podem também soé

pensar nisso, sO viver disso, sem investir na brincadeira. Tem que tentar
fazer as duas coisas (CARVALHO, 2007).

As tensbes entre governo e grupos em decorréncia das condicbes
estabelecidas no contrato revelam que os conflitos sdo de natureza de classe e
refletem as condi¢bes de vida do produtor da cultura popular e que, sob o ponto de
vista da intelectual, é classificado de “esquema caca-niquel’. Afinal, sob esta
analise, os produtores ndo estavam “preparados” para receber cachés um pouco
menos irrisérios por apresentacdes'®. Para o governo, os produtores ndo podem
“viver disso”, deveriam buscar outras formas de sobrevivéncia e ndo ficar somente a
espera das suas “benesses”. Neste sentido, as questbes sdo tratadas de modo

particular, como interesse privado ou de grupos.

° Boieiro é denominagao propria dos produtores da cultura popular para os que fazem e se identificam
com o bumba-meu-boi no Maranh&o.

1 As condicdes de contrato e de pagamento dos grupos representativos da cultura popular pelo
governo serdo analisadas no capitulo 2.
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2.1 Os sentidos da cultura popular: a particularidade do bumba-meu-boi

As nove horas da noite, véspera de S0 Jo#o, o saldo da sede do bumba-
meu-boi de Maracand" comeca a ficar movimentado com a chegada das pessoas.
Era noite do tradicional batizado do boi que ja se encontrava aos “pés” do altar
preparado em homenagem ao santo protetor.

Carregando sacolas, os brincantes cumprimentavam-se, conversavam.
Alguns entravam em um pequeno comodo para trocar a roupa do cotidiano pela
indumentaria de rajados de fita, caboclos reais, panduxas, indias-tapuias®. Aos
poucos 0s personagens do bumba-meu-boi vao ocupando e transformando o saldo.
Estdo prontos para mais uma apresentacdo da brincadeira™.

A festa do bumba-meu-boi comeca e termina pelo ritual sagrado, com a
realizacdo do batizado e a morte do boi. O ritual se assemelha as tradicdes do
batizado da Igreja Catoélica nos canticos, oracdes, ladainha e gestual.
Simbolicamente, o boi renasce, deixa de ser pagao e com as béncgéos de Sao Jodo
podera cumprir o seu destino. No bumba-meu-boi de Maracana, o altar tem ao
centro a imagem de Sao Jodo adornada por flores e, aos “pés” do santo, esta o boi
COm 0 Seu NoVo couro que somente sera apresentado ao publico durante o batizado.

Em frente ao altar, os organizadores e brincantes rezam a ladainha,
seguida das oracdes Pai-Nosso e Ave Maria, acompanhados pelo publico

constituido por moradores da comunidade e visitantes. O boi é batizado pelo padre™

1 Maracana é uma comunidade da zona rural do municipio de S&o Luis com area de preservagio
ambiental e que vem resistindo a urbanizacéo industrial em decorréncia da proximidade ao distrito
industrial de Sdo Luis. Acompanhei, no dia 23 de junho de 2007, o ritual do batizado do boi. A
instituicdo do grupo de bumba-meu-boi é denominada Associacdo Recreativa e Beneficente do
Maracana. Foi fundada em 1979 por Humberto do Maracanad, principal cantador do folguedo.

2.0 Bumba-meu-boi do Maracand, sotaque (ritmo) de matraca, tem os seguintes personagens:
rajados, panduxas, indias-tapuias, caboclos reais, vaqueiros, burrinhas, rajados de fitas e os
tocadores.

¥ Na linguagem da cultura popular maranhense, o termo “brincadeira” é utilizado para denominar o
bumba-meu-boi entendido como diversdo, entretenimento. Seu significado estd associado a devogao
e ao sagrado.

' Durante o batizado o padre convidado pelos organizadores da festa para celebrar o ritual costuma
repetir estas palavras: Eu te batizo (diz-se o nome do Boi) com toda a tua formosura, nédo te batizo
melhor porque tu ndo és criatura. Em nome do Pai, do Filho e do Espirito Santo. Amém.
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qgue, naquele momento, vestia a indumentaria de brincante de bumba-meu-boi,
recebendo, ainda, as béncdos da madrinha®™.

Aquela noite, a festa do batizado tinha uma novidade. Pela primeira vez,
0s brincantes iriam assistir ao documentario Bumba Boi de Maracana — Rio Mirinz4
sobre a manifestacédo da qual sdo os protagonistas. A exibicéo foi feita em um telédo
armado em frente a associagao do grupo folclérico e teve a duracdo de uma hora. O
documentario foi produzido pelo grupo paulista A Barca'® sob o patrocinio da estatal
Petrobras, através da lei de incentivo a cultura, a Lei Rouanet™.

Apods a exibicdo do documentario, as matracas e pandeirdes™ encheram o
terreiro, contagiando brincantes e publico™. Boi e brincantes seguem para a capela,
alguns metros adiante em dire¢do a entrada do Maracana. O cortejo € acompanhado
pelo publico. Brincantes rezam na capela e voltam a dancar. Cumprido o ritual de
dancar em “casa”, cuja tradicdo se repete de geracdo a geracao, boi e brincantes
estdo preparados para as festas juninas.

As representacdes concretizadas no gesto, no canto, na danga, no ritual,
na reza, na fala, no riso, nas indumentarias, no estar juntos sdo experiéncias do
passado no presente, com um sentido para si e para outrem (WILLIAMS, 2007). A
evocacao do passado “ressignificado” no presente esta relacionada com a formacao
da propria identidade. Como diz Bosi (1992, p. 15), “no mundo arcaico tudo isto é
fundamentalmente religido, vinculo do presente com o outrora-tornado-agora, laco

da comunidade com as forcas que a criaram em outro tempo e que sustém a sua

!> Todo ano os organizadores do boi escolhem os padrinhos do folguedo para a temporada junina.
Com a crescente visibilidade da festa, politicos tém sido convidados para assumir este papel,
caracterizando relacao de interesse eleitoral estabelecida com os grupos folcléricos.
'® Grupo paulista que pesquisa a cultura popular desde 1998, inspirado na obra de Mario de Andrade.
“Partindo da reflexdo sobre o fazer artistico e suas responsabilidades estéticas e sociais, realiza um
trabalho abrangente de criagdo de espetaculos, documentacao, arte-educacgdo e producéo cultural”.
Antes do documentério do boi de Maracana registraram em CD o repertério de cantigas do terreiro
Casa de Fanti-Ashanti. Dados disponiveis no site www.barca.com.br (acessado em 15/11/2007).
" A Lei Rouanet é a Lei n° 8.313/91 que permite ao Estado conceder beneficio fiscal as empresas

ue investem em cultura.
% Matracas s&o duas pecas de madeira em formato retangular que os tocadores batem uma contra a
outra, provocando um som forte e ritmado. O pandeiro ou pandeirdo é instrumento de percussao,
geralmente coberto de couro de cabra, cuja afinagdo requer que seja esquentado na fogueira. No
processo de mudancas sofrido pelos grupos, os tambores de couro de animal tém sido substituidos
Pgor cobertura de plastico.

O publico que assiste a apresentagdo dos grupos de bumba-meu-boi é denominado assisténcia

pelos produtores da cultura popular.
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identidade”. Religido aqui mencionada tem a natureza de devoc¢ao, do sagrado na
cultura popular.

As manifestacbes da cultura popular sdo vivenciadas através da
comunicacao oral como experiéncias “ressignificadas”, elaboradas e reelaboradas
através do ritual, do culto, relacbes e elos que qualificam “um modo de utilizar
objetos ou normas que circulam na sociedade, mas que sao recebidos,
compreendidos e manipulados de diversas maneiras” (CHARTIER, 1995, p. 6).

Neste processo o produtor da cultura popular esta, simultaneamente, na
condicao de sudito (WILLIAMS, 2007) e de sujeito da histdria. Os que se submetem
ao ritual do bumba-meu-boi assumem a identidade do sujeito-brincante em uma
ordem particular que configura um grupo social ao mesmo tempo em que sao eles
proprios idealizadores e produtores da e na manifestacdo popular. A medida que s&o
interpelados, sujeitados, sdo também qualificados.

A dialética esta presente na origem da palavra sujeito (THERBORN,
1996), apontando, entédo, dois sentidos opostos: o0 sudito e o sujeito da histéria. “No
primeiro sentido, ‘sujeito’ se refere a pessoa que esta subjugada a uma forca ou a
uma ordem particular; no segundo, se torna o realizador ou criador de alguma coisa”
(THERBORN, 1996, p. 50): o sujeito pensante, o sujeito ativo. A dialética do sujeito-
produtor cultural somente pode ser compreendida no movimento do processo social,
a partir dos conflitos, tensdes intrinsecos as relagdes sociais de classe.

O sentido de culto nas manifestacbes populares estad relacionado
etimologicamente as palavras cultura e colonizacdo do verbo latino colo, cujo
participio passado é cultus e seu participio futuro € culturus. Bosi (1992, p. 11)
explica que colo significou na lingua de Roma, no tempo presente, eu moro, eu
cultivo o campo. No participio passado, cultus tem dois significados: “1) o que foi
trabalhado sobre a terra; cultivado; 2) o que se trabalha sob a terra; culto; enterro
dos mortos; ritual feito em honra aos antepassados” (BOSI, 1992, p. 15). O futuro
culturus quer dizer o que se vai trabalhar, o que se quer cultivar (BOSI, 1992).

Nesta acepcao, cultura expressa tanto o estar (eu moro), quanto o modo

de ser representado pelo trabalho na acéo de cultivar a terra e o culto aos mortos.
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No Maranhdo, o bumba-meu-boi também esta presente no ritual de reveréncia aos
mortos, na chamada visita de covas®.

O boi de encantado é outra verséao freqliente nos terreiros de Tambor de
Mina no Maranhdo registrado também pelo pesquisador Jandir Gongalves. Em Sé&o
Luis, os terreiros costumam preparar o boi para uma entidade, com ritmos e rituais
préprios de cada Casa. A pesquisadora Mundicarmo Ferretti (2000) revela que na
Casa Fanti-Ashanti e na Casa de Nagd é mantida a tradicdo dos rituais de batizado
e morte do boi, tendo, ainda, o personagem amo?* e toadas préprias.

Presente em diferentes momentos do cotidiano de classes e grupos
subalternos, as manifestacfes sagrado-profanas fazem parte do imaginario do povo,
e fortalecem os vinculos de sentido de pertencimento ao grupo. Séo festividades,
atividades ludicas, sdo promessas, sao reveréncias aos mortos e as entidades
espirituais. Elas possuem diversos sentidos, cuja extensdo permite levar em
consideracao tanto a capacidade de receber sensa¢Bes quanto a de ter consciéncia
delas como das ac¢bes que dai decorrem. Como expressdées de um modo de vida e
de concepcdo de mundo, as manifestacdes culturais populares sdo forjadas no
movimento das contradi¢cdes presentes nas relacdes sociais.

A histéria do bumba-meu-boi, a danca dramatica cuja forma primitiva &
originaria dos portugueses®, é também uma modalidade de relato do modo de vida
contado pelos grupos subalternos. Marques (1999) registra que o bumba-meu-boi
possui na sua genealogia “sentido de reivindicacdo de um modo de ser, de estar no

mundo [...] construido ao longo dos séculos como um meio de veiculacdo de

?°Segundo o pesquisador Jandir Silva Goncalves, funcionario do Centro de Cultura Popular Domingos
Vieira Filho (CCPDVF) e que h& 20 anos viaja pelo interior do Maranhdo conhecendo as
manifestagBes da cultura popular, na visita de covas, o grupo folclérico chamado para realizar os
rituais pode ter ou ndo vinculo de parentesco ou de amizade com o morto.

A visita de covas pode ser feita ainda por um grupo de Reisado, também denominado Careta, ou por
grupos que servem ao Divino Espirito Santo. A visita de covas feita pelo Divino é mais usual, de
acordo com Jandir Gongalves. “E uma coisa emocionante, muitas pessoas choram com a cantoria”,
relata o pesquisador que conhece a pratica e acompanha rituais em varios municipios do Maranh&o.
Ele conta que no povoado Caraibas, localizado no municipio de Sdo Jodo do Soter, a visita de covas
acontece todo o dia 6 de janeiro.

2L 0 amo é personagem do auto do Bumba-meu-boi e, geralmente, interpretado pelo cantador do boi.
Para saber mais sobre o Tambor de Mina, ver FERRETTI (2000).

2 Méario de Andrade trouxe importantes contribuicdes para os estudos folcléricos. A riqueza da sua
obra dedica uma parte ao bumba-meu-boi, considerado por ele a primeira danga dramatica. O género
que inclui chegangas de marujos, pastoris, reisados, cirandas, maracatus entre outras, sdo “todos o0s
bailados coletivos que, junto com obedecerem a um tema tradicional e caracterizador, respeitam o
principio formal da suite, isto €, obra musical construida pela seriagao de varias pecas coreograficas”
(ANDRADE apud FERNANDES, 2003, p. 193).
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mensagens das classes populares” (MARQUES, 1999, p. 70). S&do formas de teatro
popular cujos relatos possuem o sentido de permanéncia atualizada denominados
autos populares. Neste sentido, eles apresentam certa semelhanga com o “contetdo
jornalistico” (BELTRAO, 1971).
Entre os autos populares conhecidos e praticados no Brasil — pastoril,
fandango, cheganca, reisado e congada, etc. — aquele em que melhor o
povo exprime a sua critica, aquele que tem maior contetido jornalistico, é

realmente, o bumba-meu-boi, ou simplesmente boi (BELTRAO, 1971, p.
129).

Beltrdo faz referéncia ao auto do boi, marcado pela irreveréncia dos
personagens e da representacdo. “Personagens e sequéncias do bumba-meu-boi
encarnam pessoas e refletem episédios da vida real, que o publico conhece ou que
€ capaz de perceber na roupagem da fantasia e caricatural apresentada”
(BELTRAO, 1971, p. 137).

O auto popular de contetdo social tdo comum outrora € cada vez menos
freqlente nas apresentacbes dos bumbas no Maranhdo. Mesmo 0s grupos mais
antigos pouco encenam o0 auto. As apresentacdes nos espacgos publicos e privados
sdo adaptadas ao tempo e formato definidos pelos contratantes, restringindo o boi a
cantoria e bailado por causa dos varios compromissos assumidos pelos grupos
folcléricos durante o periodo junino.

No atual formato, a parte dramética do folguedo que conserva os textos
(ANDRADE apud FERNANDES, 2003, p. 194) € desnecessaria. O discurso é
suprimido. Ou melhor, o discurso com o sentido de reivindicacdo é cada vez mais
substituido pelo discurso da conformidade a ideologia dominante, adequando-se ao
modo de vida hegemonico da “civilizagdo” de uma formacao social capitalista. Como
observava Mario de Andrade, “esta [a civilizacdo] € que luta contra elas [as dancas
dramaticas] e as domina” (ANDRADE apud FERNANDES, 2003, p.195).

O sentido de resisténcia esta presente no bumba-meu-boi pela prépria
existéncia dos seus produtores culturais: os que vivenciam e se mobilizam para
manter a manifestacdo. O modo de vida das classes e grupos subalternos, contido
na linguagem, no senso comum e bom senso, na religido popular e no folclore, no
dizer de Gramsci, implicitamente, € expressdo de uma concepcdo de mundo

historicamente determinada. Esta concepcdo estd presente em todas as
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manifestacdes de vida, tanto individuais quanto coletivas (GRAMSCI, 2004a, p. 98-
99).

O relato do cantador Humberto Barbosa, o Humberto de Maracana, o
Guriata,” ao evocar a histéria do boi de Maracana do tempo do seu avd, aponta a
discriminacdo e a reacdo dos grupos no confronto com segmentos das classes
dominantes. Tempo em que 0s bois ndo entravam no centro da cidade, onde estava
concentrada a classe dominante. Nas reminiscéncias de Humberto de Maracana, a
festa junina da época do seu av6 era organizada pela classe média em outro bairro
proximo ao centro, na qual a atracédo era desafiar os bois. Eles teriam que atravessar
uma rajada de fogos de artificio, mediante o pagamento do capim®. As regras

estabelecidas ndo impediram os brincantes do boi de Maracana de vencer o desafio.

Entdo a gente soube que no passado o boi era muito discriminado. Tanto
gue chegou a ponto de s6 ir até o Anil. Ali, na Avenida Casemiro Janior, no
Anil. [...] Ali era o comércio grande, como ainda € hoje. Entéo, o que faziam
0s comerciantes, quem ja era considerado, naquela época, o0s
comerciantes: a classe média. Entdo, o qué que eles faziam. Eles
convidavam — eles ndo contratavam —, eles convidavam os bois pra ir
brincar 1a naquela avenida, e tinha um desafio. Eles davam um caché de
cinco cruzeiros, ou parece que era cinco mil réis; cruzeiro ja veio na década
de 50 [...]. Eles davam cinco mil réis e o desafio era este: sé recebia, o0 boi
gue passava dentro de uma rajada de fogos de artificio. Entdo, vocé vé o
tratamento como era. Entdo, tinha boi que ndo aceitava e tinha boi que
aceitava. Mas me parece que a soma de cinco mil réis [...] dava pra fazer
uma boa coisa dentro do boi. O dificil era conseguir romper aquela rajada
de fogos, né? Era uma barrica, uma barrica calculada hoje de 200 litros.
Entéo, cheia de fogos de artificio que tinha, na época, de tudo quanto era
jeito. Tinha um fulano buscapé, tinha o trepa-moleque, tinha besouro [...].
Maracand conseguiu. O ano que Maracand aceitou, conseguiu passar,
ganhar esses cinco mil réis. Como foi que o Maracana conseguiu passar
sem queimar a indumentaria e sem acidentar ninguém? A pessoa que
brinca de panduxa [...] aguela roupa de fibra de buriti. Tem o rio Anil. Entéo,
ali na avenida Casemiro Junior ta pertinho do rio Anil, que hoje é poluido,
né? Ele chegava, mergulhava no rio e corria pra dentro do boi. La ele
rodava e molhava todo mundo. Ele conseguiu inundar todo o batalhdo. Ai
ndo tinha fogo que pegasse [...] (HUMBERTO, 2007).

% Nome artistico do cantador, poeta popular e principal lideranca do boi de Maracana. Observando
que outros cantadores de boi adotavam nomes de péssaros para se apresentar em publico,
Humberto, entdo, inspirou-se no passaro Guriatd. Dono de um canto inconfundivel, que “remeda todo
tiPo de bicho”, diz Humberto que, a partir de entdo, passou a denominar-se Humberto, o Guriata.

** Capim, na linguagem dos boieiros, é termo que designa o pagamento recebido pelas
apresentacdes do boi, no sentido de ajuda e incentivo para a manutencdo do folguedo. Faco opcéo
por usar o termo capim, embora, na sua fala, o cantador Humberto utiliza o termo caché, expresséo,
atualmente, mais usual entre os boieiros, devido aos contratos estabelecidos com o governo.
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Além do ladico, da criatividade do grupo para vencer a competicdo, neste
relato identifico as condi¢des sociais historicamente determinadas através de grupos
sociais de classes antag6nicas com praticas de convivéncia forjadas no movimento
cultural que, ideologicamente, traduzem a concepg¢édo de mundo hegemonica, e que
tendem a naturalizar as discriminacdes sociais num processo de “condensacao das
contradicbes” (POULANTZAS, 1977). Neste estado, as contradicbes sao
amenizadas e o confronto € momentaneamente suplantado pelo caréater festivo e
pelo desafio da competicdo, pelo embate entre os ricos e os pobres. O valor do
pagamento recebido pelos brincantes do boi de Maracana foi irrisério. Eles
receberam um pouco mais de quatro salarios minimos, considerando que a moeda
vigente era o cruzeiro (Cr$), de acordo com o decreto n° 30.342 de 24/12/51. Na
ocasido, o salario minimo era de apenas Cr$ 1.200,00. O pouco que seduziu 0s
brincantes € um forte indicativo da condicdo social dos produtores da cultura
popular. O que nao significa que as contradicdes sejam perpetuadas, sacralizadas
pelos subalternos. O sentimento de indignacdo em relagdo a condicdo social esta
presente no discurso do cantador.

Outro aspecto que a fala de Humberto de Maracana suscita € a relacao
entre os donos da festa, representados pelos comerciantes da Avenida Casemiro
Junior, e os boieiros. E uma relagido sem a mediagdo do aparato estatal como se da
no periodo do governo de Roseana Sarney, quando sdo institucionalizados o0s
festejos populares, e a maquina administrativa assume o papel de organizadora dos
eventos.

Ha registros de formas de discriminagdo protagonizadas diretamente pela
acao de aparelhos do Estado, no sentido althusseriano, quando as festas populares
organizadas e realizadas nas comunidades eram reprimidas pela policia. Para ter
assegurada a permissdo para a apresentacdo do folguedo era necessario fazer
pacto com as autoridades locais. E o que conta o atual presidente da Associa¢édo do
Boi da Madre Deus, Herbert de Jesus Santos, sobre a reorganizacdo do boi daquela
comunidade no ano de 1963. De acordo com ele, por causa da repressao, o boi da

Madre Deus ficou impedido de realizar apresentacdes por, aproximadamente, 15
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anos®, e a proibicdo s6 cessou sob a condicdo do grupo “render” homenagens ao
delegado de policia.
Quando o boi voltou, ele passou a homenagear um dos maiores delegados
de policia daqui: Pedro Santos. Pedro Santos nasceu no dia de S&do Pedro.
[...] Por coincidéncia, todo ano o boi da Madre Deus depois de 63
amanhecia na porta do delegado Pedro Santos, aqui, na Rua Sete de
Setembro, na subida do Mercado Central [...]. Os maiores nossos foram

pedir. Foi cassada a licenca do boi porque houve uma briga aqui e resultou
na morte de um [...] (HUMBERTO, 2007).

As praticas repressivas sejam elas de carater fisico, moral ou simbélico
constituem o poder coercitivo do Estado e sao instrumentos de manutengao de uma
ordem social na qual estdo subjacentes relagbes sociais de classe enquanto
relacbes de poder. Neste sentido, “relacdes entre as classes sao relacdes de poder”
(POULANTZAS, 1977, p. 95) e poder, na acepcéo poulantzasiana, é “a capacidade
de uma classe social de realizar os seus interesses objetivos especificos”
(POULANTZAS, 1977, p. 100). E o que expressam os relatos acima, quando 0s
produtores culturais do boi da Madre Deus negociam com burocratas do governo a
permissao para o retorno da brincadeira ou quando, no confronto direto, prevalecem

regras e conduta das classes dominantes como no caso do boi de Maracana.

2.2 O sagrado e o profano como instrumentos de hegemonia

O sagrado e o profano do bumba-meu-boi no seu lugar de origem séo
regidos “por rituais que transpdem o espaco, por lendas e mitos que lhe dao
substancia narrativa e um lugar no social, o folguedo organiza-se no tempo sagrado”
(MARQUES, 1999, p. 38). Ha o tempo dos ensaios, o tempo do batismo, o tempo de
brincar no periodo dos festejos juninos, o tempo da morte.

O tempo neste presente continuo é sazonal, reversivel, mitico, primordial,
marcado pelo ciclo e enraizamento, cujo fundamento é o retorno de
situacOes e atos que a memoria grupal reforca atribuindo-lhes valor. Um
tempo sempre igual a si mesmo, que consagra o instante, 0 preciso instante
gue reitera o passado no presente com um olhar no futuro; que volta todos
0s anos, através de um ritual de expectativa e precisdo. Garantindo a
memoria de cada um, ou seja, 0 mesmo conjunto de significados que os re-

% Herbert Santos presume que o Boi da Madre Deus seja 0 mais antigo de S&o Luis. Ele encontrou
um recorte de jornal do ano de 1891 com a publicagdo de um convite para a festa do boi naquele ano.
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atualiza, e onde todos estéo presentificados e ativos [...] (MARQUES, 1999,
p. 38).

Brincantes e bumba-meu-boi estdo localizados em um tempo, espaco e
lugar. H& que se considerar que espaco que € distinto de lugar. Este pressupfe a
ordem que define posi¢des, implicando uma indicacdo de estabilidade (CERTEAU,
1994). O espaco estad configurado através dos vetores direcdo, quantidade de
velocidade e tempo. Portanto, espaco indica movimento. Ou nas palavras de
Certeau (1994, p. 201): “[...] o espaco é efeito produzido pelas operacdes que o
orientam, o circunstanciam, o temporalizam e o levam a funcionar em unidade
polivalente de programas conflituais ou de proximidades contratuais”. E ele conclui:
“0 espaco € um lugar praticado” (CERTEAU, 1994, p. 202).

No bumba-meu-boi as posicbes estdao claramente definidas e
estabilizadas pela propria ordem que constitui a manifestacdo. Mas esse
posicionamento ndo quer dizer que brincantes e folguedo estejam imobilizados. Eles
existem, fazem parte de uma realidade e, neste sentido, a existéncia € espacial,
seguindo o pensamento de Certeau com base na Fenomenologia da percepcéo de
Merleau-Ponty, assim como o espaco € existencial. Eles movimentam-se seguindo
uma direcdo que busca conduzir a brincadeira, tendo o passado evocado no
presente, sem perder de vista o futuro, com as particularidades de uma dada
condicdo que acompanha tanto o individuo quanto o coletivo, em cujas relagfes
perpassam afetividade, respeito, solidariedade, interesses, conflitos e tensodes.

A fala do cantador Humberto de Maracand € um relato de viagem
(CERTEAU, 1994) no tempo, de reminiscéncias que marcam um espaco e um lugar.
E isso porque apontam posi¢coes e uma dire¢do a ser seguida a partir de um desejo
gue ndo representa apenas a sua historia de vida, mas também a de um grupo
social. Transformando a existéncia em realidade, em espaco; e 0 espago em
existéncia. Uma existéncia configurada em dois momentos vivenciados pelos grupos
de bumba-meu-boi, o de Sitio do Apicum e o de Maracanad. O primeiro na condi¢cao
de modelo pela exuberancia das indumentarias, pela beleza das toadas. Enfim, pelo
encantamento que produzia, provocando respeito, admiracéo e inveja, no sentido do
desejo despertado. O segundo nao tinha o mesmo brilho do modelo, a mesma
qualidade. Nem sequer saia todos os anos. Mas que a partir da década de 80

(século XX), segundo Humberto de Maracand, comeca a ter qualidade. Para ele,
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qualidade é ter publico, é ter povo. E ter indumentéarias que provocam encantamento
e seducédo. Assim como demonstra ter ficado encantado este cantador, quando viu o

boi Sitio do Apicum, na década de 50.

Eu via o boi do Sitio do Apicum. Eu ja estava na Maioba. Eu estava com 11
pra 12 anos. Ele foi brincar na casa de um senhor por nome Mundico de
Maria Teresa, na Pindoba. Que esse Mundico de Maria Teresa brincava no
boi. E a gente foi pra la, pra ver esse boi. Um “bocado” [muitos] de menino.
Olha, o boi do Sitio vai amanhecer na casa de Mundico de Maria Teresa. Ali,
nés saiamos bem cedinho, iamos de madrugadinha, aquele bando de
menino correndo até chegar na Pindoba; dali do S&o Pedro até na Pindoba.
Ah! Mas que coisa mais linda! Os chapéus dos homens eram aquela coisa
mais linda. Era tanta fita bonita! Os bordados aqui no peitoral, muito
bordado, o boi, as roupas de pena, era sé roupa... Puxa vida!

Quando eu entrei aqui eu me lembrava o tempo todo. Eu me espelhava
assim. Eu vou fazer o boi de Maracana como era o boi do Sitio do Apicum e
como Geraldo me falou desse boi que ele viu quando crianca. Esse boi do
Sitio do Apicum que tem hoje ndo se compara de forma nenhuma com o boi
do Sitio do Apicum da década de 50. O cantador era o Lucas. Tinha uma
melodia de toadas muito bonitas. Era aquilo. Entéo é isso. Os outros grupos
também como Maioba, Iguaiba, Mata, eles ndo [...] como eles existiam
direto, ndo tinham essa oscilacdo de esse ano tem, no outro ndo tem.
Entdo, eles mantiveram o padrdo deles o tempo todo. E Maracand como
ndo tinha isso, quando tentava fazer um boi ndo tinha condicdo de ter
gualidade. E isso dificultou. Mas depois a gente conseguiu, e ai
caprichamos [...] (HUMBERTO, 2007).

Na avaliacdo do poeta popular, que enfrentou conflitos internos para
tornar-se o cantador e amo do boi de Maracana, para tornar-se o Humberto, o
Guriata, os grupos de bumba-boi tém obrigacdo com o publico. “Deve satisfacao
para o povo. [...] E pra ser bonito, mesmo. Isso que é o bumba-meu-boi”, define
Humberto. Nesta perspectiva, para se ater a qualidade desejada e esperada pelo
publico, os grupos enfrentam no cotidiano as dificuldades para aprontar a
brincadeira no tempo-espaco estabelecido nesta ordem feita por eles e para eles,
considerando-se a interferéncia de diversos sujeitos e das condi¢cdes objetivas que
constituem o folguedo pratica cultural.

Os grupos de bumba-meu-boi no interior do Maranh&o funcionam como
uma “empresa teatral itinerante” (PRADO, 2007, p. 131), com papéis bem definidos:
o dono do boi, os brincantes e o contratante. Ao descrever a organizacédo do boi, 0os
preparativos para a sua apresentacdo, o contrato para essa exibicdo, Prado mostra
que o integrante do bumba-meu-boi aceita a condicdo de “brincante profissional’
mediante a perspectiva de receber um pagamento. E uma forma de complementar a

renda, uma vez que sdo “homens que vivem do trabalho exclusivo da roca, portanto,
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aqueles gque mais baixo se situam na hierarquia do grupo social”*® (PRADO, 2007, p.
134). O papel de brincante profissional também €é similar em espacos urbanos como
Séao Luis.

Através da danca, musica, teatro, rituais e na maneira de ser e de estar,
os brincantes, como se auto-identificam os integrantes do bumba-meu-boi,
manifestam quem s&do e de onde vém. S&o trabalhadores, mas que nas festas
juninas ou em eventos fora do calendario dos festejos de Sao Joao, no periodo aqui
analisado, também cumprem outra jornada: transformam-se em “brincantes
profissionais” (PRADO, 2007) nas apresentacdes em série do bumba-meu-boi.

O produtor cultural € o sujeito adaptado as condicbes de uma formacgao
social capitalista. E o que faz e vivencia o bumba-meu-boi, que baila nos terreiros®
da periferia e de |4 segue para outros terreiros, cumprindo compromissos de
apresentacdes em espacos publicos e privados. Neste sentido, o brincante nao
cumpre a promessa. E o sujeito que personifica a brincadeira como entretenimento
contratado.

Os pagamentos, geralmente irrisorios e desprovidos de quaisquer
beneficios de relacdes de trabalho, geram tensfes, conflitos e disputas entre os
grupos e entre contratantes e contratados. Neste sentido, ha uma condicdo de
camada subalterna negada quando os conflitos sdo reduzidos a mero interesse de
grupos e nao de classe.

As relacbes entre contratado e contratante, como se verifica no caso das
mediacdes restritas ao espaco privado entre o dono de festa, o dono de boi
(PRADO, 2007) e os brincantes, ndo sao objeto desta pesquisa. O que esta posto
neste estudo séo as relacdes estabelecidas entre grupos representativos da cultura
popular e o governo, no contexto do Estado capitalista contemporaneo, na
particularidade do Maranh&o: os sujeitos estdo situados em uma formacao social,

cujas relagbes sociais indicam a hegemonia de um grupo dirigente e dominante

%6 0 estudo etnogréfico realizado pela antropéloga Regina Prado tem como objeto as relacdes sociais
no campo, tendo como cenario as festas populares dos municipios de Bequimao e Alcantara, cuja
programacao inclui o bumba-meu-boi. Os trabalhos de campo datam dos anos de 1972, 1973 e 1974.
A obra foi recentemente lancada pelo Programa de Pds-Graduacédo de Ciéncias Socias (UFMA). Ver
PRADO, Regina. Todo ano tem: as festas na estrutura social camponesa. Sao Luis: EDUFMA, 2007.
" Terreiro é expressdo comum entre os produtores do bumba-meu-boi para designar os espacos de
apresentacao da brincadeira.
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representado, nas mediaces com os grupos folcléricos, pela entdo governadora
Roseana Sarney.

A utilizacdo da cultura popular como estratégia politica de hegemonia de
um grupo esta situada no campo da ideologia, uma vez que as tradicbes seculares
sao reflexos de uma concepcdo de mundo elaborada no fluxo das relagcbes sociais.
As expressdes da cultura popular sdo manifestacbes sagradas e profanas que se
prestam a fruicAo e, nesta acepcdo, sdo elementos culturais costumeiramente
admitidos e esperados dos membros de uma sociedade, sdo conhecimentos e
crencas que orientam o comportamento social individual ou coletivo (FERNANDES,
2003) e que, como concepcao de mundo, possui 0 cimento para a unificacdo dessa
ideologia. A questdo € como conserva-la, como manté-la (GRAMSCI, 2004a, p. 98-
99). O que torna um grupo dominante € a capacidade de agir tendo em vista

0s interesses e as tendéncias dos grupos sobre 0s quais a hegemonia sera
exercida, que se forme um certo equilibrio de compromisso, isto &, que o
grupo dirigente faca sacrificios de ordem econdémico-corporativa; mas
também é indubitavel que tais sacrificios e tal compromisso ndo podem
envolver o essencial, dado que, se a hegemonia é ético-politica, ndo pode
deixar de ser também econdmica, ndo pode deixar de ter seu fundamento

na funcdo decisiva que o grupo dirigente exerce no ndcleo decisivo da
atividade econémica (GRAMSCI, 2002a, p. 48).

Nos termos acima explicitados, a construcdo de uma “hegemonia ético-
politica”, € expressdo da vontade coletiva, no sentido da “transformacdo das
condicOes de existéncia das classes subalternas” (DIAS, 1996, p. 10). Neste estudo
a hegemonia manifestada como forca e direcdo intelectual e moral esta focada no
governo,”® o aparelho hegemoénico no qual o grupo representado por Roseana
Sarney disputa e busca manter a supremacia como forma de exercer o dominio e
direcdo intelectual e moral. No sentido gramsciano: Estado € sociedade politica mais
sociedade civil, “hegemonia couracada de coercao” (GRAMSCI, 2002a, p. 244). O
grupo que, no periodo analisado, estda no comando do governo estadual utiliza o
poder politico e econdmico do aparato estatal para estabelecer vinculos politico-

ideoldgicos com grupos representativos da cultura popular. O governo assegura as

8 Segundo Gramsci, 0 governo é um dos trés poderes da hegemonia politica do Estado, ao lado do
parlamento e da magistratura. Sdo aparelhos hegeménicos do Estado (GRAMSCI, 2002a, p. 235-
236).
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condicbes politicas para a manutencdo da ordem social por intermédio da
reproducéo material e ideoldgica de parte dos folguedos.

A classe dominante mantém a sua hegemonia nas rela¢cdes sociais de
producédo por intermédio de “aparelhos privados de hegemonia”, aqui representado
pela cultura popular. A hegemonia tem uma “funcéo equilibradora de interesses
diversos” (GRAMSCI, 2002a, p. 222), de modo a conduzir a sociedade, de tal forma
que o entendimento da realidade, a concepgcao da realidade, se articule com a
“subjetividade histérica de um grupo social’. Ndo se trata de uma concepcdo
“imposta” pela forca, mas principalmente pelo dominio cultural, de modo que a
concepcdo hegemonica represente valores e interesses coletivos, adquirindo assim
carater universal.

O Estado é certamente concebido como organismo préprio de um grupo,
destinado a criar as condicfes favoraveis a expansdo maxima desse grupo,
mas este desenvolvimento e esta expansdo sdo concebidos e apresentados
como for¢ca motriz de uma expanséo universal, de um desenvolvimento de
todas as energias ‘nacionais’, isto €, o grupo dominante é coordenado

concretamente com o0s interesses gerais dos grupos subordinados
(GRAMSCI, 2002a, p. 41-42).

No caso da cultura popular no Maranh&o, o grupo dirigente e dominante
representado pelo governo coordena interesses com o0s grupos folcloricos,
expressdes das classes subalternas, estabelecendo vinculos que se apresentam
sob a forma de “interesses gerais” da sociedade. A retérica® utilizada pelo governo é
a defesa da tradicdo maranhense, da cultura autoctone, do sagrado e do profano
presentes nas manifestacdes populares. Essa defesa concretiza-se por intermédio
dos eventos culturais institucionalizados pelo governo, contribuindo para a
hegemonia do grupo dirigente e dominante, que se sustenta, portanto,
ideologicamente tanto em aspectos de sacralizagdo aos quais o folguedo se vincula,
quanto a outros de grande relevancia, como o gosto popular, a forte identificacao
coletiva. Vista como forma exotica, a cultura popular, na visdo dominante, &
carecedora de protecdo, de comiseracao.

As estratégias do governo incluiram a organizagdo de um calendario

anual de eventos concentrados, principalmente, na cidade de S&o Luis,

? O conceito de retérica esta relacionado ao sentido de persuaséo e se baseia em Aristételes, como
sendo “[...] uma parte da Dialética e com ela tem parecencas [...] sdo apenas faculdades de fornecer
argumentos” (ARISTOTELES apud HOHFELDT, 2001, p. 77).



38

predominando expressdes de manifestacbes da cultura popular em espacos
montados pelo governo para a exibicdo dos folguedos denominados Vivas, como
sera analisado no quarto capitulo. As ac¢des culturais tornaram-se acontecimentos
no espaco midiatico, e, nesta perspectiva, 0 governo busca 0 consenso
influenciando a opinido publica, tentando fazer com que
a forca pareca apoiada no consenso da maioria, expresso pelos chamados
orgaos da opinido publica — jornais e associa¢des —, 0s quais, por isso, em
certas situacdes, sdo artificialmente multiplicados (GRAMSCI, 2002a, p. 95).
A midia, adiante analisada, identifica-se com o discurso oficial,
restringindo a cobertura a divulgacdo das acgfes. Desta forma, o campo midiatico
contribui para produzir efeitos de realidade (RODRIGUES, 2001), referendando a
retérica engendrada pelo governo que se sustenta nos aspectos sagrado e profano
da cultura popular de modo conservador.
O Maranhéo é um dos estados brasileiros com maior diversidade cultural de
origem popular, fruto da miscigenacéo criativa dos indios, negros e brancos.
O carnaval, as festas religiosas, o Divino Espirito Santo, os cultos afros e,
especialmente, os festejos juninos enfeitam a cidade com cores, ritmos e
dancas, heranca que guardamos com muito esforco e trabalho,
especialmente pela dedicacdo apaixonada da gente simples, que faz do

bumba-meu-boi, do cacurig, da quadrilha, da dang¢a portuguesa, do coco e
do tambor de crioula a sua religido (SARNEY, 2004, p. 5).

O trabalho retorico, aqui, cuida de exaltar a diversidade cultural
maranhense, traduzida como “fruto da miscigenagao criativa” de sua “gente simples”
que “guarda com muito esfor¢co e trabalho” a sua heranca cultural no seu aspecto
mais sagrado (religioso), apresentada sob a forma de artigo de jornal. Contribui,
portanto, para apresentar as acdes culturais como “vontade popular” satisfeita pelo
governo. Ora, esta mobilizacéo requer uma for¢a capaz de modelar a opinido publica
na luta pela hegemonia e pela conquista do poder. No sentido gramsciano, o
conceito de opinido publica esta “estreitamente ligado a hegemonia politica, ou seja,
€ 0 ponto de contato entre a ‘sociedade civill e a ‘sociedade politica’, entre o
consenso e a forgca” (GRAMSCI, 2002a, p. 265), o que justifica a utilizacdo do
sentido amplo de hegemonia neste estudo.

Utilizo a categoria hegemonia, baseada no entendimento de Gramsci,

mesmo sabendo das implicacdes que este caminho pode levar, por ser um conceito
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complexo e variavel, e que provoca acirrados debates entre estudiosos do assunto,
como se verifica com Perry Anderson que formulou As antinomias de Gramsci
(1986). Considero, ainda, que o conceito de hegemonia sob o ponto de vista das
classes subalternas tem na sua génese o sentido da transformacéo, a partir de uma
reforma intelectual e moral, visando a construcdo de uma nova sociedade. Porém,
recorro ao conceito no seu sentido mais amplo, com o propdsito de perceber como
as idéias dominantes, a partir da cultura popular, sdo reflexos dos interesses dos
grupos dominantes associados aos dos grupos subalternos, notadamente, dos
setores aos quais os grupos folcléricos estdo diretamente vinculados. Considero o
jogo de interesses e as relacdes sociais no Estado capitalista contemporaneo, no
qual as contradicbes sdo reduzidas a conflitos, e as classes a individuos (DIAS,
2006). As idéias dominantes tornam-se “realidade normal’, “senso comum”, e nesta
perspectiva, surgem ‘historicamente’ do prestigio (e, portanto, da confianga) obtido
pelo grupo dominante por causa de sua posicdo e de sua funcdo no mundo da
producdo” (GRAMSCI, 2004b, p. 21). Elas tornam-se modos particulares de ver o
mundo, como fatos politicos, “expressos em um leque que vai das instituicdes até as
relacbes e a consciéncia” (WILLIAMS, 2007, p. 200). Desta forma, impde-se um
“modo de conduzir o conjunto da sociedade a forjar para si uma unidade moral”
(GRAMSCI, 2004a, p. 297). Neste sentido, a cultura popular cumpre a fungao
hegemonica equilibradora de interesses diversos dos grupos dominantes e
subalternos, conduzindo pela seducdo e encantamento através do espetaculo, cujo
conteudo e forma representam um passado de resisténcias, “ressignificado” no
presente, com forca ideoldgica para unificar o sagrado e o profano, a sacralizacdo e
o ludico nos festejos populares. Esta é a cultura popular que segue uma direcao

intelectual e moral como instrumento de hegemonia.
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3 PODER POLITICO E CULTURA NO MARANHAO: a cultura popular como

instrumento nas relagdes de classes

Qual a dimensédo do poder politico no Maranhdo e sua implicagdo na
cultura popular como instrumento nas relacdes de classes? A indagacao é feita na
tentativa de compreender o papel da cultura popular tendo por pressuposto que, no
periodo estudado, ela serviu de fonte de apropriacdo no processo de conservagao
de uma forma de politica que assume os problemas sociais para legitimar o Estado
como organizacao realizadora do interesse das classes dominantes, garantindo a
propriedade privada e a expropriagdo do excedente da forca de trabalho
(MESZAROS, 2006).

Considerando que “o Estado é o sistema da sociedade” (MARX apud
MESZARQOS, 2006, p. 564) ele é, portanto, o responsavel pelo seu ordenamento,
condicdo que exige um Estado forte tanto quanto o seu poder politico, no sentido de
que

[...] quanto mais poderoso é o Estado e, portanto, quanto mais politico € um
pais, tanto menos esta disposto a procurar no principio do Estado, portanto
no atual ordenamento da sociedade, do qual o Estado € a expressao viva,
autoconsciente e oficial, o fundamento dos males sociais e compreender-
Ilhes o principio geral. O intelecto politico é politico exatamente na medida
em que pensa dentro dos limites da politica. Quanto mais agudo ele é,
guanto mais vivo, tanto menos € capaz de compreender os males sociais. O
periodo classico do intelecto politico é a Revolucdo Francesa. Bem longe de
descobrir no principio do Estado a fonte dos males sociais, os herdis da
Revolugéo Francesa descobriram antes nos males sociais a fonte das mas
condigdes politicas. Desse modo, Robespierre vé na grande miséria e na
grande riqueza um obstaculo a democracia pura. Por isso, ele quer
estabelecer uma frugalidade espartana geral. O principio da politica é a
vontade. Quanto mais unilateral, isto €, quanto mais perfeito € o intelecto
politico, tanto mais ele cré na onipoténcia da vontade e tanto mais é cego

diante dos limites naturais e espirituais da vontade e, conseqientemente,
tanto mais é incapaz de descobrir a fonte dos males sociais [...]. (Ibidem).

O sentido de politica aqui utilizado é o de politica retrégrada porque se
alimenta do antagonismo social para manter a forma-estado (FARIAS, 2001), cuja
esséncia é estruturalmente geradora de desigualdades sociais e criadora de um
fosso cada vez maior entre as classes sociais fundamentais. O controle dessas
desigualdades sociais se da tdo-somente no nivel politico, no sentido da
manipulacdo dos “males sociais” baseado no principio da vontade. Uma vontade que

concilia interesses imediatos com a conservacdo do ordenamento da sociedade.
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O poder politico une a politica ao “voluntarismo”, ou seja, a politica que se
apropria do social ndo com o fim de resolver os “males sociais” decorrentes da
estrutura do sistema do capital (MVESZAROS, 2006), mas com o propdsito de
legitima-lo, tem paralelo no Maranhdo contemporaneo. A fala da entdo governadora
Roseana Sarney revela a dimensao do poder politico no Maranhao.

Digamos que é de esquerda quem luta por mudancas para melhorar a sorte
dos mais pobres. Nesse sentido, eu me considero de esquerda, por motivos
éticos. Mas € preciso nao esquecer que o grande capitalismo também quer

reformas sociais para aumentar o poder de compra das massas
marginalizadas (O ESTADO..., 1995, p. 3).

Trata-se de uma combinacdo que atende ao “sistema da sociedade” na
sua forma-Estado com praticas que visam a “reducdo” da pobreza como tentativa de
controle politico das desigualdades sociais. Denominada pelo poder politico de
“reformas sociais”, a solu¢cdo encontrada no Maranhdo foi assegurar a iniciativa
privada a exploracéo de servi¢os publicos, reduzir a quantidade de trabalhadores no
servico publico e instituir programas sociais de carater assistencialista.

A férmula reduzida de politica fortalece o poder politico, que usurpa e
substitui o poder social de decisdo (MESZAROS, 2006), centralizando no aparato
estatal a organizacdo interna da vida coletiva (RODRIGUES, 2001), ligando as
classes subalternas ao centro do poder politico, instituindo-o como canal de
mediacdo dos conflitos sociais. Neste sentido, “o poder politico é precisamente a
expressédo oficial do antagonismo na sociedade civil” (MARX apud MESZAROS, p.
1012).

Os conflitos sociais estdo na base do sistema do capital. O poder politico
€ 0 “poder institucionalizado do Estado” que d& forma ao Estado. Por sua vez, sao
as praticas politicas (POULANTZAS, 1977), no sentido de lutas politicas de classes
nas quais estao postas as tensdes e contradicoes das relagcdes de producao, que
movimentam o poder institucionalizado do Estado. Como poder politico “o Estado
possui a funcdo particular de constituir o fator de coesdo dos niveis de uma

formacéo social”® (POULANTZAS, 1977, p. 42). Baseando-se no pensamento de

% Como lembra Poulantzas, o que difere o conceito de formac&o social do conceito de sociedade é
gue o segundo é mais descritivo e o primeiro inclui uma superposi¢éo de varios modos de producéo,
um dos quais detém o papel dominante. Em se tratando de uma formacao social complexa de um
modo de producdo complexo como o capitalismo, existem ndo apenas duas classes: a dos
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Marx, Engels, Lénin e Gramsci, Poulantzas diz que o marxismo concebeu o Estado
“fator da ‘ordem’, como ‘principio de organizacao’, de uma formacéo, ndo no sentido
corrente dos niveis de uma unidade complexa, e como fator regulador do seu
equilibrio global enquanto sistema” (POULANTZAS, 1977, p. 42).

Para o autor, o Estado “é também a estrutura na qual se condensam as
contradicdes entre os diversos niveis de uma formacédo” (POULANTZAS, 1977, p.
43). Neste sentido, o Estado estabelece uma combinagdo em “que [forca e
consenso] se equiliboram de modo variado, sem que a forga suplante em muito o
consenso, mas, ao contrario, tentando fazer com que a forca pareca apoiada no
consenso da maioria” (GRAMSCI, 2002a, p. 95).

O Estado ndo € um ser real, um ser concreto que tem existéncia prépria
para ser reduzido a condicdo de mero instrumento de poder. Portanto, forca e
consenso sao combinados, obedecendo a uma direcdo sustentada pelo grupo
dominante, na acepcdo de Gramsci e Poulantzas. Nesta perspectiva, a luta politica
de classe produz tanto a transformacg&o quanto a manutencao “da unidade de uma
formacao, na Unica medida, contudo exata, em que tem como ponto de impacto,
com ‘objetivo’ estratégico especifico, as estruturas politicas do Estado”
(POULANTZAS, 1977, p. 41). No entanto, a transformacdo somente ocorrera se o
Estado for “transcendido” e ndo “abolido” por decreto ou medidas politico-
administrativas que resultem em mera substituicdo de estruturas politicas do Estado
(MESZAROS, 2006). O caminho viavel apontado por Marx para a superac¢éo das
contradicdes da sociedade civil “ndo pode ser simplesmente uma revolucao politica;
deve ser uma revolucdo social para néo ficar aprisionada dentro dos limites do
sistema autoperpetuador de exploracdo socioecondmica” (MESZAROS, 2006, p.
566, grifo do autor).

Para reduzir o impacto das lutas de classes, os mecanismos do poder
politico tém o sentido de coordenar os interesses das classes dominantes com
interesses gerais dos grupos subalternos. Esta perspectiva remete a apropriacdo

politica da cultura popular pelo Estado, considerando que grupos organizados de

capitalistas e a dos operéarios assalariados, mas de varias classes sociais. Segundo Poulantzas, “[...]
o termo formagédo social reporta-se rigorosamente aos niveis estruturais; o de sociedade indica,
freqlientemente, de uma maneira descritiva, 0 dominio das relagfes sociais” (POULANTZAS, 1977, p.
66).
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bumba-meu-boi tornam-se grupos de interesse de uma “politica cultural” de governo
que, no limite da politica, administra as contradicdes e tensbes originarias das
relagdes de classes usurpando da sociedade interesses comuns, transformando-os
em “objeto de atividade do governo” (MARX; ENGELS, [20--], p. 276). Esta
dimensdo do poder politico evidencia a contradicdo entre o social e o politico
considerando “o carater antagonico da base social, perpetuada como tal pela
estrutura politica” (MESZAROS, 2006, p. 565).

O poder politico no Maranhdo deve ser analisado no processo de
expansao da economia capitalista associado ao contexto “das transformacdes do
papel do Estado na reproducdo do capital, nas instancias transnacional, nacional e
regional/local” (SILVA, 2001, p. 151). A base das mudan¢cas no Maranhdo esti
inserida nas relagbes entre governos estaduais e federal e revelam o caréater da
“tradicdo centralizadora da esfera nacional”’, mesmo apos a Constituicdo Federal de
1988 que assegurou “[...] uma redistribuicdo de recursos financeiros mais favoravel
aos estados e municipios, bem como uma maior autonomia juridico-politica [...]"
(SILVA, 2001, p. 149).

Os estudos apontam, no Maranhéo, forte intervencéo do poder politico na
sociedade em uma alianca sustentada pelo governo estadual e federal, quer seja no
regime autoritario ou no regime democratico. No governo de José Sarney (1965-
1970), a proximidade e apoio dos militares foram fundamentais para a execucao de
obras que contribuiram para atrair o grande capital ao Maranhdo como o reinicio das
obras de construcdo do Porto do Itaqui, da hidrelétrica de Boa Esperanca e de eixos
rodoviarios. Na agricultura as a¢des beneficiaram o agronegdcio, a concentracdo de
terras ao grande latifndio e, na educacao, a pesquisa e a formacao de mao-de-obra
foram estimuladas para atender aos projetos de expansao do sistema do capital. Os
incentivos fiscais e financeiros do governo federal para a industrializacdo do
Nordeste brasileiro entre as décadas de 60 e 80 do século XX puseram a regido no
patamar de lideranca com a mais elevada taxa média de crescimento do PIB, no

pais (ARAUJO, 1995)*. Os investimentos publicos no Maranh&o deram sustentacéo

%1 Segundo Araljo (1995), o Estado teve papel determinante na industrializacdo do Nordeste,
processo que ela denomina de “desconstrucdo da atividade produtiva do pais”. “Como esse
movimento de desconcentracdo busca predominantemente utilizar recursos naturais disponiveis nas
regibes do pais, o Nordeste comparece, abrigando alguns polos importantes de desenvolvimento
agroindustrial e industrial” (ARAUJO, 1995, p. 170).
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a acumulacdo privada no processo de reestruturacdo produtiva do capital
concretizada através do Programa Grande Carajas (PGC), um complexo minero-
metallrgico, e o projeto Alumar com a producdo em escala industrial de alumina e
aluminio sob o comando do grande capital. As mudancas econdmicas, sociais,
politicas e culturais sdo resultados de uma “politica governamental socialmente
perversa que produziu a expropriacdo e a desorganizacdo do espaco da pequena
producdo maranhense acelerando 0s processos migratorios campo-cidade”
(BARBOSA, 2006, p. 52).

O discurso ideologico de modernizacdo e desenvolvimento econdémico-
social do Maranhdo marcou o governo Sarney e foi retomado com intensidade no
governo de Roseana Sarney, assegurando a “reconstrucéo das bases de dominacao
politica” (SILVA, 2001). O poder politico local também seguiu atrelado ao governo
federal numa politica concentradora de renda entre fracdes das classes dominantes.

As reformas de carater privatista da politica neoliberal definidas na esfera
nacional e seguidas pelo governo local receberam elogios do entdo presidente
Fernando Henrique Cardoso®*. O governo também pautou sua “politica industrial”
assegurando condic¢des de infra-estrutura e incentivos fiscais para a implantacdo da
Kao I, empresa de capital multinacional, e mobilizando-se para a instalacdo da
fabrica de pecas de automodvel Usimar custeada com recursos da Sudam. Os
projetos viraram escandalo e ndo trouxeram o0s prometidos empregos e
desdobramentos na economia local®®. As interven¢des urbanas com a construcéo de
viadutos, principalmente na capital, e pracas concebidas para a apresentacdo de
grupos folcléricos denominadas Vivas e o plano turistico foram utilizados na
campanha de propaganda do governo. E nesse contexto que esta situada a “politica
cultural” do governo, adiante analisada, considerando que parte das manifestacfes
da cultura popular virou objeto de interesse de governo, resultando em acdes que
ideologicamente apresentam-se como “vontade geral do povo” (HOBSBAWM, 2005).
Na acepcao do autor, “vontade geral do povo” expressa-se em meio as contradicdes

%2 segundo Silva (2001), os elogios do presidente Fernando Henrique pela reforma administrativa no
governo Roseana Sarney, instituida pela Lei n° 7.356 de 29 de dezembro de 1998, foram decorrentes
dos “éxitos obtidos na ‘racionalizacdo’ da gestédo estatal, na privatizacdo de empresas estatais, na
diminuicdo do quadro de servidores publicos e no controle das contas publicas” (SILVA, 2001, p.
172).

¥ 0Os projetos que envolveram grande soma de recursos publicos foram alvos de matérias
amplamente divulgadas pela midia.
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e tensbes da luta de classes e concretiza-se no processo de organizacdo das
massas proletarias, suscitando uma reacdo da burguesia: a manipulacao da politica
democratica como forma de manter o proprio poder através de praticas clientelistas.
Sao praticas de carater assistencialista que, no caso, ddo-se entre 0 governo e
segmentos das classes subalternas. A estratégia do poder politico é de atendimento
as necessidades imediatas suscitadas pelas liderancas dos principais grupos de
bumba-meu-boi, numa relagcdo na qual a troca entre governante e grupos é
convertida em interesse geral no espacgo publico como politica cultural vinculada ao

discurso de modernizacao e desenvolvimento econdmico-social.

3.1 Clientelismo politico no terreiro do bumba-meu-boi

A intencdo € analisar como o grupo dirigente e dominante utilizou no
Maranh&o estratégias que nutriram uma convergéncia de interesses com segmentos
representativos da cultura popular, em particular com os grupos de bumba-meu-boi.
A premissa é que o governo Roseana Sarney se apropriou politicamente da cultura
popular como parte da estratégia de manutencao do poder politico.

O poder do eleitorado e a mobilizac&o politica das massas com a insercao
da propaganda de massas e o desenvolvimento da chamada midia de massas
marcam os primordios da democracia burguesa. A “vontade do povo” viria a se
concretizar cada vez mais no processo de organizacao das massas proletarias de tal
forma que, entre 1880 e 1914, como registra Hobsbawm (2005), a politica
democratica deixava de ser protelada na maioria dos Estados ocidentais. A
repercussdo dos movimentos socialistas da década de 90 do século XIX e da
primeira Revolucdo Russa foi decisiva nesse processo. Sem poder ignorar as
pressdes das massas proletarias, a sociedade burguesa passa a manipular a politica
democratica como forma de manutencdo do proprio poder através da retérica no
espago publico. Por sua vez, as discussdes politicas de interesse das classes
dominantes eram feitas na obscuridade, fora do alcance das massas. “A era da
democratizacdo, portanto, veio a ser a era da hipocrisia publica” (HOBSBAWM,
2005, p. 130).

A politica clientelista, uma velha pratica nas sociedades aristocraticas,

como registra Hobsbawm, manteve-se nas democracias burguesas e sobrevive nas
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democracias capitalistas sob a forma do “poder” do voto do povo. A barganha
eleitoral do voto, antes restrita a dependéncia pessoal do trabalhador ao patrdo
presente em estruturas econdémicas pré-capitalistas, torna-se vantagem material
para o trabalhador agora submetido a dependéncia impessoal do assalariamento no
capitalismo (FARIAS, 2000). O eleitor € o individuo, aquele que na democracia, no
sentido da concepcao liberal, possui a liberdade de decidir o poder politico oficial.
Portanto, é este “sentimento de liberdade no exercicio do direito politico” assegurado
pelo voto livre que “comporta a alternativa de negocia-lo” (FARIAS, 2000, p. 50).

Nesta relacdo politica configurada na formacdo social capitalista, os
eleitores sdo sujeitos de direito convenientemente fragmentados em grupos sociais
com interesses diversos. Por esta perspectiva, 0s grupos constituem o tecido social
que vai suscitar as politicas publicas de intervencdo ou regulacdo do governo,
politicas com a finalidade de manter o ordenamento social e com propositos politico-
ideoldgicos de esvaecer os antagonismos de classes.

O cenario politico maranhense também estd marcado por politicas
clientelistas no campo da cultura popular. As condi¢bes sociais dos produtores da
cultura popular, a afeicdo popular pelas manifestacbes folcloricas, a caréncia
material dos grupos organizados e as relacbes de dependéncia entre governo e
grupos folcléricos serviram para acentuar o carater de barganha politica na cultura
popular.

Destacam-se também as relacdes de compadrio, o “apadrinhamento” de
grupos que obtém mais recursos que os demais através de patrocinio de viagens,
mais contratos, da concessdo de emprego publico. Este é o caso do boi Barrica*
que possuia integrantes no governo e teve varias acdes sob seu patrocinio conforme
especificam os relatérios de atividades culturais analisados. O governo mantém nos
seus quadros integrantes do grupo que, simultaneamente, funcionam como equipe
de governo e beneficiario das acdes do aparato estatal, como revela o ex-secretario
de Cultura: “eu também compunha, eu também estava |la dentro do Boizinho Barrica,
eu tava dentro de outros grupos, fabricando as nossas coisas, as nossas cangoes”
(BULCAO, 2007).

* O boi Barrica integra a Companhia de Barrica de Teatro de Rua, grupo artistico que elabora suas
producdes com o sentido estético (MARQUES, 1999) inspiradas nas manifestacgées folcloricas.
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As relacbes de compadrio que caracterizam o clientelismo tém propdésitos
claros de fortalecer politicamente o grupo dirigente e dominante. Como recurso de
dominio através da velha pratica da barganha politica no campo da cultura popular,
esse tipo de politica antecede ao governo de Roseana Sarney. No governo de Costa
Rodrigues, prefeito de S&o Luis no periodo de 1963 a 1965 e adversario de José
Sarney na eleicdo de 1965 para o governo do Estado, € possivel identificar através
do relato de Zelinda Lima uma experiéncia dessa natureza™.

No palco do governo a prética é traduzida por “benevoléncia” do
governante aos grupos subalternos, por incentivo as manifestacdes da cultura
popular, justificada pelo fato de o governante “gostar” das brincadeiras. Discurso que
dissimula medidas clientelistas da utilizacdo da maquina estatal para manter o
dominio e a direc&o politicos.

N&o obstante a intervencdo do poder publico convertida em acbes
resultantes de reivindicacfes de classes e segmentos de uma formacao social, o
depoimento abaixo aponta as velhas praticas do clientelismo concretizadas pelo ato
de “despejar dinheiro” que, no imaginario popular, enraiza-se ideologicamente como
pratica corrente e usual.

Ele gostava demais da cultura popular. Incentivou muito, muito. A prefeitura
despejou dinheiro em cima desses bois. Botou caminh&do. Tudo que ele
podia facilitar. Mandou ajeitar umas casas. E fez na Praga Deodoro um
anfiteatro muito grande, com degrau. Tomava toda aquela parte debaixo,

tomava e tinha degraus ao redor [...] onde ficava a comissao julgadora
(LIMA, 2007).

Trinta e cinco anos depois, Roseana Sarney repete o gesto e também em
atitude de “benevoléncia”, oferece, pessoalmente, dinheiro em espécie para um
grupo de bumba-meu-boi*. Na avaliacdo do produtor cultural, esse tipo de relacéo
estabelecida com o boi € interpretada como afeto a brincadeira: relacdo de “amor”

com a cultura popular. O que chama a atencao pela contradicdo no depoimento &

% A pesquisadora Zelinda Lima, em entrevista & autora desta pesquisa, menciona que no governo de
Anténio Euzébio Costa Rodrigues foi construido na Praca Deodoro um teatro de arena e uma concha
acustica, onde se apresentavam o0s grupos de bumba-meu-boi, no periodo de Sdo Jodo. Naquela
ocasido, segundo ela, apenas o0 povo, as classes subalternas, participava da festa. Costa Rodrigues
foi prefeito de Séo Luis no periodo de 24 de abril de 1963 a 1° de julho de 1965 (Fonte: O Estado do
Maranhdo. Caderno Especial: prefeitos de S&o Luis do Século XX. Sao Luis: 1° de outubro de 2000).
% A revelac&o foi feita por um produtor cultural integrante da diretoria de um bumba-meu-boi durante
sessdo de entrevistas para esta pesquisa. O seu nome serd preservado para evitar possiveis
constrangimentos ao produtor cultural.
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gue o entrevistado admite que, embora na atual diretoria do bumba-meu-boi do qual
€ integrante, haja resisténcias em relacdo ao grupo politico de Roseana Sarney,
confessa que ndo tem esse mesmo sentimento. Fala da sua admiragao pela ex-
governadora, justificando ao citar obras de urbanizacdo realizadas em S&o Luis, por
ocasido do seu governo, além de apontar intervengdes na cultura popular. Para ele,
a relacdo de proximidade e afeicdo com a cultura popular também teria conquistado
0s demais grupos de boi.
Ela frequenta todos [grupos de bumba-boi]. E madrinha de tudo que é
bumba-boi. Ndo deixa de ir a nenhum. Ela vai mesmo. Ela amava a cultura
[0 verbo estéd no passado, mas o sentido é de uma condi¢cao que permanece
no presente]. Triste [da cultura popular] se ndo fosse essa ai [Roseana
Sarney]. A cultura ndo estaria do jeito que esta. Esses caras ndo estavam
fazendo o que fizeram com esse boi: botaram tanto dinheiro no bolso. Ela
chegava aqui no batizado do boi, chegava assim e pegava, botava assim.

Esta aqui presidente, vinte mil pra ajudar o boi. Foi muito dinheiro aqui. Foi
muito facil (PRODUTOR CULTURAL, 2007).

Parte dessa entrevista suscita alguns pontos referentes a barganha
politica que gira em torno da cultura popular como a “ajuda” financeira ao grupo em
troca do apoio politico para o governante, acenando, portanto, a perspectiva de
votos para o grupo politico. A acdo é “ressignificada” no espaco publico como
“politica cultural” no discurso do governo e, no terreiro do boi, é considerada um
gesto de afetividade com a manifestacdo popular, fortalecendo a imagem do
governante com o eleitorado. A estratégia € personalizar a politica (SAES, 2001).
Dialogando com Sennett (1988) de O declinio do homem publico, Saes infere que

o lider politico que, na sociedade capitalista, parte em busca do poder
obtém credibilidade e legitimidade junto a um certo publico ndo pelo

conteddo da suas acdes politicas ou pelos programas politicos e sim pelo
tipo de homem que ele mostra ser (SAES, 2001, p. 73).

Neste sentido, a personalizacdo politica € tanto forma quanto contetdo da
relagéo politica na sociedade capitalista. Para Saes, Sennett estaria centralizando a
questao no narcisismo do publico. No entanto, ele considera que a centralidade da
questao esta na estrutura geral do modo de producéo capitalista pela tendéncia ao
isolamento do trabalhador no sistema de producdo. No plano juridico-politico, essa

mesma estrutura torna trabalhador e patrao “sujeitos individuais de direito”.
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Ora, sdo esses efeitos ideoldgicos da estrutura capitalista global que estao
na base do processo de valorizagdo da auto-exposicdo da personalidade
politica (o ‘imperialismo da vida privada sobre a vida publica’), tipico da
sociedade capitalista (SAES, 2001, p. 74).

E o que ele denomina de “forma geral da politica dominante na sociedade
capitalista” caracterizado por Sennett. Por outro lado, ele ndo encontra respostas em
Sennett para as diferencas registradas dentro dessa politica, e isso pelo fato de
certos grupos se inclinarem para uma lideranca, enquanto outros se acercam de
outra lideranca. Para Saes,

na verdade, as liderancas politicas nas sociedades capitalistas néo
ascendem e declinam em fungé@o do carater ciclico das manifesta¢des do
narcisismo das massas no plano politico. Tais liderancas sobem e descem

em funcdo da variagdo na relacdo de representacdo politica que elas
mantém com as massas (SAES, 2001, p. 75).

Portanto, o isolamento, que esta na estrutura geral do modo de producao
capitalista, € a base das préticas clientelistas. A ideologia dominante ndo apresenta
a sociedade como formada por classes sociais, mas por grupos sociais, Cujos
interesses sdo mediados pelo Estado. Assim, os confltos e tensbes séao
transformados em objeto de interesse do Estado.

No Maranhéo, o governo aproveitou os interesses coletivos e particulares
dos grupos folcléricos através das suas liderancas para instituir uma espécie de
“relacdo de representacdo politica” com setores da cultura popular. Ao mesmo
tempo em que as aclBes foram centralizadas na personagem de governadora,
inscrevendo-se como aquela que protege porque “ama” a cultura popular, a “politica
cultural” tendia a isolar os grupos da cultura popular, instituindo a prética clientelista
de negociar as manifestacfes culturais com o sentido de atendimento aos interesses
de cada grupo, de forma particular e pessoal.

Roseana Sarney inseriu-se nos rituais do bumba-meu-boi como brincante
quando dancava no meio da roda do boi ou como madrinha das brincadeiras. Sao
acbes como essas que reforcam a aura politica da governadora, a “eterna madrinha”
do bumba-meu-boi, no dizer de José Inaldo Ferreira, o Zé Inaldo, presidente da
Associacdo do Bumba-meu-boi da Maioba. No batizado do boi, em 1998, Zé Inaldo

bY

conta que ela foi elevada a condicdo de madrinha por atender aos pedidos da
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comunidade. No mesmo ano, é inaugurado o Viva® Maioba, onde fica a sede do boi
e, posteriormente, outro espaco semelhante é entregue a comunidade, também com
a interferéncia da governadora.

No ano de 2004, Roseana Sarney aparece nos rituais de batizados de
bumba-boi no Maranhdo, reforcando a sua imagem politica através da cultura
popular, como no batizado do boi da Maioba. Naquele ano, apds o ritual, ela falou
para os brincantes do boi, moradores da comunidade da Maioba e visitantes que se
aglomeravam na praga do Viva Maioba, dizendo que aquele ndo era o momento de
“falar de politica”. No entanto, fez um discurso politico, ressaltando a importancia da
festa e lembrando que, ao “adotar a comunidade”, defende os “interesses deles”. E a
Unica a fazer pronunciamento na festa de batizado. Na mesma festa, é padrinho do
boi o senador Edison Lob&o, representado pelo filho, o suplente de senador Edison
Lobéo Filho, ambos do mesmo grupo politico de Roseana Sarney. Esta cena reforca
a utilizacdo com fins politicos do ritual do bumba-meu-boi, uma insercdo que
expressa os vinculos de dependéncia de grupos folcléricos com politicos locais.

No batizado do boi de Maracana, em 2007, ndo houve pronunciamento da
madrinha, moradora da comunidade. Nao houve fala. O discurso € o do ritual
sagrado da manifestacao.

Outra pratica clientelista adotada é que por intermédio da maquina
administrativa, o governo, personificado em Roseana Sarney, assume a funcéao de
financiador de dezenas de grupo com a producdo de CD’s e DVD’s. Roseana
Sarney também atua como promotora de eventos organizados pela empresa de
comunicacao, da qual é proprietaria, como o denominado Vale Festejar, os arraiais
do Sistema Mirante® ou os concursos de toadas. Importante destacar que as
manifestacbes de apoio foram amplamente usadas nos programas eleitorais de
interesse do seu grupo politico tanto na campanha para prefeito de S&o Luis do ano

de 2000, quanto na campanha para o governo estadual em 2002.

%" Os “Vivas” sdo0 as pracas construidas pelo governo para as apresentacdes folcléricas e ficam sob a
responsabilidade de uma associacdo da cultura popular, em geral, de uma associacdo de bumba-
meu-boi.

% O Sistema Mirante é um conjunto de empresas de comunicacdo de propriedade da familia de
Roseana Sarney, constituido pelo jornal O Estado do Maranh&o, a TV e Radios Mirante (AM e FM) e
grafica.
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A construcdo de imagem de protetora da cultura popular “coincide” com a
reforma administrativa de carater neoliberal visando a manutencao da legitimacéo do
poder no Estado. No Maranh&o, a solu¢cdo encontrada pelo grupo dominante foi
intensificar a propaganda do governo, atraves de matérias jornalisticas e
propaganda oficial nas emissoras de televisdo, radio e jornais, como forma de
sustentar projetos que nao enfrentavam a questdo do empobrecimento, mas que
asseguravam a visibilidade do governo. E o caso das agées culturais.

A forma singular da politica neoliberal no Maranh&o provocou a demisséo
de servidores publicos estaduais, extincdo de 6rgdos e a privatizacdo de empresas
publicas. De acordo com Souza, “[...] de outubro de 1995 a janeiro de 1996, cerca
de 884, ou 8,6% dos servidores tinham saido do servigo publico estadual” (SOUZA,
2003, p. 47)*. O argumento para justificar o pacote neoliberal foi o discurso
ideoldgico de “enxugamento da maquina administrativa” como forma de estimular o
desenvolvimento do Maranhdo. Assim, seguindo o mesmo processo da esfera
federal, empresas estatais sao privatizadas, o quadro de servidores é reduzido
através do programa de demissdo voluntaria, ocorrendo a “transferéncia para
organizacdes sociais de propriedade publica ndo-estatal, dos servigos publicos néo-
exclusivos do Estado, conforme estratégias que fazem parte do documento que
institui a Reforma e Reorganizacdo Administrativa do Estado do Maranhéo (SILVA,
2001).

No Plano Plurianual 2000/2003 o pacote neoliberal é justificado como
“medidas de ajuste e estabilizacdo monetaria do governo federal”. Através dessas
medidas foram extintos varios oOrgaos e “transferidas para a iniciativa privada
inmeras atividades que se encontravam indevidamente sob a responsabilidade do
governo estadual™®,

Com a reforma administrativa, o governo altera a nomenclatura de
secretaria de Estado para geréncia, substituindo as 22 secretarias por oito geréncias
gerais (Infra-Estrutura, Qualidade de Vida, Desenvolvimento Social, Justica,

¥ Ainda de acordo com Souza, de 1995 a 2003, o total de demissdes no servico plblico estadual
atinge o percentual de 29,4%. Para mais detalhes, ver SOUZA, Euzilania Trindade. O programa de
demisséo voluntaria no contexto da reforma administrativa do Estado do Maranh&o nos anos
90: a relagdo entre o ajuste fiscal e 0 emprego publico. Séo Luis: Universidade Federal do Maranh&o.
Dissertacdo (Mestrado), 2003.

A informacdo é transcrita do PPA 2000/2003 disponivel no site do governo:
www.seplan.ma.gov.br/planejamento/ppa20002003/index.html, acessado em agosto de 2006.




52

Seguranca Publica e Cidadania, Planejamento e Desenvolvimento Econdmico,
Administracdo e Modernizacdo e Receita Estadual). A Secretaria de Cultura vira
Fundacdo de Cultura e, nesta condicdo, também passa a captar recursos da
iniciativa privada e de empresas publicas, através da lei federal de incentivo a
cultura, para custear parte das acdes de cultura do governo.

Outro aspecto a ser considerado € o impacto das demissées na imagem
de um governo que se iniciava propondo crescimento econémico, mas que, ao
contrario, demitia e privatizava empresas publicas. Situagdo pouco confortavel para
um governante de um estado com graves problemas sociais e econémicos.

Pesquisa sobre a existéncia de equipamentos culturais nos municipios
brasileiros, a partir de informacdes do IBGE aponta que o Maranh&o esta na relagéo
dos quatro estados brasileiros com maior caréncia de equipamentos culturais*. O
que confirma a debilidade econbmica e social do estado. O numero meédio de
equipamentos culturais existentes nos municipios do Espirito Santo, Rio de Janeiro,
Sao Paulo e Mato Grosso do Sul, somados ao Distrito Federal, varia de sete a 17
equipamentos por municipio. Nos estados Tocantins, Piaui, Paraiba, Rio Grande do
Norte e Maranhao, a média varia entre dois a quatro equipamentos por municipio. O
Maranh&o aparece com média de quatro equipamentos por municipio.

Roseana Sarney € eleita governadora do Maranhdo para dois mandatos
consecutivos. Egressa do mandato de deputada federal (1990/1994), depois de
exercer o cargo de assessora da Presidéncia, por ocasido do mandato de Joseé
Sarney na presidéncia da Republica®, ela assume pela primeira vez o governo do
Maranh&o no periodo de 1995 a 1998. Elege-se governadora depois de um acirrado
processo de disputa eleitoral com o candidato Epitacio Cafeteira. Vence o segundo
turno por uma diferenca de apenas 20 mil votos, obtendo 755 mil e 901 votos contra

735 mil e 841 de Cafeteira. Ao contrario do primeiro mandato, no segundo, exercido

“IA pesquisa sobre equipamentos culturais no Brasil e o impacto das novas tecnologias estdo na
revista Cultura em nameros: a producéo cultural na economia brasileira, 1° volume, realizada pela
Incubadora Cultural Génesis da Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro. A pesquisa define
como equipamentos culturais: bibliotecas publicas, estadios ou ginasios, clubes e associacfes
recreativas, videolocadoras, lojas de discos, CDs e fitas, bandas de musica, livrarias, radio FM e AM,
provedor de Internet, unidades de ensino superior, teatros, museus, cinemas, geradora de TV,
shopping-centers e orquestras.

José Sarney foi presidente da Republica no periodo de 1985 a 1990. Ele assume o cargo com a
morte do entéo presidente Tancredo Neves, em 1985.
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no periodo de 1999 a 2002*, é eleita no primeiro turno com 66% dos votos validos
em outra disputa eleitoral com Epitacio Cafeteira.

A entrada de Roseana Sarney na politica regional faz parte das
estratégias de manutencdo da hegemonia dos “sarneistas”, que na definicdo de
Caldeira, trata-se de uma “[...] corrente de liderancas filiadas a José Sarney”
(CALDEIRA, 2001, p. 37), exercendo, o dominio politico no Maranhdo desde a
década de 60, quando ele assume o governo estadual em 1965, mesmo sendo
integrante da bancada federal do Amapa no Senado Federal. Como lembra Caldeira,
Sarney “jamais deixou de influenciar fortemente a politica maranhense. Ou seja,
ainda que legalmente afastado dela, permanece na chefia dessa corrente, com a
qual é identificado tanto no Maranh&o como no Pais” (CALDEIRA, 2001, p. 38).

A relacdo da corrente sarneista com o governo federal da-se por
intermédio de governadores e parlamentares maranhenses (CALDEIRA, 2001). O
periodo analisado nesta pesquisa reforca esta premissa. A corrente que, tanto na
ocasidao como atualmente, domina os partidos PMDB e PFL (atualmente DEM),
ambos afinados com as classes dominantes, apoiou a entdo candidatura de
Fernando Henrique Cardoso (PSDB) para a Presidéncia da Republica no Maranhéo,
embora o PMDB tivesse candidato proprio: o ex-governador de Sao Paulo Orestes
Quércia. O primeiro teve 62% dos votos validos, enquanto o segundo ficou na quarta
posicdo com 4,4% dos votos validos*.

A corrente liderada por Sarney conquistou as duas cadeiras para o
Senado Federal e 13 das 18 cadeiras da representacdo maranhense na Camara dos
Deputados, mantendo, assim, a hegemonia na bancada federal representativa do
Maranhdo. O dominio politico também se repete na Assembléia Legislativa com a
eleicdo de 19 deputados, o que corresponde a 45,5% das cadeiras do legislativo
estadual. Apés a eleicdo, os sarneistas aliam-se aos deputados eleitos por outra
coligacdo nao-integrante da corrente sarneista que disputou a eleicdo para a
Assembléia Legislativa: a coligacdo PTB/PSD que elegeu 10 deputados estaduais.

Desta forma, Roseana inicia o primeiro mandato tendo maioria no legislativo,

3 Ela disputa a reeleicéo no ano de 1998. Vence o pleito e fica no cargo até abril de 2002. Cumprindo
as normas eleitorais, Roseana Sarney se afasta do cargo de governadora e se candidata a uma vaga
no Senado Federal, para a qual foi eleita.

“Para mais detalhes sobre as eleicdes de 1994 e 1998, ver o texto As eleicdes de 1994 e 1998 no
Maranhao em CALDEIRA, José de Ribamar Chaves. Escritos. Sao Luis:Litograf, 2001.
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totalizando 29 parlamentares, segundo o levantamento feito por Caldeira. Mas em
entrevista publicada no jornal O Estado do Maranhao, que circulou no dia 1° de
janeiro de 1995, Roseana diz que a Frente Popular® elegeu 35 dos 42 deputados.

Na eleicdo de 1998, a corrente sarneista mantém o apoio a reeleicao de
Fernando Henrique Cardoso, mas ao contrario da eleicdo anterior teve uma queda
de 50 mil votos no Maranhdo. Nessa eleicdo, Roseana é reeleita com 66,01% dos
votos validos no primeiro turno, aglutinando em torno de seu nome uma coligagcéo
formada por 12 partidos. A corrente elegeu um senador, passando a ocupar as trés
vagas destinadas ao Maranhdo no Senado Federal, 13 deputados federais, ficando
com 73% da representacdo maranhense na Camara Federal e 30 deputados
estaduais, assegurando o controle de 72% da representacdo na Assembléia
Legislativa.

No governo de Roseana Sarney as estruturas politicas sdo mantidas. O
discurso anuncia o novo modelo de gestdo através de reformas sociais,
administrativas, privatizacdo de empresas publicas, fim da “cultura clientelista” e
justica social com “melhores dias aos excluidos”. E o que estd posto em um
suplemento produzido pelo jornal O Estado do Maranh&o, sob a forma de entrevista
de quatro paginas com a recém-eleita governadora. A edicdo circulou no dia 1° de
janeiro de 1995, data da sua posse. Nessa entrevista esta o entendimento de cultura
popular do governo Roseana Sarney. Embora ela ndo mencione explicitamente o
termo cultura popular, no entanto, o texto infere a tendéncia a restringir cultura a
turismo e a eventos culturais. Uma visdo que expressa a “instrumentalizacdo”
politica da cultura popular, em um periodo marcado pela escalada da ideologia
neoliberal no pais, pautando o discurso e as ac¢des das politicas governamentais nos
planos federal e regionais. Na parte da entrevista intitulada “Plano de Governo” a
Gnica mencao sobre cultura é transcrita a seguir.

A industria do turismo e do lazer é a maior geradora de empregos e de
renda, em nosso tempo. Do Maranhdo pode-se dizer que € o Unico Estado
nordestino que ainda ndo foi suficientemente descoberto pelo turismo
nacional e internacional. No entanto, é o Estado [Maranh&o] que possui 0

maior acervo paisagistico, histérico, arquitetbnico e cultural. Vamos fazer,
Nno meu governo, um cruzamento dos calendarios turisticos e culturais de

*> A coligacéo Frente Popular reuniu partidos PMDB, PSC, PFL e PP na eleicdo para o governo. Para
mais informac6es ver CALDEIRA, 2001.
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modo a oferecer aos nossos visitantes o melhor de nossas praias e o
melhor de nossos eventos culturais [...] (O ESTADO... 1995, p. 4).

O sentido de cultura acima explicitado reforca a premissa da
“instrumentalizagéo” da cultura popular uma vez que o texto sugere 0 “compromisso”
de governo para inserir o0 Maranhdo na rota nacional e internacional do turismo.
Dessa forma, ainda seguindo o sentido de cultura enunciado pela governadora,
haveria, entdo, a insercdo maranhense na chamada inddstria do turismo, resultando
em “geracdo de emprego e renda”. Um discurso, portanto, que infere uma saida
para, finalmente, alcangar o “desenvolvimento da economia do Estado” e,
conseqguentemente, proporcionar “a esperanca e a certeza de melhores dias aos
excluidos pelo modelo de desenvolvimento que [n6s] praticamos até agora”, para
usar a fala de Roseana Sarney na pagina quatro da entrevista jA mencionada. A
ideologia neoliberal esta presente de forma clara na primeira entrevista da recém-
empossada governadora: o Estado é o vildo. Por essa otica o Estado € engessado,
precisa ser modernizado e saneado para incluir os excluidos, categoria que ganha
visibilidade através da midia, governos, igreja catdlica, passando a ser jargdo no
discurso de politicos dos mais diferentes partidos.

Em terras maranhenses, a politica neoliberal atinge a organizacdo dos
trabalhadores, institui as chamadas “politicas compensatoérias” que ndo reduzem as
desigualdades sociais e muito menos contribuem para diminuir a desigualdade
regional, mas por outro lado fortalecem a personalizacdo da politica.

As estratégias de persuasdao do governo no campo da cultura popular
envolvem a construcdo dos Vivas, a insercdo da propria governadora nos rituais das
manifestagbes folcléricas como a participacdo nos batizados, a instituicdo de
honrarias aos mestres da cultura popular. Em um Unico evento, Roseana Sarney
entregou medalhas de honra a cantadores de boi, mestres do tambor de crioula,
maes e pais de santo, benzedeiras entre outros produtores da cultura popular. Em
resumo, Sao eventos e praticas dessa natureza que se tornam “objeto de atividade
de governo”, reduzindo a luta politica de classe a interesses imediatos e particulares
de segmentos das classes populares.

Os eventos produzidos com carater de persuasdao compdem o perfil de
personificacdo da politica na figura de Roseana, reforcando o propédsito de

conquistar as massas populares por intermédio da cultura que tem suas bases
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fincadas nas classes subalternas. Uma cultura cujo repertorio tem servido para
reafirmar “simbolicamente a identidade”, de uma nacao ou de uma regiao, no dizer
de Arantes (1981), mas cujos efeitos contribuem para encobrir a “diversidade e as
desigualdades sociais efetivamente existentes no seu interior” (ARANTES, 1981, p.
15).

A seqUéncia de eventos organizados pelo governo do Estado, além de
também encobrir as desigualdades sociais, camufla a diversidade cultural do
Maranhdo. O que j4 é conhecido tem mais “prestigio” nos saldes do governo. A
diversidade cultural, no entanto, fica limitada a representatividade dos grupos que ja
possuem notoriedade, principalmente os da capital. A assertiva toma como
referéncia os relatérios da Secretaria de Cultura. A intencdo de realizar um censo
cultural para conhecer a diversidade cultural do Maranhdo, por exemplo, ficou
circunscrita a uma reunido com integrantes do primeiro e segundo escalfes do
governo no Palacio dos Ledes, sob os holofotes da imprensa. O censo cultural
chegou a ser iniciado na regido dos Lencodis, um dos polos turisticos criados pelo
governo, mas néo foi adiante por falta de recursos (RELATORIO DE ATIVIDADES,
2002).

A personalizacdo da politica no campo da cultura popular centraliza-se na
imagem da governadora como protetora das manifestacdes. Dessa forma, Roseana
Sarney atribui a si propria o papel de organizar e reconstruir, ou nas suas palavras,
buscar o “renascimento” da cultura popular. Esse entendimento € revelado também
pelo ex-secretario de cultura Luis Bulcdo. HA uma contradicdo entre o sentido de
associar cultura popular a identidade, a partir do ato de conhecer as manifestagées
para valoriza-las, e as acdes efetivamente realizadas pelo governo no campo da
cultura popular.

Entdo, nos tinhamos uma meta, tinhamos a alcancar. O que era a meta?
Era pelo menos que o maranhense conhecesse a sua cultura. [...] Hoje é
raro a instituicdo que promova qualquer festa que ndo contrate um bumba-
boi e naquela época nao era assim. Porque o boi sempre era tido como uma
instituicdo de marginais. Eu digo marginais, assim, colocado & margem da
sociedade. Eu gosto muito de ti, acho muito bonitinho, mas tu ndo entras no
Palacio. Eu gosto muito desse batuque, ele € muito bonitinho, mas tu ndo
passas do Canto da Viracdo. Assim que era. Nos desmistificamos isso. E

politica_de cultura? Déem o nome que quiserem, nds desmistificamos isso
(BULCAO, 2007).
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No entanto, os relatérios de atividades entre o periodo de 1995 e 2002
confirmam que a organizacdo de eventos foi a prioridade da Secretaria de Cultura
durante o governo Roseana Sarney, configurando uma politica cultural

assistencialista.
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4 CULTURA POPULAR E A “POLITICA CULTURAL” NO GOVERNO ROSEANA
SARNEY

Como o governo Roseana Sarney utiliza a cultura popular durante o
primeiro e 0 segundo mandatos? Com esta indagacéao inicio a analise sobre cultura
popular e politica cultural, considerando que os recursos divulgados pela Secretaria
de Cultura nos festejos juninos saltam de R$ 250 mil no ano de 1997 para R$ 6
milhes no ano de 2002. Os relatérios de atividades da secretaria informam o
remanejamento de verbas de outras areas da cultura para as acdes programadas
para a cultura popular e a associacao desta ao turismo.

Aparentemente, trata-se de um governo que, no exercicio das suas
funcBes, cumpre o seu papel de conceber e executar acdes baseadas em critérios
de carater publico. A leitura apressada dos dados induz ainda a crenca na estratégia
de politica de gestdo de atendimento a um segmento da cultura que, naquele
momento, reuniria mais potencialidades para estimular outras éareas que
fomentassem o crescimento sécio-econdmico®.

Na tentativa de superar a percepcao apressada, € preciso considerar que
0 aparato estatal ndo é somente uma maquina administrativa com dirigentes
representantes do povo eleitos pelo sufragio popular. Também € necessario
ultrapassar o senso comum que associa publico a uma formacdo constituida por
individuos e grupos com interesses diversos compondo a sociedade. Na acepc¢ao
institucionalista, o governo assume o carater de esfera publica que vai mediar 0s
interesses da sociedade, a esfera privada. A teoria institucionalista’ é a base do
conceito de politicas publicas, entendidas, por sua vez, como medidas ou acdes de
intervencao ou regulacdo do Estado na sociedade implementadas pelos governos
(ABREU, 1993; SILVA, 2001).

As funcdes reguladoras do Estado foram pensadas, inicialmente, pelos
tedricos positivistas do século XIX, tendo em vista a garantia do progresso e a

% Este entendimento parte do plano de turismo do governo, retomado adiante, e da primeira

entrevista concedida por Roseana Sarney, mencionada adiante, que circulou na imprensa local, na
ual ela faz referéncia a cultura popular como potencialidade de desenvolvimento do turismo.

*" A teoria institucionalista nasce nos Estados Unidos e concentra-se nas acdes dos governos,

considerando desnecessdria a teoria do Estado. Para saber mais sobre esta teoria, ver SOUZA,

Celina. Politicas publicas: uma revisao de literatura. Sociologias, Porto Alegre, ano 8, n. 16, p. 20-45,

jul./dez. 2006.
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coesdo da ordem estabelecida (ABREU, 1993). A racionalidade conservadora,
destaca o autor, é a base de “teorias e politicas com finalidades (funcdes) de
socializagéo (adequacéo intelectual e moral dos individuos a ordem social), controle
(dominio e previsibilidade) e coercdo (uso efetivo da forca fisica e legal)” (ABREU,
1993, p. 5). Séo teorias que sustentam as concepc¢des reformistas, funcionais a
ordem capitalista como burocracia estatal e empresarial, elites politicas, concessao
de beneficios econdbmicos, assisténcia social e educacdo laica e publica,
reconhecimento dos direitos positivamente existentes entre outros (ABREU, 1993).
Os reformistas e a visao institucional das politicas publicas defendem uma
dicotomia entre Estado e sociedade civil. De um lado, estaria 0 &mbito estatal e, do
outro, o nao-estatal (LEHER, 2005), sendo o primeiro identificado aos 0Orgaos
militares, juridicos, administrativos e culturais e o segundo as mais diversas
instituicdes, incluindo o mercado e empresas capitalistas, “na realidade, toda a
economia capitalista” (LEHER, 2005, p. 140). Para Leher, a oposicdo Estado-
sociedade civil é feita com base em dois argumentos:
o primeiro chama a atencéo para os perigos da opressao do Estado e para
a necessidade de estabelecer limites apropriados as acdes do Estado,
organizando e reforcando a pressédo contra ele dentro da sociedade, em
outros termos, reanima a inquietude liberal quanto a limitacdo e a
legitimagcdo do poder politico e, em especial, quanto ao controle desse
poder através da liberdade de associacdo e da organizagdo autbnoma na
sociedade, que a esquerda tem desdenhado com freqiéncia na teoria e na
pratica; o segundo alega que o conceito de sociedade civil celebra a

diferenca e a diversidade. Afirmam os seus defensores que o pluralismo é
um bem primario (LEHER, 2005, p. 140).

A dicotomia tem carater liberal e define o Estado como estrutura
burocratica com poderes que devem estar sob o controle da sociedade civil. Na
visdo dos intelectuais do capitalismo, a sociedade civil € a esfera privada da
diversidade e do pluralismo, reduzindo, portanto, o capitalismo a um grupo de
instituicdes (LEHER, 2005). Traco distintivo do conceito liberal de sociedade civil, a
nova personificagdo conceitual “tem como efeito a desconceitualizacdo (sic) do
problema do capitalismo, ao dividir a sociedade em fragmentos, sem uma estrutura
de poder que abarque o todo sem uma unidade totalizadora” (LEHER, 2005, p. 142).

A oposicdo Estado-sociedade civil serviu a ideologia neoliberal para
desqualificar o Estado, considerando-o limitado quanto aos poderes e quanto as

funcdes, ineficiente em contraponto ao conjunto das instituicdes privadas, e, entéo,
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incluindo o mercado como o lugar da eficiéncia, do mérito, da criatividade, da
iniciativa e da criacdo (LEHER, 2005). Neste sentido, o discurso que vai se
infiltrando a partir dos governos executores da politica neoliberal € o da
“desregulamentacéo da economia”, “articulacdo de mercados regionais”, “reforma
administrativa e constitucional” e “flexibilizacdo da legislacdo trabalhista”. O léxico
neoliberal também criou expressées como terceiro setor, organizacdes néao-
governamentais, empregabilidade, produtivismo (LEHER, 2005).

O que se viu na pratica foi um novo estagio de acumulacdo do capital,
através da “precarizacdo” das relacbes de trabalho e do predominio de politicas
publicas que mantém a dicotomia entre Estado e sociedade civil, ou entre governo e
sociedade civil, na visao institucionalista, fundamentado no Estado de direito, ao
mesmo tempo em que, ideologicamente, sacraliza como principio a “forma juridica
igualitaria” (PINHEIRO, 2007). Explico. O direito igualitario reconhece os membros
das classes nado-proprietarias como sujeitos de direito, aquele que no mercado é
“livre” para trocar a sua forca de trabalho por um salario mediante contrato
estabelecido com o proprietario dos meios de producdo e que formaliza certa
condicdo de “igualdade” entre contratante e contratado. Portanto, € o
reconhecimento do “direito de uma classe extrair sobretrabalho de outras classes”
(PINHEIRO, 2007). O que caracteriza relacdo de dominacgéo/subordinacdo que
ideologicamente legitima a propriedade privada, a estrutura de classes e sua divisao
social do trabalho, constituindo-se como o fundamento do poder politico da
burguesia (PINHEIRO, 2007). Essa é a disputa hegemoénica que movimenta a
competicao eleitoral:

€ uma luta entre as classes e fracdes de classes dominantes tanto pela
polarizagédo dos interesses de classes no interior do bloco no poder como

pela obtencdo do apoio (em algum grau pelo menos) das classes
dominadas (PINHEIRO, 2007).

A busca do apoio das classes dominadas na luta pela hegemonia nao
ocorre apenas de forma ideoldgica, como sustenta Pinheiro (2007), “mas, também
no atendimento aos interesses imediatos [...] dos produtores diretos, em alguma
medida e na forma determinada pelas lutas de classes”.

No caso do objeto desta pesquisa, a premissa é a subordina-

cdo/dominacdo dos grupos da cultura popular ao grupo politico hegemdnico no
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Maranhdo, processo que ndo se da de maneira passiva, uma vez que as
contradicdes e tensdes em decorréncia das relacdes sociais de classe no Estado
capitalista sdo mediadas pelo aparato estatal. As politicas publicas, nesse contexto,
sao resultantes dessas mediacoes.

No Maranhao, as acdes formuladas e executadas pelo governo na area
cultural ndo fizeram parte de um plano ou programa que explicitasse sua concepcao,
objetivos, metas, indicadores e agcdes como prevé a teoria institucionalista. O que
ndo significa que as acdes executadas ndo serviram aos propositos politicos,
econdmicos e ideologicos conduzidos pelo grupo dirigente e dominante em
atendimento aos interesses imediatos dos principais grupos envolvidos no processo.

O governo centraliza acdes na cultura popular como politica de
atendimento aos interesses dos grupos subalternos. Os mecanismos incluem
intensificacdo das relacdes de dependéncia entre governo e grupos das classes
subalternas, assegurando, desta forma, a exposicdo midiatica da governadora,
fortalecendo a sua imagem e a hegemonia do grupo dirigente e dominante frente as

classes dominantes e dominadas.

4.1 “Politica cultural” e politica de eventos: a reproducdo material e ideolégica

da cultura popular

O governo concentra as atividades programadas pela Secretaria de
Cultura na cultura popular no Maranhdo durante a gestdo de Roseana Sarney
(1995/2002). No periodo analisado, identifico a série de espetaculos produzidos pelo
governo com o carater de festas organizadas para o povo.

Os eventos culturais sdo concebidos em termos de uma relacdo de
proximidade que Roseana Sarney mantém com os produtores culturais. No bairro

Madre Deus®®, ela passa a freqiientar, na condicéo de espectadora, os encontros do

8 O bairro Madre Deus, antiga colénia de pescadores e espaco de tradicionais manifestacdes
populares, localizado nas proximidades do centro histérico de S&o Luis, é o local escolhido pelo
governo para iniciar a institucionalizacdo dos festejos populares.
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Conselho de Cultura da Madre Deus, que ocorrem em 1996, reunindo artistas,
intelectuais e produtores culturais, segundo Jeovah Franca®.

Frequentadora do Carnaval e festas juninas do bairro, ela nomeia, em
1998, o compositor e “filho” da Madre Deus, Luis Henrique de Nazaré Bulcéo,
secretario de Cultura do Estado, em substituicdo a Eliézer Moreira Filho®. E la que
surge o primeiro espaco destinado a exibicdo das manifestacdes da cultura popular,
denominado “Viva™, inaugurado por ocasido dos festejos juninos do ano de
1997,onde séao investidos R$ 250 mil para apresentacdo dos grupos folcléricos como
bumba-meu-boi, tambor-de-crioula, cacuria, quadrilha, danca do coco e portuguesa,
entre outros. Além do pagamento de cachés, a verba da suporte a uma campanha
publicitaria de divulgacdo do evento e estruturacdo fisica do espaco urbano para a
apresentacao das brincadeiras na Madre Deus™.

A “politica cultural” é lancada na Madre Deus, com a instalacdo do
primeiro Viva para a programacdao oficial dos festejos juninos: os primeiros de uma
série que atingiriam, no ano seguinte, outros bairros da cidade e também alguns
municipios do interior do Maranhdo. A execucao do projeto-piloto acontece em um
espaco e lugar representativos da diversidade cultural do Estado e reduto de, pelo
menos, 30 diferentes tipos de brincadeiras artisticas, culturais e religiosas (FRANCA,
2007). E isso ocorreu em um momento dificil para muitos grupos culturais, devido a
falta de apoio e recursos financeiros (FRANCA, 2007).

O bairro Madre Deus passa por uma transformacéo fisica, sendo elevado
pelo governo a categoria de patriménio historico. As intervencdes urbanisticas séao
feitas com recursos federais e do Banco Mundial, sob a justificativa de recuperacéo
do patriménio histérico através do “Projeto de Revitalizacdo do Centro Histérico ou

9 Jeovah Franca é funcionario da Secretaria de Cultura do Estado, morador e produtor cultural do
bairro Madre Deus. Durante o periodo de governo aqui analisado, ele exerceu atividades na
assessoria de planejamento da Secretaria de Cultura.

% Antes de assumir a Secretaria de Cultura, o advogado Eliézer Moreira Filho foi deputado estadual,
federal e secretario de Administracédo no governo estadual de Luis Rocha (1983-1987).

*l Roseana Sarney da inicio, em 1996, ao projeto de construcdo de pragas denominadas Vivas,
através da Fundacéo de Cultura do Maranhdo. Segundo José Ribamar Sousa Reis (2003), o Projeto
Viva tem por finalidade criar nos bairros uma infra-estrutura minima para que as comunidades
possam contar com uma area especifica para realizar suas animac¢des culturais preferidas. O espaco
€ uma espécie de praca com arquibancada, e a programacao do governo somente ocorre no carnaval
e no periodo dos festejos juninos.

°2 As informagdes a seguir sdo transcricdes e reelaboracdes do artigo “Estetizacdo politica da cultura
popular e marketing no governo Roseana Sarney” de minha autoria. Ver MARQUES, Francisca Ester
de S&. Jornalismo Cultural. Sdo Luis: EDUFMA, 2005.
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Projeto Praia Grande”. Com base em documentos como o Decreto N° 10.089, de 6
de marco de 1996, Santos (2001) mostra que a Avenida Rui Barbosa, naquele
bairro, ndo apresenta condi¢cdes técnicas para que seja enquadrado como
patrimonio historico, conforme definido pela legislagéo.

evidencia-se a incoeréncia, uma vez que no Decreto n° 10.089, de 6 de
marco de 1996, que dispde sobre o tombamento do conjunto histérico,
arquitetbnico e paisagistico do Centro Urbano da cidade de S&o Luis, a
avenida Rui Barbosa, que se constitui em uma das ruas que compdem o
bairro Madre Deus, na qual sdo mais visiveis as interven¢ces urbanas e
onde ha maior concentracdo de pessoas, durante os eventos, ndo foi
contemplada com o tombamento. (SANTOS, 2001, p. 61).

Por este espaco, passam 65 grupos folcloricos, com um total de 154
apresentacoes e 15 shows de artistas maranhenses. Os festejos tém cobertura dos
meios de comunicacdo massiva e sao classificados como o “maior projeto cultural”, a
“maior festa”, aspecto que sera retomado adiante. Esta criado o cenario para a
exibicdo dos folguedos e também da imagem de Roseana Sarney projetada pelo
governo: a de protetora e provedora das manifestacfes da cultura popular do
Maranhdo.

Em 1998, os festejos juninos sdo denominados “Viva Sao Joao” e contam
com recursos do tesouro estadual e de uma empresa estatal para uma programacao
que atinge 90 arraiais e 1.145 apresentacbes de 426 grupos folcloricos. Em
comparacao ao ano de 1995, quando o governo atua como co-patrocinador — termo
utiizado no relatério de atividades do ano de 1995 — de apenas 32 grupos
folcléricos®, ha um crescimento de 1.331% no surgimento de novas agremiagées.
Os recursos captados pela renuncia fiscal, canalizados através da lei federal de
incentivo a cultura, sdo repassados aos grupos folcloricos atravées da Comissao
Maranhense de Folclore (CMF). De acordo com o Relatério de Atividades do ano de
1998, a Secretaria de Cultura funciona como

elo entre as associacfes civis do meio artistico-cultural, o Ministério da
Cultura e o empresariado, captando recursos para realizar projetos de

relevancia cultural como a continuacdo da reforma da cobertura do Palacio
dos Ledes, a revitalizagdo do entorno da Igreja de Sao José de Ribamar,

*% Segundo informacdes obtidas na Secretaria de Cultura e com produtores culturais, na gestdo de
Luis Bulcao passa a se denominar de caché o pagamento das apresentagfes dos grupos folcléricos.
Antes, os recursos eram considerados ajuda de custo para a apresentacdo dos grupos nos arraiais
organizados pelas comunidades nos bairros.
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apoio a divulgacéo dos festejos juninos no Maranhéo e reforma da Casa de
Cultura Josué Montello (RELATORIO DE ATIVIDADES, 1998, p. 7).

O governo assume o papel de mediador entre as associa¢fes culturais, o
empresariado e o governo federal. A intervencdo do governo na cultura popular é
intensificada no segundo mandato de Roseana Sarney (1999-2002). O primeiro
passo nessa direcdo se deu com a transformacédo da Secretaria de Cultura em
Fundacao de Cultura do Estado, no ano de 1999, permitindo mobilidade ao aparato
estatal na captagdo e movimentacao de recursos. O segundo foi a concentracdo de
verbas orcamentarias da pasta da Cultura na &rea de eventos da cultura popular.

No organograma da Fundacdo de Cultura do Estado, a Coordenacao de
Acao e Difusédo Cultural vira diretoria que, de acordo com os relatorios, tem o papel
de planejar e fomentar eventos culturais, bem como dinamizar a politica de producao
musical e literaria, que esteja em consonancia com a realidade cultural regional. Ao
contrario da definicdo oficial, esta diretoria concentra suas atividades nos festejos
juninos e no Carnaval. O relatério de atividades mostra que, em 1999, foram gastos
guase R$ 630 mil com os festejos juninos, incluindo R$ 415 mil do tesouro estadual,
R$ 152 mil do patrocinio de uma estatal e mais R$ 62 mil de convénio com o
Ministério da Cultura e contrapartida do governo do Estado. Os recursos do
orcamento sdo concentrados na area da cultura popular, deixando todos 0s outros
programas culturais no abandono. Do total de recursos da programacao e execugao
orcamentéria das atividades finalisticas do tesouro estadual no valor de R$ 1 milhdo
e 333 mil reais, R$ 1 milhdo e 330 mil sdo destinados para cumprir a programacao
popular.

No ano 2000, o investimento anunciado na midia, por ocasido do
langamento do “Plano Sdo Jodo”, é no valor de R$ 1 milhdo e 16 mil reais™. Os
recursos sao significativos para a Difusdo e Apoio a Producdo Artistica e Cultural,
pois a diferenca entre o orcamento programado e o executado € da ordem de
341,32%. Em outras palavras, o governo programou R$ 2,1 milhdes e gastou R$ 7,4

milh&es, incluindo neste “qliproqud” orgamentario patrocinio de 15 CDs, sendo nove

> “Relatério S&o Jodo 2000” da Divisdo de Acompanhamento de Eventos da Fundacao de Cultura do
Estado.
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de grupos de bumba-meu-boi, organizacdo de festejos juninos, Carnaval e festejos
religiosos tradicionais nos municipios de Codo e Séao José de Ribamar.

Um release da Fundacdo de Cultura do Maranh&o para o jornal Gazeta
Mercantil da o tom da prioridade orcamentéria do governo, capitalizando para a
governadora 0s “investimentos” na area popular. De acordo com o release, “toda a
despesa de gastos de pagamentos de cachés das brincadeiras, infra-estrutura nos
arraiais e publicidade local™ foi assumida pelo governo. Entretanto, o release é
contraditério ao fazer referéncia a verba federal do Prodetur (Projeto de
Desenvolvimento para o Turismo) usada nos eventos, sendo R$ 1,3 milhdo para a
divulgacdo do Séo Joédo fora do Estado e R$ 1 milhdo na sua organizagéo. Verifico
no relatério que essas verbas incluem o pagamento de apresentacdes nos
chamados arraiais extras, organizados por empresas, 6rgaos publicos ou clubes
sociais, pelas proprias comunidades e para atender aos pedidos de parlamentares.

As verbas extrapolam novamente o or¢camento previsto pela pasta da
Cultura no ano de 2001, quando o orcamento executado da um salto de 417,40% na
Difusdo e Apoio a Producdo Artistica e Cultural, situacdo justificada como
“atendimento a priorizacdo governamental”. Aqui também o governo programa R$
2,4 milhdes e gasta R$ 10 milhdes. Somente os festejos juninos, que tém como
slogan, naquele ano, “O Brasil tem muitas festas de Sao Jodo, o Maranhao tem
todas elas”, o investimento anunciado € de R$ 3 milhGes, sendo que o projeto
introduz o pré-Sao Joao e inclui a organizacdo dos festejos juninos em mais seis
municipios: Imperatriz, Jodo Lisboa, Carolina, Balsas, Arame e Buriticupu. Na
programacao desse ano, ha o langamento da nona edi¢do do livro Bumba-meu-boi:
0 maior espetaculo popular do Maranhéo, do escritor José Ribamar Sousa dos Reis,
a realizacdo do Festival de Miolo de Bumba-boi, a organizacédo do pré-Séo Jodo em
S&o Luis e a programacao do Triduo Juanesco do CCPDVF, com a participacdo de
grupos folcléricos do interior do Maranhdo. A programacao junina no municipio de
Imperatriz, 0 segundo do Maranhdo em numero de habitantes e em renda per capta,

tem investimento na midia no valor de R$ R$ 88 mil*®.

*® Release integrante do “Relatério S&o Jodo Maranhdo 2000”, da Divisdo de Acompanhamento de
Eventos da Fundacgédo de Cultura do Estado.

% “Relatério Sado Jodo 2001”, da Divisdo de Acompanhamento de Eventos da Fundac&o de Cultura
do Estado.
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No ano de 2002, o governo lanca a programacao dos festejos juninos com
o slogan “O Séo Joao da Consolidacdo de um Novo Tempo”, no dia 13 de junho, no
Teatro Jodo do Vale. Os investimentos anunciados sédo de R$ 6 milhdes. O
lancamento é feito pelo governador José Reinaldo Tavares e Roseana Sarney, que
meses antes tinha se desincompatibilizado do cargo, como determina a legislacéo
eleitoral, para se candidatar ao Senado Federal nas eleicbes daquele ano.

A verba consta no relatério de prestacdo de contas como gastos em infra-
estrutura, decoracédo, cachés das brincadeiras, midia e publicidade, apoio a festivais,
encontros e concursos de bumba-meu-boi. Dos investimentos anunciados na midia,
R$ 1,8 milhdo sdo destinados para o pagamento dos cachés dos grupos que se
apresentaram nos 23 arraiais da programacao oficial do Sdo Jodo, em Séo Luis, e
R$ 1,4 milhdo para os demais grupos de bumba-boi, tambor-de-crioula, cacuria,
danca portuguesa, quadrilha, danca do Lelé, boiadeiro e coco. Nesse ano, pelo
menos 143 municipios, incluindo aqueles que sao colégios eleitorais de
parlamentares da base aliada do governo do Estado, tanto da Assembléia
Legislativa quanto da Céamara de Deputados, como Barra do Corda, Grajad,
Joselandia, Pindaré-Mirim e Rosario, sdo contemplados com recursos do projeto. E
0 ano em que a Difusdo e Apoio a Producao Artistica e Cultural mais recebe verbas,
cujo orcamento programado de R$ 2,2 milhBes sobe para R$ 15,7 milhdes, e
quando os festejos juninos antecedem as elei¢des gerais de outubro.

Com base nos relatorios de atividades do governo, constato que 0s
recursos sobem de R$ 250 mil, no ano de 1997, para R$ 6 milhdes, em 2002,
totalizando um aumento de 2.400% de investimento com os festejos juninos,
utilizando-se recursos federais, da iniciativa privada, através da Lei Rouanet, mas,
principalmente, recursos orcamentarios. Até entdo, nenhum outro governo no
Maranhd@o concentrou o orcamento da Secretaria da Cultura em um segmento da
cultura popular.

O carater festivo analisado se refere ao limite imposto pelo governo aos
eventos culturais concebidos para provocar o jubilo associado ao marketing politico.
Portanto, ndo estando em questdo a competéncia para a promocdo de festas
populares ou o entretenimento em si, o lazer em si. A versao do governo para as

acoes culturais esté no relato de Luis Bulcéo.
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Quando nos fizemos o Sao Jodo [..] bem [0 primeiro festejo junino
organizado pelo governo do Estado em 1996, na gestdo de Roseana
Sarney], o Sdo Joao encerrou em junho. E dai? Ai, [José] Pereira [Godao] ja
pensou numa produ [...] ai foi a época que veio o Maranhao de festas no
Convento das Mercés. De alongar, porque ndo se alonga agora que nés
estamos nas férias de julho? Entéo, j4 veio esse projeto alongando as férias
de julho. E agosto? Espera ai, nés vamos ter o a gosto do turista. E nés
fizemos o a gosto do turista. Entdo, cada més nds demos uma conotagéo, e
isso ndo era s6 com o bumba-meu-boi. Mas nds botamos o bumba-meu-boi,
nés botamos as quadrilhas, [...], n0s botamos as dangas portuguesas,
boiadeiro, até as danc¢as de rua que depois vieram surgindo. Nés colocamos
0 cacuria, nds colocamos os bumba-boi dos varios sotaques, nao foi sé o da
ilha, ndo foi s6 o de orquestra. Fomos buscar o Costa de Mao que estava
morto, praticamente estava morto. Fomos la para Cururupu. [...] Ai, veio
setembrdo de festas, que era para pegar o qué? O setembrdo de festas
pegava justamente a fundacao da cidade. Ai, chegava outubro. E outubro?
Ai, nos botavamos Viva Crianca. Tinha os Viva Crianca. Esse Viva Crianca,
inclusive, foi quando eu lancei [...] nés nos orgulhamos disso, nés langamos
[...] o povo do Maranhdo conhecer a Escola de Musica que ninguém
conhecia (BULCAO, 2007).

Os argumentos apresentados por Bulcédo revelam a concepc¢ao de cultura
do governo. E um entendimento que limita tdo-somente cultura ao festivo, a
realizacdo de um calendario de eventos. Mas, aqui, o festivo é apresentado como
“politica cultural” elaborada para justificar e legitimar as a¢gbes promovidas pelo
governo. Trata-se de uma visao conservadora da cultura, uma vez que 0 governo se
apropria do carater publico das festas e manifestacdes populares com a intencéo da
autopromocdo e da manutencdo de relacbes de dependéncia entre governo e
grupos.

A institucionalizacdo da cultura popular apresenta-se no formato de um
calendario mensal de eventos produzidos pelo governo. Eventos que,
ideologicamente, sdo explorados por sua capacidade de “ressuscitar quem estava
guase morto” e idealizar um “Maranhao de festas”. Outro aspecto é que o “Maranhao
de festas”, citado pelo ex-secretario, tem o sentido de slogan de campanha midiatica
como estratégia de promocao politica do governo.

As atividades culturais sao justificadas pelo ex-secretario de cultura como
funcdo do governo a promocédo da cultura popular, da identidade e das tradicées do
povo. Sob este argumento ideoldgico, o governo estaria, entdo, cumprindo a sua
funcdo, assegurando espacos aos grupos subalternos, ajudando os pobrezinhos,
como afirma Luis Bulcdo. Durante a entrevista concedida a autora deste estudo, no

dia 26 de setembro de 2007, por duas vezes, Luis Bulcao refere-se aos produtores
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da cultura popular como pobrezinhos. Reproduzo, a seguir, parte do depoimento
para contextualizar o sentido deste termo.
Todo pobrezinho — minha avé dizia ndo vista esta camisa que é camisa de
sair — tem sua camisa de sair. Em cada bairro o orgulho na nossa época
gue eles [os pobrezinhos] tinham era justamente os Viva, era onde eles se
reuniam. Hoje em dia esta tudo acabado. O governo cruzou os bracos, de
mal, de inveja. Eles acabaram com tudo, de mal. Ndo respeitaram a vontade

daquela populacdo. Nos estamos sofrendo com isso [critica aos sucessores
de Roseana Sarney] (BULCAO, 2007).

A construcdo dos Vivas, ideologicamente, representa a atencdo do
governo aos mais pobres, aos “destituidos”, a agcdo como atendimento a vontade
popular. A questdo nao é a construcdo de espacos publicos, mas como as acdes
sdo utilizadas com a intencdo de legitimar uma pratica que oculta a dominacéo
politica (DIAS, 1996), uma vez que as decisbes dos governos sdo desencadeadas
para atender aos “cidaddos”. Trata-se de uma interpelacdo ideoldgica que oculta as
diferencas de classes, prevalecendo, no plano imediato, as “vontades civicas”,
constituindo ideologicamente os produtores da cultura popular como sujeitos de
direito, cujos interesses sdo resolvidos pelo Estado. Esta visdo neutraliza os
antagonismos de classes, desorganizando as classes subalternas (ALMEIDA, 2005),
sendo a base das concepc¢des tedricas que mantém uma suposta cisdo entre Estado
e sociedade.

A “politica cultural” sustentada nas festas populares no Maranhdo no
governo Roseana Sarney é propagada como inovadora pela perspectiva
mercadoldgica de cultura. No ano 2000, o governo lanca o Plano Maior (Plano de
Desenvolvimento Integral do Turismo do Maranh&o) *’, no qual estéo inseridas acdes
gue associam turismo a cultura popular como parte integrante do denominado
Programa de Estruturacdo de Novos Produtos Turisticos. Neste item constam, entre
as acg0Oes, eventos culturais no bairro da Madre Deus, os festejos juninos e autos de

Natal. O relatorio de atividades do ano de 1999 da pasta responsavel pela cultura no

" Lancado em janeiro de 2000, o Plano Maior apresenta-se como planejamento que “orienta a
implantacdo da atividade turistica no Estado e assegura as bases para um desenvolvimento
sustentavel, garantindo a preservagdo do patrimbnio natural e cultural, a satisfacdo do turista, o
retorno para os investidores e ganhos para a comunidade” (http://www.ma.gov.br, acessado em
14/7/2003). O plano de turismo foi elaborado por uma consultoria técnica externa contratada pelo
governo do Estado para a proposicdo de acdes voltadas para estimular o turismo no Maranhéo,
promovendo atrativos nas areas de patrimdnio arquiteténico, cultural e ecolégica.
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governo apresenta a Diretoria de Acdo e Difusdo Cultural, setor que organiza os
eventos da cultura popular, como “um 6rgdo de suma importancia numa estratégia
de desenvolvimento do turismo estadual” (RELATORIO DE ATIVIDADES, 1999).

A dimensédo politica da instrumentalizacdo da cultura popular reveste-se
sob a forma do chamado modelo de gestdo participativa, ideologia também difundida
pela politica neoliberal. O Plano Maior informa que envolveu 120 pessoas de
“diversos setores ligados ao turismo” para a definicdo de um diagndstico. Por sua
vez, 0 governo estimula, em relacdo a cultura popular, a organizacdo dos grupos
folcloricos em associacdes, condicdo juridica para receber recursos da Secretaria de
Cultura, além de promover reunifes com os produtores da cultura popular.

Ha acbes de aproximacdo com as organizacdes que reunem grupos
folcloricos como o conselho cultural do bairro da Madre Deus. O governo também
interfere no sentido de suscitar a criacdo de conselhos similares em outros bairros
para a construcdo de espacos Vivas®, concebidos para a apresentacdo de grupos
durante os festejos populares.

As acbes governamentais suscitam, pela ética do governo, com base no
binbmio cultura popular-turismo, a possibilidade de insercdo do Maranhdo na
industria do turismo. Portanto, com ajuda da propaganda governamental, a ideologia
de uma industria do turismo toma feicdo no Plano Maior. Sem o propésito de fazer
andlise do citado documento, uma vez ndo ser este 0 objeto desta pesquisa, retomo
o plano de turismo do governo, para examinar como as dimensfes politica,
econbmica e ideoldgica configuram as relacbes de poder politico e de
instrumentalizacdo da cultura popular no Maranhao, no periodo estudado.

De acordo com o Plano Maior, o Estado devera atuar no sentido de
preparar, de qualificar a méo-de-obra para a industria do turismo. O Estado, assim, é
responsavel pela formacdo do trabalhador que vai servir aos interesses de
capitalistas da industria do turismo, sob a ideologia dominante de geragcdo de
emprego e renda.

°® Foram construidos Vivas nos seguintes bairros em S&o Lufs: Madre Deus, Maracand, Sitio do
Apicum, Monte Castelo, Anjo da Guarda, Liberdade, Bairro de Fatima, Angelim, Maiob&o, Vinhais,
Vila Embratel, Renascenca. Entre os municipios a relagdo inclui Imperatriz, Icatu, Sdo José de
Ribamar, Pinheiro.
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Os governos que antecederam o de Roseana Sarney ja utilizavam a
cultura popular como produto cultural para a incipiente indastria de turismo no
Maranhdo. Marques (1999) registra que, entre o final da década de 70 e o inicio da
década de 80 do século XX, ocorre um “processo de identificacdo coletiva” do
bumba-meu-boi como a “danca mé&e” da cultura popular no Maranhao, marcando o
gue a autora chama de fenébmeno de “popularizacdo” do boi, no sentido de que este
nao estaria mais restrito aos bairros da periferia. Tal fendbmeno inclui promocgoes
diretas dos governos, insercdo de algumas manifestacdes da cultura popular na
industria cultural e o surgimento de novos grupos folcléricos.

Alguns fatores contribuem para a sua popularizacado: a ida do boi de Pindaré
ao Rio de Janeiro, levado pelo governo para apresentagbes publicas e
gravagdo do seu primeiro disco; a gravacao da musica Boi da lua, de César
Teixeira, no disco Bandeira de Ac¢o; a criagdo do programa Raizes pelo
radialista José Raimundo Rodrigues; as apresentacdes fora de época para
turistas, dos grupos de Apoldnio Meldénio e Madre Deus; a expansdo dos
grupos de orquestra; a organizacdo em associacBes culturais e em

federacdes folcldricas, definem um novo papel para o folguedo (MARQUES,
1999, p. 85).

A autora afirma que o bumba-meu-boi torna-se objeto de propaganda e
publicidade turistica e governamental. Inspira slogans de campanhas publicas e
programas eleitorais, servindo para a divulgacdo da imagem do Maranhdo, shows
etc. Considero que como produto cultural o boi tem inser¢do na comunicacao
massiva e na industria cultural, sem, no entanto, perder a condicdo de manifestacéo
de uma classe historicamente determinada. No entanto, o efeito mercadologico que
o vende sob o invélucro de bem simbdlico sustenta-se no exdtico porque vem dos
“simples”, apropriando-0 como instrumento de controle politico-ideol6gico na
sociedade de classe.

A massificacdo do bumba-meu-boi adquire nova dimensdo com a
programacao de eventos culturais institucionais no periodo analisado. A estratégia
do governo é a da fragmentagdo dos grupos, ao estabelecer relagbes de carater
privado, relagdes clientelistas, estimulando a competitividade por mais cachés , cuja
politica acirra as disputas entre 0s grupos por mais verbas oficiais para a reproducao
material da cultura. Regras sao definidas para quem deve ser inserido nos eventos,

mas aparecem como atencédo ao plural, ao diverso, ao “desprotegido”.
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Neste sentido, a ordem estabelecida € a da superficialidade, do
imediatismo, do sensacionalismo com a perspectiva ideolégica de “redencédo” da
sociedade pelo mercado, como quer fazer crer o governo. O discurso enfatiza a
abertura de novas oportunidades mercadologicas para os grupos folcléricos através

da “politica cultural” que associa cultura a turismo.

Quando o governo lancou o Plano Maior, [...] uma das pecas-chave era a
cultura. Se vocé for la em Barreirinhas e perguntar o que a cultura fez por
Barreirinhas, eles vao |Ihe dizer. Por Alcantara? Eles vao lhe dizer. Entéo,
havia um intercambio entre a cultura e o turismo. “Ou seja, tudo isso
funcionava, mas funcionava levando em consideracdo o setor
econdmico.Ninguém vive de esmola. O negdcio é que eles queriam que a
cultura popular permanecesse sendo paga por garrafa de cachaca. O boi
vinha, dancava no terreiro. Ai o cara, dava uma grade de cachaca. Tai o
pagamento. Entdo, nés fizemos com que as pessoas sentissem que eram
respeitadas. Que eles estavam praticando ali um trabalho. Que trabalho era
esse? De transmitir para a posteridade aquilo que eles aprenderam com as
avos. Vocé pode pegar o depoimento de Leonardo [Boi da Liberdade], vocé
pode pegar o de Terezinha Jansen [Boi da Fé em Deus], Naiva [Boi de
Axixa], Zé Inaldo [Boi da Maioba]. As pessoas vao te dizer. No governo
Roseana é outra coisa a cultura. Nao € o corre-corre louco. Mas tem gente
ainda elitizado, e até mesmo quem se diz intelectualizado, que acha que
isso deforma a tradicdo porque eles querem que eles fiquem todo tempo
pichilingando. Eles ainda pensam que a bandeira do Divino ainda é para
pedir esmola. Eles ainda pensam que a boneca do fofao ainda é pra pedir
esmola. E ndo aparelha. A tradicdo [...] continua, mas vocé tem que dar
suporte para ela, para que isso continue (BULCAOQ, 2007).

Considero que esta versdo da racionalidade privada sustenta-se
ideologicamente no discurso da cultura popular como tradicdo e identidade de um
povo. Os termos cultura popular, cultura do povo e tradicdo s&o interpelacdes
ideoldgicas (THERBORN,1996) utilizadas pelo grupo dirigente e dominante. Neste
sentido, sdo as interpelacdes dos sujeitos enquanto dispositivos politico-ideolégicos
gue corroboram, legitimam a formacao social de classe.

Seguindo o entendimento do discurso oficial, estaria, entdo, prevalecendo
a chamada racionalidade privada (OLIVEIRA,1999) de decisfes, que sao formuladas
no Estado burgués sob o principio maior do capitalismo: a busca pela lucratividade.
Por essa logica, a expansdo capitalista através do setor de servicos concebe a
cultura como &rea propicia ao chamado empreendedorismo cultural. Esta

possibilidade empreendedora® marca o discurso politico-ideolégico do governo que

* O termo empreendedorismo compde o léxico neoliberal, sendo neste sentido utilizado para
interpretar as acdes do governo.
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justifica suas acdes com a perspectiva de dinamizar a economia local, tendo entre
0s atrativos para o turismo as festas populares, agora sob a sua organizacao.

O mesmo discurso enfatiza o carater de “respeito” aos grupos folcléricos
que, por intermédio das acdes culturais, teriam oportunidades a visibilidade e ao
trabalho. Na perspectiva do governo, a inser¢cdo dos grupos no mercado cultural
seria uma forma de compensacao pelas discriminacdes de outrora. Assim, 0S grupos
nao mais estariam submetidos aos contratos que resultavam em apresentacdes em
“troca de cachaca”. Mais uma vez, o governo aparece no discurso como 0 que
prové, o que atende as necessidades basicas dos grupos folcléricos. Condicdes
para que a tradicdo seja mantida, uma vez que ele “aparelha”, da “suporte” para a
cultura popular.

No depoimento do ex-secretério, a tradicdo se converte no ato simbdlico
de pedir esmola® presente no ritual do Divino e que, em outro contexto, compde o
personagem Fofdo do Carnaval. Neste sentido, a tradicdo é degradacédo, portanto,
diferente do significado fundacional na Festa do Divino. Na concepg¢éo conservadora
do governo, a saida seria assegurar as condicdes materiais para a reproducdo das
manifestacdes populares. Mesmo considerando que a intencdo presente no inicio do
discurso seja o de associar cultura a turismo, ainda assim permanece o sentido de
acOes para as quais o produto tem primazia em relacdo ao produtor da cultura
popular. O bumba-meu-boi, nos cenarios de exibicdo configurados para as
apresentacdes bancadas pelo governo, assume a dimensao de produto cultural, de
mercadoria, apesar da situacdo de pobreza e de desigualdades sociais
permanecerem no cotidiano dos produtores da cultura popular.

O bindmio cultura e mercado no capitalismo contemporéaneo remete a
outra problematica: a expansdo da sociedade de consumo. Conforme a analise de
Mandel (1982), a expansdo da sociedade de consumo localiza-se no setor de
servicos e faz parte da evolucdo do capitalismo: do imperialismo classico para o
capitalismo multinacional. Mas ele ressalta que, embora o capital produtivo seja
atraido para o setor de servicos (capital improdutivo) com a perspectiva de

lucratividade, o objetivo final é transformar o setor de servicos em oportunidade para

0 significado fundacional do pedir esmolas, ou o tirar j0ia, na Festa do Divino esté relacionado ao
caréter coletivo da manifestacédo popular, a solidariedade, a partilha e ndo ao sentido de pobreza.
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a producdo de mercadorias, na ambicdo de transformar capital improdutivo em
capital produtivo para assegurar aumento da massa total de mais-valia.

Com base nesse entendimento, fica claro que, na categoria de servicos, a
producdo cultural estar4 associada aos interesses do capital produtivo ou dos
segmentos da industria que produzem mercadorias. Nesse sentido, a producéo
cultural no modo de producdo capitalista “encontra um lugar funcional especifico”
(JAMESON, 2002, p. 58). O autor manttm o entendimento de Mandel, que
denomina esta fase ulterior ao imperialismo de capitalismo tardio. Para Mandel, o
capitalismo tardio

constitui uma industrializagdo generalizada e universal pela primeira vez na
histéria. A mecanizacdo, a padronizagdo, a super-especializacdo e a
fragmentacédo do trabalho, que no passado, determinaram apenas o reino

da producéo de mercadorias na industria propriamente dita, penetram agora
todos os setores da vida social (MANDEL, 1982, p. 271).

Para os tedricos que pregam o fim da modernidade e o surgimento do
pds-modernismo, Jameson (2002) refuta esse entendimento contra-argumentando
que a ordem social estd mantida, uma vez que ndo houve nenhuma luta coletiva
criadora de um novo sistema social. “Por implicacdo, as caracteristicas da era do
imperialismo enunciadas por Lénin permanecem, assim plenamente validas para o
capitalismo tardio” (MANDEL, 1982, p. 5).

Para Marx, s@o as contradicbes inerentes ao capitalismo que forcam a
burguesia a buscar novos mercados, imiscuindo-se “ em toda a parte, instalar-se em
toda a parte, criar relagcdes em toda a parte” (MARX; ENGELS, 2001, p. 29). De tal
forma, que a mecanizacdo, a padronizagdo, a super-especializacdo e a
fragmentacdo do trabalho, marcantes na producdo de mercadorias nos primordios
do modo de producéo capitalista, invadem outras areas como 0 setor de servicos
(MANDEL, 1982).

E necesséario, portanto, criar e recriar um novo homem, uma nova
concepgcao de mundo, na qual prevalecem os interesses privados em face dos
coletivos. A desterritorializacdo das forcas produtivas € traduzida como avanco de
um mundo globalizado, pautado pela velocidade tecnolégica das comunicacfes que
rompe as fronteiras dos territorios e abre novos mercados. Neste admiravel mundo

novo a industria cultural tem papel relevante no processo de sedimentagdo do



74

neoliberalismo como prética e ideologia. Como destaca lanni (1998), a industria
cultural prioriza uma dimensdo dos fatos pela “exacerbacdo da violéncia”. O
surpreendente, o chocante, o brutal sdo projetados imageticamente como
espetaculo, ocorrendo uma espécie de “estetizacdo”. Para esse fildo da industria
cultural que se funda na lucratividade, faz parte do jogo vender e provocar fortes
emocdes nos espectadores.

O conceito de estetizacdo relacionado as questdes de aparéncia e de
efeitos visuais remete ao significado de utilitario como aquilo que é util as pessoas.
Williams (2007) registra que o isolamento do sentido de utilidade como valor
pertence ao pensamento francés e inglés do século XVIII. “A prova do valor consistia
em verificar se algo era (til as pessoas e especificamente, a medida que a idéia se
desenvolvia, & maioria, ‘a0 maior namero™ (WILLIAMS, 2007, p. 402). Jeremy
Bentham foi o primeiro a relacionar, em 1781, o principio de utilidade de uma acéo a
gradacéo de felicidade da comunidade. Felicidade como um fim também é a palavra-
chave da obra Utilitarianism (1861) de Stuart Mill. Segundo Williams,

o sistema utilitario e as definicbes limitadas de utilidade — tanto sua
especializacao tipica no individuo como a praticidade estimulante porém
limitada que Mill descrevia como adequada apenas para ‘regular o aspecto
meramente comercial dos arranjos sociais’ — passaram a predominar e a
limitar os conceitos tanto de prazer como de felicidade” (ibidem, p. 403).

Vira a “filosofia operacional de uma sociedade capitalista industrial e
burocrética (WILLIAMS, 2007, p. 403).

Os eventos culturais organizados pelo governo enfatizam uma dimenséao
da cultura popular: o carater utilitario de shows populares na perspectiva de reforcar
um grau de satisfacdo instantanea, atingindo um maior nimero de pessoa com a
organizacdo de eventos em série que se sucedem com as producdes que marcam o
pré-Séo Joao, os festejos juninos, o Sao Jodo fora de época, o Natal, o Carnaval e
os festejos religiosos, dentre os quais a Festa do Divino e os de Umbanda e que, no
contexto estudado, se tornam representacdes midiaticas. Estes eventos integram o
calendario organizado pela Secretaria de Cultura, com excecdo do evento Vale
Festejar, uma espécie de S&o Jodo fora de época, realizado em espago publico, o
Convento das Mercés, no més de julho, pelo Sistema Mirante com o patrocinio da

multinacional Vale e da Caixa Econdmica Federal.
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A questdo ndo € a visibilidade em si das manifestacbes da cultura
popular, mas a “instrumentalizacdo” que dela se faz para construir a imagem de
Roseana Sarney como protetora e provedora das manifestagbes do folclore
maranhense, a imagem da governadora “boieira” e ratifica uma politica cultural
centrada em eventos e relacdes clientelistas.

Para a execucado das acdes culturais, o governo estabelece relagdes com
organizacdes nao-governamentais, a exemplo da Comissao Maranhense de Folclore
(CMF). A Comissao funciona como organizagdo repassadora de verbas
orcamentarias do governo e dos recursos captados através da lei federal de
incentivo a cultura aos grupos folcléricos sob a forma de pagamento de cachés.

A Comissao considera-se uma entidade da sociedade civil sem fins
lucrativos que reune pesquisadores de diferentes areas do conhecimento. A relagcédo
com o governo se deu através de patrocinios para edicao de boletins, eventos como
seminarios, mesas redondas, conferéncias entre outros, além de publicacbes de
obras relativas a memoria oral da cultura popular maranhense como “Memaria de
Velhos™.

A CMF foi fundada em 1948, quando, entdo, era denominada
Subcomissdo Maranhense de Folclore ligada a uma instancia nacional: a Comissao
Nacional de Folclore. Em 1977, é designada de Comissao Maranhense de Folclore.
A comissao esta atrelada ao governo estadual, cuja sede localiza-se no museu Casa
de Nhosinho, 6rgédo vinculado a Secretaria de Cultura do Estado, inaugurado no
governo Roseana Sarney. A CMF esta ligada a comissdo nacional®®, por sua vez,

vinculada ao governo federal.

®L A colecdo Memoria de Velhos reline, no periodo, a edicdo de cinco obras com depoimentos de
produtores da cultura popular, entre eles artesdos, compositores, donos e cantadores de bois,
representantes de terreiros de Mina, festa do Divino, do teatro maranhense entre outros. Para saber
mais, ver MARANHAO, Fundacdo Cultural. Centro de Cultura Popular Domingos Vieira Filho.
Memoria de velhos — Depoimentos: uma contribuicdo & memoria oral da cultura popular maranhense.
Sao Luis: LITHOGRAF, 1999.

®2 A Comissdo Nacional do Folclore foi criada em 1947 pelo governo federal. Antes, surge o Centro
Nacional de Folclore e Cultura Popular — CNFCP —, 6rgdo federal voltado para a pesquisa e a
preservacao de manifestaces populares e folcléricas do pais. Foi instalado no final do século XIX e
teve sua “origem em movimento liderado pela Unesco”, na década de 40. Em 1958, “surge a
Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, vinculada ao entdo Ministério da Educacéo e Cultura.
Em 1976, a Campanha foi incorporada a Funarte, com o nome de Instituto Nacional do Folclore que,
em 1991, passa a se chamar Coordenacdo de Folclore e Cultura Popular. Em 1997, ocorre a
reestruturacdo da Funarte, e a Coordenacdo se constitui no atual Centro Nacional de Folclore e
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A questdo que interessa para esta discussdo € a relacao entre governo e
instituicdo nao-governamental, formada por intelectuais, que chancela as acdes
culturais, sendo, portanto, um dos sujeitos elaboradores da “politica cultural” oficial.
Observo nos relatorios culturais que os eventos programados pelo CCPDVF sao
organizados em parceria com a CMF. A comissao também atua na fiscalizacdo dos
grupos folcloricos durante suas apresentacfes nos eventos, verificando se as
exigéncias do governo relativas ao tipo de indumentérias, quantidade de brincantes,
instrumentos e horério estariam sendo cumpridas pelos contratados®?.

Exigéncias dessa natureza apontam que o modelo de cultura popular
concebido pelo governo impde-se na reproducédo material das expressées culturais e
ideologicamente sob o argumento da preservacao da cultura popular. Trata-se do
exercicio do dominio e direcdo intelectual e moral via cultura, cujas regras
estabelecidas na institucionalizacdo da cultura popular fazem prevalecer o folguedo-

mercadoria e a hegemonia do grupo dirigente e dominante.

4.2 O sentido dos contratos de bumba-meu-boi: entre fé e mercado

A cultura popular é a arma ideolégica utilizada pelo governo para
favorecer o grupo dirigente e dominante combinando festejos populares com o
turismo. Neste cenario o governo atua como organizador da cultura popular. E o
principal contratante dos grupos folcléricos que sdo submetidos a um cadastro
classificatorio. Os contratos dos grupos sdo organizados de acordo com um
cadastro elaborado por técnicos do governo com apoio da CMF e que institui a
classificagdo dos grupos, seguindo uma ordem decrescente de importancia das
brincadeiras. As informacdes coletadas pelo governo identificam o tipo de
manifestacdo, o nome do grupo, dados pessoais da sua principal lideranca, data de
sua criacdo, nome do fundador, existéncia de sede, endereco, telefone, periodo de
funcionamento do grupo e registro como associacao folclérica (Anexo 2).

Cultura Popular” (http://www.ivt-ri.net/museus_patri/antariores/folclore/destaque.htm, acessado em 30
nov. 2007).
%3 A fiscalizacdo dos grupos é feita durante as suas apresentacdes nos arraiais por técnicos da CMF
ou do CCPDVF, cujas observacdes sao anotadas ou mesmo se faz registro fotografico para controle
do governo.
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Com base nesse levantamento, os grupos de bumba-meu-boi séo
classificados e enquadrados em uma tabela de pagamento de caché reunindo os
folguedos em quatro grupos: “A”, “B”, “C” e “D”. Os cachés mais elevados séo pagos
aos pertencentes ao Grupo “A”. Os valores também sdo diferenciados para o0s
integrantes do mesmo grupo. Nos festejos juninos do ano de 1999, por exemplo, 0
boizinho Barrica recebeu o maior valor por apresentacdo, R$ 1.166,00, valores
equivalentes a um pouco mais de oito salarios minimos®. O segundo maior caché
por apresentacdo ficou com o boi de Maracand, R$ 1.033,00, seguido do boi da
Maioba, R$ 850,00, do boi de Axix4, R$ 741,00 e do Super Boi de Roséario, R$
620,00. Cada grupo realizou 6, 9, 16, 12 e 15 apresentacdes, respectivamente,
naquele ano. As apresentacdes séo identificadas como shows e constam de um
folheto da Fundacdo Cultural do Maranhdo, de junho de 1999, ocasido em que
circulou como encarte nos jornais locais.

O ex-secretario de cultura Luis Bulcdo argumenta que a classificacdo
seguiria uma suposta ordem de importancia definida pelo “mercado”® de cultura. O
governo estaria na condicdo de “intérprete” da preferéncia popular em relacdo aos
grupos folcléricos.

Na cultura popular tem uma coisa que marca, que € o que nés chamamos a
tradicdo, o nome, o pedigree. Tem gente que tem pedigree e tem gente que
nao tem. Quem ndo tem vai lutar pra ter. Esse é que é o problema. Tu
achas que, por exemplo, boi de Axixa ndo tem pedigree, ndo tem tradicao?
Boi da Maioba néo tem? Turma do Quinto ndo tem? Fuzileiros da Fuzarca
nado tem? Flor do Samba nado tem? Favela ndo tem? Entéo é isso. E por isso
gue eu estou dizendo, foi facil pra mim, porque é facil saber quem tem e

quem ndo tem tradicdo. Entdo, tradicdo na cultura popular € merito, é
historia. Vocé ndo pode forjar (BULCAO, 2007).

A fala do ex-secretario e compositor Luis Bulcdo® revela o modo de
organizacdo dos eventos e a operacionalizacdo das acdes baseados na

instrumentalidade da cultura popular. A concepcdo dos eventos oficiais pelo

® O salario minimo correspondia a R$ 136,00, de acordo com a Medida Proviséria n® 1824 de
30/04/99, vigente a partir de 01/05/99.

% O termo mercado aqui utilizado mantém o sentido da expressdo utilizada por Luis Bulcdo. Ele
argumenta que a classificacdo nao teria sido imposta pelo governo. Por este entendimento, o governo
teria, entdo, se apropriado da classificacdo dos grupos, segundo o “senso comum”. Esta questao sera
retomada.

% |ufs Bulcdo, ao lado de José Pereira God&o, foi um dos fundadores da Companhia Barrica,
entidade produtora do Boizinho Barrica que € integrante do Grupo A, no cadastro da Secretaria de
Cultura do Estado.
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governo, confirmada por Bulcdo, tem a autoria da “triade” Roseana Sarney, Jorge
Murad, o marido da governadora e titular de secretaria estadual tanto no primeiro
guanto no segundo mandato, e José Pereira Godao, cantor, compositor e criador da
Companhia Barrica, confirmando as relacdes de compadrio e promiscuidade nas
relacdes publico-privado.

Para o governo, o publico era quem consagrava 0S grupos, assegurando
a eles pedigree, no sentido de possuir tradigdo. Evidencia-se que o governo segue a
funcional ordem de estratificacdo da cultura popular estabelecida por ele, mas néo
assumida como divisdo, sendo justificada como “tradicdo”. E a forma engendrada
com a tentativa de mascarar relacbes de compadrio e clientelismo na gestdo. O
discurso oficial desvia a atengdo para critérios como popularidade do grupo. Neste
sentido, receberia um caché com valor superior em relagdo aos integrantes dos
outros grupos quem ja estivesse consolidado no “mercado”. Por este entendimento,
0 governo agiria com isencdo, pautando-se por nao estabelecer prioridades ou
preferéncias aos grupos.

A “ajuda” explorada politicamente pelo governo provoca insatisfacao entre
0s representantes dos grupos. “Que ajuda?! E uma troca. Eles pagam e a gente faz
as apresentacdes”. A fala-reacdo de Canuto Santos, responsavel pelo boi da Vila
Passos desde 1970, revela a similitude da “politica cultural” dos governos no
Maranh&o. Trata-se de uma relacéo de troca, que antecede ao governo Roseana
Sarney. A sua analise é feita com base em experiéncia vivenciada por ele ainda no
inicio da década de 70. Aguardando atendimento na Maratur para receber o
pagamento da apresentacao do seu grupo, foi interpelado por um jornalista sobre o
valor que receberia do governo. A informac&o virou noticia no jornal. Questionado
sobre a matéria jornalistica pela entdo presidente da Maratur e integrante da CMF,
Zelinda Lima, Canuto ndo titubeou: “E o que é que a senhora queria que eu falasse?
Por acaso eu falei alguma mentira”? (SANTOS, 2007). A reproducdo do pensamento
do produtor cultural aponta que o contratante exige a anuéncia, no espaco publico,
dos grupos contratados com a conducao da “politica cultural”.

Os contratos entre governo e grupos de bumba-meu-boi sdo permeados
de tensdes e conflitos. Os grupos reagem ao cadastro classificatério que enquadra
as manifestagcbes numa tipologia funcional a forma de pagamento dos cachés

engendrado pelo governo, questionando os critérios oficiais utilizados no cadastro.
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Ha uma constante cobranca por parte dos grupos sobre o caminho a ser seguido
para mudar de categoria, provocando disputas entre os proprios grupos. Outro modo
de se contrapor ao modelo institucionalizado da cultura popular foi subdividir o grupo
para conseguir mais cachés, levando o governo a intensificar o controle através da
fiscalizacdo das apresentacoes.

As criticas também estdo na fala do presidente da associacdo do bumba-
meu-boi da Maioba, José Inaldo Ferreira. Ele diz que até o mandato de Edison
Lobdo (1990-1994), antecessor de Roseana Sarney, o governo fazia doacao para os
grupos e ndo exigia a contrapartida sob a forma de apresentacbes. No governo
Roseana Sarney € instituido o gerenciamento da cultura. O apoio transformou-se em
caché: as apresentagcdes viraram moeda de troca e a relagcdo estabelecida com o
governo dificultou o fechamento de contratos diretos com os arraiais mantidos pelas
comunidades, clubes sociais e entidades filantropicas. O mercado ndo se movimenta
sem a “mao invisivel” do governo. Como exemplo, Zé Inaldo conta que, muitas
vezes, tentou negociar o valor do caché do grupo sem a mediagéo do governo.

O organizador do evento questionava a quantia e recorria a Secretaria de
Cultura, a um politco ou membro do governo para conseguir a
apresentacdo de ‘graca’. Em geral, a apresentacdo patrocinada pelo

governo nem sempre correspondia ao desejo manifestado pelo organizador
do arraial (FERREIRA, 2004).

Esse tipo de “gratuidade” bancada pelo governo aparece como “arraial
extra” nos relatérios de atividades da Secretaria de Cultura®.

As criticas dos produtores culturais quanto a “politica cultural” é
geralmente feita de forma isolada. As negociacdes sao feitas diretamente pelos
grupos ao governo o que demonstra a fragilidade na sua organizacdo politica,
predominando a satisfacdo de necessidades imediatas como a reproducdo material
dos folguedos. Neste sentido, a “folclorizacdo” da cultura popular € funcional a
“politica cultural” do governo, por reforcar os lacos de dependéncia dos grupos e
fragilizar a sua organizagdo com praticas clientelistas, tema do préximo capitulo.

O mito da igualdade juridica est4 presente nos contratos firmados entre

governo e grupos folcléricos. Sdo contratos que, aparentemente, expressariam a

" As informacdes contidas neste paragrafo sao integrantes do artigo “Esteticizacéo politica da cultura
popular e marketing no governo Roseana Sarney”, anteriormente citado.
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livre vontade das partes. Os grupos contratados se comprometem a fazer a
apresentacao folclorica no local, horario e dia determinados, custeando transporte e
alimentacg&o dos brincantes, e o contratante assume o0 compromisso pelo pagamento
do servico. Portanto, juridicamente o contrato expressaria uma condicdo de
“igualdade” entre as partes. Esta “igualdade” € uma forma de mascarar as diferencas
de classe. O governo utiliza os contratos como concessao do poder politico aos
grupos, ao mesmo tempo em que submete os festejos populares ao formato da
institucionalizacdo da cultura popular.

Outro mito protagonizado no discurso do governo € a participacao dos
grupos na elaboracdo das acdes culturais mediante a realizacdo de reunibes
promovidas pela Secretaria de Cultura. No entanto, parte das reunides se restringe a
elaboracdo da agenda de apresentacfes dos grupos na temporada junina e tem o
sentido do consentimento, da subordinacdo a hegemonia do grupo dominante e
dirigente. Consentimento que tem por fundamento atender as condicdes minimas de
reproducdo material das manifestacées da cultura popular. Os grupos querem e
reivindicam contratos de apresentacdes, desejo presente na fala de produtores
culturais como Humberto do boi de Maracand, Zé Inaldo do boi da Maioba e Canuto
Santos do boi da Vila Passos. Nesta perspectiva, os produtores sao fragmentados
na condicdo de sujeitos de direito e a politica cultural resumida aos interesses
imediatos.

A luta para a manutencédo das manifestacdes folcléricas confunde-se com
a histéria de vida de muitos produtores da cultura popular como sujeitos integrantes
das classes e grupos subalternos. A producdo do bumba-meu-boi envolve muitas
pessoas e processos que incluem desde a escolha do tema que serd apresentado
na temporada junina a garantia de recursos financeiros para pér o boi na rua em um
tempo que situa o grupo em relacéo ao contexto temporal da sociedade. Recorrendo
a fé, a devocdo a S&o Joao, a propria comunidade, aos amigos e admiradores do
boi, aos empresarios e, principalmente, aos governos, os produtores culturais
buscam a cada ano vencer as dificuldades.

A gente apela para S&o Jodo e se consegue. [...] Hoje, tem a coisa do
governo. De uma forma ou de outra ele faz a sua parte. Ele contrata o boi.

Muitas vezes, agora hoje é dificil de achar contrato, né? E das suas
apresentacdes, 0 governo municipal, estadual e a gente vai correndo atras
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de amigos, amigos empresarios. Um d& uma coisa outro da outra e a gente
vai levando e o boi vai indo pra frente (HUMBERTO, 2007).

A cada ano o desafio de preparar o ritual bumba-meu-boi para que ele
saia bonito e conquiste o publico esta representado na histéria de vida de Humberto
de Maracana. Quando ainda menino ele se deslumbrou ao ver brilho e o encanto do
boi do Sitio do Apicum. Ao assumir o boi de Maracand deparou-se com as
dificuldades vivenciadas por quem se propde a organizar a manifestacao devido a
caréncia de recursos financeiros e as condi¢cdes de seu grupo social. A historia do
boi de Maracand €& também a histéria de seus brincantes, pontuada pela
solidariedade e pela necessidade de encontrar meios para manter a brincadeira.

Era contribuicdo da comunidade, as pessoas mais sensiveis, de mais
sensibilidade e algumas festinhas que a gente fazia. Isso, com o tempo, ndo
deu mais, né? Ai, ficou tudo muito dificil [...] o preco de radiola, o publico
que freqlentava [...]. O que se conseguia com venda de cerveja, com
bilheteria ndo dava pra cobrir os gastos que tinha. Entdo, a gente foi
deixando; viu que ndo era interessante investir em uma coisa que ndo dava
retorno, né? E tinhamos que esperar a época, pegar as apresentacées do
boi pra manter pelo menos a alimentacdo do pessoal, reformar algumas
roupas que era muito dificil isso também conseguir recurso pra isso.
Também era na festa da morte do boi que se vendia muita cerveja e
deixava um bom lucro. Até porque, na época, 0 preco da cerveja que se
comprava era bem pequeno e o que se vendia era alto, os lucros eram la
em cima, depois isso acabou também. Até hoje mesmo o que se ganha com
o lucro da festa ndo da pra manter nem a metade das despesas. Tinha que

se esperar mesmo era contrato. Mas nao tinha muita coisa de ajuda, nédo
(HUMBERTO, 2007).

As dificuldades enumeradas por Humberto de Maracand apontam as
condi¢cbes objetivas de vida dos produtores culturais como segmentos das classes
subalternas. Também confirma que o0s pagamentos pelas apresentacdes sao
insuficientes para atender as necessidades materiais dos folguedos e muito menos a
dos brincantes. Outro aspecto é a cisdo interna provocada pelos contratos
resultantes do cadastro cultural do governo. Neste sentido, o contrato revela-se
mecanismo politico-ideologico central na relagdo entre governo e grupos. Tornou-se
ponto de controle e dominacdo sob aparéncia de politica cultural que atende aos
interesses dos grupos. Passou a ser alvo de reivindicacdo dos grupos que exigiam
mais contratos e menos favorecimento aos formalmente instituidos como os

melhores, os que tém pedigree, na tabela de classificacdo criada pelo governo.
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Dessa forma, prevalece a direcao intelectual e moral do grupo dominante e dirigente
para a cultura popular.

Percebo que entre 1996 e 2002, as ag0es propostas e executadas pelo
governo para a area da cultura limitam-se ao carater de eventos, envolvendo parte
das manifestacbes da cultura popular, nos seguintes aspectos: a) predominio de
acOes com caracteristicas de shows, mediante a contratacdo de grupos folcloricos
para apresentacdes; b) escolhas baseadas em critérios pessoais e reforcam o0s
interesses privados e imediatos dos grupos sob a forma de atendimento aos
“interesses gerais”; ¢) sentido de publico limitado a apropriacdo de manifestacfes da
cultura popular, relacionando-a ao fazer cultural de um povo, que sob esta visdo
dominante é genérico, portanto, homogéneo; d) tensdes e conflitos tratados como
demandas e resolvidos com a instituicAio de um pacote cultural recheados de
espetaculos; e) demais segmentos da cultura como teatro, biblioteca, museus, entre

outros ndo sao nem tratados como demandas, ficando ausentes do pacote cultural.

4.3 A insercdo da “politica cultural” no campo midiéatico

A cultura popular estd na midia, em geral, a partir do discurso do governo
convertido em acdes definidas como politica cultural. Neste sentido, o campo
midiatico (RODRIGUES, 2001) assume cada vez mais o papel de espaco de
encenacao publica marcado por interesses de grupos sociais que compdem 0s
demais campos sociais e cada vez menos espaco de informacédo de uma sociedade
gue, na esséncia, € marcada pelos antagonismos nao de grupos, mas de classes
sociais.

O discurso predominante no campo midiatico € o da legitimacdo da
dicotomia entre Estado e sociedade civil, corroborando a ideologia dominante que
prega o fim das classes sociais providencialmente “substituidas” pelos grupos de
interesses, como refletem as politicas publicas institucionalistas.

A base empirica utilizada neste item € parte da cobertura da imprensa
maranhense no campo da cultura popular no ano de 1990 e entre 1995 e 2002°%,

este Ultimo periodo marcado pela centralizagcdo de agBes do governo nesse

% parte da cobertura jornalistica de O Estado do Maranhao e de O Imparcial esta reproduzida nos
Anexos deste trabalho entre as paginas 115 a 132.
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segmento da cultura. E também o periodo em que a cultura popular ganha mais
espaco na midia. Tomo como exemplo a veiculacdo de matérias referentes ao més
de junho de dois jornais de S&do Luis®: O Imparcial, jornal mais antigo em circulacéo
no Maranhdo e empresa ligada aos Diarios Associados, e O Estado do Maranhdo,
empresa do Sistema Mirante de Comunicacao.

Na tentativa de contribuir com o debate sobre a insercdo da politica
cultural no campo midiatico sem, contudo, cair no discurso reducionista de mera
manipulacdo da imprensa por parte do governo, utilizo o conceito de midia com base
na teoria dos media proposta por Rodrigues (2001).

Os media formam um campo social regido pelo principio da mediagao
com os demais, relativamente autbnomo, cuja

[...] legitimidade expressiva [dominio do dizer] e pragmatica [dominio do
fazer] € por natureza uma legitimidade delegada dos restantes campos
sociais e que, por conseguinte, esta estruturado e funciona segundo os

principios da estratégia de composi¢cédo dos objectivos e dos interesses dos
diferentes campos [...] (RODRIGUES, 2001, p. 152).

Nas sociedades contemporaneas, no entanto, o campo midiatico é cada

vez menos
meios de informacédo, de proposta de projetos de sociedade, de programas
politicos, e cada vez mais obviamente um campo social de encenacéo
publica de imagens de marca que emprestam aos homens politicos, em

funcdo da sua propria estratégia de diversao e de seducdo (RODRIGUES,
2001, p. 161).

Por sua vez, o campo politico cuja logica do poder € o da manutencéo do
segredo (RODRIGUES, 2001) utiliza a publicidade e o marketing como estratégias
de manutencdo do poder sob a ideologia da “transparéncia total”, objetivada na
instantaneidade da informacdo através das novas tecnologias e difundidas no
espaco midiatico. Nesta ordem, o olhar vigilante ndo esta restrito ao aparato estatal,
mas se subjetiva no “olhar do cidadao, invertendo e domesticando a prépria ordem
vigilante do poder” (RODRIGUES, 2001, p. 167). Neste sentido, o campo midiatico

% A coleta do material pesquisado nos jornais O Estado do Maranh&o e O Imparcial, referente aos
meses de junho dos anos de 1990, 1994, 1995, 1996, 1997, 1998, 1999, 2000, 2001 e 2002, foi
realizada, no primeiro semestre de 2005, com a colaboracdo da jornalista Liziane Maria Barros da
Costa.
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funciona como mediacdo entre o poder politico e a sociedade na ordem
classificatoria do poder que penetra todos os segmentos da vida coletiva.

A logica fundante do campo midiatico € a da informagdo. No movimento
dos campos, o poder politico, notadamente o Estado, desloca os segredos e o
campo midiatico busca a sua revelacéo. E ao fazé-lo, o campo midiatico banaliza os
segredos, apresentando-os de forma espetacular e fragmentados, engendrando o
gue Rodrigues define como “criacdo da ilusdo da totalidade da transparéncia total,
do acesso direto e espontaneo a totalidade, da experiéncia, aos acontecimentos e
aos fatos” (RODRIGUES, 2001, p. 162). Esse mecanismo, segundo o autor,
contribui para a “camuflagem das zonas de sombra do poder” (RODRIGUES, 2001,
p. 162). Esta criado, entdo, 0 cenéario para a “mais-valia politica das sociedades
democraticas (RODRIGUES, 2001) ou para a "hipocrisia publica” (HOBSBAWM,
2005).

As manifestacBes da cultura popular analisadas neste contexto ocupam
nos espacgos publicos e privados o carater de espetaculo transformado em
acontecimento no campo midiatico. Ora, nesta condicdo a cultura popular é
entretenimento para as massas com carater de propaganda e publicidade de
“politicas culturais” personificadas em politicos de plantdo no governo. S&o
manifestacbes da cultura popular servindo de instrumentalizacdo para “politicas
publicas” baseadas na logica da expansdo do capitalismo através do setor de
servicos. A cultura popular concebida como nicho para o empreendedorismo cultural
e novas possibilidades para incrementar o mercado cultural vira senso comum.

Rubim (2006) lembra que o processo mercadologico da cultura esta
relacionado a expansdo do capitalismo, no ambito da industria cultural. Marca a
passagem da modernidade para 0 mundo contemporaneo, constituindo-se uma das
premissas essenciais da categoria “industria cultural” vislumbrada por Theodor
Adorno e Max Horkheimer.

Nesta perspectiva, o dado mais significativo da noc¢édo de industria cultural,
em sua feicdo adorniana, é exatamente a constatacdo que o capital agora

avanca ndo s6 sobre a circulagcdo, mas também sobre a prépria producéo
da cultura [...] (RUBIM, 2006, p. 4).

Os bens simbdlicos sdo concebidos como produtos culturais moldados na

l6gica do capitalismo e a cultura enquanto concepcdo de mundo e de vida



85

(GRAMSCI, 2002) € mediada pelos interesses privados em face dos coletivos. No
campo da politica e dos media o que predomina sdo os conflitos e tensdes de
grupos e nao os confrontos estruturais das relagdes sociais de classe.

Para contextualizar estas consideracdes, apresento o que foi destacado
sobre cultura popular pelos jornais O Imparcial e O Estado do Maranhao no ano de
1990, quatro anos antes de Roseana Sarney ser eleita governadora do Maranhéo,
por se tratar de ano eleitoral e também por ser a data em que ela se elege deputada
federal.

A quebra da tradicdo é o tema principal da matéria do jornal O Estado do
Maranhdo, em 1990. A reportagem que abre o caderno de cultura do jornal, no dia
24 de junho, traz a questdo da quebra de tradicdo a partir da visdo de dois
cantadores de bumba-meu-boi, Jodo Chiador (Jodo Costa Reis) e Lobato (José
Carlos Muniz Lobato), cantadores e amos do boi de Sdo José de Ribamar, sotaque™
de matraca, e do boi de Morros, sotaque de orquestra, respectivamente. O primeiro
mantém o costume de somente se apresentar apds o batizado na véspera de Sao
Jodo, enquanto o outro admite “ndo esperar a protecdo do santo para enfrentar
outros terreiros”. O texto de autoria do jornalista Raimundo Garrone traz o
entendimento dos dois cantadores sobre a questdo. Para Lobato, “o bom é poder
mostrar o boi o ano todo. Além de ser um mercado que o boi ndo pode se abster” (O
ESTADO ..., 1990, p. 17).

Dois dias depois (26/6/90), a matéria de destaque do caderno de cultura
do mesmo jornal € sobre o show dos Novos baianos, com o0s cantores Pepeu
Gomes e Moraes Moreira, em Sao Luis. Entre os dias 18 e 24 de junho, semana que
antecede o Dia de Sao Joédo, 24 de junho, a cobertura no jornal O Estado do
Maranhdo limita-se as notas de servicos, informando as agendas dos arraiais da
cidade. A cobertura do jornal O Imparcial também segue a mesma linha. A cultura

popular ndo se destaca na pauta da imprensa local nesse periodo.

© Em 1990, Roseana Sarney é eleita deputada federal, assumindo, entdo, o seu primeiro cargo
eletivo.

™ Sotaque é o termo utilizado pelos produtores culturais para designar o ritmo, o estilo peculiar de
tocar e de se apresentar dos grupos de bumba-meu-boi. Os mais conhecidos sédo 0s grupos de boi
sotaque de matraca, zabumba, da llha, orquestra e costa de méo. Dessa forma, pertence ao sotaque
de orquestra, os grupos que utilizam instrumentos de sopro; sotague de matraca 0os que tém como
ritmo predominante as matracas; sotaque de zabumba os que sdo marcados por um tambor grande
chamado de zabumba.
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A matéria “As brincadeiras juninas invadem S&o Luis”, de autoria do
jornalista Reinaldo Martins, publicada no caderno Turismo & Lazer, de O Estado do
Maranh&o, destaca a concentracdo da cultura popular na periferia. Os espacos
mantinham-se delimitados pelas diferencas de classe com festas populares nos
bairros, lugares das sedes dos bumba-bois, por exemplo, e as festas localizadas nos

clubes sociais e hotéis frequentados pela elite local.

Cada bairro de S&o Luis monta o seu arraial. No inicio de tudo, quando
surgiu o bumba-meu-boi, somente os pobres participavam da brincadeira.
Hoje é diferente. A elite também ja monta os seus arraiais. Este ano, o mais
importante do género é o do hotel Praia Mar, situado na praia da Ponta
d’Areia. Na Beira-mar (centro da cidade), o Sistema Mirante de
Comunicagcdo montou o seu arraial que também vem tendo a preferéncia da
classe média.

Mas o gostoso mesmo é arriscar nos arraiais populares como o de Sao
Pedro, no bairro da Madre Deus (em frente a Barragem do Bacanga —
centro da cidade), o terreiro da Cidade (Canto da Fabril, no final da rua
Grande — centro da cidade), onde rola até reggae, além dos situados nos
conjuntos habitacionais como Malvinas (no Maranh&o Novo, avenida Daniel
de La Touche) e Vinhais, no bairro do mesmo nome (avenida Jerdnimo de

Albuquerque).
Eee...bumba-meu-boi [matéria auxiliar]

Todos os ensaios ja acabaram, inclusive os do [boi do] Maracana. Isto
porque, agora, os bois ja estao rodando os arraiais. Mas é bom saber o dia
em que haverd apresentacdo. Em alguns finais de semana o boi do
Maracand danca em sitios pertos de seu lugar de origem. As informagfes
sobre as datas s6 é possivel saber na hora, através de amizade com
nativos e os freqlentadores de arraiais. Tudo é de Ultima hora. De qualquer
modo, é bom conhecer o Maracand, um lugar cheio de rios e brejos, com
buritizais e jucarais, um dos recantos mais bonitos da Ilha (O ESTADO ...,
1990, p. 18).

Na mesma data e jornal, também foi publicada na coluna social de
Pergentino Holanda, uma foto-legenda com informacGes sobre Roseana Sarney,
mas com o sentido de ocupar o espaco midiatico para divulgar a campanha dela a
Camara dos Deputados. “Nos saldes do Rio de Janeiro, em dia de festa [...].
Roseana ja deflagrou sua campanha para deputada federal e devera receber uma
votacdo estrondosa em todo o Estado [...]” (O ESTADO..., 1990).

No ano de 1996, os jornais O Imparcial e O Estado do Maranh&o pautam
matérias onde a fonte principal sdo os grupos folcléricos ou suas liderancas. A partir
de 1997, ano em que Roseana Sarney inicia a série de eventos culturais, ha um
volume maior de matérias nos dois jornais. Neste ano, com uma quantidade de dez

matérias, em meédia, abrindo, em geral, os cadernos de cidade e de cultura, O
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Estado do Maranh&o registra as acdes culturais do governo como a “maior festa”, “o
maior projeto cultural a céu aberto”, em uma referéncia ao primeiro Viva instalado no
Maranhdo no bairro Madre Deus. Aqui, 0 espaco midiatico cumpre a funcdo de
promover a imagem da entdo governadora e, consequentemente, do seu governo e
grupo politico.

O Imparcial, por sua vez, também acompanha o passo a passo da
execucado do projeto Viva Madre Deus. Circula com um caderno especial de oito
paginas no Dia de S&o Joéo e, por intermédio de dados da Delegacia de Costumes
e Diversoes, aponta um novo cenario: o crescimento de arraiais na cidade.

Os dois jornais também trazem no periodo reportagens alusivas ao titulo
Patriménio da Humanidade conferido pela Unesco a cidade de S&o Luis. As
matérias destacam 0 anuncio a partir da fala de Roseana. Informam, ainda, a
chegada do entdo ministro da Cultura Francisco Weffort ao Maranh&o, no dia 27 de
junho de 1997. A declaracdo dele alcando Roseana Sarney a condicdo de “lider
cultural do Brasil” é o destaque da matéria, legitimando a politica de governo e
alianga politica entre os governos federal e estadual.

Em 1998, a posse do novo secretario de cultura, Luis Bulcdo, os
investimentos anunciados pelo governo na ordem de R$ 1,5 milhdo para os festejos
juninos, a definicdo dos arraiais que receberiam apoio do governo, a entrega do Viva
Maioba, no bairro-sede de um dos mais tradicionais bumba-meu-boi do Maranh&o,
no dia do batizado do folguedo, e obras semelhantes em outros bairros tradicionais
da cidade, sdo matérias que ganham as paginas de O Imparcial, nas editorias de
cidade e cultura, apenas tendo como fonte o préprio governo, caracterizando a
reproducdo do discurso oficial. O Estado do Maranhdo segue a mesma pauta com
inclusdo de mais matérias que repercutem o0 sucesso dos eventos culturais,
destacando a “superlotacdo” nos arraiais.

No ano de 1999, O Imparcial mantém a linha do ano anterior na cobertura
dos festejos juninos, dando destaque as seguintes ac¢des do governo: entrega de
Vivas, anancio dos investimentos para “garantir os festejos juninos”, ampliagcdo do
projeto Viva nos bairros de Sao Luis, participacdo de Roseana no ritual de batizados
de bois e sua apari¢cdo usando a indumentéaria de brincante de boi nos arraiais.

O corte de 50% nas verbas destinadas para a festa de S&o Jo&o nesse

ano e o descontentamento entre os representantes dos arraiais que ficaram de fora
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da programacao oficial € também matéria de O Imparcial. Em quatro reportagens o
jornal expds o problema e abre espaco para a manifestacdo de grupos folcloricos
insatisfeitos com o governo. Eles também criticaram o montante de R$ 100 mil
repassados para o Viva Madre Deus, bairro do secretério de cultura Luis Bulcao, e
do Boizinho Barrica que acompanha a itinerancia de Roseana Sarney pelo interior
do Estado e recebe patrocinio oficial para apresentacdes fora do Maranhdo. O
assunto foi pauta de apenas uma matéria no jornal O Estado do Maranh&o sob o
titulo “Crise reduz apoio junino”, reportagem de abertura do caderno de cultura.
Jornal mantém na agenda do dia o ritmo das obras de execucdo dos Vivas, a
peregrinacdo da governadora nos batizados de bois, quando é sempre feito o
anuancio da ampliacdo do projeto.

O projeto Viva chega a Imperatriz, a segunda maior cidade do Maranhéo,
anunciam os dois jornais. Estamos no ano de 2000. O valor de R$ 2,3 milhdes para
os festejos, a estratégia de campanhas publicitarias na midia nacional e a parceria
do governo com o Sistema Mirante de Comunicagdo, para a midia local, sdo focos
da matéria “Plano S&o Jodo 2000” de O Estado do Maranh&o. A alianga entre o
governo e a empresa da familia Sarney mostra-se transparente e sob o manto da
impunidade.

Também sdo destaques na midia local os cortejos de bumba-meu-boi
organizados pela Secretaria de Cultura do governo, denominados “arrastbes”. Os
eventos sdo organizados as sextas-feiras, no periodo que antecede a programacao
dos festejos juninos. Insere também grupos folcloricos de localidades do interior do
Maranh&o.

O Imparcial traz ainda nesse ano nova onda de insatisfacdo dos
representantes dos conselhos culturais comunitarios, responsaveis pela
administracdo dos Vivas, com a pasta da cultura por determinar de forma unilateral a
programacao oficial dos arraiais. Para os folcloristas, a decisdo é vista como
autoritarismo do gestor da cultura, favorecendo a migracdo de publico para os
grandes arraiais. O jornal traz ainda uma reportagem sobre os arraiais fora do
circuito oficial, que ndo contam com apoio de 6rgaos da Cultura.

Nos anos 2001 e 2002, s&o destaques nos dois jornais: o langcamento da
programacgao cultural dos festejos juninos, os investimentos da prefeitura de S&o

Luis e a itinerancia de Roseana Sarney na capital e municipios do interior do
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Maranh&@o com inauguracdo de Vivas, assinatura de ordens de servico, entrega de
obras e 0 aquecimento do setor turistico. Também tém ampla cobertura os batizados
de boi frequentados pela entdo governadora, com foto na capa dos jornais e
cadernos especiais. A cobertura midiatica praticamente se repete no ano seguinte.

A ampliacdo da cobertura jornalistica coincide com os dois mandatos de
Roseana Sarney. Quatro anos antes do inicio da primeira gestdo € reduzido o
namero de noticias sobre a cultura popular. O espaco midiatico estd limitado a
poucas reportagens sobre a cultura popular e agendas com a programacgao dos
arraiais. As vezes, as agendas apenas informam a localizacdo do arraial, data de
funcionamento e ndo trazem a sua programacao.

As estratégias de composicao de objetivos e de interesses estdo postos
na relacdo entre a midia local e o governo maranhense (RODRIGUES, 2001). H&
gue se considerar que as relacdes estabelecidas no caso em questao sdo de carater
econbmico, considerando que fatia expressiva das verbas publicitarias tanto do
governo estadual quanto da prefeitura de Sao Luis é destinada a imprensa local. No
entanto, sendo da natureza do campo midiatico a transparéncia e a pluralidade das
versoes das fontes consultadas para a matéria jornalistica, este principio vital do
jornalismo € fragilizado quando o seu foco concentra-se na divulgacédo oficial das
acdes governamentais concebidas para a cultura popular. E o discurso do governo
que predomina, em relacdo ao dos produtores culturais, resultando em espacgo de
“publicidade e da consequente geracéo de efeito de realidade” (RODRIGUES, 2001,
p. 162), efeito produzido pelos demais campos. No caso em questdo, 0 campo que
prevalece € o espac¢o do governo.

Através do campo midiatico, que possui estreita relagdo com o0 espaco
publico, a imagem do governo € destaque. Este cenario remete a discussédo da
relacdo publico-privado, no sentido de considerar que as relacdes estabelecidas
entre Roseana Sarney e as liderangcas de manifestacdes da cultura popular, cujas
mediacbes perpassam o0 campo midiadtico, ocupam o0 espaco publico,
instrumentalizando a opinido publica, fortalecendo, assim, a ideologia da vontade
coletiva. Esteves (2003) analisa as transformacdes do espaco publico nas
sociedades democréticas e constata a diminuicdo da forgca politica autbnoma do

espaco publico. Para o autor,
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Espaco Publico e Opinido Publica tornam-se essencialmente meios:
dispositivos sociais que se destinam a uma utilizac@o de tipo instrumental,
com 0s quais 0s interesses particulares organizados (directa ou
indirectamente) criam a ilusdo de vontade colectiva (pseudo-legitimacéo),
tendo por Unica finalidade reforcarem as suas préprias posicées (ESTEVES,
2003, p. 42).

Nesta perspectiva, a primazia de segmentos da cultura popular em
detrimento de outras areas da cultura, no governo em questdo, adquire legitimidade
por via do consenso no campo midiatico, como sendo uma decisdo que esta
legitimada na vontade popular. No entanto, a visibilidade assegurada as
manifestacdes da cultura popular nao ultrapassa a esfera da aparéncia, pois 0 apoio
aos grupos esta baseado na funcionalidade dos eventos festivos. Por outro lado, as
guestdes socio-econbmicas dos produtores culturais — o que ndo poderia ser feito
sem negar a situagao social e econdmica das classes subalternas — néo fazem parte
das politicas publicas, no sentido da transformacdo das desigualdades sociais e
econbmicas. Através do campo midiatico, portanto, permanecem nas “zonas de
sombra do poder” (RODRIGUES, 2001).
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5 OS SENTIDOS DA RESISTENCIA NO COTIDIANO DOS PRODUTORES
CULTURAIS

Qual a imagem que os produtores da cultura popular possuem do poder
politico? Qual a resposta dos grupos folcloricos a hegemonia existente? A intencéo é
perceber as contradicbes e tensdes existentes nessa relacdo, identificando os
sentidos da resisténcia no cotidiano dos produtores culturais que 0os “mantém
dispersos, justapostos ou falsamente conectados” (FAUSTO NETO apud SILVA,
1980, p. 45).

Busca-se analisar manifestacfes culturais maranhenses naquilo que
manifestam de resisténcia, considerando-se a totalidade das condi¢des objetivas de
insercdo de seus produtores culturais no sistema social. A intencdo € deixar um
pouco mais as claras como as manifestacdes da cultura popular sao utilizadas
politicamente pelos seus produtores culturais.

Sob o ponto de vista da teoria das classes sociais, a cultura — como modo
de ver, de pensar e de agir dos produtores culturais — insere-se no contexto das
relacbes de classes historicamente determinadas no sistema capitalista.
Trabalhadores rurais e urbanos assumem novos papéis no processo de expansao
do capitalismo, sem, no entanto, mudar de condicdo de subalterno pela sua
existéncia objetiva em relacdo a propriedade dos meios de producéo. Esta condicao
esta bem definida na forma de vida de produtores da cultura popular. E significativa,
neste sentido, a fala do cantador de boi da Madre Deus e poeta popular, Marciano
Passos, no terceiro volume da colecdo Memdria de Velhos, editado pela Secretaria
de Cultura do governo do Estado. Marciano conta que, como pescador, ganhava por
dia e o resultado da pescaria era dividido em partes iguais entre os pescadores,
descontadas as pequenas despesas. Ao virar operario na antiga fabrica Canhamo,
aos 16 anos, no inicio da década de 20 do século XX, passou a receber por
quinzena. Se na pescaria recebia dois cruzeiros, como operario passou a receber a
metade, segundo o seu depoimento. Ele justifica desta forma a nova condigcéao
assumida no sistema capitalista:

€ porque eu queria esperar, porque hoje em dia ja me serve. Porque hoje ja

t6 aposentado, ja recebo meu dinheiro. Enquanto que na pescaria ndo tinha
e ndo tem nada disso. E na féabrica ndo, sou aposentado, recebo meu
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dinheiro. Entdo, eu fiquei até quando completei idade e o tempo de servico,
eu me aposentei (PASSOS apud MEMORIA..., 1997, p. 70).

N&o se trata de inferir uma concepcédo reducionista de que as condicbes
objetivas de vida provocam uma aceitacdo passiva dos sujeitos no modo de
producdo dominante. O que argumento € a complexidade das relacbes sociais e as
contradicbes e tensbes existentes em um determinado modo de producédo e
formacdo social. As proprias condi¢cdes objetivas de existéncia dos produtores da
cultura popular estdo marcadas por resisténcia e luta, mas também aliancas e
interesses pessoais. As manifestacbes da cultura popular séo reflexos desse
processo. Estdo penetradas por elementos da ideologia dominante, funcionando as
vezes como ‘“legitimadores e reforcadores da visdo do mundo das classes
dominantes” (SILVA, 1980, p. 44). Mas também o cotidiano de quem faz a cultura
popular esta marcado por divergéncias, “propostas de classe, evidenciando luta e
resisténcia” (SILVA, 1980, p. 45), destaca o autor tendo por base o pensamento de
Antonio Fausto Neto, na obra Cordel e a ideologia da punicdo (1979).

lanni (1988) observa, no contexto da expansdo do capitalismo, o
fendmeno da industrializacdo do folclore, tendo como exemplo o caso da producéo
cultural de mestre Vitalino, em Pernambuco, que mesmo antes de morrer ja tinha
industrializado a sua producéo de esculturas. A aproximacédo da industria cultural ao
folclore ndo é um fendmeno recente. No Brasil, segmentos da cultura popular,
outrora discriminados pelas classes dominantes e classificadas por elas como
inferiores e de mau gosto, tornam-se expressao de brasilidade (ORTIZ, 2001),
servindo de matéria-prima para o Estado forjar uma identidade nacional. E o caso do
carnaval, do samba e do futebol.

Com a formacgao da sociedade urbano-industrial, e, consequientemente, o
surgimento e expansao do mercado cultural, a cultura popular passa a ser associada
ao consumo, as preferéncias que caracterizam o gosto popular, visto como o0 gosto
da maioria. Neste sentido, ela adquire outra dimensdo, passando a identificar-se
com a chamada cultura de massa.

A emergéncia da inddstria cultural e de um mercado de bens simbdlicos
nacional redefiniu os significados anteriores. Popular agora denota o que é
mais consumido. Pode-se, inclusive, estabelecer uma hierarquia de

‘popularidade’ entre os diversos produtos ofertados no mercado. Um disco,
uma telenovela, uma peca de teatro sdo considerados ‘mais’ ou ‘menos’
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populares na medida em que atingem um publico consumidor mais ou
menos extenso (ORTIZ, 2001, p. 203).

A associacdo entre cultura e mercado mereceu a atencdo de Gramsci
(2002) ao analisar o fenbmeno da popularizacdo de obras literarias estrangeiras na
Itdlia do inicio do século XX, difundidas como folhetins nos jornais daquele periodo.
A publicacdo dos romances de folhetim impulsionava a venda dos jornais. “O
romance de folhetim € um meio para a difusdo desses jornais entre as classes
populares [...], 0 que significa sucesso politico e sucesso financeiro” (GRAMSCI,
2002b, p. 40). Ele destaca que somente nos periodos de intensa luta politica os
jornais de cunho puramente politico atingiam grande difusdo. Os jornais politicos ou
de opinido, na acepc¢éao do autor,
eram comprados por jovens, homens e mulheres, sem preocupacdes
familiares muito grandes e que se interessavam fortemente pelo destino de

suas opinides politicas, e por um pequeno ndmero de familias fortemente
unidas ideologicamente (GRAMSCI, 2002b, p. 41).

Por intermédio do pensamento de Gramsci é possivel estabelecer uma
conexdo com o fen6meno da industrializagdo do folclore e a cultura popular no
Maranhd@o contemporaneo. A histéria do bumba-meu-boi registrada pela memdéria
oral de seus produtores e, apropriada por estudiosos da tematica, tem aspecto de
luta politica, no sentido de luta sustentada por fragmentos das classes subalternas
em assegurar a sua propria existéncia. As condicdes objetivas de vida dos
produtores culturais, portanto, sdo determinantes para o sentido de reivindicacao de
um modo de ser, de uma forma e contetdo de expressdes culturais representativas
de segmentos das classes subalternas. A correlacdo de forcas entre dominantes e
subalternos, nesta pesquisa representados pelo governo e grupos da cultura
popular, € um processo marcado por relacdes de poder, no sentido empregado por
Poulantzas, enquanto capacidade de realizacédo de interesses objetivos, constituindo
tensdes e contradicdes no contexto de uma formacao social de classe.

As tensdes e contradi¢cdes vivenciadas pelos grupos subalternos também
servem de “matéria-prima” para a industria cultural através da transformacdo ou
adaptacdo do saber popular na forma-mercadoria. Neste cenario, o simbolico, o
sagrado, “relacdes intensas de espirito comunitario” (CARVALHO, 1988, p. 23), os
lagos de solidariedade forjados e fortalecidos pelos produtores da cultura popular
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ndo tém mais este sentido. O sentido agora gira em torno dos interesses de
mercado e a luta deixa de ser uma luta politica, sobrepondo-se 0s interesses
privados e imediatos. A industrializacdo do folclore ou cultura popular fragiliza a
organizacdo politica dos produtores da cultura popular, enquanto sujeitos politicos
mobilizados na e pelo coletivo através da cultura popular.

Uma pesquisa com base no pensamento de Gramsci sobre classes
subalternas pode abrir caminhos para identificar as maneiras de pensar, de agir, de
dizer, de resolver seus problemas cotidianos.

Na verdade, estas gentes, esta populacdo, tem consciéncia das suas
condicbes de existéncia e muitas vezes tem uma consciéncia altamente

sofisticada, altamente elaborada. Uma percepc¢do aguda da alienagdo, dos
blogueios, dos antagonismos (IANNI, 1988, p. 139).

E com esta perspectiva que recorro ao pensamento, ao modo de dizer
dos sujeitos-produtores culturais para captar cenas de resisténcias e de contra-
hegemonia por quem faz e vivencia o bumba-meu-boi na contemporaneidade.

O bumba-meu-boi que resiste, é elaborado e reelaborado pelos
produtores da cultura popular, ganha novos significados, passa de geracao para
geracdo, dos mais velhos para os mais novos, alimenta e constitui trajetéria e modo
de vida das classes subalternas.

As batidas das matracas e pandeiros no boi de matraca, da zabumba, no
boi que tem a mesma denominacdo do instrumento ou a musicalidade dos
instrumentos de sopro do boi de orquestra — para citar os sotagues mais citados
pelos intelectuais e produtores culturais. O colorido e a multiplicidade de brincantes
qgue bailam e cantam permeiam o cotidiano dos que produzem as manifestacdes da
cultura popular. Em geral, o encantamento que mobiliza os mais velhos envolve
também o universo dos mais novos.

O primeiro contato com a musicalidade, a danca e os rituais do bumba-
meu-boi faz parte do imaginario dos mais jovens. De crian¢as que sonham com o
boi. Dormem cedo embaladas pelas batidas das matracas e pandeiros. Sob a
promessa dos mais velhos de na manha@ seguinte, bem cedo, ter a chance de
participar do ensaio do boi. O boi vira brincadeira de crianga. E mesmo fora do
periodo dos festejos em homenagem aos santos do més de junho (Sdo Jodo, Séo
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Pedro e Sdo Marcal), elas organizam o folguedo. E ele, o boi, mobiliza uma penca™
de meninos. Ja nasce com nome de vencedor, chama-se Campedo de Séao Pedro
em homenagem ao bairro onde vivem o0s produtores-mirins.

A brincadeira de crianca logo conquista outros terreiros. JA consegue
ganhar uns trocados para comprar amendoim e bolachinha. Chama a atencdo dos
mais velhos e € contratada por dona Mercés, uma senhora que lanca um desafio
para os meninos do Campeé&o de S&o Pedro: o boi tem que ter toada e burrinha™.
Os meninos néo perderam tempo. Deram logo um jeito de arrumar a burrinha com
um senhor chamado Catarino. As maos do artesdo transformam o cofo™ em
burrinha. Agora so6 faltava a toada. O menino-cantador estava acostumado com as
toadas dos cantadores de outros terreiros. Mas n&o se intimidou. Foi buscar
inspiracdo em um samba carioca, sucesso difundido pela industria cultural que
lancou ndo s6 o samba, mas criou 0 borddo So6 pra chatear, logo caindo no gosto
popular e virando filosofia do cotidiano. E chegada a hora de guarnecer”™ o boi. O
Campeéo de S&o Pedro tem burrinha e toada. E 0 menino-cantador mostra a sua
poesia:

“Quando eu cheguei no terreiro

Balancei meu maracé

Quando eu cheguei no terreiro

Balancei meu maracé

Eu trago matraca e pandeiro e a burrinha
Pra chatear

Eu trago matraca e pandeiro e a burrinha
Pra chatear”

A brincadeira encantou dona Mercés e 0s meninos levam 0s cinco
cruzeiros prometidos. Finda a temporada, o ritual completa o seu ciclo e o grupo de
meninos organiza a morte do boi. O grupo se dispersa, mas ndo o interesse pelo

bumba. O ano era 1946 e o menino-cantador tinha 12 anos. Vira compositor de

2 penca é expressdo bastante utilizada na linguagem do cotidiano dos produtores da cultura popular,
significando quantidade, o0 mesmo que muito.

"8 Segundo Camara Cascudo, a burrinha migrou para o Bumba-meu-boi. “Era uma personagem
mascarada, tendo um balaio na cintura, bem acondicionado, de modo a simular um homem
cavalgando uma aliméria, cuja cabeca de folha-de-flandres produzia o efeito desejado. A musica se
compunha de viola, canzé [...] e pandeiro. O divertimento semelhava-se ao do Terno de Reis [...]. A
diferenca estava apenas na presenca da burrinha dangando e nas chulas” (CASCUDO, 2001, p. 81).
™ Cofo é muito utilizado nas comunidades rurais como utensilio de acondicionamento. E feito da folha
seca da palmeira do babacu.

’® Parte do repertério das toadas, o guarnecer representa 0 chamamento para o grupo entrar em ac&o
sob o comando do cantador do bumba-meu-boi.
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samba, mas sdo as toadas e o boi que o tornam conhecido. Aos 34 anos ja se
destaca e ameaca a lideranca dos cantadores que, em média, estavam com
sessenta anos. Nao demorou muito e o novo cantador assume a lideranga do grupo,
na década de 70, vencendo as disputas internas com as toadas, mas também com
as idéias novas: valorizar a idéia do grupo, distribuir tarefas e prestar contas. Estes
sdo fragmentos da histéria de vida de Humberto do Maracana. Contados por ele,
esses fragmentos também evocam cenas reveladoras das condi¢bes de vida dos
produtores da cultura popular, sua relacdo com o bumba-meu-boi, 0 encantamento
da brincadeira, mas também os conflitos e tensdes internos.

Sdo experiéncias, sao vivéncias que sedimentam uma identidade,
formando reminiscéncias retomadas no presente. Reforcam relacdes de parentesco,
lagcos de pertencimento a uma coletividade, lacos que expressam sentimentos de
identificacdo e de solidariedade. Lacos que se prolongam no tempo e sao
interpretados, sdo percebidos como compromisso. “Eu desde garotinho gostava
muito de boi, sempre gostei muito. Até porque era a coisa que tinha assim
tradicional, que a gente podia curtir como criancga; festa era aquilo”, conta Humberto
do boi de Maracan&, rememorando a origem da sua relacdo com o bumba-boi.

Outro produtor cultural que descobriu ainda na infancia os encantos do
bumba-meu-boi foi Basilio Amaral dos Santos, o Cal¢ca Curta como € conhecido no
boi da Madre Deus onde interpreta o Miolo do Boi”. O sentimento de altivez por ser
integrante de uma manifestacdo folclérica esta presente nas relacdes familiares,
aprofundando os lagos entre pais e filhos como revela Basilio dos Santos.

As vezes meus filhos dizem: papai eu lhe olhei na televisio. ‘Fazendo o
gué, meus filhos?’."Ou num boi ou num bloco’. ‘E o que meus filhos acham
com isso?’ ‘Ah, papai a gente se orgulha’. [...] Entdo, sdo essas coisas que
eu passo, que é bom a gente sempre manter, porque o espelho de filho é

pai. Eles se orgulham com isso, ndo tanto eles como eu que pratico
(SANTOS, 2007).

O modo de contar de Basilio dos Santos revela a importancia do bumba-
meu-boi como prética cultural que reforca a memoria coletiva, atribuindo-lhe valor e
significado nas relagBes sociais. Na sua narrativa esta o orgulho de ser e de estar

em manifestacdes culturais construidas e reelaboradas por sujeitos como ele que,

"® O Miolo do Boi é o personagem que conduz durante toda a apresentacéo o boi. E o dancarino que
baila provocando, estimulando os brincantes a acompanhar o seu ritmo, a sua danca.
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através da alegria e do ludico, estabelecem as conexfes entre o passado, O
presente e o futuro.

O relato também suscita outro aspecto: o avango da indastria cultural no
pais. Na infancia de Humberto do Maracana na década de 40 do século XX, o radio
era o principal veiculo de massa. No periodo da juventude dos filhos de Basilio dos
Santos, o bumba-meu-boi é midiatico. O brincante se vé e é visto midiaticamente em
outros terreiros, efeito de uma nova dimensédo presente nas sociedades: a tele-
realidade no dizer de Rubim.

A midia, por conseguinte, estrutura e ambienta a contemporaneidade, faz a
mediagdo, possibilitando o compartiihamento simbdlico entre individuos em
territérios distantes, e também cria uma nova dimensao da realidade: a tele-
realidade. Esse novo mundo nasce com as redes midiaticas permanentes e
se caracteriza por sua conformacdo quase imaterial, altamente simbdlica.

Instituicdes e individuos o habitam sob a modalidade de imagens sociais ou
publicas [...] (RUBIM, [20-], p. 5).

Mesmo enlacado pelas redes midiaticas da contemporaneidade, o
bumba-meu-boi permanece sendo parte da historia das classes subalternas. Possui
uma dimensao histdrica que reflete as lutas de classes e que tem se mantido através
da memodria de seus produtores de forma intencional ou ndo. “Toda a luta de classes
€ uma luta politica” e “a luta de classes € o motor da histéria”. As teses de Marx no
Manifesto comunista estimulam a pensar o caso da luta dos boieiros para a
manutencao do folguedo que faz parte da histéria deles no contexto de existéncia do
préprio grupo social.

O conhecer a sua histéria estd presente na fala de Basilio dos Santos.
Para ele, a relacdo estabelecida com a brincadeira “vem de familia, de sangue”,
definindo assim o significado do bumba. “Bumba-boi é a sua raca. E a raca € mais a
raca negra’. Portanto, conclui ele, “é uma roupa que vocé veste todo dia, porque
vocé gosta”. Esse modo de dizer € de quem passou boa parte da vida conduzindo,
bailando, fazendo rodopios com o boi, o principal artefato do folguedo.

A fala de Basilio dos Santos destaca além do gosto, do prazer em fazer
parte, ser integrante do bumba-meu-boi, a genealogia dessa manifestacdo. E que
expressa a sua relagdo com a luta de classes, sob a forma da escraviddo. Essa
percepcdo ndo é negada na sua fala, sendo ao contrario reforcada como

entendimento de que na génese do bumba-boi perpassam os conflitos de classe.
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Inquietacdes presentes no cotidiano de lutas, mesmo ndo estando concretizadas sob
a forma dos grilhdes provocam desconforto, tensdes sob outros formatos como
identifico a partir da fala do produtor cultural.
Eu sempre digo aqui, pra qualquer dirigente, aqui, [da] entidade aqui, como
nosso presidente: que nunca deixe de fazer isso, que continue fazendo
justamente o ritual do boi porque essa é uma histdria, esse ritual do boi. [...]
Tem que ter o ritual. Porque, as vezes, eu estou na rua brincando, ai chega
um turista que quer me entrevistar. Ai, eu ndo vou, ele ndo vai ver aquilo

que a gente passa pra ele que € a originalidade da brincadeira, por ele ndo
ver mais. E o pandeiro de nylon; cadé a fogueira? (SANTOS, 2007).

A preocupacdo que demonstra com a permanéncia do ritual no bumba-
meu-boi ndo se trata apenas da mera exposi¢cao de lembrancas do passado em um
espetaculo. O seu discurso recoloca o passado no espetaculo do bumba-meu-boi,
enguanto maneira de dizer e de pensar, que se “reatualiza” no presente e que nao
esta desconectado das condi¢gBes de vida dos seus produtores. Essa é a historia.
Ndo é uma histéria passada, mas uma histéria presente, viva, repleta de
significados. Caso contrario, serd mais um espetaculo esvaziado de sentido, até
mesmo para o turista que o assiste, como assinala o produtor cultural. A auséncia de
significados, ou por outro lado, a presenca de significados esvaziados de uma
histéria de luta, nas apresentacdes do bumba-meu-boi atinge os diversos sotaques
da brincadeira. Segundo ele, o caso de grupos de bumba-boi, sotaque da Ilha”, que
se apresentam com muitas indias, em quantidade desproporcional aos demais
personagens da brincadeira. Ou na substituicdo gradual do pandeiro com cobertura
de couro de cabra pelo pandeiro de nylon. A fogueira, também utilizada para
esquentar os pandeiros, aos poucos vai desaparecendo do ritual da manifestacao.
Os brincantes que, entre uma apresentacao e outra, disputam entre si 0 assento no
onibus ou caminhdo, transportes utilizados pelos grupos, como registra Basilio dos
Santos. “O boi entra bonitinho na sua porta, ai quando sai, sai todo mundo correndo
avoado, quer dizer pra ndo perder o lugar no transporte. [...] Eles ndo estdo tendo
essa preocupacdo de organizar’. S8o mudancas assumidas pelas manifestacfes
que aparentemente configuram a liberdade de expressédo e condicbes de vida
naturalizadas pelos grupos subalternos.

" 0 sotaque da Ilha é o ritmo musical dos grupos de bumba-meu-boi de matraca originarios da Ilha
de S&o Luis.
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Na sua narrativa ha um modo de ver os conflitos internos e a necessidade
da organizacdo na brincadeira, como forma de manter a organizacdo do proprio
grupo. E o olhar do brincante que consegue ver o bumba-meu-boi na sua totalidade.
Um olhar de quem vé a organizacdo como forma de superacdo dos problemas
enfrentados no cotidiano, ndo para fazer valer interesses privados, mas, sim, para a
transformacao do coletivo. Para a ele, a escola de samba Turma do Quinto e o boi
da Madre Deus se tornaram referéncia na cultura popular maranhense, “berco de
cultura”, nas suas préprias palavras, por forca e vontade de seus produtores
culturais. E por que a Madre Deus se tornou “berco de cultura”? Ele responde: “Por
que berco de cultura? Porque a gente constréi”. O discurso de Basilio dos Santos
revela uma “riqueza de ver, de pensar e de dizer” (IANNI, 1988) de quem consegue
elaborar uma consciéncia a partir da critica do senso comum, possuindo uma
dimensdo ampliada do significado de cultura capaz de conduzir “os simples a uma
condicdo de vida superior” (GRAMSCI, 2004a, p. 103), como sugere a concepcao
gramsciana de filosofia da praxis.

As disputas internas no boi da Madre Deus giraram em torno da
associacdo representativa do grupo e foram intensificadas durante o governo de
Roseana Sarney, segundo o atual presidente da entidade, Herbert Santos. Os usos
politicos do boi da Madre Deus, tanto por parte dos seus dirigentes, quanto por parte
do governo, provocou brigas internas e o afastamento dos brincantes do boi. Os
brincantes comecaram “a se revoltar, iam participar de outras brincadeiras,
reclamavam pelos cantos, se zangavam, se aborreciam”. O desgaste cada vez
maior, segundo Herbert Santos, levou a comunidade do Anjo da Guarda’ a pedir o
recolhimento do boi durante a tradicional apresentacdo da brincadeira naquele
bairro, em 2007. O “batalhdo mais pesado da Ilha”, segundo os seus brincantes, ja
nao era mais 0 mesmo. “Ficaram poucos pandeiros, poucos matraqueiros, caboclos
de fita. Dava pena, mesmo”, conta Herbert. “Foi uma politica que ndo deu certo. [...]

Nunca houve tanta desavenca em bumba-meu-boi como nesse tempo de Roseana

® 0 Boi da Madre Deus tem uma relac&o aproximada com o bairro do Anjo da Guarda, porque muitos
moradores daquele bairro também foram moradores do bairro Madre Deus. De acordo com Herbert
Santos, tradicionalmente os integrantes do bumba-meu-boi da Madre Deus brincam todos os anos no
Anjo da Guarda.
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[...] pela facilidade que o pessoal tinha de conseguir dinheiro”, conclui o jornalista e
poeta que no ano de 2007 assumiu a direcdo da associacdo do boi da Madre Deus.

Analisadas no contexto das situagdes sociais e econdmicas dos
produtores e de seus contratantes, essas mudancas sdo adequacOes das
manifestacbes ao ritmo imposto pelo governo e mercado cultural, considerando a
necessidade de fazer mais apresentacfes em menor espaco de tempo. O que
representa aumentar a produtividade do boi. Sdo praticas assumidas com o sentido
de organizar as manifestacfes simbdlicas no sistema que transforma os bens
simbdlicos em mercadoria. As manifestacdes populares, portanto, ndo estdo imunes
as interferéncias de interesses materiais, considerando a hegemonia dos valores do
sistema capitalista.

Outro aspecto considerado nesta pesquisa € o papel politico e social
representado pelos cantadores de boi no grupo social. No bumba-meu-boi de
Maracand, o simbolismo do poder € personificado por Humberto, uma lideranca que,
segundo ele, surge motivada pelos amigos devido a forma de relacionamento
estabelecida com eles no tempo do boi Campeé&o de Sao Pedro, consolidando-se,
posteriormente, no boi de Maracand por valorizar a participacdo dos demais
integrantes do grupo folclérico.

O papel politico e social do cantador ndo esté restrito & manutencéo e
organizagdo da manifestacdo cultural. Apresenta-se como disponibilidade em ajudar
Ou conseguir ajuda para os brincantes em situacdo socio-econémica desfavoravel. A
ajuda ndo é apenas individual, mas também coletiva. Sdo relacbes de respeito,
afetividade e solidariedade conservadas no interior do grupo social. Humberto se
destaca como cantador do boi de Maracana e lider do territério que ndo € apenas
espaco e lugar do bumba, de pessoas que, além de brincantes-produtores da cultura
popular, sdo trabalhadores rurais, mas também urbanos. “A maioria é biscateiro”,
como ele informa.

A Associagdo Recreativa e Beneficente do Maracana, criada por
Humberto em 1979, mobilizou-se para conseguir 0 posto de saude, a insercao do
bairro no sistema de abastecimento publico de agua e a instalacdo de uma escola
comunitaria. “Através do boi € que a gente conseguiu ter essa relagdo forte do
Maracana [...] la fora”, diz Humberto referindo-se a si proprio como um coordenador

na comunidade.
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A gente simples que participa do boi ndo mora somente no Maracana.
Muitos integrantes vém de outros bairros de S&o Luis, como o Bairro de Fatima, de
povoados localizados nas proximidades do Maracand, como Taim, Vila Maranhéo,
Tapera, e do municipio de Raposa, localizado na llha de Sdo Luis”™. Essa

180

diversidade de integrantes que forma o “batalhdo™ o inspirou a fazer uma toada

expressando a afetividade e o carisma do cantador com os brincantes.
O meu coragéo tem um cantinho reservado
pra quem esta do lado do Guriata
O meu coragéo tem um cantinho reservado
pra quem esté do lado do Guriata

BF®! ja tem um touro
Mas o seu povo ainda é Maracana.

Se o bairro do Maracana tem brincantes no boi e a manifestagdo cultural
se tornou referéncia para os moradores de 14, 0 mesmo nédo acontece com o boi de
Zabumba da Vila Passos. Os moradores do bairro ndo possuem sentimento de
pertencimento em relacdo a manifestacdo. Os brincantes moram em outros bairros.
Alguns moram no interior do Maranh&o, segundo Canuto Santos, o dono do boi.

Nascido no dia 19 de janeiro de 1925, Canuto Santos é natural do
municipio de Guimaraes (MA). Ele organiza o boi de zabumba desde 1970, quando
assumiu o comando da brincadeira de Raimundo Emetério, o seu Misico. Além da
organizacao ele também produz os chapéus dos brincantes.

Em 2007, Canuto Santos decidiu organizar uma oficina de miniaturas e
instrumentos de bumba-meu-boi para as criangas da Vila Passos, na esperanca de
repassar os conhecimentos da sabedoria popular através da manifestacéo cultural.
Conseguiu um apoio simbdlico da Caixa Econdmica Federal, instituicdo financeira do
governo federal, no valor de trés mil reais para comprar material.

Desestimulado por falta de apoio para manter a organizacdo do boi,

Canuto Santos diz que pensa em desistir e retornar para o seu lugar de origem. Fala

" A llha de S&o Luis é formada por quatro municipios: S&o Luis, capital do estado, Sdo José de
Ribamar, Paco do Lumiar e Raposa.

8 Batalhdo na linguagem dos boieiros é o mesmo que “tropeada’ ou o grupo, o conjunto dos
brincantes que fazem parte do grupo de Bumba-meu-boi.

8 BF é a abreviagdo de Bairro de Fatima, localizado na zona urbana do municipio de S&o Luis.
Segundo Humberto, o bairro € um dos “redutos mais fortes do Maracand”, devido a quantidade
expressiva de brincantes do boi que residem naquele bairro, apesar de o bairro possuir também um
grupo de bumba-boi.
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da vida menos estressante que poderia ter em Guimardes, municipio maranhense,
vislumbrando a possibilidade de ter melhor qualidade de vida: plantar, comer peixe
fresco, por exemplo. Diz que ja perguntou a Sdo Jodo: “Meu santo, o senhor néo
acha que ja esta na hora de parar? O senhor ndo ja esta satisfeito?”. Ele é
considerado um dos mais antigos donos de boi em S&o Luis.

No boi da Madre Deus, o simbolismo do poder da lideranca é lembrado
pelos atuais dirigentes da associacdo, Herbert de Jesus Santos, presidente da
entidade e Erlito Santos, compositor. Eles se referem ao cantador Marciano Passos
e Mané Onca como icones da comunidade madredivina.

Para Erlito, compositor do boi da Madre Deus, gostar de bumba-meu-boi
esta relacionado as origens de seus brincantes. Filho de criacdo do cantador
Marciano Passos do Boi da Madre Deus, Erlito credita a ele a sua relacdo com a
manifestacdo. “Tudo de bumba-boi aprendemos por causa dele [Marciano Passos]*

Uma manifestacdo da cultura popular como o bumba-meu-boi, aqui
analisado através dos grupos ja citados, cujas tradicbes estdo fincadas em uma
comunidade, é resultante de um fazer cultural coletivo. Sdo, portanto, produtores da
cultura popular, agentes da cultura popular que se juntam a partir de uma
identificacdo, sentido de vida, modo de ser e de estar transmitidos de forma oral de
geracao para geragao. Sao as condi¢cfes de vida dos seus produtores que revelam a
sua condicdo de subalterno. No sentido de que na estrutura econdmica s&o
trabalhadores ou agentes destituidos dos meios de producéo e que estdo, por sua
vez, sob o controle dos proprietarios privados dos meios de producéo.

Por outro lado, percebo que, no processo de captacado de recursos para
organizar o boi, no contexto aqui analisado, cada vez mais ganha expresséo a figura
do politico referendado nas elei¢Bes através do voto. E estabelecida uma relagéo de
poder e de dependéncia com os grupos da cultura popular quando ele se pde na
posicdo de quem vai mediar 0 acesso aos recursos financeiros para o

“aprontamento” do boi, e cujo efeito € a concentracdo de poder politico.

% 0 cantador Marciano Passos é considerado uma das mais fortes expressdes da cultura popular
maranhense, cuja trajetoria se confunde com a prépria histéria do Bumba-meu-boi da Madre Deus.
Durante a entrevista com a atual diretoria que coordena o Boi da Madre Deus, conheci os senhores
Erlito e Camaréo, apresentados como filhos de criacdo do cantador.
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Mesmo os conflitos, intervencgdes, disputas de poder no grupo e do grupo
com os governantes de plantdo, o bumba-meu-boi resiste, se mantém, apropria e €
apropriado. E noticia, tem visibilidade. Pauta a imprensa e é pautado por ela. Ele

continua seduzindo, brilhando, provocando encantamento e orgulho.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

As representacdes da cultura popular seguem caminhos diversos que vao
da preservacdo ao controle do poder politico instituido. Cultura popular abrange
diferentes aspectos da vida e expressam 0s antagonismos presentes nas relacdes
sociais. E concepcdo de mundo resultante das relacdes sociais, no sentido de
Antonio Gramsci. O pensamento do autor segue o caminho inverso dos estudos
sobre folclore atrelados a ideologia dominante, constituindo-se nesta pesquisa a
base tedrica para a compreensao das contradi¢coes e tensdes entre cultura popular e
poder politico no Maranh&o no contexto das lutas de classe de uma formacé&o social.

O conhecimento da cultura popular € permeado por duas concepcgoes
antagoOnicas e que se entrelacam nas relagcdes sociais: a concepcao das classes
dominantes e a das classes e grupos subalternos. O interesse pela cultura popular
revela-se entre os intelectuais como representacdo do exotico, do primitivo, um
repertorio da antiguidade que carece ser preservado pelos “cultos”, os que dominam
a sociedade. Este é o sentido que predomina nos primeiros estudos sobre folclore, e
gue vem servindo de justificacdo para a apropriacao politica da cultura popular.

A apropriacdo tem o sentido dialético e somente pode ser compreendida
no movimento das relacdes de classe em dada formagdo social. Condicao tedrica
necessaria para buscar a compreensao da experiéncia dos brincantes de grupos de
bumba-meu-boi no Maranhdo e a atuacdo do governo como resultado social das
contradicdes e tensdes das relacdes de classe.

A experiéncia dos produtores da cultura popular através das suas
manifestacbes folcloricas reune devocao, ludismo, criatividade, pertencimento,
reminiscéncias de um “passado-tornado-agora” presentes nas crencas,
conhecimentos, costumes, modos de vida e praticas que tém um sentido de
concepgdo de mundo e de vida, o senso comum elaborado no processo dos
antagonismos sociais.

A condicéo de produtores da cultura popular os torna suditos e sujeitos da
histéria, e a medida que séo interpelados eles se qualificam, se posicionam em
relacéo a condi¢do de subjugado a uma forga ou a uma ordem particular.

A interpelacdo no universo do bumba-meu-boi no Maranhéo esté presente

no dominio exercido pelos aparelhos de Estado como forca fisica e moral ou
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simbolicamente na instituicdo do formato das manifestacdes populares por um
padrdo de qualidade. Exigéncia sob a aparéncia do belo e da fruicdo imposta como
necessidade de uma ordem social e econémica. Sdo interpelagfes com o carater de
direcédo intelectual e moral dessa natureza que contribuem para a hegemonia das
classes dominantes.

E nesta ordem que se situa o governo, o aparelho hegeménico do Estado,
na definicdo de Gramsci. A estrutura do poder politico cuja intervencdo se da no
sentido da manipulacdo dos “males sociais”, combinando politica e voluntarismo
para sustentar e legitimar o ordenamento social. Neste sentido, o Estado é mais
poderoso, e, portanto, mais politico é o pais (MARX apud MESZAROS, 2006), uma
propor¢cdo na qual se apoia o poder politico na concepg¢do e implementacdo de
politicas publicas.

O governo, no periodo estudado, combina reformas de carater privatista e
a instituicdo de politicas que, aparentemente, visam a reducao das desigualdades
sociais através de acOes assistencialistas, posto que na esséncia ndo tém a
perspectiva de alterar a estrutura social. Ao contrario, sdo ac¢des funcionais ao
ordenamento social por terem o sentido de mecanismos compensatérios das
desigualdades.

As acbes no campo da cultura popular apresentam-se como politica
voltada para os interesses de grupos subalternos e como estratégia de fomento ao
mercado cultural. O governo centraliza as verbas orcamentarias nas acoes
programadas para a cultura popular, em especial o carnaval e os festejos juninos em
uma politica cultural associada a turismo. Somente os recursos divulgados pela
Secretaria de Cultura para os festejos juninos saltam de R$ 250 mil no ano de 1997
para R$ 6 milh6es no ano de 2002, deixando sem or¢camento outras areas culturais.
Mas o pacote de eventos realizados em oito anos revela outra estratégia: a
concentracdo do poder politico do grupo dirigente e dominante.

A organizacao da cultura popular serve de palco para a personalizagao da
politica na governadora e intensifica a relacdo de dependéncia dos grupos de
bumba-meu-boi com o governo. A intervencdo dos produtores culturais é limitada
pelas relacbes de compadrio e clientelismo, onde as trocas giram em torno de
contratos de apresentacbes dos grupos, 0s quais sédo reduzidos a uma tabela de

valores definida pelo governo sob a forma de cadastro das manifesta¢des culturais.



106

Os grupos adotam personalidade juridica formalizada em associacdes
culturais com a finalidade de serem reconhecidos pelo aparato estatal, ficando aptos
para receber cachés de apresentacdo. O periodo € marcado por um acirramento
entre 0S grupos que passam a se movimentar cada vez mais em torno dos contratos
oficiais. A disputa fragiliza a organizacdo dos grupos por sustentar a fragmentacao
entre os produtores culturais. Eles sdo tratados individualmente. Na organizacao
interna dos grupos ha também a reproducdo de praticas de compadrio e
clientelismo, corroborando com o poder politico e a personalizacdo da politica.
Gestos como a “doacédo” de dinheiro sdo naturalizados, traduzidos como afetividade
e identificacdo da governadora com a cultura popular, considerando a sua inser¢cao
nos dominios do sagrado do folguedo, como os batizados, e o apoio explicitado por
vérias liderancas da cultura popular em programas eleitorais do seu grupo politico.

O contrato revelou-se mecanismo politico-ideoldgico central na relagcao
entre governo e grupos da cultura popular. Ele tornou-se controle e dominacao sob a
aparéncia de politica cultural. O pagamento aos grupos definido pelo governo é
condicionado a exigéncia de cumprimento de uma agenda de produtividade. A nova
ordem desenhada pelo governo para a cultura popular segue o0 modelo de producao
em série: ganha mais quem se apresenta mais. No entanto, a classificacdo em
grupos A, B, C e D das manifestacdes culturais que resulta em uma hierarquia de
valores e a proximidade de alguns grupos com a cupula do governo, como o caso do
boi Barrica, revela a predominancia da escolha baseada em critérios pessoais.

A hierarquia estabelecida para a cultura popular ndo é recebida de
maneira passiva pelos produtores culturais. H& criticas e mostra-se um dos
principais pontos de tensdo na relacdo com o governo. Tensdes e conflitos entre as
classes dominantes e classes e grupos subalternos, como mencionados, estdo na
base da estrutura de classe e marcam as condi¢cdes objetivas de existéncia dos
produtores da cultura popular. Sao relagdes que legitimam, reforcam visdes de
mundo das classes dominantes, mas que também evidenciam resisténcias (SILVA,
1980).

O sentido de luta evocada da memdria e atualizada no presente de forma
dispersa ou organizada permanece no cotidiano dos produtores culturais. Mantém-
se pelo orgulho de ser brincante de boi, nas representacdes que sobrevivem nos

terreiros das classes subalternas e sdo motivos de inspiracdo e apropriacdo pela
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industria cultural. Os significados esvaziados da histéria de luta nas representacdes
do bumba-meu-boi € preocupacdo entre os produtores culturais, dimensdo que
somente eles vivenciam e que se ndo permanecer sera apenas um espetaculo que
se esgota em si mesmao.

O transporte inadequado dos brincantes, geralmente feito em caminhdes
ou 6nibus com quantidade insuficiente de assentos, a necessidade de organizacao
interna dos grupos, as disputas internas e a apropriacdo politica das manifestacoes
folcléricas, o sentido da elaboracdo da cultura que transforma o espaco e a
existéncia dos brincantes sdo formas de expressar a resisténcia presente na
narrativa dos produtores culturais.

Praticas dessa natureza apontam um direcionamento da cultura popular
no Maranhao: a adaptacéo do sujeito-brincante ao ritmo da producéo cultural préprio
do sistema do capital, ja ampliado em outros recantos do pais, e que no Maranhao
adquire contornos mais definidos no periodo aqui analisado.

A experiéncia dos produtores culturais de grupos de bumba-meu-boi,
portanto, incentiva o aprofundamento de novos sentidos das manifestacdes
folcloricas para os sujeitos-brincantes como a dimensdo no trabalho na cultura
popular. Nesta perspectiva, o brincante que baila nos terreiros € o mesmo que esta
nas feiras, na construcdo civil, no comércio informal, desempregado e vivendo de
“biscates, na fabrica, no servico doméstico, na lavoura, na pesca, etc. O sujeito que
se submete e se qualifica nas relacdes sociais e espaco coletivo do mundo do
trabalho € também o sujeito-produtor que reproduz a sua perspectiva de vida e de
mundo nas expressdes da cultura popular. Seguindo a légica cultural do capitalismo,
os grupos folcléricos integram-se a um calendario de eventos e contratos
concebidos como insercdo cultural de grupos subalternos na sociedade capitalista,
qguestado que se impde como necessidade de desdobramento desta pesquisa.

Este estudo assinala a predominancia do carater exético da cultura
popular, estimulado através de politica governamental, caracterizando a
“folclorizac&o” da cultura popular como produto cultural elaborado para o consumo
na sociedade de classes. Pode-se dizer, inspirada em Gramsci, que a politica
cultural do governo resolveu-se em termos de um aglomerado de manifestagbes
folcléricas sob o formato de espetaculo para as massas. Utilizo o termo aglomerado

a partir da critica que Gramsci faz ao sentido conservador presente na concepcao de
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cultura popular. O autor apresenta esta definicio em meio a uma sua avaliacdo dos
estudos da cultura popular porque limitados a recuperacdo empirica por meio de
coleta e selecdo de seus elementos “pitorescos”. Com base no pensamento
gramsciano de cultura como concep¢ao do mundo e da vida, considero que, na
contemporaneidade, a concepcdo dominante de cultura popular mantém o teor
conservador, com um Viés assistencialista, acentuando, portanto, a sua
“folclorizac&o” e a sua utilizagédo como instrumento nas relagdes sociais de classes.

A cultura como modo de vida, de ser, de dizer, de estar, de pensar e de
agir implica transformacéo social e induz a pensar para que e para guem serve a
organizacao cultural de uma formacéo social. Na perspectiva da transformacéo, da
mudanca, a cultura € resultante e resultado da organizacdo social ndo apenas de
grupos culturais, mas é fundamentalmente uma questio da sociedade. E ela que
define a sua cultura. Na sociedade de classe, portanto, a cultura tem fins utilitaristas
e serve de instrumento para o Estado manter a divisdo social de classe. A direcao
cultural oposta dar-se-a no processo de organizacdo social e politica das classes e
grupos subalternos.
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ANEXO 1

ROTEIRO DE ENTREVISTA COM PRODUTOR CULTURAL

INDICADOR

PROCEDIMENTO

1. Perfil dos integrantes do Bumba-

meu-boi

1.1 — Identificag&o dos brincantes: o
gue fazem, onde moram, idade, ha
guanto tempo estao no boi;

1.2 — ldentificacdo do cantador e/ou
dono do boi: nome, idade, quando
assumiu o boi, relacdo com os
integrantes do boi.

2. Perfil do Bumba-meu-boi

2.1 — Historico (fundacao);

2.2 - Relagao com a comunidade;

2.4 - Organizacdo da associacao
cultural.

3. Linguagem

3.1 — Termos utilizados para se referir
aos brincantes, aos rituais, ao boi;

3.2 — Rituais do boi

3.3 — Formas de divulgacéo

4. Relagdes internas e externas

4.1 — Relacao entre os integrantes
(ontem e hoje);

4.2 — Relacionamento com outros
grupos folcléricos;

4.3 — Relagcbes com o governo e
politicos;

4.4 — Relacbes com a imprensa.
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Modelo de Ficha de Cadastro dos Grupos Folcléricos
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Estado do Maranhéo
Fundagéo Cultural do Maranhdo - FUNCMA
Centro de cultura popular Domingos Vieira Filho
Censo Cultural
Grupos Folcléricos

No:
1. Tipo de Manifestacéo:
2. O grupo tem nome?
( )Sim Qual?
( ) Nao Como é conhecido na comunidade?

3. Dados do Responsavel
Nome:
Apelido:
Endereco:
Ponto de Referéncia:
Telefone(s):
C.l.n%
CIC ne;
Funcdo/papel que ocupa no grupo:
4. Dados do Grupo

Datade Criagdo: /|
Nome do Fundador (es):

O Grupo tem sede?

() Sim
() Naéo
Endereco da sede:

Ponto de Referéncia:
Telefone:
Em que periodo do ano o grupo funciona?

O grupo é registrado como associa¢do?

( )Sim  Qual o nome da associa¢do?
( ) Nao

O grupo é ligado a alguma associacdo ou entidade?

( )Sim  Qual o nome da associacdo ou entidade?

() Naéo

O grupo tem CNPJ?
( )Sim N°
() Nao

Quantos componentes tem o grupo ?
Como funciona o grupo? (caracteristicas com uma pequena descri¢do da dindmica de funcionamento)

Outras informagGes consideradas importantes:
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ANEXO 3

Jornal O Estado do Maranhao
Editoria Cidade - 10/05/1997

todo o
~ Conforme a governadora, o
“Viva Madre Deus™ faz parte do
m de revitalizagio do
€ Histérico da capital,
desenvolvido pelo governo do
Estado e amplia as chances
de mn:érmr Sio Luis em
Patriménio da Humanidade.

Tluminagio - O secretirio
da Sinfra explicou que as ruas
beneficiadas pelo projeto vio
receber iluminagio especial. Na
area do circuito da Madre Deus
as € 0s canteiros serio
readptados e os bares do cantei-
ro central serio substituidos
por quiosques padronizados e
com instalacdes sanitirias. Ele
assegurou que essa primeira
etapa estara pronta antes dos
festejos juninos.

Segundo o secretirio Eliézer
Moreira, nio hi previsio de
quando todo o projeto serd con-
cluido. Ele disse que depois de
terminada a etapa de urbaniza-
¢do, haveri a reforma da
Turma do Quinto e da sede do
Bumba-meu-boi  da Madre
Deus, além da implantagio da
Arena Ceprama.

terao melhor infra-estrutura

deste

vido”, disse. No local durante
todo o ano sio realizadas mais
de oito festas populares. Na
Madre Deus, centro cultural de
Sio Lufs, existem pelo menos
do 17 tipos de brincadeiras que vai
A do Tijupi, Bicho Terra a festa

nhense. Dard mais condigdes ao
bairro que se firmou como cal-
dcl‘riﬂ {‘F.I']\‘[‘f'f\"nli' dC |T||l|'li1-('.‘r
tacoes artistico-culturais da Ilha
de Sio Luis,

O cantor Roberto Brandio
disse que o projeto valoriza a




, no Largo do
o também como
1. As obras custea-
verno do Estado
sem R$ 1 milhio.
os de dois meses,
operarios fundaram
g e concretizaram a
rapa do projeto Viva
Deus, considerado o
ojeto cultural a céu
ji_ executado no
Quem visitar o bair-
se deparar com um
avel, muito diferente
ruas esburacadas e
s a céu aberto.
primeira etapa de urbani-
do bairro, oficializado pelo
p Roseana Sarney como
cultura maranhense,
da avenida Rui Barbosa,
ando-se pela rua Afonso
ua do Gavido e drea em
) Ceprama.
pcartio de visitas da
Deus, a avenida Rui
centrou a totalidade
5 autorizados pela
ra. Numa area supe-
800 m?, a Secretaria de
‘da  Infra-Estrutura
nstruiu calgadas, pas-
blicos e canteiro central
@Vimento em concreto
do, de cinco centimetros
e na tonalidade
O canteiro central
idiu espago com qua-
que foram estru-

ANEXO 4

Jornal O Estado do Maranhao
Editoria Cidade - 20/06/1997

central da um wvisual colorido
que se espalha pelo bairro, Um
produto importado dos Estados
Unidos permitiu moldar o pavi-
mento em cores diversas.

@  secretirio de Infra-
Estrutura, Ricardo Perez, fez
ontem pela manhd a dltima vis-
toria nas obras a explicou que a
idéia de embutir as redes de luz e
telefone tem por objetivo especi-
fico fazer realcar os aspectos
construtivos do projeto, liber-
tando a irea de uma poluicio
visual comum ao centro histori-
co.

'\

Roseana Sarney vai entregar a primeira etapa das obras de urbanizac

fi

secretirio  de Infra-Estrutura,
Ricardo Perez.
Padronizagio™ = Os quios-
ques com barzinhos procuram
estabelecer a disciplina e padro-
nizagio dos locais de atendimen-
to a0 publico, inibindo a prolife-
racio de barracas para a venda de
bebidas e alimentes. Os quatro
quiosques tém area total de
270m2 e capacidade para abrigar
cerca de 300 pessoas sentadas. O
maior deles, com 100mz2, foi con-
cebido com espago em anexo,
proprio aos jogos de mesa.

A cobertura inclinada dos
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ANEXO 5

Jornal O Estado do Maranhao
Capa- 27/06/1997

7a¢do € aprovada por 20 paises do

iniciado por cla, que entre-
goo pestalmente' o dosst
Som % mtenates e Sl
LAl O parece técaieo da
comisio que e =
de foi aprovado por repre-
scotames de 20, paises
tcgractho 6o

B POTinCA <

Foi confirmada ontem no |
28° Foram Nacional de |
Secretirios de A

énico e cultural de Sdo Luis foram considerados de grande beleza e sem similares pela Unesco rar tombamento em dezembro
iteténico ¢ cultural de Sdo Lus fi iderados de grande belez 5 I que deve declarar tomba
uitet i

ibunal condena

Jornal O Estado do Maranhao
Editoria Cidade & Esporte - 28/06/1997

Guias - Os alunos ¢ professo-
Tursmo da

Liviomar Macatrio
i diz acreditar que o titulo atrairg
Oe pessons oo aefo-  mais jnvestimentos ng seqor,
e Sio Luis, Marechal Também contribuiri para que a
do, foi de 168.660 cidade passe  figurar os guins

erca de 64 mil se hos  turisticos mundis de cultura,
o8 hotéis da cidade, “Sem divida vai significar
poderd ser 2 quinta  muis turistas na cidade, Esse al-
aserincluida no  ver fosse o grande incentivo, hi
do pariménio di  muio esperado, que 3 cidade
& que é privilégio precisava para deskinchar no
mundo. Bste fato  turismo”,  disse iviomar
a¢ esperancas do  Macatriio, prevendo jaa reper-
no que s refere  cussdo do fato no proxima
indiiseria  Congresse Nacional da Abay,
4 . que serd realizady em ourubr,

88 - Para o presiden- 0o Rio de Janeiro,

do Brasileira dos Ao contar com o avil da

Viagens mo  Unesco, segundo o secr
bav/MA), Jodo estadual de Culturs,
atecimento fard  Moreira, o tiulo reionari
Luis se encaixe  maiores Hnr.tm recursos
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ANEXO 6

hao
Jornal O Estado do Maran
Capa - 24/06/1998

" da aumento
a servidores federaijs

Os  servidores federnis o governo devers estender 1 28,86% cancedido pelo STF 1o poders esvaziar a greve dos

reajuste salarial todos og Servi Para 11 funcionirios publicos, professores universitirios.
Bediidiang i oo o) O PAIS - 5

Vagas para pelo menos 82
NOVos juizes serio abertas
pelo Tribunal de Justica do
Maranhiio, O projeto ji estd
na Assembléia o prevé a
alteragio da configuracio das
CoOmarcas ¢ cri

O "Largo do Calea Cuy

4 prmeira etapa do
Viva Maioba, foj

ontem & noite pela g
dor Roseana Same

§0 pOssui um tearrg
<om 600 lugares o di

05 festejos Juninog
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nhas sio djs

ja “Neste Sio Jolo, de continua sendo ¢ maior do
e sem culp, Brasil. “Ngo hi como perder o
", implementad. Sio Jodo da minha terra”, desta-
de Estado dy cou ela,
rande sucesso nos Metas - 0 objetivo da SES ¢
s, Hoje o cor- distribuir 1o mil presevativos e 30
[0 de DST ¢ Aids mil  adesivos Nos  principais
e O arraial da  arrgjyjg da cidade até o dia 29 de
0 Reviver, com a Junho. Um estudo da Coordenagio
s, alc o dePrevencio e Controle de D o
ecifica, além de  Ajds revela um impacto da epide-
gsonagens refe- mja (g, AIDS entre pessoas
Jovens, sexualmente ativas, na
foi langada na maioria na faixa entre 20 a 35
dia de Sio anos.

ipe de 15 volun- Seg a diretora  do
presentes no grama de n0¢io da DST e
P92, no Amaial  AIDS 4 Maria Tereza
[Durante a cam Seabra, de transmissio
de prevencio  mais Preocupante neste Estado ¢ a
[Epsnbado do  sexual, responsfvel por mais de
“Seu Sales 80% dos casos notific. los. “A
i camisinha tem que deixar de ser
pSindicato do  um objeto relacionado a compor-
pga de artistas  ramentos Sujos. A nossa intengiio
4 cantora € criar sempre ambientes agrad4-
falou da des-  veis, pary que 0 assunto seja fala-

Juning em  do sem preconceitos”, ressaltou
edo na cida ela

arrigudeira ainda » (ombate
cair sbre esgola L/- PO]fCia Fe

iados pela i} | 80% da maconha aprce!l‘;iida em

jsado para Maconha, cocaina ¢ ’ ) Sio Lufs sio produzidos nos

B barrion. L | 4 9 ernambucanos de
fourizy ; langa-perfume foram : MUnicRios gk

pitio da : Floresta, Cabrobro, Belém do
apreendidos no MA Stio Frgeikenlt, Ocobitil ol
A Policia Federal incinera

Brincante exibe boi que vem se apresentando nos arraiais da cidade

tante € proveniente de munici-
pios maranhenses, entre eles

Velha barrigudeira ameaga cair

hoje em Siio Lufs 241,7 quilos
de maconha, 6,78 quilos de
cocaina e 1.238 ampolas de
langa-perfume. O ato, que se
repetird em todas as 51 unidades
do 6rgio no pafs, marca o Dig
Nacional de Combate is Drogas,
A incineraglio serd realizada as
10h, no forno da Inddstria
o R

Barra do Corda, Arame e Grajad.
Para Sidney Lemos, 0 sucesso
das apreensﬁe}; € fruto da abertu-
ra concedida pela diregio uim-.
nal do 6rgio, que deu autonomi;
e descentralizou a operagdo d
combate ao_trifico, d 0
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eatro de Arena reu eventos cu populares no Maraca

Maracana ganha arte e laze

dor de cabega,

Ela contou que a consulta foi
desmarcada na segunda-feira ¢
ontem s6 foi atendida no final da

O Maracand € outra drea que
estd sendo beneficiada pelo
Projeto Viva, executada pelo
Governo do Estado. Até o final
da semana, os moradores devem
estar recebendo além de um par-
que cultural, um espago para a

da i

o das brincadeiras ji
nas. uma oportunidade
bém do Maracand fazer uma in

Jandira.
Ela disse que € intengio

Segundo o projeto, o parque
ganhou uma arena para 600 luga-
res, um palanque coberto para au-
toridades, salio de danca, bar e
cozinha, sanitdrios pablicos, pe-
queno museu do Boi do Mara-
cand, quiosque, mesinhas cobertas
com palhas de carnatiba, bancos e
iluminag@o em vapor metlico.

A professora Jandira de Souza
Costa, da escolinha da Associagio
Recreativa  Beneficente  do
Maracand, disse que a comunida-
de estava carente de espagos para

idade realizar frequen|
mente eventos no centro cultur:
recreativo. Este ¢ o desejo
morador Reginaldo Dias, que
no projeto o surgimento de at
dades socias no Maracani. “A|
a gente dorme cedo, as 22h,
que nio tem nada o que faz
ressaltou ele.

Mesmo com o0 projeto ai
nio concluido, ontem a com
dadade participou do batismo
Boi do Maracand no terreiro
frente ao centro cultural
Projeto Viva.
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A governadora Roseana ganha manifestagdes de earinho ao inaugurar as obras do Viva Angelim

drea de quase 9 mil metros quadra-
dos que servia de lixeiro comuni-
Lri

0.

OBRAS — De acurde com u
governadora Roseann Sarney, o
Governo do Estado deverd investir
cerca de RS 100 milhGes em Sia
Luis. Sdo obras de recuperagio
asfdlica, melhoramento de ener-
gia e infra-estrutura  bisiea.
“Temos ainda um projeto de
sancamento completo da cidade,
que estd em fase final de fecha-
mento de contralo com entidades
Jjaponesas”, revelou a governado-
ra.

De acordo com o gerente de
Qualidade de Vida, Joao Guilher-
me Abreu, em agosto serio inicia-
das as obras de saneamento de
pelo menos 50% de Sio Luis, com
a construgdo de wés estagdes de
tratamento de esgoto sanitdrio.

Segundo Jodio Abren, & estagocs
serfio construfdas na drea do Cen-
o Histdrico. no Jaracati & no
Olho d"Agua, abrangendo toda a
cidade. “Estas obras nada 2m a
ver cam o projeto Japonés, que vai
resolver o problema de saneurnen-
1o de quase 100% da Grande Sio
Luis™, explicou o gerente,

URBAMIZACAC - O Projato
Viva benelicia bairros de reconhe-
cida tradigio cultural trazendo
melhorias urbanas para os locais
com infra-estrutura deficiente.
Nos 15 Vivas construidos ¢m S3o
Luis pela Geréncia de Infra-Estru-
tura foram investidos cerca de RS
9.5 milhdes em recursos do tesou-
o estadual.

Nu semana que vem, 0 governo
dard inicio as obras de construgio
do Viva Vila Embratel, praximo
bairro da capital @ ser contemplado

()

com o projeto. Os trabalhos serio
executados pela Geréncia Geral de
S50 Lufs e devem estar conclufdos
antes das festas juninas,

121

pressionada !
da resolven cobrar o que julga ser
que jé esperou tempo demais.

icos recentes, ele faz as contas e

desn
esforco pelo entendimento.
aguardar para ver no que di.

Corrida

Um dia depois de ver seus
nomes incluidos na lista de

m .
depon de

Ontem, moradores prep
uma grande festa popular no
Angelin, para receber a_governa-
dora Roseana Sarney. No Viva
Angelim um aniigo temreno que
servia de lixdo para os moradores
do bairro, agora serd palco para
munifestagdes culturais e de lazer.

As melhorias urhanas atingi-
ram as avenidas de acesso a0 Viva
Angelim. As avenidas 3 e 4, esbu-
racadas e intrafegdveis, foram
recuperadas peln Governo do
Estado, mesmo sendo us obras de
responsabilidade da Prefeitura de
Siio Lufs. Com a recuperagio, as
avenidas ganharam canteiros cen-
trais arborizados, meios-fios € ilu-
minagdo.

gada pelo

TCE, virios prefeitos pisaram
no acelerador. i ]

Nada menos que seis
e oito presidentes de cimara fﬂr
desembarcaram na sede do tri- Eo
bunal e entregaram suas pres- g o,
lages de contas. - comisslio,

Aexpectativa € ade queaté o
meados na préxima semsna 5
todos estarfio adimplentes.

ma de
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Sim#mm dos Rewm estima que distribuidoras repassardo perdas acumuladas

O Sindicato dos Revendedores
de Combustiveis do Maranhio
estima que o aumento médio
gasolina poderd chegar a 15% no
estado. O antincio do percentual de
reajuste pelas companhias distri-
buidoras deverd ser anunciado ho-
Jje até ds 10h. Segundo o presiden-
te do sindicato, Mircio Libério,
nos trés Gitimos reajustes de pregos.

s absorveram uma
r queda no cop-
3l VEZ O aumento
deverd ser repassado.
» ECONOMIA - 7

OBRA

Roseana anuncia
que construira
o Viva Ribamar

José de Ribar O anfincio foi

M feito na cerimon bilismio dos
. bois de S i

Maracand ¢ Muioba

# governadora Roseana Sarney ¢ homenageada pelo bumba-meu-bal de Maracani » CIDADE - 1

T paar B 5
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nador Alg--iimypma;cmmm de batismo do bumba-boi da Maioha
: a  muita aleg

4 - tipo de ins-
trumento utilizado em um dos
sotagues mais tradicionais do
bumba-meu-boi do Maranhio.

“A governadora Roseanu &
uma boeira ¢ tem ajudado muito
cultura popular do Maranhao”,
Jjustificou  Garrafinha, um dos
diretores do boi de Ribamar.

MAIOBA - O primeiro aniver-

! sdrio do Viva Maioba come-

| morado pelos moradores com

Festejos prolon

Na maioria dos terreiros de
bumba-boi de matracy de Sio
Lufs, a ceriménia de batismo foi
mantida na noite do dia 23,

cOes, cantos e ladainhas (em
latim) faziam o5 boieiros e brin-
cantes pedirem protecio e béngio
a 8o Jodo, i

08 arraiais, proximos dos
Tespectivos terreiros, sem hora
Para terminar.

Para os brincantes mais antigos,
somente apGs o batismo do boi,
que acontece ny véspera de Sio
Joio, é que realmente comegam o5
festejos,

“Agora, com a b,

da

€ um grande bolo,

mirim “da Maioba. Com
mais de 100 anos de existéncia, o
boi da Maioba estd - segundo o
padrinho Lufs Fernando Moura -
“na histéria da cultura e do folclo-
re do Maranhio”,

O Viva Maioba foi o segundo
projeto executado pelo Governo
do Estado do Maranhdo. “E um
local de lazer para as criangas,
uma drea onde as pessoas se
encontram para conversar e Jjogar
doming e, acima de tudo, um local

O primeiro batismo ser reali-

zado na Ilha foi o de Sio José de
Ribamar, por volta das 21h. No
terreiro a governadora Roseana
Sarney, 4companhada de sey
€5poso Jorge Murad e de alguns
assessores, foi madrinha de ym
dos trés bois que compdem a brin-
cadeira: 0 “Boj Disciplinador”, A
frente das oragdes estava o padre
‘ésar,

“Estamos completando 25 anos

de brincadeira, Esgq noticia do
Viva, além da presenga da gover-
nadora em  pogsy
demonstra a sug humildade ¢ sey
COMPromisso para com as comy.

batismo,

5", salientou um dos direto-

res fiscais do poj, Domingos
Frazh

PAz - Em seguida a comitivy
governadora seguiy para a

Maioba, onde ebeu um par de

cidos a0
Maracan,

matracas especiaiy
presidente Joyé Inaldo Ferreiry

das mios do

Roseany Sarney ainda brincoy

apropriado nwmm‘z:
nuls hﬂmﬁ % u

Para o brincante J0s¢ Ribamar
Serejo, 56, o primeiro aniversdrio
do Viva Maioba no poderia ser
comemorado de uma outra forma,
Ele disse que a governadora este-
Ve no bairro para inaugurar e pro-
Jeto e agora voltou para comemo-
Tar o primeiro ano de existéncia,

“E uma grande satisfagdo estar-
MOs aqui neste terreiro e contar-
mos com a assisténcia da governa-
dora  Roseana Sarney”, disse
Ribamar Serejo emocionado.

gam-se pela madrugada

demonstrando habilidade com as
matracas. L4 a ladainha ficou g
cargo da rezadeira Naide para o
batismo do boi “Brilho da
Mllll)bﬂ".

O dltimo compromisso da
governadora foi no hoji de
Maracand. Recebida com carinho
pela comunidade, ela participou
das oragdes na apela de Sio Jofio,
local onde foram feitas as preces
de dona Uberanice ¢ batizado do
“Boi Beleza de Siio Joao”

MADRE - Terminado o batis-
mo, os batalhdes dos bumbas-
meu-boi entoaram seus cantos
durante toda a madrugada. No boj
da Madre Deus, €jos o padrinho &
0 cantor Papete e a madrinha dona

arilse, o boj “Capricho do Povy”
empolgou os brincantes que foram
40 largo do Carogudo, onde tam-
bém houve Apresentagio de outros
bumba-bojs de matracas,
Destague para o bumba-meu-boi
de Pindaré,

eiam a governadora

4

123
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em hospital
O estudante Ari da Silva
Ribeiro, 18, morreu ontem no
Hospital $30 Domingos, viti-
. . ma de bala perdida, quando
- relomaya para sua casa, 1o
- \ Conjunto  Parque  Univer-
A GOVERNADORA VL s \ b sitirio, na noite de sabado, em
ROSEANA Sarney durante & ceriménia de batizada do bumba-meu-bal da Maiaba, realizada na nofte de 5abado . companhia de um grupo de

is sa i . et g g
Bois sdo batizados com fé e cultura i
vae:fzdora participa de cerimania do pedido de protecao a Sao Jodo

Eav jora

=
cérimnia de baliumdns“ Surmey participou, no sabado, da com Tadainhas ¢ muitas oragdes, Os festejos Juninos ambém T) promovera
Maracani, A "t‘ﬁmlzl:iu bois de matracas da Maioba ¢ do  estio atraindo centenas de tristas, que sio reeebidos no ter-

atrali ceritérias de um misto de fé ¢ culturn popular,  minal rodovidrio e no acroporto ¢om manifestagdies culturais casamentos
© pandeiros, os humm“' Ao som de matracas, pandeirdes  organizadas pela Fundaglo Municipal de Turismo, Eles siio

Bes pedirum u protegilo de 80 Joio recepeionadas por virins brincadeirus, coane s | @m Imperatriz g

-
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|

atrairam centenas de pessoas &s cerimonias em que pediram hg_mtegéb’ aSao Jodo

B com o quando o boi é baleado. “E8 rato do

anteriores.
I bén-
i, de couro

Maioha
32 multido que

se repetiu
N A
tam-
o 4o
e foi

Ferimento do boi®, afinmou.
Em meio a0 pava ¢ 10 brincan-
1es, uristas emm contagiados pelo
“Estou adorando, € tudo
muito bonito™, dizia a visitante de
Aguine. Chitra bra-
Valéria Dias, aflrmava que
espeticulo de cultura
Jd assistira. “O Brasil
precisave cstar aqui para
assistir iss0. E lindo! ¢ SOITin-
do. Para a caricca Andréia Ca-
0 bumba-meu-boi € o fol-
clore viva,

ana mantem tradicao e vai a igrejas

forga da cultura que parecem dar
forga aos brincantes para que consi-
gam fazer uma média de seis apre-
sentagbes didrias em arraiais da
cidade.

Cada apresentagdo dura uma
hora. No dia 28, sdo feitas dez apre-

cumprindo rituls  ferca de Sio

no couro do boi
Madrinhe do grupo folclri-

de dangar jumamente com o
batalhlio da Maioba e de contri-
buir com os matraqueiros, to-
cando também o instrumento.

A voz do cantador Chagas
entoando novas e antigas toadas
do grupo contagiou o poblica.

Como mosira de sua religio-
sidade, a governadora fez tam-
ém sua homenagem a Siio Jodo
nu capela do santo, localizada

"o Viva “Estou muito emaocio-
niada, pois a Maioba & um lugar
especial para mimm. Quando esti-
ve aqui, recém-operada, pedi
protegio a Sao Yodu, pois sabia
que precisaria fazer outea cirur-
gia. Minhas preces foram aten-
didas ¢ logo depois inaugurci o
Viva, um espago de agradeci-
mento a vida. Esie lugar ¢ muito
especial para mim”, ressaliou a
governadora Roscana Samcy.

Bastantc & vantade no local,
cla dizia sc sentir membro da
comunidade

A governadora pediu ao
plblico que brinque os festejos
juninos com tranquilidade, sem
viokncia, “mostrando o que o
Maranhdo tem de melhor e

* dando exemplo dé manifestagdo
popular™

Ensaios atraem
piiblico variado

A tradiglo do boi comesa nos
ensaios. O primeiro, segundo

Nahuz, acontece em maio, -

b
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O IMPARCIAL
Wm:ﬂiﬁmm de junho de 1997

¢do do arraial do bairro acontece hoje, a partir das 19h, com mais de 10 atragdes para

adre Deus em fest

tando que o projeto acontece §

i
enquanto passeava pelo bairra,
MOMENTO ESPECIAL

O

num momento bastante espe-
clal para a cidade, que estd em
processo de indicagdo para ser

 Rua Rui Barbosa, principal via
do circuita do. Carnaval de Rua
da Madre Deus e agora do Arrai-
al. que recebeu a instalagio de
quatro quinsques de lazer, cada
um com dois banheiros, em

d

-estrusura desen-

boi, cacurid, tam-
teatro de bonecos
2

5 i a
A grande novidade
juninos desse ano no

bia os tiltimos retoques
dos op

nvolvido na Madre Deus
go interesse cultural do

pol
carbonaro na tonalidade fumé,
0s passeios puiblicos foram alar-
gados e foi instalada fingo elé-

rico da Humanidade.

“A Madre Deus é mais um es-
forgo de preparar S0 Luis para
esse imenso fluxo turistica que

dade”, disse esperangoso o secre-
tirio. A comunidade da Madre
Deus esti satisfei;

A segunda etapa do projeto,
cujo montante foi orgado em RS
1 milhdo, e se inicia em julho,

nizagdo.
dos grandes incentivadores dacul-
tura no bairo, o projeto (em uma
impertancia vital para 0s marado-

prevé ainda a de
ruas e pracas do bairro, a cons-
trugio de um teatro de Arenano

que agora terdo um espago, onde
poderdo desenvolver as suas ma-
e

Ceprama, a daTur-
ma do Quinto, a construgdo da
sede do Boi da Madre Deus e da
capela de Sao Pedro - no topo
das escadarias que dio acesso
410 bairro - e uma minipraga para
4 safda da Miquina de Descas-
car Alhe, banda carnavalesca,
“Esse trabalho faz parte do
d

“E uma vitdria para 0s mora-
dores e principalmente parands
artistas que fazemos todos esse
movimen(o cultural na Madre
Deus', destaca. Para 7¢ Pereira Go-

a
H

mBoi deSanta Fé
WRaberto Ricci &
Amos da llha
Wlambor

da Fé em Deus.

WCocurit da Teté
WBoi de Morres
Eoi de Sonta Fé

dao, do Boi Barrica, o grande nume-
cas

ro de manifestagoes a
culturais desenvolvidas no bair

projeto de i [
do centro

go; 6o do que ele ch

no paraag

[istorico de Sio Lufs’, enfati-

ma de “teatro aberto” para a co

Jorna

| O Imparcial

Editoria Cidade - 28/06/1997
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u 135 vezes go
Partida dos hlgegs, “Eu
ava ng que podia,
a. i -
€lapa, gua imi- et P
Te agio d:i"tlf:n dn. Nt
a '3
-Boi da Magd, NSIrUgio (jn sede dg Blgi
. vai conrar com fi- de
0 elétrica ¢ telef@nicy Subter-
**3, sendo que pgs locais de
g

ho, além g, i
. ] co| da m valia,
mt!l?:fﬁﬂa iminagio Para que jsgn Pudesse acon-
ser ﬂpen tecer, 5 COmMunid,
A primeirg elapa Compreen- i

ade comecou o
- se Teunir nn Dﬂ&tﬂaﬂn para
e
D02, onde est4 localizada a %‘:qns
R. Ali estio sendg cons-
d 5 COMpos-
[4C4 Uma de dpjs banheiros,

0,

-

nica responsdvel Pelo didlogg

i i I T entreacomunidadepq Governg
o ui!sta.rcanc.luid- ft i 'y do Estado, DmlaCnn'lewol’uem
P de junho, dara em sers 68 anos da ry, Pparte Jeovah Franga, Wellington
furada o arrais] Madre Reis e 74 p, =

3. principal focg d|
rua. Slapa. “Ey i oo
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cultuga que Co que 16 (-

mnidel'ld! honito’.

se equivalente a50%
dor desembolso a ser aplicado.
Serao usados

Bes  do buml )
a'nc.l‘l:f‘:l:a aglr:;:.“:us d!ﬂ.ibulml.xlldul. 5uecanlu|la

%hh-mn Anlss dn
m:un :Ia sn\e‘;xldxm! houve uma

i iba-meu
el baira do ATl e
frente a0 palicin.

somorizacio,

jano de divulgagio ¢ putros

custos que serio operacionali-
diretamente

zados
ria da Cultura, com o centro

Durante a solenidade a 5L|
vernadora Ruseana Sarney fof
presenteada com um chapéu.
pel

que

gutros 50% ser destina-
de infra- es(mlurald!
uz

ente pela Secrela-

nhora Terezinha Jansen.
e o 5 das

lideres
& peln can-

de b bahol.umnumt
tador de um ik

José

¥

: % W
‘Roseana Sarneyassinau plana de apoio,

DOCUMENTOS

a Cultura na pres

Morte do delegado st

129

] gelados vio ser cadastrados
jsso dependeri dos cadastra- EMPIuln g];ﬂmdnuhpdmu zt'!m?:“::ﬂlm 4
“'ﬁf""";"f;‘j:ﬁ menlyrnmnllnnl%dnwt ml;-m

o fede-  tro milhio dé pessoas.
o numero

Damrdnwmmnnfam: mm
federal, &

ue deve se submeter a
do més que vem em
U que todos rezem

comunicou que deve continuar
0 seu tratamento no inicio do
més que vem. Esclareceu Rosea-
naque nio énada grave, mas tem
que fazer 0 para

0 E‘lducnmdﬂﬁﬂusi

o das vagas, para evitar frau-

Jornal O Imparcial
Editoria Geral - 25/06/1998

recedora da mﬂamdnpupuh—

Ao, poisse

séria, rata mdm com mpelm
Roseana pediu as preces a S0
Joao e para. |m!us ‘0s santos. Disse
que no dia quatro fard uma nova
, mas pediu a todas que
N0 Se preocupassem, porquenio
& nada maligno, mas como disse;
Oragao nunca é demais e 0ragao €
itoi Garan-

se recuperar de vez.

Segundo Roseana, 0 novo es-
Pago entregue ontem, represen-
ta uma grande melhoria para o
bairro, sendo um local de incen-
tive a cultura, espaco onde vai
florecer a cultura, onde os poe-
1as, onde todos poderdo cantara
liberdade, a paz, a felicidade.

Ela agradeceu o carinho com
que € tratada em qualquer lugar.
Disse que sente a confianga que

_ todos 1ém nela e garantiu ser me-

ca “V vaSacavéem’

gues, Bumba-Boi de Iguaiba,

Bnlnba Boi de Ribamar e Bumba-

BoidaMaioba, além degrupos de
quadrilhas e danga portuguesa.

Serao vendidas comidas tipi-

cas, cervejas e refrigerantes, pre-

vendo-se a afluéncia de milha-

d:aspecudmes para o even-

1o, que serd, sem duvida, mais

atragao nas festivi-

1iha, 2 luz da lua e das

assistido pelo erepitar

ueiras e 40 som de matra-

tiu a governadora que dentro de
30 dias, ela estara de volta para
continuarcom as obras, com luta,
com coragem, como uma mulher
guerreira, como sempre foi esem-
pre seri a disposigao da popula-
o do Maranhao.

Em seguidaa governadora foi
presenteada com uma apresen-
tagao do Bumba-meu-boi, tendo
colocado na sua cabega um cha-
péu de um brincante e pousado
para foto com 0 amo do boi.

Roseana

OAB-MA
projeto que
prazos pro

O presidente da0
imundo Marques, €0
1os federais José Cs




nte esperada
swcretdrio de cultira pars
waler seu desejo de fi
ishiidria por realizar um m dos
res 830 Jooes

doo nlnm m- .l'mnn o
vn aos imlr;m jurtines, que

B Sl kb oves e o

‘i 50 dancas diversas,

entre Coco, Lelé, Quadrilbas,

1. Ainda foram agraciados

artistas maranhenses, como
2 e

o periodo j

ico de sucesso ¢
bom piblico. O sucesso juni
no revelou por exemplo
Barrica, grupo que ag
pande seus negocios com
acho da Banda Barr)

diferencas ¢
culturais”.
D

nhéo nio terd
em rede n
plica o
midia pelo pou
programd-lo ¢ pelo |
de privatiza da T
empresafeder
com R$ 600 000

Com isso. 0 se
cdo diz que prefere trak
povo de sud terma
lugar. Garantiu qoev
tar algumas i
produgioda
um comercial local e ce
criarorgulho damaranhe
«de, no prapric maranhense.

ANEXO 18

Jornal O Imparcial
Editoria Cultura - 20/06/1998

ARRAIAIS OFICIAIS

29 bois, | danga (Cacurid de Dona Totd) e

o da Guarri

e 3 dangas (Cacurid Tia Dina,

Carocode TutaiaVelha, D
‘Dangada Piaguba e Ca-
Cidade Operdria - urid de Cecilia ¢
id da V. Maranhdo).

Jodo Paulo

mm Embratel

a, danga do P

g dangas (Gdant

u tatal apolo dos

arraialsdo

0 secretdria de Estado da
Cultura, Luiz Bulcao,

anunciou ontem o apolo que
o Governo do Estado vai dar

a 70 arraiais

TECIMENTOS,

DADE
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ANEXO 19

Jornal O Imparcial
Editoria Cultura - 13/06/1999

Jornal O Imparcial
Editoria Geral - 17/06/1999
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£
i

‘lkle:nmmimllml 10 G (e

2 Psiern do duputed g '“*"'“

ﬁmdunllpw-lmeummh i

i g.m.,.,].n.u.,p&""“m
dis- S

m.nyua:

dente da Funcma,

r:ﬁlﬂ.b:.nn i l'BﬂUanll Tiea, =nhllum.
e o m,m Lhmmdaa "“‘:’ """i J:—,\';ﬂi iniorinn Lk geren
mrmm-ns;swsm Misie s el 20 o ‘f.ﬁ:{:,ua«m:mﬁi
1t o goreradoga Been

Jornal O Imparcial
Editoria Geral - 24/06/1999

o
Bispo de Viana ressalta
valor da democracia

ot e

e Rl e e

o il s o
e St 5

5
i
.hmum i i “

Arraial do Renascenca

taz 25 anos de sucesso
R s,
R
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ANEXO 20

ial
nal O Imparcia
‘gpa - 27/06/1999

CaBocra pg PEena

Brincante Roseang Sarviey, vestida come gy ofi
Burino do bumba migy. oy o

i contagiar el gy
o dos, Jistefos furninas queenegmpon: toda ajlpg
dsﬁnh&emimmm’mwwq@r

2abtunbas e g, Amaior festa pop,

IR A Prim g feira, 30 o

008110 b1 e oy s
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