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Luedji Luna

O seu desejo sempre foi o desejo de todas as mulheres

Que é amar e ser amada com reciprocidade

De ser legitimada socialmente, de ser reconhecida, né? Enfim

Eu ndo consigo diferenciar ele de um branco, de um negro, de um homem qualquer
Que come, que se beneficia da escuta, se beneficia do carinho, se beneficia do amor
Que consegue ali fazer alguma troca, mas ndo da, ndo da dignidade, cara!

Que é a dignidade de levar no cinema, a dignidade de apresentar pra familia,

Que ¢ a dignidade de assumir socialmente, assumir publicamente

Al come quando quer, quando quer come, quando ndo quer ndo come

Quando faz sentido comer, come, quando ndo faz sentido ndo comer ndo come

Ai é amigo, e vocé quer amizade? E amizade que vocé quer?

Porque vocé tem a perspectiva dele ser o pai dos seus filhos e 0 homem da sua vida

Nada novo sob o Sol o que vocé ta vivendo

Ndo é diferente o que nenhuma mulher trans passa,

O que nenhuma mulher negra passa, o que nenhuma mulher gorda passa
Esse homem tdo especial ndo ta te dando nada, nada demais além do obvio!

Mas se vocé quer romantizar, se vocé botar toda sua energia, toda sua beleza, toda sua
Jjuventude nessa relagdo

Até ele fazer os 35 anos dele e te dar um casamento e um filho

Eu 56 posso respeitar

Respeitar nao!

Mas assim, eu sO posso rezar e rezar que cé seja feliz e que dé tudo certo

Dez anos ficando com a pessoa e ndo tem coragem de pedir em namoro,
Nao tem coragem de... de fazer uma coisa... enfim,
Que toda mulher merece



RESUMO

Esta pesquisa analisa, a partir da vertente materialista da Andlise do Discurso, a construcao
discursiva da afetividade de mulheres negras no documentario Sobre Nos (2021). O trabalho
investiga como os sentidos sobre amor, desejo e cuidado sdo atravessados por uma memoria
discursiva colonial que articula raga, género e classe, € como esse arquivo historico € tensionado
por testemunhos que constituem um “nés” politico de resisténcia. O corpus ¢ constituido por
recortes que consideram a imbrica¢do material entre verbal, visual, sonoro e gestual (Lagazzi,
2011), tratando o documentario como um acontecimento discursivo que projeta novas asser¢coes
sobre 0 mundo (Ramos, 2008). A fundamentacdo tedrica dialoga com conceitos da AD de
memoria discursiva e interdiscurso (Pécheux, 2014; Courtine, 2009) e de lugares de enunciacao
(Zoppi-Fontana, 1999) e com as contribui¢des sobre feminismo negro (Gonzalez, 2020; hooks,
2021; Davis, 2016) e de pesquisadores da area da AD (Franga, 2024; Cestari, 2015; Modesto,
2021). A analise se desdobra em trés eixos: Primeiramente, examina a economia racial do afeto,
demonstrando como discursos hegemonicos naturalizam hierarquias que conferem a
branquitude afetos publicos, enquanto confinam a mulher negra aos espacos do preterimento e
da objetificagdo sexual privada. Em seguida, focaliza os mecanismos de negag@o do racismo e
a regulamentacdo necropolitica dos corpos (Mbembe, 2018), textualizando como afetos e o
medo atuam como tecnologias de sujeicdo em um circuito afetivo politico (Safatle, 2024). Por
fim, investiga as estratégias de resisténcia e cura coletiva, onde a enunciacdo em primeira
pessoa e a ressignificacdo de esteredtipos operam como gestos de aquilombamento
(Nascimento, 2006), projetando sentidos a partir de uma leitura sensivel (Neckel, 2015). As
conclusdes apontam que o documentario funciona como um dispositivo sensivel de dentincia e
reinvenc¢do, onde a experiéncia intima € convertida em ato politico. Ao dar visibilidade ao custo
psiquico e fisico da opressdo, e ao projetar narrativas de cuidado insurgente, a obra desloca
sentidos estabilizados e disputa a humanidade plena da mulher negra no campo da afetividade.
A pesquisa contribui, assim, para compreender os processos discursivos que naturalizam
violéncias estruturais e, simultaneamente, para abrir as brechas a partir das quais se constroem

epistemologias afetivas dissidentes.

Palavras-chave: Documentario; Resisténcia; Afetividade; Mulheres Negras; Racismo.



ABSTRACT

This study analyzes, from the materialist strand of Discourse Analysis, the discursive
construction of Black women’s affectivity in the documentary Sobre Nos (2021). The research
investigates how meanings of love, desire, and care are traversed by a colonial discursive
memory that articulates race, gender, and class, and how this historical archive is challenged by
testimonies that constitute a political “we” of resistance. The corpus is composed of excerpts
that consider the material imbrication of verbal, visual, sonic, and gestural elements (Lagazzi,
2011), treating the documentary as a discursive event that projects new assertions about the
world (Ramos, 2008). The theoretical framework engages with Discourse Analysis concepts of
discursive memory and interdiscourse (Pécheux, 2014; Courtine, 2009) and sites of enunciation
(Zoppi-Fontana, 1999), as well as with contributions from Black feminism (Gonzalez, 2020;
hooks, 2021; Davis, 2016) and scholars in the field (Franca, 2024; Cestari, 2015; Modesto,
2021). The analysis unfolds along three axes. First, it examines the racial economy of affect,
demonstrating how hegemonic discourses naturalize hierarchies that grant public affects to
whiteness while confining Black women to spaces of neglect and private sexual objectification.
Next, it focuses on mechanisms of racism denial and the necropolitical regulation of bodies
(Mbembe, 2018), showing how affects such as fear operate as technologies of subjection within
a political affective circuit (Safatle, 2024). Finally, it investigates strategies of resistance and
collective healing, in which first-person enunciation and the re-signification of stereotypes
function as gestures of aquilombamento (Nascimento, 2006), projecting meanings through a
sensitive reading (Neckel, 2015). The conclusions indicate that the documentary functions as a
sensitive dispositif of denunciation and reinvention, in which intimate experience is converted
into a political act. By giving visibility to the psychic and physical costs of oppression and by
projecting narratives of insurgent care, the work displaces stabilized meanings and contests the
full humanity of Black women within the field of affectivity. The research thus contributes to
understanding the discursive processes that naturalize structural violence while simultaneously

opening the fissures through which dissident affective epistemologies are constructed.

Keywords: Documentary; Resistence; Affectivity; Black Women; Racism.
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1 CONSIDERACOES INICIAIS

A escolha por trabalhar com a afetividade de mulheres negras, com o que as afeta, as
toca, as fere, as move, nao foi por acaso. Ha algo no olhar dessas mulheres, negras como eu,
que me atravessa. Algo que me corta e que arde. Na cor da nossa pele, estd encarnado no olhar
do outro, um olhar que, tantas vezes, dita nossos passos, sussurra davidas, impde siléncios.

Nossos corpos sio mapas. Cartografias ancestrais! Na pele, carregamos as marcas
das mulheres negras que vieram antes de nos, cicatrizes de lutas que ndo escolhemos, mas que
herdamos como heranca sagrada e pesada. Nos gestos, ha um enlagar de dedos, que, as vezes,
hesitam; frios diante de situacdes que nos exigem mais do que fomos ensinados a dar. No peito,
guardamos outras marcas, invisiveis a olhos que ndo sabem capturar.

E no inconsciente, um rio escondido de sentimentos e emogdes reprimidos; calados por
discursos alheios, por vozes que sempre puderam gritar, enquanto a nos cabia o sussurro. Foram
eles que, por séculos, determinaram o que poderiamos sentir, o que poderiamos mostrar, o que
poderiamos ser.

Mas aqui estamos. Desobedecendo.

Trabalhar com a afetividade de mulheres negras ¢ mergulhar nesse abismo, em um
intradiscurso atravessado por contradi¢des, onde a dor e a poténcia coexistem em camadas de
siléncio e rupturas. E no espago interno desse dizer que se materializam os gestos interrompidos,
os olhares contidos, as palavras engasgadas. Mas, aqui, o corpo diz o que tentou se calar pela
lingua.

Discursos alheios; colonizadores, patriarcais, racistas. Esses que insistem em nos
definir: a mulata do carnaval, a negra da cozinha, a Ba que cuida dos filhos, a menina negra que
vem para estudar na cidade grande e ¢ “como se fosse da familia”. Discursos que moldam
nossos medos, afetos que nos afetam, roubam nossos verbos. Quando uma mulher negra hesita
antes de ocupar um espaco, quando o riso ¢ contido, quando a raiva ¢ disfarcada; forcas do
interdiscurso que repetem cenas da vida real, mas com um roteiro que nos nao escrevemos.

E entdo, o arquivo invisivel que carregamos na pele, nos mostra pelos trabalhos que
buscamos escrever, que nao ¢ uma lembranga s6 minha, ou s6 dela, ou s6 da outra. Sdo gritos
da memoria discursiva mostrando aquilo que seria melhor para o outro que ficasse guardado. A
ancoragem dos discursos que ainda insistem em dizer que “o lugar de preta €...”, os anincios
do Publicador Maranhense, jornal que vendia escravos, os guias de turismo que dizem das
mulatas, as propagandas de cervejas com imagens de mulheres negras e que dizem “pelo corpo

que se conhece uma verdadeira negra”, os homens brancos em festinhas particulares que dizem
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“eu ndo sou racista, tanto que toda neguinha que trabalhou 14 em casa eu comi”, “os
depoimentos de mulheres que acreditavam que ser branca trariam mais possibilidades de serem
amadas”. Discursos que nos cercam. Discursos doidos demais. Discurso do outro Sobre Nos.

Neste sentido, visibilizamos as mulheres negras, o que elas dizem de suas experiéncias,
como elas significam e a que memorias discursivas estdo atreladas, a partir do atravessamento
de classe, raga e género. De que modo os sentidos de afeto sdo construidos discursivamente nos
enunciados de mulheres negras em documentarios sobre relagdes afetivas? Como a busca pelo
amor se projeta e revela efeitos de sentido que articulam as experiéncias de racialidade ao afeto.
Por fim, de que modo se formulam dizeres sobre quem pode ser amado e sobre quem esté
autorizado a manifestar afeto em espagos publicos?

Nesta secdo, revisitamos o percurso de construcao do objeto de pesquisa, examinamos
as multiplas dimensodes que as constituiram. Trés eixos fundamentais orientam nossa reflexao:
a motivagdo pessoal, o contexto institucional e discursivo. Embora o ativismo de mulheres
negras ja tenha problematizado o lugar ideologico da mulher negra, acreditamos que esta
pesquisa contribuird para pensarmos como se constroem discursivamente suas afetividades na
materialidade do documentario.

A selecao do documentario Sobre Nos, como materialidade desta pesquisa esta pautada
na sua abordagem pioneira e cruzada sobre a afetividade da mulher negra; tema ainda pouco
discutido no campo discursivo. Ao reunir depoimentos de mulheres negras que trazem suas
subjetividades, o documentario constroi um mosaico de narrativas que desvelam as complexas
relagdes entre amor, desejo e racismo estrutural. Sua relevancia académica reside precisamente
na capacidade de articular experiéncias intimas com macroestruturas de opressao,
configurando-se como dispositivo privilegiado para analisar os modos como o corpo € a
subjetividade da mulher negra sdo construidos nos discursos sobre afeto.

O presente trabalho surge, portanto, a partir do projeto de mestrado desenvolvido no
Programa de Pds-Graduacdo em Letras da Universidade Federal do Maranhdo, Campus de
Bacabal- MA, e das discussdes desenvolvidas no Grupo de Estudos e Pesquisa em Discurso,
Interseccionalidade e Subjetivacdes (GEPEDIS/CNPq), sob a orientagdo da professora Dra.
Gloria Francga. Trata-se de uma investigacao sobre a afetividade e o preterimento/pertencimento
em vivéncias de mulheres negras a partir do dispositivo tedrico-analitico situado na analise do
discurso de vertente materialista.

Analisamos o modo pelo qual os sentidos de afeto sdo construidos discursivamente nos
enunciados de/sobre mulheres negras em um documentario sobre relagdes afetivas e como a

busca pelo amor se projeta e revela efeitos de sentido que se articulam com as questdes de
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racialidade. Nosso corpus de pesquisa se constitui a partir de depoimentos de mulheres negras

discursivizados no documentario Sobre Nos, disponivel na plataforma de streaming GloboPlay.

Iniciamos nossas reflexdes, no capitulo “Entre o siléncio e a enunciacdo: memoria
discursiva, corpos negros ¢ afetos politicos em sobre nds”, sobre o aporte tedrico que aplainou
esta pesquisa, apresentaremos as nogdes de memoria discursiva e interdiscurso, lugares de
enunciagdo ¢ documentdrio enquanto um espago discursivo que produz efeitos e promove
reflex@o e acdo no presente como pratica discursiva, analisando as mudangas e seu papel na
construcdo de sentidos sobre afetos de/sobre mulheres negras. Fundamentado em Ramos
(2005), sobre a nogao de asser¢ao de mundo, assim como, Neckel (2010; 2015; 2022), que nos
permite um “mergulho” em sua nogao de “projecdes sensiveis” e Lagazzi (2011), destacando a
capacidade de o documentario mobilizar memdorias sociais e produzir novos significados e
como se formam os processos de imbricacao material no documentario, destacando o papel do
ndo verbal na organizacdo do recorte e como ele contribui para a construcao de sentidos.
Buscaremos responder como elementos como som, cores, gestualidades, siléncios e
enquadramento se articulam no documentario para produzir sentidos e reforcar ou refutar os
discursos.

No capitulo “construindo a lente: dispositivo tedrico analitico”, apresentaremos o
dispositivo tedrico-analitico, que nos possibilita analisar os recortes retirados do documentario
Sobre Nos, de Naina de Paula (2021), explicando como se deu o processo de constituicao do
corpus, arquivo, recorte e analise. A selecdo do corpus considerou a relevancia dessa produgao
audiovisual no debate sobre racismo, género e afetividade, destacando narrativas que articulam
memoria discursiva (Courtine, 2009), (Pécheux, 2010) e violéncia simbolica (Gonzalez, 2020),
(hooks, 2021; 2022), (Davis,2016), (Carneiro, 2005), (Franca 2024), (Modesto, 2018; 2021),
(Cestari, 2015) e suas condi¢des de produgdo.

Por fim, em “Efeitos de sentido e a articulagdo entre raga, género e afeto” , buscamos
compreender a construcdo discursiva dos afetos examinando como o racismo estrutural,
enquanto sistema histérico e politico (Safatle, 2015) e (Campelo, 2022), moldam as
experiéncias afetivas de mulheres negras, articulando-se ao género para produzir seus possiveis
efeitos. Analisamos como as relacdes reproduzem hierarquias coloniais, quando a branquitude
se mantém como ideal de humanidade. A fim de analisar quais sentidos de afetos sdo projetados
por mulheres negras, evidenciamos o atravessamento de raga e género e investigamos os efeitos
de sentido produzidos pelos enunciados das mulheres negras, com foco na articulagdo entre

experiéncias raciais e afetivas.
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2 ENTRE O SILENCIO E A ENUNCIACAO: MEMORIA DISCURSIVA, CORPOS
NEGROS E AFETOS POLITICOS EM SOBRE NOS

Este capitulo objetiva apresentar as referéncias-base para a discussdo sobre a afetividade
da mulher negra discursivizada no documentario Sobre Nos. Partimos da vertente materialista
da Anaélise do discurso, para observar a produ¢do de sentidos empreendida nos depoimentos
presentes no referido documentério. Interessa-nos, neste sentido, atentar para a memoria
discursiva que, também, se constitui pela historicidade e pela racialidade. Assim, os trabalhos
desenvolvidos por Franca (2024), Cestari (2015) e Modesto (2018; 2021) sdo cruciais para a
sustentagdo nossa pesquisa.

Os conceitos, como memoria discursiva e interdiscurso, lugares de enunciagdo, sujeito
da camera serdo mobilizados para uma apreensao critica dos sentidos de raga, género ¢ afeto a
luz das contribuicdes de Pécheux (1975; 1983), Orlandi (2005; 2017), Indursky (2011), Lagazzi
(2011), Ramos (2005) e Neckel (2011; 2022). Essas nog¢des discutem o papel da memoria no
funcionamento discursivo que intersecciona raga, género e classe. Assim como, discutem-se as
formas em que o documentério se apresenta, enquanto espago discursivo que atualiza e/ou
ressignifica sentidos ja postos em circulacdo quando se fala da mulher negra em relagcdo ao
afeto.

Dialogamos com pesquisas que tomam a producdo de sentidos sobre mulheres negras e
afetos. Este trabalho se beneficia das contribuicdes tedricas da Profa. Dra. Gloria Franca,
apresentadas em sua obra Género, raca e colonizagdo. Brasilidades em discurso. Em seu
estudo, oferece um aparato analitico para pensar a construcdo discursiva da figura da mulata no
contexto brasileiro e das mulheres negras apresentadas pelo documentario.

Os estudos da Profa. Dra. Monica Zoppi-Fontana sdo pilares para o nosso trabalho. Sua
producao nos auxilia nos estudos sobre o dizer de si, 0 eu e 0 nds coletivo na enunciagao, textos
como lugares de enunciagdo, lugar de fala, processos de subjetivacdo foram essenciais,
especialmente, para as andlises das se¢des 2.3 e 2.4, oferecendo subsidios teoricos valiosos que
discutem sobre os discursos gendrados e resisténcia nos discursos de mulheres negras no
documentario Sobre Nos.

As contribui¢des de Nadia Neckel foram fundamentais para este trabalho, pois a nogao
de projecdes sensiveis, € central, na medida em que oferece um dispositivo analitico para
compreender como o discurso artistico opera para além da materialidade. Ao propor que o
fechamento de sentido no Discurso Artistico se d4 por um movimento de inscrigdo ancorado na

imbricacdo material, Neckel nos permite analisar as cenas do documentario como projecao na
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qual memoria, historia e afeto se encontram.

Os textos de Mariana Cestari, por seu turno, reforcam a necessidade de pensar, a partir
de uma escrita feminista, os lugares de enunciacdo. Em sua tese de doutorado, Vozes de
mulheres negras ou feministas e antirracistas gragas as yabas, aborda as lutas por lugares de
enunciagdo “de/sobre mulheres negras”. O trabalho de Cestari oferece contribuigdes
fundamentais para compreender o atravessamento de género, raca e ideologia, constituindo-se
como umas das referéncias centrais neste trabalho, especialmente na andlise de como a
discursividade das mulheres negras desafia estruturas de poder ¢ as ressignificam.

Os trabalhos de Suzi Lagazzi, foram essenciais para analisarmos as imagens a partir do
conceito de imbricacdo material e materialidade de significantes, posto que possibilitou tratar
o documentario como um tecido discursivo complexo, no qual o verbal e o visual se articulam
para produzir os sentidos sobre a afetividade negra.

Em didlogo com a produ¢ao de Rogério Modesto, pesquisador vinculado a Analise do
Discurso de orientagdo materialista, nossa pesquisa incorpora sua reflexao sobre “Os discursos
racializados”. Modesto investiga a relacdo constitutiva entre raga e lingua na formagao historica
brasileira, demonstrando como os processos de racializagdo ultrapassam em muito os discursos
que mostram explicitamente a questdo racial. Seu trabalho comprova que a produgdo discursiva
no Brasil ¢ marcada por uma orientacdo racial e se manifesta de forma difusa.

O feminismo negro de Lélia Gonzalez (2020) constitui um marco tedrico para esta
pesquisa, ao demonstrar as limitagdes do feminismo hegemonico em abordar as intersec¢des
entre raga, classe e género que estruturam a experiéncia das mulheres negras. Como afirma a
autora, “apesar das contribuigdes fundamentais [do feminismo] para a discussdo da
discriminacdo por orientagdo sexual, ndo aconteceu o mesmo com outros tipos de
discriminacgao, tdo graves quanto a sofrida pela mulher: a de carater racial” (Gonzalez, 2011, p.
13). Essa lacuna analitica que Gonzalez denomina “racismo por omissdo” revela como as
formacgodes discursivas neocoloniais perpetuam a invisibilizacao das especificidades da opressao
racial. Seu feminismo afro-latino-americano oferece, portanto, ferramentas cruciais para
examinar as dimensodes territoriais, laborais e afetivas que compdem a realidade das mulheres
negras, tornando-se referéncia central para este trabalho.

Complementarmente, as reflexdes de bell hooks! (1952-2021) sobre amor e afetividade

! A opgdo pela grafia do nome bell hooks com iniciais minusculas respeita a escolha da propria autora e intelectual
como um ato politico e discursivo. hooks, cujo nome de nascimento ¢ Gloria Jean Watkins, adotou essa forma
como uma maneira de deslocar o foco da individualidade autoral para a substincia das ideias, desafiando as
convengodes académicas e sociais que hierarquizam e personalizam o conhecimento. Em sua pratica, essa escrita
minimalista e deliberadamente anti-hierarquica reflete um compromisso com a descentralizagdo do ego e com uma
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ampliam o horizonte tedrico da pesquisa ao reconceituar o afeto como pratica politica
antirracista.

Rompendo com nog¢des romantizadas, hooks (2018) define o amor como “a vontade de
nutrir o crescimento espiritual de outra pessoa”, articulando-o a principios como cuidado,
responsabilidade, respeito e compromisso coletivo. Essa perspectiva revoluciona o
entendimento das relagdes afetivas ao situa-las como eixo fundamental para a transformagao
social, ndo apenas na esfera privada, mas como fundamento ético para agdes politicas. Seu
trabalho fornece, assim, chaves analiticas para investigar como o documentario Sobre Nos
constroi discursos de afeto que simultancamente denunciam violéncias e afirmam

possibilidades de cura e resisténcia.

2.1 Teoria dos Afetos e Corpos Necropoliticos

Iniciamos nossa reflexdo a partir da nogao de afeto em uma perspectiva politica, tal
como proposta por Safatle (2024). Os circuitos afetivos que permeiam uma instituicdo como a
escola e as politicas, ou mesmo necropoliticas, tal como propde Mbembe (2018), que regulam
0S COrpos negros que a ocupam, integram-se ao que o autor denomina “formas de forca de
adesdo ao produzir continuamente afetos que nos fazem assumir certas possibilidades de vida
a despeito de outras” (Safatle, 2024, p. 16). Nesse sentido, a manutengdo de afetos como a
indiferenga, frequentemente dirigida a criancas e adolescentes negros no ambiente escolar,
persiste porque opera por meio de uma “adesdo social” que determina e naturaliza afetos
especificos para corpos especificos.

Esta adesdo social da qual nos diz Safatle, que naturaliza a indiferenga, ¢ o combustivel
afetivo da maquina necropolitica delineada por Mbembe (2018). Se a necropolitica ¢ o “poder
de ditar quem pode viver plenamente e quem deve morrer” (Idem p. 5), biologico, social e
politicamente, entendemos que ela se sustenta pela producdo e circulagdo de afetos que
inscrevem essa decisdo em corpos politicos.

O afeto do medo, assim, ¢ uma tecnologia de governo que fragiliza corpos negros e que
as expde a uma morte social. A indiferenca escolar, nestas condigdes de producdo, ¢ uma
performance ativa de uma soberania, que decide que sujeitos sao dignos do afeto do cuidado e

do amor e que sujeitos podem ser tratados como “mortos-vivos”, o que representa uma

postura intelectual acessivel e coletiva. Em nosso trabalho, manter essa grafia é também um gesto de
reconhecimento da integralidade de seu pensamento e de seu posicionamento critico frente as estruturas de poder,
raga, género e classe, alinhando-nos a sua concepg¢ao de que a teoria €, antes de tudo, uma pratica transformadora.
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existéncia na qual o sujeito ¢ “expulso para fora da humanidade” e ¢ levado a uma zona de
indiferenca onde sua dor ndo ¢ reconhecida, o seu luto ndo ¢ permitido e a sua vulnerabilidade
nao ¢ valida ou acolhida. Esta morte social ¢, portanto, um processo ativo de desumanizacgao,
no qual a vida ¢ mantida em um “estado de injaria”, e em um “mundo espectral de horrores”
(Mbembe, 2018a, p. 28). Dessa forma, o corpo nestas condigdes pertence a categoria
descartavel, na qual sua existéncia ¢ tolerada, mas sua vivacidade e plenitude ¢ negada.
Compreendemos que a sustentacao dessa condi¢do de morte-em-vida, se da em grande
medida, pela circulagdo do afeto do medo. Na esteira de Safatle, ndo entendemos o medo como
uma emo¢ao, mas como um operador politico que paralisa a acdo e afirma a adesdo as estruturas

de poder.

[...] compreender sociedades como circuitos de afetos implicaria partir dos modos de
gestdo social do medo, partir de sua produgdo e circulagdo enquanto estratégia
fundamental de aquiescéncia a norma. Pois, se, de todas as paixdes, a que sustenta
mais eficazmente o respeito as leis ¢ o medo, entdo deveriamos comecgar por nos
perguntar como ele ¢ produzido, como ele é continuamente mobilizado. De forma
mais precisa, como se produz a transformacido do medo continuo da morte violenta,
da despossessdo dos bens, da invasdo da privacidade, do desrespeito a integridade de
meus predicados em motor de coesdo social. (Safatle, 2024, p. 16)

4

O medo enquanto afeto politico € central nesta discussdao, pois atua contraindo as
possibilidades de existéncia e soldando os sujeitos a ordem vigente pela promessa de protecao
contra um caos propositalmente causado pelo Estado para os amedrontar e mostrar que a
seguranga sO existe se estiverem sobre o seu cuidado. Quando internalizado, ele materializa
uma sujei¢dao voluntaria, na qual a propria ideia de transformagdo seria uma ameacga. Na
formagdo social brasileira, as condi¢cdes de produgdo da experiéncia negra, esse medo €
racializado, funcionando como uma tecnologia que disciplina corpos, restringe sua mobilidade
e os confina a espacos de invisibilidade e siléncio.

Este afeto muito nos interessa, para nos questionarmos, compreendermos e analisarmos
como a mulher negra desde a infancia ¢ afetada pelo medo como afeto politico em sua
experiéncia gendrada e racializada. Conforme Safatle (2024), o medo ¢ um mecanismo que
paralisa e sujeita, e a sua aplicagdo atua em varias frentes, consolidando a mulher negra como
um dos principais alvos de sua producdo e circulacdo, desde a infdncia. Assim, vemos 0 corpo
da menina negra, como aquele que nao ¢ poupado pela sua suposta inocéncia, ao contrario, ele
se torna um territorio de inscricdo de hierarquias sociais, onde se marca, na pele, os limites

impostos a sua existéncia e a sua infancia, frequentemente, um rito de iniciacdo em uma ordem
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afetiva necropolitica.

O medo e a indiferenga, atuam, neste sentido, como tecnologias de formagdo de
subjetividades, que buscam apresentar um lugar social diferente as criangas, adolescentes e
mulheres negras. Dessa forma, pensamos a violéncia como a produgao cotidiana de afetos,
como o medo de ser negada, de ser silenciada, de ser deixada para morrer socialmente, mesmo
antes de ter aprendido a viver plenamente.

Diante do exposto, propomos uma reflexao imbricada entre a Teoria dos Afetos, de
Safatle (2024) e a Necropolitica de Mbembe (2018), a partir do dispositivo teérico da Analise
do Discurso Materialista, pois, através da producio e administragdo dos afetos sociais como o
medo, o projeto necropolitico conquista sua eficacia duradoura e sua capacidade de inscrigao
nos corpos. O medo como um afeto, que dito antes, paralisa e sujeita, funciona como principal

agente que busca confinar corpos negros na zona de sombra de uma morte bioldgica e social.

2.2 Memoria discursiva e interdiscurso

Consideremos o documentario como um espago discursivo que se da enquanto assercao
de mundo, que projeta como mulheres negras falam de si pelo discurso, um funcionamento
discursivo que se marca justamente pela capacidade de projetar sentidos sensiveis e politicos
sobre a propria experiéncia, convertendo o testemunho em ato de enunciagdo coletiva e a
imagem em superficie de inscricdo historica. Somos instigados a analisar como se da a
construgdo discursiva dos afetos a partir das regularidades discursivas. Assim, a AD permite
analisar como a mulher negra € vista quando se fala de afeto e quais sentidos sdo (re)produzidos
no olhar do outro. Nesse sentido, questiona-se: quais memorias discursivas dé/sobre a mulher
negra sao retomadas, marcadas, deslocadas ou apagadas no documentario?

A 1ideologia ¢ constitutiva do sujeito, cujo dizer carrega, inevitavelmente, marcas do
historico, do social e do ideologico. Se, por um lado, ele ¢ efeito de um assujeitamento pelas
formagdes ideoldgicas, por outro, o inconsciente e as fissuras do interdiscurso abrem brechas
para deslocamentos de sentidos. Se “o discurso ¢ efeito de sentidos entre locutores” (Orlandi,
2005, p. 21), entdo ndo ha sujeitos sem ideologia e ndo ha ideologia sem sujeito. Portanto, os
individuos sdo interpelados pela ideologia (Pécheux; Fuchs, 1997).

Pécheux ensina que a memoria discursiva se configura como um corpus social, historico

e ideologico de tragos exteriores ao sujeito e que condiciona as possibilidades de producao e
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interpretagdo dos sentidos. E que ndo se constitui enquanto um arquivo psicologizante que
“associa diretamente a memoria ao organismo vivo, sob a forma de tragos que constituem a
inscri¢do individual interna de fenOmenos exteriores a este organismo” (Pécheux, 2011, p. 141).
O contrario se faz quando o foco se desloca das operagdes cognitivas internas para a
materialidade historica do interdiscurso. Os tracos que Pécheux aponta sdo aqueles que se
constituem como materialidades de sequéncias, formulagdes, daquilo que circula socialmente e
que se forma antes, em outro lugar e constitui um “ja-dito”, entendidas como cadeias de
significacdo que podem ser lidas e interpretadas. E dessa forma, a memoria opera como uma
instdncia material e anterior, um campo de forcas onde sentidos se acumulam, se apagam e se
retomam.

A constituicdo dos sentidos se da pelo interdiscurso, esse vasto campo de memorias
discursivas, vozes sociais e dizeres que circulam na sociedade e que se formulam no
intradiscurso, que “intervém a ideologia e os efeitos imaginarios” (Orlandi, 1996, p.30).
Condigdes de producido e limites do que pode ser dito e pensado fornecidos mesmo quando o
sujeito tem a ilusdo de que ¢ a fonte autonoma de seu discurso. E que neste momento de
constitui¢do dos discursos o contexto imediato, aquele que considera o ideoldgico e historico
inscrevem a sua marca no acontecimento. Assim, compreendemos que os sentidos emergem
entre o arquivo social da linguagem e as instancias que atuam sobre.

Para a AD, o sujeito ndo ¢ a fonte do seu sentido, uma vez que este se forma a partir de

uma rede de memorias acionada pela formagao discursiva.

E impossivel identificar ideologia e discurso [...], mas que se deve conceber o
discursivo como um dos aspectos materiais do que chamamos de materialidade
ideoldgica. Dito de outro modo, a espécie discursiva pertence, assim pensamos, a
género ideoldgico, o que ¢ o mesmo que dizer que as formacdes ideologicas [...]
comportam necessariamente, como um de seus componentes, uma ou varias
formagdes discursivas interligadas que determinam o que pode e deve ser dito [...] a
partir de uma posi¢do dada numa conjuntura, isto é, numa certa relagdo de lugares no
interior de um aparelho ideoldgico, e inscrita numa relagdo de classes (Pécheux;
Fuchs, 1997, p. 166).

A memoria discursiva configura-se como o ja-dito, ou seja, aquilo que foi construido
historicamente e ja se faz presente em nos. Este ¢ um conceito-chave para compreender como
os discursos se (re)inscrevem através da materialidade ideologica.

Esta nocdo difere da memoria historica ou da social por seu carater discursivo, ndo se
tratando das lembrancas ou dos registros, mas sim, das regularidades presentes nas praticas

discursivas em uma dialética de repeticao e regularizagao. Para Pécheux (1999), o processo de
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regularizacdo exige, antes de tudo, que se identifiquem elementos repetidos no discurso. Essa
identificacdo segue uma légica formal e estabelece uma relagdo de poder, que estrutura a
propria produgdo de sentidos. Apos o registro das repetigdes, outros procedimentos entram em
cena como a “‘parafrase”, a “comparacao” e as “relagdes contextuais”, em um processo de
retomada.

J& para Courtine (2016),

Esse conceito regula, no campo da AD, a referéncia a interpelacdo-assujeitamento do
individuo em sujeito de seu discurso; ele se justifica pelo fato de que, em uma
conjuntura dada, sujeitos falantes, tomados nas historias possam estar de acordo ou se
confrontar sobre o sentido a dar as palavras, falar diferentemente embora falem a
mesma lingua (Courtine et. al., 2016, p. 38).

A partir do processo de interpelacdo descrito, pensemos como as mulheres negras sdo
constituidas como sujeitos discursivos dentro de formagdes ideologicas especificas que as
inscrevem em lugares sociais racializados.

No documentario, vemos como essas mulheres negociam, contestam ou reproduzem os
sentidos hegemodnicos sobre os enunciados em primeira pessoa na afetividade ao adotar
discursos que as associam a dupla sobrecarga, ao casamento e a objetifica¢do ou ao afeto.

A nocdo de que os sujeitos “falam diferentemente embora falem a mesma lingua”
(Courtine et al., 2016, p. 38) ¢ particularmente relevante, pois, enquanto uma formagado social
tende a homogeneizar a afetividade negra feminina. Sob essa perspectiva, o documentario
revela pluralidade de vozes que disputam esses significados, expondo tensdes entre ser mulher
e ser mulher negra, além de apontar para os deslocamentos de sentidos que se atravessam pela
interseccionalidade de raga e género.

Se a memoria discursiva, nos termos de Pécheux, constitui o arquivo social que
condiciona a producdo de sentidos, ¢ necessario interrogarmos que memoria € essa e sob qual
logica ela se estrutura. Partindo dessa compreensdo, somos convocados a pensar sob que
condi¢des de producdo se constituem os discursos € o imaginario social brasileiro sobre os
corpos das mulheres negras. Essa investigagdo precisa reconhecer, como sinaliza Modesto
(2021, p. 6), que “ndo ha colonizacdo sem politica capitalista do mesmo modo que o
capitalismo reatualiza (em suas feicoes liberais e neoliberais) certa ordem colonial. De uma
maneira ou de outra, cabe dizer que ndo ha capitalismo nem colonialidade sem racismo.”
(Grifos meus)

A partir das provocagdes de Modesto, entendemos que a constru¢ao do imaginario social

20



sobre os corpos das mulheres negras no Brasil estd imbricada em uma economia racializada.
Carneiro (2019), ja na década de 1980, analisa os dados socioeconomicos do Brasil no que diz
respeito as mulheres negras. Sua leitura demonstra como, materialmente, quase um século apos
a Abolicdo, a populacao negra permanecia majoritariamente “nas atividades reconhecidas como
pior remuneradas” (Carneiro, 2019, p. 21). Mais do que isso, a mulher negra se mostrava ainda
mais submetida a essa logica reutilizada pelo capitalismo, uma vez que “85,2% das pretas e
83% das pardas em Sdo Paulo” recebiam no maximo dois salarios minimos (p. 29).

No ambito dos discursos nao estabilizados logicamente, aqueles que, segundo Pécheux
(idem, p. 143), constituem o objeto privilegiado da andlise, a produgdo de sentidos decorre de
uma interpretacdo sempre situada em redes de poder historicamente constituidas. A discussao
proposta por Carneiro (2019), ao apresentar os dados sobre as mulheres negras, sua inser¢ao no
mercado de trabalho e sua situacdo econdmica, leva-nos a considerar como o racismo opera
materialmente por meio da divisdo racial e sexual do trabalho. Isso remete ao que Modesto
(2021) nos disse sobre a reatualizagdo, pelo capitalismo, de certas praticas coloniais, na medida
em que o sistema econdmico se beneficia tanto de politicas quanto da auséncia delas, o que
materializa o corpo da mulher negra como forca de trabalho barata, exploravel e desprotegida.
Essas praticas atuam na reprodugdo das relagdes sociais e, por meio delas, engendram
manifestagdes ideoldgicas que culminam em processos de significagdo pelos quais os corpos
sdo racializados e generificados no interior de uma formagao social marcada pela desigualdade.

Se, como postula a Andlise do Discurso, os sentidos se constituem no embate entre o
interdiscurso e as condigdes de produgdo especificas, ¢ fundamental interrogarmos a matriz
material e historica que forneceu os tragos fundamentais para a formacao discursiva sobre o
corpo da mulher negra. Conforme assinala Modesto (2021), ndo ha capitalismo, colonialidade
ou racismo dissociados. Nessa imbricagdo, a analise do lugar da mulher negra na formacao
social brasileira, evidenciada materialmente por seu confinamento histérico em trabalhos
precarios e mal remunerados (Carneiro, 2019), exige que retornemos a condicao fundante dessa
exploragdo: a escravidao moderna. Esse momento constitui o /dcus originario onde se forjam,
de modo sistematico, as condigdes materiais que, transformadas em tragos discursivos,
passaram a compor a memoria e o imagindrio sobre seu corpo. Como afirma Davis (2016, p.

17),

0 enorme espacgo que o trabalho ocupa hoje na vida das mulheres negras reproduz um
padrao estabelecido durante os primeiros anos da escraviddo. Como escravas, essas
mulheres tinham todos os outros aspectos de sua existéncia ofuscados pelo trabalho
compulsorio. Aparentemente, portanto, o ponto de partida de qualquer exploragao da
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vida das mulheres negras na escraviddo seria uma avaliagdo do seu papel como
trabalhadoras.

Nesse sistema, o corpo da mulher negra escravizada foi constituido como um ativo
econdmico duplo, uma condi¢do material singular que legou imaginarios perversos. Em
primeiro lugar, foi convertido em unidade produtiva indiferenciada. Contrariando a ideologia
da feminilidade, ela foi sistematicamente desprovida de género no campo do trabalho. “A
mulher escrava era, antes de tudo, uma trabalhadora em tempo integral para seu proprietario, €
apenas ocasionalmente esposa, mae e dona de casa” (Davis, 2016, p. 24). Trabalhando lado a
lado com os homens sob 0 mesmo jugo do agoite e da produtividade, seu corpo foi lido como
maquina de trabalho, uma for¢a produtiva integral. Essa realidade forjou um primeiro traco: o
corpo negro feminino como inerentemente produtivo, resistente e destinado ao trabalho.

Nesse contexto, Federici (2023) salienta que, para os proprietarios, a equagao econdmica
mais vantajosa era a da exaustdo absoluta da forca de trabalho, era mais lucrativo extrair ao
maximo os corpos escravizados, “consumi-los até a morte”, do que investir em politicas que
estimulassem sua reproducao natural. Consequentemente, elas eram destituidas de qualquer
poder decisdrio sobre a propria reprodugdo e sobre os vinculos familiares. A maternidade era
atravessada pela coisificagdo, e o destino de seus filhos e de suas comunidades era decidido
exclusivamente pela logica do lucro e da propriedade.

Paralelamente, e de forma inseparavel, seu corpo foi calculado como unidade de lucro.
A reprodugao da forga de trabalho tornou-se estratégica: “a capacidade reprodutiva das escravas
passou a ser valorizada”, e aquela com grande potencial de procriagdo era “cobigada como um
verdadeiro tesouro” (idem, p. 25). No entanto, essa valoragdo era estritamente economica, nao
conferindo humanidade. Elas eram vistas, lidas e tidas como “reprodutoras”, “animais cujo
valor monetario podia ser calculado com precisdo a partir de sua capacidade de se multiplicar”
(idem, p. 26). A legislagdo, como a lei do partus sequitur ventrem (lei do ventre livre) e decisdes
judiciais que negavam seus direitos maternos (p. 25, 30), institucionalizou essa coisificagao.
Assim, nasce um segundo trago na memoria discursiva: o itero negro como meio de produgao
de propriedade, aqueles que seriam os futuros escravizados, dissociado da nocdo de
maternidade afetiva e sujeito a controle externo.

A intersecdo dessas duas formas de exploragdo se deu na violéncia sexual
institucionalizada. O estupro era “uma arma de domina¢do, uma arma de repressdo” (Davis,
2016, p. 39), uma tecnologia de terror que visava quebrar a resisténcia e assegurar o acesso ao

corpo produtivo e reprodutivo. Essa pratica forjou o imaginario sobre o corpo da mulher negra
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como disponivel, violavel e sem soberania sobre a propria sexualidade.

Essa condi¢do material da mulher escravizada em sua dupla fun¢do econdmica, como
geradora de lucro e de forga de trabalho futura, ¢ a base que gerou os imaginarios duradouros
que Pécheux (2014, p. 145) identifica como tragos na memoria discursiva. O controle de sua
capacidade reprodutiva era uma condi¢do de producdo fundamental para o capitalismo
escravista e criava o imaginario de uma sexualidade e maternidade alienadas, voltadas para o
beneficio de um senhor. Entendemos que a naturalizagao desse ideario exigiu, e foi sustentada,
o aparato material da plantation, o juridico (por meio das leis de propriedade) e o discursivo
(por meio dos estere6tipos), que convergiram para produzir um sujeito racializado e
generificado cujo corpo foi lido através dessas lentes de produtividade, reproducdo e

disponibilidade.

2.3 Lugares de enunciacio

Para Zoppi-Fontana (2017), sujeitos e sentidos se constituem em um ponto de
contradi¢do. A partir de sua identificacdo no simbdlico, o sujeito faz funcionar a formagao
discursiva por meio de sua posi¢ao-sujeito, e isso se da de forma “complexa e contraditoria”
(Zoppi-Fontana, 2017, p. 64). Ou seja, ¢ na contradi¢do que se marcam os lugares de diferenca,
e € na enunciagdo que um sujeito marca sua legitimidade a um determinado lugar discursivo.

Os lugares de enunciagdo constituem posicdes discursivas especificas (Zoppi-Fontana,
2017, p. 66) que evocam um “eu” ou um “nods” nas formas de dizer. Sua materializagdo envolve
trés dimensdes fundamentais: as condi¢des de circulacdo, a legitimacdo e as estruturas de
organizagdo. Nessa perspectiva, tais lugares funcionam como instancias centrais para
compreender tanto os processos de assujeitamento ideoldgico quanto as reivindicagdes politicas
por reconhecimento.

Os depoimentos que constituem o documentario emergem a partir de acontecimentos
inscritos nas memorias, cuja eficacia enunciativa ainda se faz presente em muitos discursos,
como em “toda neguinha que trabalhou 14 em casa eu comi”. No entanto, hd um rompimento
dessa regularidade discursiva dominante quando mulheres negras, a partir dessa divisdo social,
enunciam, produzindo uma “subversao” que ¢ possivel por “ser sujeito do seu discurso”, e/ou
formas de resisténcia (Franca, 2024, p. 37).

Dessa forma, a analise do documentario Sobre Nos permite discutir como as mulheres

negras atualizam sentidos quando enunciam de si a partir do que se inscreveu na memoria
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discursiva de sua afetividade, memoria que, muitas vezes, ¢ reproduzida a partir de imagens
naturalizadas da mulher negra enquanto aquela que est4 no lugar do preterimento, seja quando
se fala de amor, de servir incondicionalmente ao outro. Também ¢ possivel identificar
deslocamentos dessas posi¢des quando mulheres negras denunciam o silenciamento e o
apagamento, fazendo surgir uma desidentifica¢do e uma identificagdo outra.

Para esta reflexdo, selecionamos um recorte da matéria publicada no site Mundo Negro,
em que ha um depoimento da diretora do documentario Sobre Nos, Naina de Paula, no qual se
depreende a base possivel para as discussoes identitarias e de subjetivacao, desenvolvidas em
um ambiente propicio a reflexdo sobre a constitui¢do de si. Selecionamos um trecho em que
Naina de Paula discorre sobre o documentario enquanto resgate do “n6s” e da importancia de
suas vivéncias.

O funcionamento discursivo do “no6s” retoma o coletivo de mulheres negras que falam
de si nesse lugar, afirmando sua representatividade pelo olhar delas mesmas. A matéria e
entrevista foram realizadas por Rakeche Nascimento e publicadas no dia 23 de julho de 2021,

da qual extraimos o seguinte trecho:

Trecho da entrevista: “O racismo nos fez acreditar por muito tempo que as nossas vivéncias
ndo eram importantes, € precisamos recuperar o que nos foi roubado da nossa propria historia.
O filme se propde a fazer este resgate. Como estamos falando de afeto, preterimentos, € nem
sempre damos conta de expressar o que sentimos, usei o simbodlico para retratar algumas
situagoes” (Naina de Paula, 2021).

Langado em 25 de julho de 2021, em comemora¢do ao Dia Internacional da Mulher
Negra, Latino-Americana e Caribenha, o documentéario Sobre Nés* aborda como a afetividade
e o amor sdo interpelados pelo racismo nas vivéncias de onze mulheres de diferentes idades,
origens € campos de atuacdo profissional. Sdo narradas as experiéncias de diversas
personalidades femininas brasileiras nos mais variados ambitos de atuagao.

A partir da entrevista de Naina de Paula, percebemos que, além dos verbos conjugados
em primeira pessoa do plural, hd uma repeti¢ao no uso do pronome “nds” que opera como um
operador de coletivizagdo, construindo um “nods” inclusivo que significa as mulheres
entrevistadas no documentario. Vemos irromper um “nés” que remete a essas mulheres negras
que fazem parte da produ¢do do documentério Sobre Nos, “das mulheres negras representadas

e que se reconhecerao nas trajetdrias narradas” (Cestari, 2015, p. 162).

2 O documentario intitulado Sobre Nés circula nas plataformas pagas Globo Play e GNT. Ambas disponibilizam
o conteudo apenas para assinantes.
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As expressdes “nossas vivéncias” e “nossa propria historia” atuam como marcadores
que determinam apropriagdo identitaria, ressaltando o pertencimento a uma comunidade cujas
experiéncias foram sistematicamente apagadas. Ao empregar esses possessivos, Naina afirma
a existéncia dessas vivéncias e reposiciona as narrativas de um “eu” e de um “nds”. A
construcao do “nés” inclusivo no discurso abrange todas as mulheres, apresentando a identidade
feminina como um projeto em constante elaboragdo. Esse processo envolve a desconstrugao de
modelos internalizados, como a imposi¢ao da maternidade como destino nico ¢ a limitagdo ao
espago doméstico. Ao mesmo tempo, busca-se resgatar potenciais reprimidos durante séculos
de opressao da branquitude machista e patriarcal, redefinindo o lugar da mulher na sociedade.

Pela formulagdo dos verbos em primeira pessoa do plural, como em “precisamos”,
“estamos”, “damos” e “sentimos”, seguidas de formulagdes que podem ser atribuidas a um
discurso feminista, como em “precisamos recuperar o que nos foi roubado da nossa propria
historia”, 1€-se, primeiramente, que o sujeito que enuncia assume uma posic¢ao de porta-voz de
um coletivo de mulheres. A enunciacdo em primeira pessoa do plural, a0 mesmo tempo que
pluraliza o “n6s” de um grupo, também demarca uma subjetividade: aquela que necessita do
lugar de fala desse grupo.

Quando Naina de Paula enuncia que “o racismo nos fez acreditar que nossas vivéncias
nao eram importantes”, constrdi-se um embate contra os sentidos de “vivéncias que importam”,
o que produz um rompimento com o discurso univoco sobre as vivéncias de mulheres negras e,
especialmente, com a dominancia de sentidos de que essas vivéncias ndo teriam importincia,
sentidos que significam pelo discurso historico do colonialismo e dos discursos racistas.

Ribeiro, citando Adichie, observa que:

E impossivel falar sobre historia tnica sem falar sobre poder. H4 uma palavra da
lingua igbo de que sempre me lembro quando penso nas estruturas de poder do mundo,
e a palavra € nkali. Trata-se de uma expressdo que pode ser traduzida como “maior do
que o outro”. Como o mundo econdmico e o politico, historias também sdo definidas
pelo principio do nkali. A forma como sdo contadas, quem as conta, quando e quantas
historias sdo contadas, tudo depende do poder. Poder ¢ a habilidade ndo s6 de contar
a histdria de outra pessoa, mas de fazé-la a histdria definitiva daquela pessoa. O poeta
palestino Mourid Barghouti escreve que o jeito mais simples de se destituir uma
pessoa € contar sua historia e coloca-la em segundo lugar. Uma historia que tivesse
inicio com as flechas dos nativos americanos, € ndo com a chegada dos britanicos,
seria totalmente diferente. Uma historia que comegasse com o fracasso do Estado
africano, e ndo com a cria¢do colonial do Estado africano, seria totalmente diferente.
(Adichie apud Ribeiro, 2018, p. 18)

Assim, quando Adichie contrasta as versdes coloniais com as possibilidades narrativas

que comecariam com as flechas dos nativos, ela também nos evidencia a urgéncia feminista
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negra de reescrever as narrativas sobre seus corpos, ancestralidades e resisténcias. A
insurgéncia discursiva, que desloca o eixo das “historias unicas” para as historias de mulheres
negras que narram sobre si quando enunciam em primeira pessoa, materializa o politico
presente no “nos”.

Ao considerar o funcionamento do “nos politico” no exato momento em que mulheres
negras narram sua propria experiéncia, empreende-se a constituicdo dos processos de
identificacao nos quais ha um embate entre os discursos hegemonicos e novas formas de contar
sua historia.

Romper com as historias Unicas significa, necessariamente, desafiar um cenario que
designa lugares sociais fixos aos sujeitos ndo brancos. Tais lugares sdo engendrados por um
“dispositivo de racialidade” (Carneiro, 2005, p. 96), um sistema de poder que articula discursos,
praticas, institui¢gdes € normas para normalizar a hierarquia racial brasileira. Esse dispositivo
opera elegendo o branco como paradigma de humanidade e subordinando o negro a condig¢ao
de “ndo ser” (idem), com impactos sobre a vida, a morte, a educagdo e a subjetividade desses
COrpos.

Conforme ensina Carneiro, essas defini¢des sociais foram inauguradas com os processos
coloniais, que negaram sistematicamente toda e qualquer fonte de sabedoria dos povos
dominados. A essa pratica de apagamento, Boaventura de Sousa Santos (1997) conferiu o nome
de epistemicidio, um dos “instrumentos mais eficazes e duradouros da dominagao étnico/racial”
(apud Carneiro, 2005, p. 96). O conceito refere-se a aniquilagdo das epistemes produzidas nas
periferias globais, que sdo, por defini¢do, excluidas do canone do conhecimento validado pelo
sistema.

Entendemos que esse processo de tentativa de apagamento do outro, aquele que ndo
corresponde ao que o colonizador representa, se dd antes de tudo pelo silenciamento. Nessa
perspectiva, aimagem da mulher negra escravizada Anastacia nos chamou a atengdo. Das varias
formas de crueldade que se desenvolveram contra os corpos de homens e mulheres negras no
periodo da escravizacdo, retomo, neste momento especifico, o uso da mascara como
instrumento que silencia a sua enunciagao.

Dos varios sentidos que o uso dessa mascara permite deslizar, interessa-nos o do
silenciamento do outro, o controle do enunciar do outro sobre si. Lemos a mascara como uma
metafora do epistemicidio e do silenciamento for¢ado do colonizado. Ela materializa o controle
sobre o corpo, sobre a voz, sobre a subjetividade, controle que €, antes de tudo, a interdicdo de

sua narragdo de si e de sua autonomia sobre sua experiéncia e sua humanidade. Essa logica de
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silenciamento, inaugurada na colonia, ¢ constantemente atualizada pela ordem capitalista
racializada, que difunde a cultura da branquitude como padrdo a ser seguido. Esse padrao se
internaliza ao recriminar e patologizar as religides de matriz africana, ao silenciar e violentar as
mulheres negras, ao impor estéticas, comportamentos € saberes como unicos legitimos e ao
negar e apagar a ancestralidade como fonte de identidade e resisténcia.

O controle sobre a existéncia do outro encontra sua sintese no controle sobre a propria
possibilidade de enunciar-se. Como assevera Grada Kilomba, no racismo “a boca se torna o
orgao da opressao por exceléncia, representando o que as/os brancas/os querem — e precisam
controlar — e, consequentemente, o 6rgao que, historicamente, tem sido severamente censurado”
(Kilomba, 2019, p. 33-34). A mascara de flandres funciona como a materializagao tltima dessa
légica que promove a mumificacdo da boca, o sepultamento em vida da voz propria ou, como
nos aponta Mbembe (2018a), a morte social do ser.

Recorremos a Zoppi-Fontana, quando nos explica que, na Analise do Discurso, essa
violéncia se efetiva na “interdi¢do ou auséncia de um lugar de enunciagdo definido em relagao
a uma determinada posi¢do de sujeito”, um funcionamento do siléncio que produz “o
esvaziamento, a ressignificacdo ou mesmo a interdi¢do dos sentidos produzidos a partir dela”
(Zoppi-Fontana, 1999, p. 23). No que tange o que temos discutido com Carneiro e Kilomba,
trata-se da posicao social a partir da qual o sujeito poderia enunciar com legitimidade, posi¢ao
essa inexistente ou proibida dentro da ordem discursiva vigente. Nesse processo, determinada
ordem social ndo preve, ndo reconhece e ndo valida aquele ponto de vista como legitimo.

No racismo patriarcal, a posi¢ao de sujeito da mulher negra ¢, em si, uma posi¢ao cujo
direito a enunciagdo ¢ interditado. Ela s6 pode enunciar a partir de lugares pré-definidos pelo
dispositivo colonial, como aquela que corresponde a servente, a hipersexualizada, a matriarca

resiliente, a forte.

2.4 Discursos gendrados e racializados: a mulher negra entre o silenciamento e a disputa

A descoberta de ser negra é mais do que a constata¢do
do obvio. (Alias, o obvio é aquela categoria que so
aparece enquanto tal depois do trabalho de se
descortinar muitos véus.) Saber-se negra é viver a
experiéncia de ter sido massacrada em sua identidade,
confundida em suas expectativas, submetida a
exigéncias, compelida a expectativas alienadas.

(Neusa dos Santos Santos, 2021, p. 18)
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Na Andlise do Discurso materialista, a constituicdo do sujeito discursivo esta
intrinsecamente ligada a determinacdo ideologica presente nas estruturas que compdem uma
formagdo social. O individuo ¢ constituido em sujeito por sua inscri¢do em posigdes-sujeito
multiplas, heterogéneas e contraditorias, as quais sao organizadas pela forma-sujeito, principio
que estrutura os saberes circulantes nas formagdes discursivas. Esse processo de subjetivagao
ocorre mediante mecanismos de identificacdo, os quais sdo condicionados pela filiagdo a
formagdes discursivas especificas. Tais formagdes, por sua vez, relacionam-se de modo
contraditorio, desigual e historicamente determinado no ambito do interdiscurso. Vejamos
como Althusser (1985) define esse processo.

Sugerimos entdo que a ideologia age ou funciona de tal forma que recruta sujeitos
entre os individuos (ela os recruta a todos), ou transforma os individuos em sujeitos
(ela os transforma a todos) através desta operacdo muito precisa que chamamos

interpelagdo, que pode ser entendida como o tipo mais banal de interpelagdo policial
(ou ndo) cotidiana: ei, vocé ai! (Althusser, 1970/1985, p. 96).

Althusser (1985) explicita o mecanismo de funcionamento da ideologia, destacando
seu carater constitutivo na formacao dos sujeitos sociais: “O individuo ¢ interpelado em sujeito
pela ideologia” (idem), processo que ocorre por meio dos Aparelhos Ideoldgicos de Estado
(AIE), tais como a escola, a familia e as institui¢des religiosas. Nessa interpelacdo, ao serem
constituidos como sujeitos pelo chamado ideoldgico, os sujeitos passam a reproduzir as
condi¢des materiais e simbodlicas que sustentam o proprio funcionamento dos AIE. Pécheux
(2014), influenciado pelos textos de Althusser, afirma que as ideologias ndo sdo uniformes nem
equivalentes em um mesmo periodo historico: “Em cada momento historico dado, as formas
ideologicas ndo se equivalem, e o efeito simulagdo-recalque que elas engendram nao ¢
homogéneo” (Pécheux, 2014, p. 74). Isso ocorre porque elas refletem as condicdes materiais

desiguais impostas pelas relagdes de produgao capitalistas.

Em um momento histérico dado, as formas ideoldgicas em presenca cumprem, de
maneira necessariamente desigual, seu papel dialético de matéria-prima e de obstaculo
com relagdo a produgdo dos conhecimentos, a pratica pedagogica e a propria pratica
politica do proletariado (idem).

Compreendidos os mecanismos de interpelacdo ideoldgica, cabe examinar como tais
processos funcionam concretamente na constitui¢do da mulher negra brasileira enquanto sujeito
discursivo. Para tanto, mobilizamos o conceito de discurso gendrado (Zoppi-Fontana, 2017),

categoria analitica que permite desvelar as multiplas determinagdes que atravessam a
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subjetividade feminina negra.

O discurso gendrado (Zoppi-Fontana, 2017) ¢ compreendido como um processo de
interpelacdo ideologica que constitui sujeitos e sentidos ja marcados por relagdes de género
desde sua origem. De acordo com as condigdes de producdo, a designacao “gendrada e
racializada” pode significar diferentemente (Cestari, 2015). Dessa forma, é possivel pensar os
sujeitos organizados numa ordem social estruturada por esses processos.

Os sentidos atribuidos a mulher negra pelo outro, em sua maioria, sdo aqueles atrelados
ou a ideia de doméstica ou a de prostituta, (re)produzidos historicamente pelo discurso
colonizador. Gonzalez (2020), rememorando Freyre (2004), sintetiza: “Branca para casar,
mulata para fornicar e negra para trabalhar”. Essa formulagao sintetiza a forma como a mulher
negra foi historicamente percebida no Brasil: reduzida a um corpo instrumentalizado, ora no
ambito laboral, como empregada doméstica, cozinheira e faxineira; ora no plano sexual, quando
sua imagem ¢ associada ao estereotipo da “mulata sensual”, objetificada como simbolo do
exotico e do erotismo.

A atual situac@o da mulher negra no Brasil nos convida a atualizar o discurso colonial e
patriarcal na estrutura social, materializando como a ideologia se efetiva em praticas cotidianas,
mesmo as mais sutis (Modesto, 2018, p. 6). O cenario econdmico brasileiro contemporaneo
aponta que as mulheres negras sdo a maioria em subempregos, chefiando casas que abrigam
mais dependentes e apresentando os maiores indices de analfabetismo.

Para Gonzalez (2020), o racismo ¢ uma construcdo ideoldgica que objetiva o interesse
dos que dele se beneficiam. Entendemos, por isso, que ser mulher negra no Brasil “¢ ser objeto
de tripla discriminagao, uma vez que os esteredtipos gerados pelo racismo e sexismo as colocam
no nivel mais alto de opressdao” (Gonzalez, 2020, p. 58). Por meio de lentes gendradas e
racializadas, € possivel langar um olhar sobre essas questdes sensiveis que tanto nos inquietam.

Para compreender a historicizagdo dos processos de objetificagdo da mulher negra, ¢
necessario retornar ao projeto colonial-cientifico que, entre os séculos X VIII e XIX, estabeleceu
os parametros de civilidade a partir da modernidade humana. Esses parametros foram definidos
pela modernidade colonial, que também definiu o que seria considerado ndo aceitavel, ou seja,
todo aquele que fosse diferente, uma vez que “a questao da aparéncia do soberano esteve sempre
no amago da reflexdo politica sobre o poder” (Courtine; Haroche, 1988, p. 41). Assim, esse
“outro”, diferente do padrao estabelecido, passou a ser exibido em shows no século XIX que
obtiveram grande sucesso pela Europa afora, fosse em feiras, museus ou circos, apresentando

as etnias desses outros, a fim de que as diferencas dessas mulheres fossem mostradas.
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O caso de Saartjie Baartman inscreve-se no cerne dessa logica colonial-cientifica,
operando como paradigma da objetificagdo do corpo negro feminino. Mulher sul-africana
nascida em 1789, Baartman foi levada a Europa em 1810 e exibida publicamente em Londres
e Paris sob o nome de “Vénus Hotentote”. Sua trajetoria foi marcada pela exploragdo
sistematica de seu corpo como objeto simultaneo de curiosidade cientifica e desejo sexual,
simbolizando o olhar colonial que, ainda hoje, textualiza o modo como corpos negros,

especialmente de mulheres negras, sao hipersexualizados e exotificados.

Imagem 1: Saartjie Baartman

Fonte: BBC NEWS, 2025

A exibicdo de Baartman exemplifica como os Aparelhos Ideologicos de Estado
(Althusser, 1985), neste caso, as instituigdes cientificas e culturais europeias, interpelaram o
corpo negro feminino como objeto de saber-poder, constituindo formagdes que naturalizam a
hipersexualizagdo e a animalizagdo. Conforme publicado pela professora Amanda Borges
(2024), Saartjie Baartman personifica, no imaginario colonial-capitalista, a visdo de
animalizacdo e hipersexualizacdo da mulher negra, paradigma que emerge de praticas coloniais
de objetificagdo. Segundo Schwarcz (2024), a exibicdo de Saartjie Baartman transformou-se
em uma espécie de paradigma e invengdo do corpo humano negro, definida por uma ciéncia e
curiosidade europeias como excessiva. A materialidade dessa interpelacdo ideoldgica

manifestava-se nos proprios dispositivos cenograficos de exibicao. Borges (2024) destaca que,
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A presenca da jaula funcionava na ratificagdo de seu carater supostamente perigoso,
selvagem e incivilizado, diretamente relacionado, a época, a crenga de uma
sexualidade ameagadora, posto que irreprimivel, cujo simbolo maior era uma espécie
de “avental frontal”, ou “avental hotentote”, que denota a hipertrofia de seus labios
vaginais, bem como a esteatopigia, o que lhe conferia um acumulo de gordura nas
nadegas. S@o esses simbolos que vdo atribuir a Saartjie a imagem de uma mulher
hipersexual, cujo apetite sexual € incontrolado e cuja natureza € puramente instintiva.
(Amanda Borges, Blog Geledés, 20/12/2024).

O caso de Saartjie Baartman inscreve-se no cerne do projeto colonial-cientifico do
século XIX, que operava por meio de premissas de coacao e controle. A pratica de exibi¢ao em
“zoologicos humanos” era a encenagdo material das teorias eugenistas e raciais entdo vigentes,
que buscavam hierarquizar a humanidade entre polos de “civilizagdo” e “selvageria”. A jaula e
as correntes citadas por Amanda Borges funcionavam como dispositivos semidticos daqueles
que detinham o poder sobre o corpo do considerado “diferente ou estranho” aos olhos dos
colonizadores e/ou soberanos. Sustentava-se a tese da suposta animalidade e periculosidade
inerentes ao “outro” racial em um espetaculo visceral e “irrefutdvel” aos olhos do publico
europeu.

Nesse palco, o corpo coisificado de Saartjie foi construido discursivamente como
exotico, sendo suas caracteristicas anatdmicas, a esteatopigia e a hipertrofia dos labios vaginais,
patologizadas como ‘“avental hotentote” para significd-las como sinais de animalidade.
Conforme demonstram Courtine ¢ Haroche, a fisionomia tornou-se, no século XIX, uma
tecnologia de leitura do carater; no signo colonial, essa leitura foi racializada e sexualizada.
Nesse sentido, o corpo de Baartman foi transformado em um espaco no qual a ciéncia pode
legitimar preconceitos por meio da semiologia do desvio.

A medida que analisamos como as praticas de dominagio racial que ocorrem em nossa
sociedade se construiram historica e ideologicamente, identificamos, pela regularidade dos
dizeres, como elas se consolidam. Consideremos o que afirma Gonzalez (2020): “Na verdade,
o grande contingente de brasileiros mesticos resultou de estupro, de violentacdo, de
manipulagdo sexual da escrava. Por isso existem os preconceitos € os mitos relativos a mulher
negra: de que ela ¢ ‘mulher facil’, de que ¢ ‘boa de cama’ (mito da mulata) etc. e tal”.

Dessa forma, entendemos que a formacdo da populacdo mestiga no Brasil esta
diretamente ligada a violéncia sexual contra mulheres negras escravizadas, destacando-se que
o estupro e a exploracdo foram mecanismos frequentes durante o periodo colonial e
escravocrata.

Essa violéncia histdrica, por sua vez, teria dado origem a esteredtipos racistas e sexistas

que ainda hoje ecoam sobre as mulheres negras, como a ideia da mulher negra como “facil” ou
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“boa de cama”, representada no chamado “mito da mulata”. Esses preconceitos sdo frutos de
uma estrutura de dominacao que objetificou e desumanizou corpos negros, especialmente os
femininos.

A partir da leitura de Courtine ¢ Haroche (1988), compreendemos que os corpos, dos
séculos XVII ao XIX, deixam de ser um reflexo da alma ou traco individual para se tornar
objeto de ciéncia, controle e poder. Nesse sentido, “as relacdes de poder produzem sobre [0
corpo] uma apreensao imediata, elas o investigam, o marcam, exigem dele sinais” (p. 41).

O corpo negro escravizado foi, assim, o alvo dessa investigagdo e marcagao, sendo
literalmente inscrito pela violéncia da chibata e metaforicamente inscrito pelo olhar colonial
como um corpo disponivel, sem interioridade ou vontade prdpria, cuja Unica fungao era servir
e satisfazer. A objetificacdo sexual da mulher negra foi, portanto, uma aplicacdo perversa do
principio mais amplo da redugdo do sujeito a sua aparéncia fisica, lida como signo de uma
natureza inferior e disponivel.

Essa desumanizacdo fundacional se perpetua na politica do olhar que estrutura as
relacdes sociais modernas. Courtine e Haroche (1988) argumentam que “o campo politico ¢ o
lugar do olhar onde se estabelecem dominacdes, aceitam-se serviddes, organizam-se
resisténcias” (p. 39). O olhar colonizador, que reduziu a mulher negra a um corpo-objeto,
institucionalizou uma forma de dominacdo que sobrevive nas dindmicas sociais
contemporaneas. A mulher negra segue sendo perscrutada por um olhar que busca, em sua
aparéncia, confirmar ou refutar os estereotipos herdados. Ainda refletindo sobre essa logica dos
estereotipos construidos sobre o olhar alheio com relagdo ao corpo da mulher negra, hooks

afirma que

Como o racismo e a supremacia dos brancos ndo foram eliminados com a aboligdo da
escravatura, 0s negros tiveram que manter certas barreiras emocionais. E, de uma
maneira geral, muitos negros passaram a acreditar que a capacidade de se conter
emocdes era uma caracteristica positiva. No decorrer dos anos, a habilidade de
esconder e mascarar os sentimentos passou a ser considerada como sinal de uma
personalidade forte. Mostrar sentimentos era uma bobagem (hooks, 2010, s/p).

Em tais condig¢des de producao, ¢ possivel argumentar que esse funcionamento apontado
por hooks pode ser lido em um duplo lugar de significagcdes possiveis acerca da contencao dos
sentimentos. O primeiro seria aquele tido como positivo, no qual ficar quieto, em siléncio,
muitas vezes guardando para si dores e magoas, pode ser lido como algo positivo, haja vista

que os corpos negros foram colocados nessa posi¢ao de silenciamento. Com o tempo, porém,
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esse sentido se desloca: a mesma contengdo emocional passa a ser lida como sinal de uma
personalidade forte, que nega a essas mulheres qualquer permissdo para serem vistas como
frageis e que cria a imagem de uma armadura psiquica, a qual também nega o luto ou o cansago.

Paralelamente, abre-se a possibilidade de deslize para a “bobagem” sempre que tais
sentimentos vém a tona. Assim, enunciar a dor, expor o incomodo ou a inquietagdo, como em
situacdes de assédio, por exemplo, ¢ tido como algo trivial, que nao deve ser dito, revelado, em
meio a uma légica que visa subjugar o corpo da mulher negra. Vemos funcionar, ainda
historicamente, um movimento de patologizacdo da expressao emocional, no qual o termo
“bobagem” atua como um significante que infantiliza, descredibiliza e deslegitima a dor. Isso
opera como uma dessensibilizac¢do social em relagdo ao sofrimento da mulher negra, inserindo-
se nessa logica de discursos que racializam e genderizam esses corpos.

Vemos funcionar a memoria da dominagao colonialista, em condi¢des de injustica apos
o fim da escraviddao, em figuras de mulheres negras que precisavam se mostrar como ex-
escravas resignadas, piedosas ¢ ndo violentas. Entendemos que esses arquétipos foram
utilizados pelos discursos de colonizagao, especialmente para promover uma ideia de virtude
na passividade. Hill Collins (2019) afirma que a for¢a das imagens que se produziam em
contextos de explora¢do colonial reside na capacidade de manutencdo do apagamento e
silenciamento das estratégias multiplas de pessoas negras.

As imagens de controle, conforme analisa a autora, funcionam como dispositivos
discursivos que reatualizam, sob distintas condi¢des de produgao, logicas de dominagdo. Elas
naturalizam as violéncias decorrentes do entrelacamento de raga, classe e género, logo, o
racismo, a pobreza e o sexismo, fazendo-as parecer ordinarias, inevitdveis e até mesmo
inerentes a vida. Para desmontar essa naturalizacao, ¢ fundamental compreender a interpelagao
ideologica como um processo continuo, que gerencia praticas no interior de uma formagao
social com o objetivo de conservar uma dada ordem dos sujeitos ¢ dos sentidos. E nessa
perspectiva que a centralidade do discurso se faz decisiva: ele ¢ tanto o veiculo de reprodugao
dessas estruturas quanto o campo privilegiado para sua contestacao e para a transformagao das
proprias condi¢des de produgao.

As imagens de controle funcionam como justificativas para a permanéncia de violéncias
contra os corpos de mulheres negras, especialmente em relacdo ao imaginario de controle e
autoridade da branquitude sobre aquele que ¢ tido como “outro”. Essas imagens buscam
mascarar ou fantasiar as contradi¢cdes existentes em nossa formag¢ao social de tal forma que o

racismo, a pobreza, o sexismo e outras formas de violéncia sejam vistos e lidos como algo
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inerente a esse outro. No entanto, sdo justamente essas contradigdes que permitem, nesse ritual,
o surgimento de “falhas”, ndo aquelas entendidas como erros, mas as “falhas” ou as “brechas”
das quais trata Pécheux (2016, p. 277), aquelas que possibilitam a resisténcia com relagao as

desigualdades (re)produzidas contra o corpo negro em nossa formagao social.

2.5 O documentario Sobre Nos como projecio sensivel

O amor é coisa que moi muximba
E depois o mesmo que faz curar
O amor é coisa que mol muximba
E depois o mesmo que faz curar
Uanga
Luedji Luna

O documentario pode ser compreendido como uma forma narrativa que se estrutura
fundamentalmente a partir da mediagdo da “imagem-camera”, cuja funcdo primordial ¢
estabelecer “asser¢des” (Ramos, 2008) sobre o0 mundo e o eu. Nessa perspectiva, o espectador
também recebe o documentario como asser¢do sobre o mundo. Embora utilize
preferencialmente imagens captadas pela “maquina de camera”, ndo se limita a esse recurso,
podendo incorporar outras formas de representagdo, como imagens animadas, depoimentos,
sons e diversas materialidades significativas. Nesse sentido, a defini¢do do documentario deve
considerar sua heterogeneidade discursiva, levando em conta a fluidez dos meios e recursos que

compdem sua tessitura narrativa. Para Neckel (2022),

Analiticamente ¢é preciso pensar tanto em termos estruturais/estilisticos/evolutivos do
documentarismo, quanto em sua historicidade. No documentario contemporaneo, por
exemplo, a performance da arte de vanguarda e a questdo autoral se fazem presentes,
fortemente marcadas na produgdo, seja na captacdo de imagens, seja na manipulago
das imagens pela via tecnoldgica. Os territérios da producdo contemporanea ndo sdo
rigorosamente bem definidos ou facilmente caracterizaveis. (Neckel, 2022, p. 04)

Nesse sentido, ¢ necessario considerar tanto a evolucdo estética e estrutural quanto o
contexto historico do documentario. Além disso, seus limites estdo cada vez mais fluidos:
atualmente, o documentario constitui um campo hibrido, marcado pela experimentacdo, pela
subjetividade e pela ruptura com formas tradicionais. Essas rupturas permitiram, inclusive, que
a producao documentaria de mulheres negras pudesse se inscrever nesse campo, ao incorporar
uma forte dimensao autoral e experimentacao estética. Dessa forma, a producdo documentéria
enquanto “politico” (Orlandi, 2017) faz-se necessaria.

Conforme Penafria (2001), documentar significa, entre outras coisas, “a defesa de vozes
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que ndo tém a oportunidade de se expressar (ou seja, fazer nossa a luta dos outros)”.

Para Orlandi (2017), o documentério ¢ considerado um acontecimento discursivo, pois
faz movimentar a memoria e produz sentidos que se repetem, alteram o ja dito e geram novas
interpretagdes. Vemos o documentario Sobre Nos como acontecimento discursivo, na medida
em que os recortes das enunciagdes presentes em seu corpo retomam uma rede de memorias de
discursos das politicas de colonizagdo e escravidao, ao mesmo tempo que, sendo afetados por

elas, também abrem espaco para novas construgdes do “no6s”. Orlandi (2017) considera que:

O documentario, quando recorta, sem o saber, essa memoéria em algum ponto,
produzindo um acontecimento, ndo “representa”, produz um efeito, inserindo por seu
gesto a memoria em uma atualidade. E o que ¢é essa atualidade assim produzida e
sujeita a equivoco, como em todo acontecimento? Um/esse efeito. Uma formulac@o.
(Orlandi, 2017 p. 57).

Orlandi reflete e provoca reflexdes sobre o papel que o documentério desenvolve como
agente no processo de construcdo de sentidos. A autora o apresenta como ato de criacdo na
atualidade que retoma, interpreta e produz um efeito de memorias: “Para reproduzir o efeito de
algo, do que fala/que apresenta, para fazer desse algo um acontecimento, o documentario
presentifica, atualiza e cria, retomando-o, um passado” (Orlandi, 2017). Assim, Sobre Nos se
constroi ancorado em uma memoria social que documentou a vida de mulheres em textos e
imagens. Sua textualidade é composta por imagens, musicas, poemas e falas que remontam e
organizam as vivéncias e os atravessamentos dos sujeitos que fazem parte do documentario:

mulheres negras.

Imagem 2: Print da pagina de divulgacdo do documentario Sobre Nos

Fonte: Globoplay, 2025.
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No movimento das cenas, descrevem-se recortes temporais em trés momentos de vida
das participantes, nos quais elas trazem experiéncias da infancia, da adolescéncia e do momento
presente da gravacao. O documentario apresenta frequentemente essa alternancia de elementos,
e essa caracteristica nos leva a refletir sobre quais significados sao substituidos ou
ressignificados ao longo da narrativa (Lagazzi, 2011). A escolha do recorte foi fundamentada
nas regularidades identificadas entre os enunciados, considerando a memoria como um
processo de repeticdo e organizagdo de sentidos.

Considerando a perspectiva discursiva, trabalhamos com a “intersec¢ao de diferentes
materialidades significantes” (Neckel, 2015, p. 271). A imagem, a sonoridade e os gestos
constituem, portanto, a propria tessitura do discurso filmico.

Para analisar o documentario Sobre Nos, consideramos a ludicidade e a polissemia do
Discurso Artistico (Neckel, 2015), tendo em vista que o dizer artistico se estabelece em “um
jogo entre interlocutor(es) e seu(s) sentido(s) ndo se fecha(m)”, operando por projegdes
sensiveis que convocam o espectador a um lugar de interpretagao.

Iniciamos a analise por um recorte que condensa essa abertura: a sequéncia inicial do
documentario, imbricada a can¢do “Uanga”, de Landé Onisajé e Luedji Luna (2020). O titulo
“Uanga” ndo ¢ um nome qualquer; trata-se de um significante historicamente marcado. Na
lingua bantu, refere-se a feitico, encantamento, podendo servir para protecao, atragdao ou cura.
No entanto, o projeto colonial-eurocéntrico operou um apagamento seletivo de seus sentidos,
reduzindo-o, no imaginario hegemonico, a sindnimo de magia maligna e pratica criminosa.
Assim, o gesto de Luedji Luna Ié-se, desde ja, como um gesto discursivo de ressignificacdo: ha
uma reapropriacdo de um termo atravessado pela violéncia colonial, que ¢ reposicionado no
centro de uma produgdo artistica contemporanea, afirmando-o como portador legitimo de

saberes e poténcia estética.
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Imagem 3: Frame do documentario Sobre Nos

Fonte: Globoplay, 2025.

No enlace das cenas, a tela inicial do documentario ¢ marcada pela imagem do mar e
das ondas que batem nas pedras. Na passagem das cenas, hd um corte, como que uma transi¢ao
direta e instantdnea para outra imagem. Nesse primeiro momento, ouve-se a melodia e, em
sequéncia, a voz que canta “O amor € coisa que moi muximba”. Em seguida, vem o conjunto
da segunda sequéncia de imagens com a performance de Madara Luize, e a segunda parte da
musica: “E depois 0 mesmo que faz curar”, com um dos pés riscando o chao para tras. Logo,
surge o titulo do documentario, como que em pedagos que se encontram para constituir “Sobre
Nos”. Toda essa materialidade ¢ apresentada de forma que se imbrica na historicidade do
documentario.

E ¢ por tratar do historico, do social e do ideoldgico que retornamos ao titulo da musica,
“Uanga”, que na lingua bantu refere-se a feiti¢o, encantamento, seja para protegao, atracao ou
cura, e que, nas leituras histdricas coloniais e europeias, fez prevalecer uma tnica versao, como
algo usado para o mal, como algo diabolico, criminalizante, sendo apagado pelo discurso
hegemonico, eurocéntrico e religioso. No entanto, no filme, “Uanga” faz emergir sentidos
outros, que nao aqueles impostos pelos europeus e seus descendentes convertidos em sindnimos
de feitigaria maligna. Assim, o titulo de Luedji Luna e Landé Onisajé realiza o primeiro
movimento de contra-apagamento ou resisténcia.

Elas resgatam um significante marcado pela historia da violéncia colonial e o
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reposicionam no centro de uma produgdo artistica contemporanea, afirmando-o como legitimo
portador de saberes e de poténcia estética. Assim, por intermédio de uma leitura sensivel deste
primeiro recorte do documentario, inferimos ainda que o discurso ancestral africano trazido
inicialmente no titulo, na musica e no poema fazia referéncia a saberes insurgentes de uma
histéoria ndo contada oficialmente. Dessa forma, Luedji Luna chama a atengdo, nessa
musicalidade, para um outro olhar e ouvir.

No olhar, a sensibilidade para capturar além da imagem de Madara Luize ao centro, em
plano aberto. Como em um entardecer no qual o sol se guarda, um azul meio cinza se mistura
ao amarelo distante, como se esse sol, mesmo sumindo, ainda quisesse deixar seu brilho. Ondas
batem contra as pedras num ritmo quase musical, ¢ a espuma branca desaparece rapidamente
na superficie das rochas. Nesse cendrio, uma mulher negra vestida de vermelho se destaca. O
vento toca seu corpo e o vestido danca.

No primeiro verso, “O amor € coisa que moi muximba”, uma voz que parece lamentar,
uma voz que canta lentamente; na sequéncia do segundo verso, “E depois ¢ o0 mesmo que faz
curar”, a voz se ergue como que em um levante.

A palavra “muximba” no primeiro verso ¢ novamente de origem bantu, referindo-se,
neste sentido, a coracdo, amago, seiva. Vemos funcionar sentidos relacionados ao amor e as
formas de amar: 0 amor como coisa que moi, que machuca; no entanto, na mesma formulagao,
diz-se que depois € o mesmo que cura. Um efeito de contradicao que se materializa neste verso
e que segue preceitos culturais africanos, pois, em muitas tradicdes de cura africana e
diasporica, o processo terapéutico frequentemente envolve uma fase de crise, quebra ou saida,
um movimento, €, em seguida, a recomposi¢do e o fortalecimento, a cura.

No contexto medicinal, “muximba” ¢ uma semente que precisa ser moida e seu po ¢
posto sobre feridas com a inten¢do de curé-las, o que também supde 0 amor como esse processo
capaz de transformar, que pode causar dor, mas que pode possibilitar cura. Inferimos que a
escolha do fundo musical no inicio do documentario, com palavras de origem africana, marca
uma identificagdo com o discurso que defende a valorizagdo ancestral africana por parte da
documentarista, inscrevendo-a em uma formacao discursiva que ndo concorda com a historia
unica defendida e difundida pela branquitude e pelo discurso hegemonico.

Nas imagens iniciais desse frame, a memoria faz funcionar sentidos que, por meio da
tecedura (interdiscurso), remetem ao mar como passagem forcada de homens e mulheres
arrancados da Africa para o Brasil. Além da passagem, o mar é um lugar de memoéria (Nora,

1993) que carrega a historicidade do trauma, haja vista que o trafico negreiro durou cerca de
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trés séculos. Embora muitos registros tenham sido perdidos e/ou destruidos, a estimativa do
discurso oficial ¢ que tenham sido trazidas da Africa para o Brasil entre 3.300.000 e oito milhdes
de pessoas, sem contar o nimero de pessoas que morreram em condi¢des diversas nessas
viagens.

A partir do imbricamento das diferentes materialidades significantes, pensamos que o
vermelho do vestido sem bainha, a sequéncia de planos que vao do aberto (corpo inteiro) ao
plano fechado (com os detalhes dos pés riscando o chao) operam na projecao de imagens que
carregam sentidos, convidando a interpretacdes. Todavia, “o que assegura que nao seja qualquer
um [sentidos ou interpretacdes] € justamente a materialidade destes. E pensar materialidade, no
caso dos dizeres artisticos, € pensar a constitui¢ao do elemento ludico da/na arte” (Neckel, 2015,
p. 276). Assim, pelo vermelho do vestido, a memoria nos remete a pintura de uma mulher que
geralmente ¢ associada a Tereza de Benguela. Trata-se da obra de 1911 do pintor suigo Félix
Vallotton, a pintura Femme noire assise de face, em portugués, “Mulher negra sentada de

frente”.

Imagem 4: Femme noire assise de face

Fonte: Tutt'Art, 2025.

Durante séculos, as historias sobre a resisténcia africana no quilombo de Quarité,
também conhecido como quilombo do Piolho, no vale do Guapor¢, Mato Grosso, estiveram a
margem, assim como a propria Tereza de Benguela. No entanto, nas ultimas trés décadas,
sujeitos negros e personagens que foram silenciados em tentativas de apagamento cultural vém

conquistando lugares de enunciacdo que antes eram discursivizados pelo outro e pelo olhar do
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outro. Tereza de Benguela exemplifica essa tentativa de apagamento, haja vista que, na historia
oficial, ndo ha registros de seu local de nascimento nem um registro iconografico com a
descri¢do de sua aparéncia. Vallotton, na imagem acima, retrata-a em pé de igualdade, como se
uma remetesse a outra.

No dia 25 de julho de 2014, a presidenta Dilma Rousseff sancionou a Lei n°
12.987/2014, que oficializa o Dia Nacional de Tereza de Benguela. Mulher negra, escravizada,
que liderou por duas décadas o quilombo Quariteré, também chamado de quilombo do Piolho.
Apos anos de silenciamento na historia oficial, Tereza de Benguela foi reconhecida como
simbolo da luta contra o racismo e inspirou movimentos sociais e politicos que se filiam a
discursos antirracistas e antipatriarcais. O dia 25 de julho também compreende o Dia
Internacional da Mulher Negra Latino-Americana e Caribenha, e nessa data, no ano de 2021,
foi ao ar o documentario Sobre Nos, apresentando narrativas de mulheres negras que falam de
si.

Dessa forma, acreditamos que, pelas pistas no discurso ludico da imagem, o vermelho
do vestido ecoa sentidos de luta e resisténcia de mulheres negras que, ao longo da histéria, tém
sido silenciadas e apagadas, sentidos que se enlagam no/pelo corpo dessas mulheres. Neste caso,
no vestir de uma mulher negra performando frente e fundo ao mar para olhar de frente um
passado que fundamenta praticas afetivas repressivas, mas que também fortalece os sentidos de
luta.

Temos nesse frame a imagem dos pés descalgos fincados ao chdo. Em que chéo se
encontram essas raizes? Que memorias funcionam quando o discurso artistico nos coloca frente
a essa materialidade? A memoria da terra é convocada: a terra saudosa, a terra ancestral, a terra
como suporte do corpo e da histéria. Conforme Souza (2011, p. 390), ao interpretar uma
imagem, projetamos outras imagens “cuja materialidade ndo ¢ da ordem da visibilidade, mas
da ordem do simbdlico e do ideoldgico”. O pé descalgo, ao riscar o solo, opera como um gesto
de policromia, evocando ndo apenas o visivel, mas o simbolico, onde a terra ¢ territorio de
memoria, de dor e de pertencimento.

Pelas leituras que aqui empreendemos, os significantes promovem metaforas possiveis:
pensamos o chdo como espago ocupado por Madara Luize e congelado pela pausa do frame,
mas também como processo de conexdo com a terra-mae. Esse movimento de riscar remete a
uma ideia de arrastamento, como quem ¢ puxado contra a vontade, gesto que pressupde um
lamento pelo deslocamento e/ou o desejo de ficar. Conforme Orlandi (2007, p. 21), “o discurso

¢ efeito de sentidos entre interlocutores”; aqui, o interlocutor ¢ também a terra, a historia, a
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diaspora. Na cena, o pé ndo apenas toca o chdo, mas o significa, constituindo-o como lugar
discursivo no qual o sentido se faz na heterogeneidade que o sujeito assume para fazer sentido.

Assim, o gesto de riscar o solo pode ser compreendido como uma inscrigao material no
entremeio do simbolico e do histérico. Como propde Lagazzi (2011), o discurso se constitui na
relacdo entre a materialidade significante e a histéria. O pé que risca o chio escreve, sem
palavras, uma memoria de corpos que foram arrancados e que, ainda assim, resistem e se
reterritorializam. O discurso artistico, nesse caso, funciona predominantemente de modo
ludico-polissémico (Orlandi, 1987), abrindo-se a sentidos multiplos, mas ancorados na
materialidade que os sustenta: aqui, o corpo negro, o vestido vermelho, o chao riscado. Essa
imbricacdo material permite que a cena seja lida como projegdo sensivel (Neckel, 2010), na
qual o sensivel ¢ historicamente produzido e no qual sujeito, sentido e situagdo estética se

entrelacam de forma incontornavel.
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3 CONSTRUINDO A LENTE: DISPOSITIVO TEORICO ANALITICO

Neste capitulo, dedicamo-nos ao processo de organizagdo da estrutura analitica que
sustenta esta pesquisa, materializando as escolhas tedricas, metodologicas e materiais que
organizam nosso olhar sobre o documentario Sobre Nos. Apresentamos e justificamos a
constitui¢do de nosso corpus, os seis recortes selecionados no filme, compreendendo-os como
arquivos estruturados por um gesto de recorte que €, em si, uma intervencao interpretativa.

O recorte, na perspectiva de Orlandi (1984), constitui um gesto tedrico de intervencgao.
Como ela afirma: “O recorte € naco, pedago, fragmento. Nao ¢ segmento mensuravel em sua
linearidade” (Orlandi, 1984, p. 8). E justamente nessa fragmenta¢do ndo linear que a
incompletude e a contradicdo discursivas se tornam visiveis. Cada recorte foi constituido a
partir da imbrica¢do material (Lagazzi, 2009) entre diferentes camadas significantes: o verbal,
o visual, o sonoro e o gestual. Essa abordagem permite compreender que “o discurso se constitui
na relacdo entre a materialidade significante e a histéria” (Lagazzi, 2011, p. 401), recusando
analises que isolam o contetido verbal das outras dimensdes sensiveis da significagao.

A analise desse corpus, portanto, nao busca apenas sua descri¢ao, mas operar, por meio
do dispositivo tedrico-analitico da Andlise do Discurso, uma leitura interpretativa que
materializa os processos de significacdo em sua historicidade. Como afirma Orlandi (2012), a
materialidade do signo carrega as marcas de seu percurso historico. O trabalho com recortes,
nesta pesquisa, segue a orientacdo de que “¢ preciso determinar, através dos recortes, como as
relagdes textuais sdo representadas, e essa representacao ndo sera, certamente, uma extensao da
sintaxe da frase” (Orlandi, 1984, p. 7). Dessa forma, o corpus € tratado como um campo de
projecdes sensiveis (Neckel, 2015), no qual imagens, palavras e sons convocam o espectador e
o analista a um trabalho ativo de interpretacdo, tensionando as evidéncias sobre a afetividade,
o corpo ¢ a dor da mulher negra, e visibilizando, nas brechas, as possibilidades de uma
afetividade insurgente e aquilombada, a partir de recortes que sdo, eles mesmos, gestos politicos

de leitura.
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3.1 Corpus e arquivo

Esta secdo tem como objetivo apresentar o processo de desenvolvimento do dispositivo
teorico-analitico e de constituicdo do arquivo que compde o corpus analitico desta pesquisa.
Em didlogo com esse aporte e alinhados a perspectiva materialista da Analise do Discurso,
assumimos o recorte como operador metodoldgico central. Ele ndo ¢ mera selecdo de
fragmentos, mas um gesto tedrico de intervencao no arquivo, que delimita e constitui o objeto
discursivo a partir de uma posi¢do analitica determinada. Conforme assinala Lagazzi (2011, p.
401), “o discurso se constitui na relagdo entre a materialidade significante e a historia”, e é por
meio do recorte que essa relagdo se torna analiticamente operavel, permitindo-nos trabalhar
com as diferentes materialidades significantes em sua imbricacao.

Nessa esteira, delimitamos nosso corpus a partir de seis recortes discursivos extraidos
do documentario Sobre Nos, os quais compreendemos como unidades de analise imbricadas
que articulam, em sua materialidade, elementos sonoros, cromaticos, gestuais, expressivos,
vocais e de enquadramento. Cada recorte constitui um lugar de ancoragem analitica no qual a
imbricacdo material (Lagazzi, 2009) entre diferentes formas significantes, verbal, visual,
sonora, pode ser examinada em seu funcionamento discursivo especifico, sem perder de vista
sua inser¢ao no processo historico-ideologico mais amplo.

O primeiro recorte analisado consiste em um trecho da entrevista concedida por Naina
de Paula, diretora do documentario, ao portal Mundo Negro. Nesse material, observamos um
marcado processo de identificagdo coletiva, materializado pelo uso da primeira pessoa do plural
e pela conjugacao verbal nessa mesma pessoa, estratégias linguisticas que constroem um “nos”
politico significativo. O recorte nos permite isolar esse gesto de enuncia¢do para compreender
como a memoria discursiva e a posig¢do-sujeito se articulam na constru¢do de uma autoria
coletiva.

O segundo recorte examina o duplo atravessamento discursivo que posiciona as
mulheres negras nas teias da supremacia branca. Mobilizamos os conceitos de memoria
discursiva e interdiscurso para desvelar as formagdes discursivas que sustentam o discurso da
supremacia branca. Esta analise se desdobra em partes complementares. O duplo
atravessamento na interseccdo do racismo ¢ do sexismo, analisando recortes do
documentario Sobre Nos: o imagético e a sequéncia enunciada por Elisa Lucinda, “toda
neguinha que trabalhou 14 em casa, eu comi”. A andlise mobiliza o interdiscurso e a memoria
discursiva para desnaturalizar a metafora do “comer” e sua filiacdo colonial. Objetiva-se

demonstrar como o documentdrio projeta a dupla sobrecarga como estrutura historica
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denunciavel pela enunciagdo das mulheres negras.

A segunda parte analisa ainda o enunciado “ndo sou racista, tanto que toda neguinha
que trabalhou 14 em casa, eu comi” como recorte discursivo exemplar da negacao do racismo.
Objetiva-se desmontar seu funcionamento em trés eixos: a estrutura argumentativa que produz
evidéncia (“tanto que”), a metafora do “comer” como formula de objetificagdo sexual, e sua
inscri¢do na memoria discursiva racial brasileira. Utilizam-se os conceitos de interdiscurso e
pré-construido para demonstrar como o sujeito € assujeitado por formagdes discursivas racistas,
independentemente de intencdo. A analise busca, assim, desnaturalizar essa negacao e expor
sua contradi¢do como sintoma da estrutura racista (Gonzalez) que ela pretende negar.

E a terceira parte analisa dois recortes discursivos centrados no testemunho de Amanda
Cursino no documentario Sobre Nos, examinando a regulagao afetiva e sexual dos corpos de
mulheres negras. A andlise parte do testemunho como acontecimento discursivo (Mariani,
2016) e de sua imbricagdo material (voz, imagem, siléncio) para desvendar como se naturaliza
uma hierarquia racial que associa a mulher branca ao afeto publico e legitimo, ¢ a mulher negra
a objetificacdo sexual privada. Mobilizamos os conceitos de interdiscurso, pré-construido e
historicizagdo para rastrear, na longa duracdo, as formagdes discursivas que hipersexualizam o
corpo negro. O objetivo € demonstrar como o documentario, ao dar lugar a esse testemunho,
transforma uma experiéncia intima em denuncia politica, tensionando as redes de sentido
racistas que estruturam a afetividade na sociedade brasileira.

Os terceiro e quarto recortes focalizam os corpos racializados no espaco publico e
privado, problematizando os regimes de visibilidade que regulam a expressdo afetiva das
mulheres negras. Por meio da andlise integrada de recortes verbais, imagéticos e gestuais,
materializam-se os dispositivos discursivos que naturalizam a restri¢ao desses corpos ao espago
doméstico, operando uma naturalizacdo da violéncia simbdlica.

A subsecdo “Afetos que afetam corpos negros” dedica-se a andlise de um recorte
centrado no testemunho da escritora e intelectual Conceigdo Evaristo. O corpus desta analise ¢
constituido pela imbrica¢cdo material entre a fala enunciativa, a sequéncia imageética (que inclui
um frame inicial simbdlico de travessia e clausura, e fotografias de arquivo familiar), e a
sonoridade dos tambores, materialidades que, em conjunto, constituem um discurso sobre o
afeto como efeito historico. O objetivo € analisar como a experiéncia afetiva da mulher negra,
marcada pela “luta pela sobrevivéncia”, pelo “embrutecimento” e pela “subjetividade mal-
cuidada”, se projeta a partir de um “nods” politico que simultaneamente denuncia uma dor

coletiva e disputa os sentidos do esteredtipo da for¢a. Operamos com a nog¢do de projegdo
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sensivel (Neckel, 2010; 2015) para ler a tessitura filmica, e com os conceitos de memoria
discursiva, pré-construido e interdiscurso para desnaturalizar as formagdes que associam o
corpo negro ao sofrimento naturalizado e ao adoecimento psiquico e fisico.

A analise desdobra-se em dois eixos: primeiro, examina a constru¢ao do “nds” como
lugar de coletivizagdo e dentincia politica; segundo, investiga a economia afetiva da cura e do
custo, na qual a “forca” ¢ ressignificada de esteredtipo opressivo para estratégia de
sobrevivéncia e cura insurgente, articulada ao conceito de aquilombamento a partir de Beatriz
Nascimento. Esta subse¢ao busca, assim, demonstrar como o discurso artistico do documentario
transforma a fragilidade e o cuidado em questdes politicas centrais, projetando novos sentidos
para a afetividade negra a partir de um lugar de enunciagdo que €, a0 mesmo tempo,

testemunhal, analitico e militante.

3.1.1 O Documentario Sobre Nos

O documentario Sobre Nos foi langado em 2021, um periodo de intensa crise politica e
social no Brasil, marcado pelo aprofundamento de desigualdades raciais e de género sob o
governo Bolsonaro. Durante esse periodo, houve um desmonte sistematico de politicas publicas
voltadas para as mulheres negras, como o enfraquecimento do Ministério da Mulher e do
Ministério dos Direitos Humanos. Essas medidas agravaram, sem duvida, a vulnerabilidade
dessa populacado, refletindo dados alarmantes em relagdo a raga, classe e género.

Em resposta a esse cenario, os movimentos de mulheres negras ganharam forca,
organizando-se em iniciativas como o movimento “Mulheres Negras Decidem”, fundado em
2018, mas que ganhou for¢a em 2020 e 2021. A campanha tinha, entre suas bandeiras, a busca
pelo voto consciente e a resisténcia politica durante as elei¢des. Ainda em 2018, surgiu o
movimento #EleNao, liderado por mulheres, em repudio ao candidato a presidéncia Jair
Bolsonaro. Desse movimento emergiram inumeras manifestagdes em todo o pais,
representando um momento de luta politica contra o racismo e o sexismo. O documentario
Sobre Nos surge nessas condigdes de producdo, projetando-se como um ato discursivo de
enfrentamento, no qual mulheres negras de diferentes geragdes e profissdes discutem
afetividade e racismo.

A partir das experiéncias de vida de onze mulheres negras brasileiras, Sobre Nos
entrelaca os depoimentos autobiograficos da escritora Concei¢do Evaristo, da atriz, cantora e
compositora Jéssica Ellen, da cantora e compositora Luedji Luna, da atriz, cantora e escritora

Elisa Lucinda, da cantora e compositora MC Carol, da escritora, arquiteta e urbanista Joice
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Berth, da jornalista Rosane Borges, da filosofa Katiuscia Ribeiro, da soci6loga Bruna Pereira,
da artista plastica Amanda Cursino e da artista contemporanea e DJ Marta Supernova, com
performances visuais da propria Marta e de Madara Luize. O documentario foi produzido e
dirigido por Naina de Paula, tendo Joyce Prado como diretora de fotografia e Madara Luize
como assistente de dire¢ao.

Essas mulheres narraram suas experiéncias a partir de um roteiro semiestruturado
organizado em trés eixos. O primeiro, dedicado as memorias da infancia, permitiu capturar as
bases emocionais dessas mulheres, materializando as primeiras experiéncias racializadas que
marcaram sua subjetividade. O segundo momento tratou das experiéncias de racismo no amor,
trazendo ao espectador relatos de preterimento e fetichizagdo, nos quais a presenga da violéncia
simbdlica e as marcas dos discursos de brasilidade sdo uma constante. O terceiro momento foi
organizado para discutir estratégias atuais de resisténcia, apresentando respostas politicas e
existenciais a essas violéncias e mostrando a poténcia transformadora do feminismo negro.
Entre as falas, intercalam-se imagens em movimento dos prédios da Pequena Africa, as escadas
e a performance. Nos dois ultimos eixos, deparamo-nos com reflexdes sobre o racismo

promovidas pela jornalista Rosane Borges e pela filosofa Katiuscia Ribeiro.

3.2 A Pequena Africa como Lugar de Meméria: Arquitetura, Corpo e Discurso no
Documentario Sobre Nos

A Pequena Africa, regido que abrange areas do Rio de Janeiro como o Cais do Valongo,
a Praca dos Estivadores e a Pedra do Sal, constitui-se ndo apenas como um espago geografico,
mas como um lugar de memoria (Nora, 1993), ou seja, um territdrio carregado de significados
simbolicos, no qual se condensam narrativas de resisténcia, apagamento e ressignificagdo. Sua
construgdo discursiva como referéncia da didspora africana no Brasil resulta de um processo
historico marcado pela escravidao, pela marginalizag¢do pds-aboli¢do e, mais recentemente, por
politicas de patrimonializagao.

Como dito anteriormente, o documentario Sobre Nos foi gravado na regido denominada,
pelo menos desde a segunda metade do século XIX, como Pequena Africa. Para pensarmos as
experiéncias afro-brasileiras ou africanas no Brasil, é necessario considerar o atravessamento
da chegada, ndo com o olhar de fora, do outro, mas olhando de dentro, considerando ndo apenas
o visivel, mas também o que ¢ invisivel a uma leitura que se paute no que todo mundo sabe
sobre a Africa ou sobre a chegada de seu povo as Américas.

Esse olhar que ndo captura o outro refere-se a construgdo de uma perspectiva
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eurocéntrica que elaborou o mundo a partir de medidas e conceitos proprios, como razao,
barbarie, civilizagdo, progresso, historia ¢ memoria. Esse mesmo processo definiu a Europa
como centro de tudo e o que estava fora da Europa como inferior, enquadrando um Iéxico de
alteridade que capturou simbolica e materialmente o corpo africano.

Diante do exposto, propomos nesta se¢do discutir as condigdes de producdao do
documentario Sobre Nos a partir da imbricacdo entre as imagens “capturadas” de seu local de
gravacado, por dentro e por fora, mas ndo de fora, pois “o sensivel ¢ historicamente produzido
no processo de constitui¢do dos sujeitos e dos sentidos” (Neckel, 2015). Em outras palavras,
nosso esfor¢o analitico volta-se para compreender como as imagens € o poema constroem
sentidos a partir do lugar social, historico e politico. Buscamos, assim, apreender a produgao
do sensivel, resgatando-a da captura do olhar externo e colonial que historicamente a definiu.

Na imagem que inaugura o primeiro frame, a camera estd distante de nosso objeto, o
prédio de gravacdo do documentario. Na segunda imagem, a cAmera se aproxima, e ¢ possivel
perceber a auséncia de pedagos de reboco nas paredes, o que remete a uma estrutura antiga e
malcuidada. No segundo frame, temos as imagens de dentro do prédio: um local com
iluminagdo baixa, uma cadeira vermelha vazia ao centro e um espelho diante dessa cadeira. Na
segunda imagem do frame, vemos, através do espelho, a chegada de uma das mulheres que
compdem o documentario a ocupar esse lugar. Ao fundo, a musicalidade atravessa as imagens
nos versos de Clara Anastacia, mulher negra, cantora e compositora, que canta: “Nao precisa
falar o que vé em mim / seus olhos sdo espelhos / dificil ¢ me ver refletida em ti / sou mulher

posso ser peixe / minha mae que me disse assim.”

Imagem 5: Vista da regido da Pequena Africa

Fonte: Globoplay, 2025.
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Imagem 6: Vista do local interno de gravagao

Fonte: Globoplay, 2025.

O prédio documentado em Sobre Nos, por fora e por dentro, constitui-se como um signo
material, cujas condi¢des de producao e de recepciao podem ser lidas por meio de uma analise
discursiva que considere tanto sua materialidade arquitetonica quanto sua inscri¢ao em redes
simbolicas de memdaria. Na perspectiva de Nora (1993), o edificio opera como um “vestigio”,
um resto que sobrevive ao tempo, mas como arquivo material que interpela e exige
interpretagdo. Sua propria existéncia fisica se torna um enunciado sobre permanéncia e
desgaste, sobre o que resiste e o que se deteriora na paisagem urbana da Pequena Africa.

Por fora, vemos a fachada desgastada, operando em dois sentidos como um discurso do
abandono que desliza para o discurso da persisténcia. O funcionamento da imagem da
construgdo velha, com pintura antiga e descascada, atua como um signo ideoldgico que pode
ser lido em dois sentidos contraditorios.

Em uma primeira leitura, ela denuncia o abandono: as marcas do tempo na superficie
materializam o apagamento sistematico dos espagos de memoria negra, inscrevendo no proprio
corpo do prédio a violéncia simbdlica do esquecimento, assim como se deu o abandono dos
corpos negros femininos que enunciam sobre suas subjetividades no documentario. No entanto,
tendo em vista que o discurso artistico “opera sempre na contradi¢ao e na possibilidade da falha
e do equivoco” (Neckel, 2015, p. 278), a mesma materialidade desgastada enuncia a resisténcia:
o fato de ainda estar de pé, apesar de todas as violéncias, faz a imagem da fachada deslizar para
um discurso de permanéncia. Como nos lembra Eni Orlandi (2012), a materialidade do signo

carrega as marcas de seu percurso historico, e aqui cada camada de tinta que se vai € vestigio
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de um tempo acumulado, testemunha silenciosa de historias ndo contadas.

Ao sermos levados para o espago interno do prédio pelo “sujeito-camera” (Ramos,
2005), vemos a incompletude do espago funcionando como uma metafora da memoria em
processo. A imagem da construgdo antiga, porém inacabada, no interior do prédio, abre um
campo semantico particular. Trata-se de uma incompletude constitutiva do sentido do lugar:
arquitetonicamente inacabado, o espaco interior funciona como uma metdfora material da
memoria negra diasporica, da memoria da afetividade da mulher negra sempre em construcao.
Sobre esse “nao-acabamento”, opera o significante que aponta para as rupturas € para os
siléncios que marcam a transmissdo da memoria africana no Brasil, ndo como uma falta, mas
no sentido de uma abertura constitutiva, um espago vazio que aguarda preenchimento, uma
lacuna que convoca narrativas a serem preenchidas por mulheres negras.

Nesse cenario, a presen¢a da cadeira vermelha opera pelo simbdlico ao irromper com
um discurso sobre quem sao as pessoas dignas de ocupar espacos ao centro e de se sentar em
lugares de visibilidade. Se retomarmos a historicidade, veremos que os ocupantes das cadeiras
vermelhas, em diversas culturas, sdo figuras que detém o poder, que ordenam, que falam para
outros e que sdo ouvidos, figuras reais que ocuparam diversos tronos europeus. Trata-se de uma
materialidade que irrompe a ldgica ja estabelecida, especialmente se nos atentarmos para o fato
de que, na formacao social brasileira, os lugares de visibilidade sdo geralmente ocupados pela
branquitude. Dessa forma, ndo falamos de qualquer cadeira e/ou qualquer espago: estamos
diante de um assento vermelho em um ambiente inacabado.

Ha, em nossa leitura, efeitos de uma intervengdo politica que insere um corpo politico,
ou, mais especificamente, um corpo necropolitico, que se coloca, que se senta, que ocupa. A
cadeira, que se assemelha a um trono, torna-se um lugar de reivindicagdo, um suporte que
sustenta as narrativas e, a0 mesmo tempo, as significa como ato de presenca e resisténcia.

Jé& o espelho, posicionado diante da cadeira, excede sua fung¢ao Optica para se tornar um
dispositivo de subjetivagdo. Nesse sentido, ndo reflete apenas a imagem de um sujeito, mas
produz um encontro da mulher negra consigo mesma em um lugar de memoria (Nora, 1993).
Olhar para si no espelho, ali, na Pequena Africa, tem um duplo funcionamento: de
reconhecimento, como se dissesse “eu me vejo, eu existo”, e de confronto com a imagem social
historicamente construida sobre o corpo da mulher negra.

O espelho, nessa dire¢ao, funciona como uma superficie na qual se entrecruzam o eu
intimo, ancestral (que se encontra em epistemologias, em uma mitica das raizes do povo) e o

eu social, o sujeito e sua historia. Como afirma Gallo (2001), o sentido se faz na
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heterogeneidade, na presenca do outro; e no espelho, o “outro” ¢ também a propria imagem
social internalizada, que agora ¢ encarada e reelaborada no ato de enunciar.

Nesse imbricamento, uma poesia triste atravessa as imagens, estabelecendo uma relagao
interdiscursiva na qual as materialidades se entrecruzam e se entrelagam para produzir sentidos
que ultrapassam a superficie da cena.

O verso inicial, “Nao precisa falar o que v&€ em mim / seus olhos sdo espelhos”, conecta-
se ao cendrio em que aparecem a cadeira vermelha e o espelho. Quem olha e quem ¢ olhado?
Os olhos do outro funcionam como espelho, mas um espelho que reflete a partir de seu proprio
lugar historico e ideologico. Esse mecanismo remete ao que Pécheux (1999) apontava sobre a
imagem opaca, aquela cuja transparéncia se perde porque um discurso a atravessa. O olhar do
outro nao ¢ neutro; ¢ portador de sentidos pré-construidos que interferem no processo de
identificacdo da mulher negra consigo mesma e com sua imagem refletida.

A continuidade do enunciado, “dificil ¢ me ver refletida em ti”’, materializa a falha nesse
reflexo, a dificuldade de se reconhecer na imagem devolvida pelo olhar alheio. Trata-se de um
afastamento no processo de espelhamento, no qual a subjetivacdo encontra um obstaculo na
incompletude do reconhecimento. Discursivamente, isso pode ser lido como o efeito de sentidos
que ndo se fecham: o sujeito ndo se v€ integralmente representado na imagem que o outro
projeta, fendmeno que toca diretamente as experiéncias de invisibilidade e de esteredtipo. Na
esteira dos ensinamentos de Pécheux (2014, p. 81), aprendemos que “o discurso ¢ efeito de
sentidos entre interlocutores”; aqui, a interlocucdo ¢ tensionada por uma assimetria no
reconhecimento, na qual o espelho social ndo devolve uma imagem completa, mas fragmentada
e frequentemente distorcida.

Ao final do frame, temos o gesto completo de sentar na cadeira vermelha, olhar no
espelho e testemunhar (Mariani, 2021). Gesto que constitui a performance de Katiuscia Ribeiro,
mulher negra, filésofa brasileira especializada em filosofia africana, no qual o corpo, a
materialidade da voz e do gesto se articulam para ocupar simbolicamente o espago. Ao se
assentar, o corpo de Katiuscia ocupa fisicamente um lugar; a voz, ao emergir, ocupa o siléncio
historico que durante séculos tentou ser presenca no Brasil.

Ao pensarmos nessa pratica, ecoa a no¢do de Neckel (2010) sobre as projecoes
sensiveis, que elucida nossa analise e se inscreve neste trabalho ao nos ensinar que a experiéncia
estética se da no entremeio do gesto de interpretagdo, do sensivel e do simbolico. Pensamos que
sentar e testemunhar sdo atos de (re)inscri¢do: inscreve-se uma nova camada de sentido sobre

um espaco marcado pelo apagamento.
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E no enlace da cena seguinte, o verso “sou mulher, posso ser peixe” introduz, em nosso
gesto, uma metafora de transformacao e fluidez. O peixe, ser que habita as profundezas, navega
entre aguas doces e salgadas, sobrevive em ambientes muitas vezes hostis, torna-se um
significante da resiliéncia, da adaptagao e da mobilidade. Trata-se de uma metafora que permite
pensar a mulher negra como sujeito em constante movimento, capaz de transitar entre diferentes
dguas: as da memoria, da diaspora, dos afetos.

Na esteira da no¢ao de policromia (Souza, 2011), a imagem do peixe projeta outras
imagens, de ordem simbolica, evocando ancestralidade, travessia e sobrevivéncia. E um dizer
que se abre para a polissemia caracteristica do discurso artistico, recusando fechamentos
univocos e permitindo leituras multiplas, porém ancoradas na materialidade histérica da

experiéncia negra.
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4 EFEITOS DE SENTIDO E A ARTICULACAO ENTRE RACA, GENERO E AFETO

A afetividade da mulher negra, enquanto construcdo discursiva, ¢ atravessada por
condigdes histdricas, relagdes de poder e memorias que a constituem. Neste capitulo, propomos
discutir como os afetos sdo discursivizados, entendendo-os como efeitos de sentido produzidos
em meio a contradigdes ideoldgicas. Partimos do pressuposto de que a linguagem materializa
afetos politicos, articulando lugares sociais racializados e de género, e que a memoria discursiva
desempenha um papel crucial nesse processo ao atualizar e ressignificar trajetorias de
silenciamento e resisténcia.

O discurso ¢ entendido como uma pratica social que produz sentidos ligados as
condi¢des historicas, sociais e ideoldgicas em que ¢ produzido. Trazemos o conceito de
memoria discursiva, basilar para a analise do corpus desta pesquisa, uma vez que os efeitos de
sentido presentes nos enunciados “mulher negra” e “afeto”, materializados no documentario,
estao interpelados pela memoria discursiva da colonizagao.

Gloria Franga (2024, p. 34), ao referir-se a memoria, afirma que, como “memoria
discursiva dominante nos discursos da/sobre a brasilidade”, ha a presenga, igualmente, de uma
memoria de resisténcia. A autora destaca como a brasilidade foi construida sobre o imaginario
colonial, que produziu e legitimou discursos sobre o “outro”. Nesse imaginario colonial, estdo
o homem e, especialmente, a mulher negra como aquele que ¢ diferente. Dessa forma, o que se
diz sobre a mulher negra brasileira e sobre o corpo da mulher negra pelo olhar do “outro” esta
atrelado a ideia de um corpo-objeto ou corpo-trabalho, sentidos regularizados pelo discurso
dominante. Para Cestari (2015, p. 161), trata-se de “esteredtipos negativos, que seriam 0s
sentidos, as representagdes que outros fazem de mulheres negras e que pdem para circular
quando falam por mulheres negras”.

Os recortes selecionados apresentam uma regularidade discursiva a partir dos sentidos
projetados em torno dos discursos sobre o corpo da mulher negra e admitem deslizamentos,

como a resisténcia, a luta, os sentidos de forca e o falar de si.
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4.1 Aquilo foi um soco no meu coracio

Iniciamos esta secao refletindo sobre os esteredtipos historicamente construidos a partir
do olhar do outro, especialmente “porque temos sido falados e infantilizados” (Gonzalez, 2020,
p. 77). Trata-se de dizeres atrelados ao racismo e ao sexismo que fazem parte do discurso
dominante sobre o corpo das mulheres negras como corpo-objeto e corpo-trabalho.

A condicao histérica da mulher negra ¢ marcada por uma dupla interpelagao ideologica,
na qual racismo e sexismo atuam como estruturas imbricadas de opressdo. Essa intersec¢ao nao
constitui uma simples sobreposi¢ao de eixos discriminatérios, mas uma forma especifica de
assujeitamento, na qual as marcas da colonialidade e do patriarcado se (re)inscrevem no corpo
e nas relagdes sociais pelo discurso.

Lélia Gonzalez (2020) e Patricia Hill Collins (2021) demonstram como a mulher negra
ocupa um lugar discursivo paradoxal: simultaneamente hipervisivel como objeto de exploracao
(sexual, laboral) e invisibilizada como sujeito politico. A materialidade dessa experiéncia se
expressa tanto nas estatisticas da violéncia de género racializada quanto nos silenciamentos.

O recorte desta analise ¢ formulado por diferentes materialidades, verbal, gestual,
corporal, cromatica, imbricadas entre si a partir de dois recortes. Para Lagazzi (2010), o trabalho

com diferentes significantes pode:

Concernir o trabalho com as diferentes materialidades e reiterar a importancia de
tomarmos o sentido como efeito de um trabalho simbolico sobre a cadeia
significante, na histéria, compreendendo a materialidade como o modo significante
pelo qual o sentido se formula. (Lagazzi, 2010, p. 153).

Lagazzi na historicidade do sentido ressalta que as materialidades carregam marcas de
disputas ideologicas e de memorias discursivas. Assim, € preciso considerar os processos de
legitimagdo e apagamento que os constituem. Essa perspectiva dialoga diretamente com esta
analise, na medida em que buscamos compreender como os discursos sobre a mulher negra se
naturalizam ou sdo contestados através da articulagdo entre verbal e visual no filme.

O documentario Sobre Nos apresenta Elisa Lucinda em sua multiplicidade artistica: atriz
(com participacdes em dez novelas e no cinema), poeta (com cinco CDs langados) e escritora
(autora de doze livros). Integrante do grupo de onze mulheres negras convidadas por Naina de
Paula, sua trajetoria exemplifica as experiéncias narradas no filme sobre a condig¢@o de “corpo
negro desviante no mundo”.

Ao incorporar a atriz, cantora, poeta e escritora Elisa Lucinda ao elenco do
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documentario Sobre Nos, Naina de Paula ndo apenas agrega uma voz artistica, mas também
inscreve na cena discursiva um posicionamento politico sobre a mulher negra como sujeito que
tensiona os discursos hegemodnicos de brasilidade. A presenga de Lucinda, uma figura
emblematica da cultura negra brasileira, materializa uma formagao discursiva de resisténcia,
em que a mulher negra se afirmar como agente ativo na desestabiliza¢do de esteredtipos e na

reivindica¢do de novas epistemes.

Imagem 7: Imagens do documentario Sobre Nos (2021)

Fonte: Globoplay, 2025.

O enquadramento fechado que captura o rosto € os ombros de Elisa Lucinda projeta
um efeito visual de denuncia, no qual cada elemento corporal opera como significante politico.
A imagem congelada de seu rosto assemelha-se a um grito que acentua as linhas de expressao
entre as sobrancelhas franzidas, criando uma cartografia da tensao.

Essa marca facial, associada a boca entreaberta, como quem irrompe com um grito,
materializa um efeito de contradi¢do: o corpo fala mesmo quando silencia, expondo a violéncia
do discurso objetificador que ela acaba de ouvir. Seu levantar de ombros unilateral completa
essa sintaxe, sugerindo um gesto de desestabilizacdo, uma recusa em assimilar pacificamente a
violéncia.

A imagem, ao isolar o rosto, converte-o em palco de microexpressdes que ecoam o
projeto do documentdrio: o de resgatar o que o racismo tentou apagar. Os olhos estreitados ¢ a

testa vincada performatizam o que Grada Kilomba (2019) nomeia como “epistemologia da
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raiva”, uma abordagem teérica que utiliza a raiva como rea¢do a violéncia, como uma
ferramenta que desafia as estruturas de poder racistas a fim de promover uma mudanga. Por sua
vez, a boca semiaberta produz um efeito de irrompimento, como se a fala estivesse prestes a

emergir em contraponto a violéncia sofrida.

Imagem 8: Imagens do documentario Sobre Nos (2021)

Fonte: Globoplay, 2025.

No primeiro plano, Elisa Lucinda aparece novamente com o rosto iluminado contra o
fundo difuso da Gamboa, regido histérica da Pequena Africa no Rio de Janeiro. Seus olhos
cerrados, as linhas faciais ja suavizadas e a boca ja fechada criam uma pausa, pois o siléncio
apos a fala parece estar carregado de outras vozes que ecoam ali. A luz que incide sobre seu
perfil segue o que Lagazzi (2010) define como materialidade significante: ilumina um rosto e
delineia um corpo-sujeito que se inscreve nas marcas de brasilidade (Franca, 2024). O espago
da Gamboa, ainda que desfocado, atua como lugar de memoria, testemunhando os processos de
apagamento e ressurgéncia da histéria negra.

Sua pose, cabeca levemente inclinada, maos em repouso, aceita ou resiste pelo corpo?
Seus olhos fechados performatizam um voltar para si, um olhar para si, um gesto que se faz
necessario para processar dores que o verbal ndo esgota. O siléncio, longe de ser passivo, €
“como de sua contrapartida a retérica do oprimido (a da resisténcia)” (Orlandi, 2007, p. 29). O
cendrio acinzentado remete ao esquecimento, mas a luz sobre seu rosto, nos planos
cinematograficos, constitui no enquadramento um sujeito que ressignifica a dor. Aqui, o
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documentario se apresenta como uma reconstrucdo do “nés”, transformando o corpo individual
em territorio de luta coletiva.

Os olhos, a boca, a pele, o corpo vao significando pela imagem. Para Neckel (2019, p.
82), “na perspectiva discursiva, entendemos que somos sujeitos de linguagem e sujeitos a
linguagem, dai dizer que o corpo, como materialidade discursiva, ¢ um efeito.” O corpo nesta
cena materializa o duplo estatuto do sujeito. Seus olhos estreitados, a boca entreaberta e 0 ombro
levemente levantado ndo sao meros gestos: sao marcas do discurso que performam uma
resposta politica a violéncia racial. Como sujeito de linguagem, Elisa Lucinda ressignifica seu
lugar social por meio dessas microexpressoes, transformando o corpo em uma textualidade de
resisténcia. Ao mesmo tempo, como sujeito a linguagem, ela carrega os efeitos de discursos
racistas que historicamente tentam molda-la em estereotipos. A tensdo entre essas duas
posicdes, de assujeitamento e resisténcia, corporifica-se no rosto iluminado contra o fundo
escuro, talvez uma metafora visual da (in)visibiliza¢ao que caracteriza a experiéncia da mulher

negra no Brasil.

R2: “Quando ¢ mulher negra o negdcio ¢ em dobro, esse tipo de abordagem e assédio. Eu fiz
uma festinha no meu apartamento, € apareceu um cara que a gente nunca tinha visto, e alguém
comecou a falar sobre racismo e ele falou assim: “Ah, eu ndo sou racista, tanto que toda
neguinha que trabalhou 14 em casa, eu comi”. Aquilo foi um soco no meu coracdo. Esses
impactos emocionais, essas ofensas e esses ataques sdo simbolicamente reais. Doem,
traumatizam, ferem e ddo muito trabalho. Ainda bem que tem diva”. Elisa Lucinda. (Sobre Nos,
2021)

O enunciado em questdo esta ancorado em uma formacao discursiva definida. Para
Pécheux (1975), essa expressao se estrutura a partir de sua operacionalidade pelo efeito do pré-
construido, isto €, apresenta-se na estrutura e remete a “uma constru¢do anterior, exterior e
independente”, produzindo o efeito de evidéncia daquilo que “todo mundo sabe” e de que “todo
mundo ve”.

Ha uma construcdo histdrica que permite que alguns sujeitos se sintam autorizados a
proferir discursos como os descritos acima, cuja origem estd plantada nos processos de
escravidao, refletindo desdobramentos ideoldgicos atrelados ao racismo e ao sexismo. Carneiro
(2019) afirma que o olhar sobre o negro, particularmente sobre a mulher negra, ainda se nutre
da memoria da colonizagdo e de uma visdo do corpo da mulher negra como “fruto erético”.
Essa logica de dominagdo sexual e racial ainda opera, configurando formas modernas de
violéncia.

Ao discutir as opressoes gendradas e racializadas em seu capitulo intitulado “A bela
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mulata” ou género e raca na analise do discurso materialista, Franca (2024, p. 52) problematiza

a constru¢do da mesticagem brasileira:

E nesse aspecto que percebemos sentidos racializados projetados pelos discursos, na
projecdo de um efeito que aponta para o culturalmente herdado, produz-se ao mesmo
tempo um apagamento da assimetria racial — e de género — existente nessas
designagdes (afinal de contas quem eram as cozinheiras as quais se referem os
discursos quando estes falam da mesti¢a cozinha brasileira? ...)

E justamente sobre essa memoria discursiva da mestica cozinheira brasileira que
desejamos falar e, a0 mesmo tempo, nos questionar: quem sao, afinal, as meninas/mulheres que
ocupam esses espacos nas cozinhas brasileiras hoje? Podemos depreender que o mesmo
mecanismo discursivo que celebra a “mesti¢a cozinha brasileira” enquanto apaga as cozinheiras
escravizadas do passado opera hoje na invisibilizacdo das empregadas domésticas e das
meninas pobres, majoritariamente negras, que migram para as cidades a fim de trabalhar em
cozinhas alheias. A romantizacao do servico doméstico como “vocagao” ou “trabalho afetivo”
mascara as assimetrias raciais e de género que condenam essas mulheres a condi¢des precarias
e jornadas exaustivas. Se no século XIX as mesticas eram escravizadas sem nome, hoje elas sao
“empregadas domésticas”.

A expressao “toda neguinha que trabalhou 14 em casa, eu comi” apresenta-se como uma
marca ideoldgica que textualiza a naturalizacdo histérica da objetificacdo de corpos negros
femininos, demonstrando como, mesmo diante de alteragdes nas estruturas da sociedade, como
as empreendidas pela PEC das empregadas domésticas, que equiparou os direitos trabalhistas
dessa categoria, incluindo direito ao FGTS, adicional noturno e férias, a mulher negra continua
sendo discursivamente associada ao trabalho nas cozinhas brasileiras e a disponibilidade sexual.
Essa memoria discursiva, que remonta ao periodo colonial, manifesta-se na reproducdo
ideoldgica de um discurso que naturaliza e racializa o corpo de mulheres negras nesse lugar,
posicionando-as como corpos disponiveis tanto para o servico doméstico quanto para a
exploragdo sexual.

Cestari (2015) examina em seu trabalho como a identificacao de dizeres sobre a mulata,
a mae-preta € a mucama, analisados a partir dos anos 1970, revela processos de racializagao
que, sob a o6tica do discurso da democracia racial, designam as mulheres negras a lugares de

violéncia como o estupro ou a sobrecarga de trabalho,

Em recorréncia a defini¢do da palavra no dicionario Aurélio, na qual ndo esta
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dito o sentido de escrava sexual, argumenta sobre a ocultacdo da dimensao
dos servigos sexuais e da pratica sistematica da violéncia sexual contra as
mulheres marcada pela hierarquia que articula posi¢cdo social, de género e
racial bem como das contradi¢des e conflitos das relagdes entre escravizadas,
escravizados, senhores e senhoras. (Cestari, 2015, p. 201)

Essa logica se materializa tanto em relacdo as empregadas domésticas adultas quanto
as meninas pobres, em sua maioria negras. “Assim, torna-se inviavel qualquer tentativa de
explicacdo exclusiva das questdes de analise por classe, ou por raga, ou por género” (Franca,
2024, p. 51). Trata-se de uma identidade interseccional de meninas que migram para residir
com familias de classe média sob a promessa de estudos, cuidado e mudanca de vida, sendo
chamadas eufemisticamente de “filhas de criacao” ou “filhas de cora¢ao”. Vem a memoria o
texto de Gilberto Freyre em Casa-Grande & Senzala, quando algumas escravas eram
“promovidas” para desempenhar servigos na casa-grande e tornavam-se amas de criar e
mucamas, sendo tratadas “como se fossem da familia”. Longe de suas familias reais, essas
jovens ficam totalmente vulnerdveis a abusos, configurando uma versao perversa do conto da
Cinderela, porém destituida de seus elementos romantizados, ja que as “afilhadas” aqui ndo sdao
brancas de olhos azuis, mas sim meninas negras cujos corpos sao simultaneamente explorados
pelo trabalho e, muitas vezes, pela exploragao sexual, atualizando a memoria escravocrata que
persiste nos intersticios das relagdes sociais contemporineas. Isso se evidencia em nosso

trabalho a partir do trabalho com o interdiscurso.

O proprio de toda formacdo discursiva ¢ dissimular, na transparéncia do
sentido que nela se forma, a objetividade material contraditéria do
interdiscurso, que determina essa formacao discursiva como tal, objetividade
material essa que reside no fato de que “algo fala” (¢a parle) sempre ‘antes,
em outro lugar e independentemente’, isto €, sob a dominagao do complexo
das formacdes ideologicas (Pécheux, 2014, p.149)

Entendemos o interdiscurso duplamente como “pré-construido” (Pécheux, 2014, p. 154)
e como “lugar no qual se constituem, para um sujeito falante, produzindo uma sequéncia
discursiva dominada por uma FD determinada, os objetos de que esse sujeito enunciador se
apropria para deles fazer objetos de seu discurso” (Courtine, 2009, p. 74).

A titulo de exemplo, a jornalista Nayara Felizardo, do site de jornalismo Intercept
Brasil, publicou uma matéria intitulada: “Ninguém perguntou as meninas que trabalham em
casas de familia do nordeste se elas queriam estar ali”. Essa pesquisa mostra como essas

meninas sdo, em sua maioria, tratadas apos sairem de suas casas para morar com terceiros.
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Nesse contexto, atribui-se a elas o trabalho de cuidado que seria desempenhado pela “dona de
casa’”.

As promessas de uma vida melhor fazem parte do discurso empreendido por aqueles
que desejam té-las em suas casas ou apartamentos, como ¢ o caso de uma menina entrevistada
por Nayara Felizardo: “Eu aceitei ir porque ela me prometeu que eu seria tratada como filha, ia
estudar e que ndo precisava trabalhar. Era tudo mentira”, “Ela nunca me tratou como filha.” Se
a procura fosse anunciada de forma correta, seria esse o texto: “Procura-se uma menina entre
cinco e 17 anos que aceite trabalhar como empregada doméstica em troca de comida, shampoo
e aulas em escola publica.” Tal processo opera como uma reatualizacio de uma politica
capitalista “em suas feigcdes liberais e neoliberais” (Modesto, 2021) e, a0 mesmo tempo,
colonialista e racista. Pois, como nos diz Almeida (2019 apud Modesto, 2021), “que nao ha
capitalismo e colonialidade sem racismo”.

O enunciado formulado pela menina entrevistada materializa um discurso paternalista
que encobre relagdes de poder violentas, atualizando uma memoria discursiva que busca
seduzir, na qual se cria uma ilusdo de afeto. O uso de termos como “filha” e “estudar” constroi
um sentido de inclusdo, enquanto a realidade material impde a exploragdao pelo trabalho,
reduzindo esses corpos negros a instrumentos de trabalho e, mais uma vez, a presenca do
estereotipo da “neguinha para trabalhar”.

Retomando o enunciado “toda neguinha que trabalhou 14 em casa eu comi”, vemos que
essa materialidade linguistica, empregada com naturalidade e dita em meio a outras pessoas,
configura uma posigdo-sujeito que articula dominacdo de género e exploracdo de classe por
meio de marcadores linguisticos precisos.

O uso do possessivo “minha casa” parece designar mais que um espago fisico: parece
designar uma esfera de poder na qual as empregadas domésticas sdo incluidas como extensdo
da propriedade, e isso se dd como herancga direta de uma logica senhorial que convertia relagdes
trabalhistas em relagdes de posse. O uso do verbo “comi”, longe de indicar uma relacao sexual
consensual, opera como metafora de consumo, reduzindo corpos femininos negros a objetos
descartaveis, como se fossem recursos disponiveis no pacote de “beneficios” da casa.

Essa formacdo discursiva reproduz um imagindrio estrutural no qual empregadas
domésticas sdao naturalizadas como “anexos” do domicilio, cujos corpos e trabalhos sdo
apropriaveis; a sexualidade masculina ¢ construida como direito de uso sobre corpos
racializados, atualizando a memoria colonial de que o servigo doméstico inclui servigo sexual.

Essa posi¢ao-sujeito ndo € isolada: ela ecoa registros histéricos de antincios do século XIX que
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listaram “mucamas de ganho” (escravizadas alugadas como trabalhadoras e amantes), e mostra
como a linguagem contemporanea reatualiza violéncias antigas sob novos eufemismos.

Compreendemos que essas relagdes nao sao consensuais porque nao se diz: nos fizemos
amor, nds transamos, ou nos fizemos sexo. Ndo ha um envolvimento, ndo ha uma troca entre
duas pessoas, ndo ha um relacionamento, ndo hd um “nds” incluso. Pressupomos a existéncia
de um “eu” que pratica a a¢ao e de um outro, lido objetificadamente, que sofre essa agdo. Trata-
se de uma fala que aciona o sentido de preterimento, pois ele ndo diz “toda mulher que trabalhou
14 em casa”; ele diz “toda neguinha”, ou seja, um objeto a ser tomado e que € projetado fora de
um grupo de mulheres.

A discursividade da “neguinha” enquanto empregada doméstica, como dissemos
anteriormente, constitui-se em um processo marcado por memorias discursivas que
sedimentaram certas representacdes e formacdes ideoldgicas, as quais naturalizam hierarquias
e regimes que determinam “o que pode e deve ser dito”. Essa constru¢do ndo se limita a uma
pratica social, mas opera como efeito de sentidos proferidos em redes discursivas especificas,
materializando-se em posicdes de sujeito historicamente determinadas, como a mae negra, a
trabalhadora doméstica (quando j4 possui idade para sé-lo, pois ndo podemos excluir as meninas
que atuam nas casas como empregadas domésticas, ainda que, de acordo com o discurso oficial,
1sso configure trabalho infantil, logo ilegal), que sdo atravessadas por identidades
interseccionais.

Dessa forma, “a tensdo racial ¢ um problema constitutivo a formagao social brasileira,
tendo em vista 0 modo de produc¢do que a domina” (Modesto, 2021). Nesse processo, o discurso
tanto revela quanto reproduz as estruturas de poder que condicionam a experiéncia social das
mulheres negras, criando um campo semantico no qual a sobrecarga ¢ simultaneamente
denunciada e naturalizada.

Nesse sentido, a sobrecarga historica das mulheres negras trouxe para o debate publico
os discursos e praticas de opressao articulados pelo racismo, sexismo e exploragdo economica.

Essa guerra geracional despertou a atengdo da sociedade ao expor rotinas quase sobre-
humanas, marcadas por violéncias estruturais. Em meio a esse cenario, o jornalista Giovani
Ramos produz uma reportagem que irrompe com poténcia no espago discursivo, funcionando
como dispositivo de denuncia ao desnaturalizar as ldgicas que o discurso hegemonico insiste
em materializar como inevitaveis. Na cena do jornalismo negro brasileiro, onde vozes como a
do Alma Preta Jornalismo ecoam com poténcia, a reportagem publicada em dezembro de 2024

materializa uma realidade muitas vezes invisibilizada: “Mais de 40% das mulheres negras
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enfrentam dupla jornada de trabalho, aponta estudo”.

Na imagem abaixo, um coletivo de mulheres negras, como que em uma caminhada ou
uma marcha, acompanhadas de tambores a tiracolo em formatos e estampas diferentes. Em suas
maos, baquetas e, em um dos tambores, um adesivo com a inscri¢ao “mulheres”. A imagem
circula no site Alma Preta Jornalismo e, pela fonte da imagem, vé-se que foi retirada do site
Agéncia Brasil, em uma reportagem sobre a dupla jornada das maes. A imagem circulou em

ambos os sites sob forma de denuncia.

Imagem 9: Dupla jornada da mulher negra

Mais de 40% das mulheres negras
enfrentam dupla jornada de trabalho,
aponta estudo

Levantamento revela impacto da sobrecarga domeéstica e profissional no bem-estar das mulheres negras

no Brasil

Fonte: Alma Preta, 2025.

Sobre isso, ¢ preciso lembrar que a pesquisa realizada pelo IPEA tragcou um retrato no
qual, enquanto os homens ocupam confortaveis 75% das vagas no mercado de trabalho,
seguidos por mulheres brancas (54%), as mulheres negras ficam para tras, com apenas 52% de

participagdo, e ainda carregam cerca de 10 horas semanais a mais de trabalho doméstico nao
61



remunerado. Essa pesquisa mostrou, ainda, que existe uma subutilizacdo da for¢a de trabalho
que atinge 42,8% das mulheres negras, além da alarmante falta de protecdo previdenciaria, com
21,2% delas fora do sistema. Isso sugere que, na realidade brasileira, as mulheres negras
ocupam posi¢cdes mais precarias € menos valorizadas e que sdo sobrecarregadas por uma
jornada interminavel, a qual limita seu acesso a educagdo, a satide e até mesmo ao descanso.
Nao ¢ de hoje que se denuncia a sobrecarga estrutural que pesa sobre os ombros das
mulheres negras e pobres. Praticas de uma rotina exaustiva de conciliagdo entre empregos
formais precarios € uma segunda jornada invisivel de cuidados domésticos, realidade que se
agrava quando o racismo e o sexismo se entrelacam nas dobras do cotidiano, colocam-se como

uma continuidade historica. Vejamos.

Enquanto mucama, cabia-lhe a tarefa de manter, em todos os niveis, 0 bom andamento
da casa-grande: lavar, passar, cozinhar, fiar, tecer, costurar e amamentar as criangas
nascidas do ventre “livre” das sinhazinhas. E isso sem contar com as investidas
sexuais do senhor branco que, muitas vezes, convidava parentes mais jovens para se
iniciarem sexualmente com as mucamas mais atraentes. Desnecessario dizer o quanto
eram objeto do ciume rancoroso da senhora. Apds o trabalho pesado na casa-grande,
cabia-lhes também o cuidado dos proprios filhos, além da assisténcia aos
companheiros chegados das plantacdes, engenhos etc. quase mortos de fome e de
cansaco (Gonzalez, 2024, p. 53).

Além disso, Gonzalez nos alerta que na atualidade:

Problema da dupla jornada que ela, mais do que ninguém, tem de enfrentar. Antes de
ir para o trabalho, tem que buscar agua na bica comum da favela, preparar o minimo
de alimentag@o para os familiares, lavar, passar e distribuir as tarefas dos filhos mais
velhos com os cuidados dos mais novos (as meninas, de um modo geral, encarregam-
se da casa e do cuidado dos irmaos mais novos). Apos “adiantar” os servigos caseiros,
dirige-se a casa da patroa, onde permanece durante todo o dia. E isso sem contar
quando tem de acordar mais cedo (trés ou quatro horas da “manha”) para enfrentar as
filas dos postos de assisténcia médica publica, para tratar de algum filho doente; ou
entdo quando tem de ir as “reunides de pais” nas escolas publicas (Gonzalez, 2024, p.
58).

Ao nos defrontarmos com os dois trechos de Gonzalez, em um primeiro momento,
quando ela nos fala da mucama, e, em seguida, quando expde a rotina exaustiva da mulher
negra e pobre atualmente, vemos ser atualizada a 16gica colonial sob novas formas. Se antes a
mucama cuidava da casa-grande, agora a trabalhadora negra acumula o trabalho doméstico em
sua propria casa, frequentemente em condi¢des precarias de infraestrutura, antes de se dirigir a
casa da “patroa”. A invisibilidade do cuidado, buscar agua, preparar alimentos, gerir a casa e

os filhos, soma-se a jornada formal, reproduzindo a mesma estrutura de exploragao total do
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tempo e do corpo. Dessa forma, acreditamos que o racismo e o sexismo se materializam tanto
em opressdes simbolicas quanto atuam como organizadores materiais da vida social.

Assim, nosso gesto interpretativo inscreve-se na memoria discursiva que estrutura as
relagdes entre Estado, mercado e reproducao social no Brasil, na qual a responsabilidade pelo
cuidado ¢ sistematicamente deslocada do ambito publico (via politicas universais) para o
privado (familias) e, dentro destas, para a maioria das mulheres negras.

Ao analisar a dupla sobrecarga que recai sobre a mulher negra enquanto corpo-objeto e
corpo-trabalho, vemos como o dispositivo discursivo da “neguinha que trabalhou 1a em casa”
atualiza uma memoria colonial de exploragdo sexual e laboral. A materialidade analisada,
especialmente no documentario Sobre Nos, textualiza a naturalizagdo da violéncia racial e de
género e, a0 mesmo tempo, as formas de resisténcia enunciadas pelo corpo e pela fala de
mulheres como Elisa Lucinda e Amanda Cursino.

A partir dessa base, o texto seguira com dois desdobramentos fundamentais dessa
mesma formacgao discursiva interseccional: A nega¢ao do racismo e Corpos confinados, afetos
regulados. Essa subdivisdo justifica-se por desmembrar os dois eixos centrais da opressao
analisada: de um lado, a negacdo discursiva do racismo, que opera pela estrutura “ndo sou
racista, mas...” ou, como nos ensina Gonzalez (2024), racismo por denegacdo; de outro, a
hierarquia racial dos afetos, que se projeta em discursos que negam o reconhecimento publico
e afetivo da mulher negra. Ambos os subtdpicos permitirdo observar, com maior precisao, COmo
o discurso hegemodnico da formacdo social constroi, silencia e pode ser tensionado pela

experiéncia e pela enunciagdo das mulheres negras.

4.1.1 A negacio do racismo

No recorte analisado, Elisa Lucinda relata uma experiéncia ocorrida durante um
momento de diversdo em seu apartamento, quando, em meio a uma discussdo sobre racismo,
um homem desconhecido, ndo integrado ao circulo de convidados, diz: “Ah, eu ndo sou racista,
tanto que toda neguinha que trabalhou 14 em casa, eu comi”. Ou seja, ndo se trata de racismo,
mas de “comer” as mulheres negras que trabalham em sua casa. Pela negagdo, tem-se a presenca
dos sentidos que circulam sobre as mulheres negras que trabalham como empregadas
domésticas.

A metéafora coloca a mulher negra nesse lugar de alimento, como aquilo que supre
necessidades momentaneas, o desejo, metafora de consumo e posse na qual o verbo “comer”

assume o sentido de dominacao sexual, apropriagdo do corpo e reducao do sujeito a objeto
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descartavel. A metafora ¢ entendida, no sentido discursivo, como formulagdo ideologica que
naturaliza relagdes de poder. “Comer” metaforiza uma relacdo em que o corpo da mulher negra
¢ tratado como algo a ser ingerido, consumido e depois descartado, apagando sua subjetividade
¢ humanidade.

Os sentidos mobilizados em “Ah, eu ndo sou racista, tanto que...” configuram uma
regularidade discursiva de um “ja-dito” presente na sociedade para negar o racismo. Como
observa Indursky (2011), trata-se de discursos que circulam, tecidos pela linguagem e
entrelacados no socio-historico, sendo constantemente retomados e reproduzidos. Esse tipo de
enunciado costuma incluir elementos que refor¢am a negacao do racismo, como o uso do “até”.

Neste caso, trata-se de uma estrutura coordenada, na qual “eu nao sou racista” funciona
como uma orac¢ao principal e “tanto que toda neguinha que trabalhou 14 em casa eu comi” como
oragao coordenada explicativa. A expressdo “tanto que”, que atua como um conector de
exemplificagdo, produz um efeito de negagdo e funciona como “a prova disso € que”, operando
como um efeito de evidéncia que se liga a segunda oracdo para comprovar a afirmacao de que
ele ndo € racista, sendo possivel completar esses enunciados de diferentes formas pela eficiéncia
ideologica dos discursos dominantes. A partir de movimentos parafrasticos como os seguintes,

exemplificamos:

“nado sou racista, tanto que
ja figuel com meninas negras” ou “ndo sou racista, tenho até
fi ” ou ¢ ta, tenho at
29 ¢

amigos negros”, “ndo sou racista, fanto que

minha empregada ¢ negra.

No contexto do interdiscurso, o sujeito do dizer ¢ atravessado por dizeres outros que
constituem o que pode e o que deve ser dito. Nesse sentido, recorremos a discursos outros que
circulam na midia sobre o funcionamento da negag¢do do racismo. Em fevereiro de 2020, a
jornalista Nina Lemos publicou uma matéria com o seguinte titulo: “Bocardi comete racismo e
se ‘defende’ com logica do ‘até tenho amigo negro’”. O titulo dessa matéria, publicada pelo
UOL, constitui-se como interdiscurso que se formula nesse discurso relatado por Elisa Lucinda.

Ao mesmo tempo que se denega o racismo por meio da primeira parte do enunciado, a
segunda parte expde crencas, preferéncias e justificativas que se contrastam nas relagdes
sociais, histdricas e ideoldgicas, mesmo quando ndo € explicitamente assumido. Para a Andlise

do Discurso, os sujeitos ndo detém pleno controle sobre seu dizer; pelo contrario, estdo
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condicionados a dizer aquilo que as estruturas discursivas lhes impdem. Nao ha um sujeito
independente ou essencial, mas sim a ideologia materializando-se por meio dos discursos, que

funcionam como sujeitos ideologicos. Segundo Orlandi (2015, p. 44):

A evidéncia do sentido — a que faz com que uma palavra designe uma coisa — apaga
o0 seu carater material, isto €, faz ver como transparente aquilo que se constitui pela
remissdo a um conjunto de formagdes discursivas que funcionam com uma
dominante. As palavras recebem seus sentidos de formagdes discursivas em suas
relagdes. Este ¢ o efeito da determinagdo do interdiscurso (da memoria).

Neste trecho do recorte, recorre-se ao argumento da intencionalidade, que pressupde
que o racismo so existe se houver consciéncia explicita. Isso ignora que o racismo estrutural se
manifesta no interdiscurso, inscrito na memoria de uma formagao discursiva que reproduz
sentidos de hierarquias raciais mesmo sem “ma-f¢”.

O efeito da memoria remete ao acimulo de sentidos prévios que condicionam o que
pode ser dito e reproduzido. Dessa forma, o racismo ndo depende da inten¢do, mas sim de uma
rede discursiva a qual o sujeito esta filiado, uma rede de memorias ligada a ideologias e que se
manifesta em formas atualizadas pelo discurso. Lélia Gonzalez afirma que “o racismo se
constitui como sintomadtica” que caracteriza a “neurose cultural brasileira”. Assim, o racismo

ndo se resume a atitudes discriminatorias isoladas, mas a um conjunto de fendmenos

profundamente enraizados na cultura brasileira.

4.1.2 Corpos confinados, afetos regulados

O corpus desta analise € constituido por dois recortes que se materializam em diferentes
formas: a imagem, as expressoes, as cores, 0os objetos que adornam a participante, o siléncio e
o testemunho. As analises buscam textualizar como, no processo de significacao do afeto para
a mulher negra, a partir do lugar que ela ocupa nas relagdes sociais, abre-se uma brecha entre a
norma afetiva dominante, o afeto vivido e a subversao possivel.

Nesta andlise, retomamos a reflexdo sobre os discursos gendrados e racializados que
atravessam as dinamicas afetivas no documentario Sobre Nos, a partir do recorte em que
Amanda Cursino enuncia sua experiéncia ao iniciar seus relacionamentos “amorosos” € como
ser uma mulher negra no mercado afetivo significou suas experiéncias. Interessa-nos, contudo,
abordar os afetos como uma construgdo politico-social historicamente situada. Embora falar
sobre afeto frequentemente remeta ao plano do individual ou do fantasmatico, a condigdo

discursiva da mulher negra exige que se pense sua afetividade enquanto efeito de sentidos ja
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postos, inscritos em redes de poder que podem ser tensionados.

Antes mesmo da voz, o recorte projeta seu primeiro gesto sensivel: uma menina negra,
em um ambiente que evoca a parte externa de uma casa, mas como se o sujeito-camera (Ramos,
2005) nos conduzisse de dentro para fora do ambiente. Concentrada, ela molda um vaso de
barro com as maos.

A camera, em plano préximo, captura a materialidade do gesto: o barro sendo
pressionado, modelado, transformado em seus dedos. Trata-se de um frame que se inicia a partir
da imagem, um discurso que “nao produz o visivel; torna-se visivel através do trabalho de
interpretacdo e ao efeito de sentido que se institui entre a imagem e o olhar” (Sousa, 1997, p.
4). Nesse sentido, ao determos nosso olhar para a cena, o elemento que estd sendo moldado
chama nossa atencdo: a constituicdo do vaso, ainda em sua forma bruta e sujeita a defini¢ao,
parece operar nesse jogo como uma imagem implicita que “funciona como pistas, favorecendo
a compreensao das associagdes de ordem ideoldgica” (idem, p. 9) sobre a propria subjetividade
da mulher negra, uma afetividade que ¢ constituida pelas maos da histéria e marcada pela

possibilidade tanto da ruptura quanto do aprisionamento em formas pré-moldadas.

Imagem 10: Imagens do documentario Sobre Nos (2021

Fonte: Globoplay, 2025.

Na sequéncia, a transi¢ao da cena para as imagens ¢ a fala de uma mulher ja adulta, em
outro espago de gravagdo. A mulher ¢ Amanda Cursino, uma artista visual brasileira que
inscreve a experiéncia do eu no dizer de si no documentario Sobre Nos.

O enquadramento em close traz ao centro uma mulher negra de pele clara, vestida de

amarelo, com colar de conchas, maquiagem leve e piercing no nariz, elementos materiais da
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cena que, em seu conjunto, produzem uma asser¢ao sobre o sujeito que ali fala. Ao refletirmos
sobre o processo de descrigao da participante, somos levados quase que imediatamente a Neckel
(2019), quando nos diz que “a linguagem documental e ficcional do cinema, a maquiagem, os
objetos de cena, a gestualidade, o som e o enquadramento dao a cena filmica seu propodsito:
enunciar o lugar politico do filme” (Neckel, 2019, p. 67). Nesse sentido, a escolha pelo close e
pelos aderegos especificos opera como uma politica do visivel, para fixar o olhar no corpo e no
rosto de uma mulher negra, afirmando sua presenca e autorizando sua fala sobre a afetividade

a partir de um lugar histdrico e estético deliberadamente construido.

Imagem 11: Imagens do documentario Sobre Nos (2021)

Amanda Cursino

Fonte: Globoplay, 2025.

E desse lugar, material e simbolicamente construido, que emerge seu testemunho de

Amanda Cursino, no documentario Sobre NOs:

Trecho da fala de Amanda Cursino: Quando eu era mais nova e comecei a me relacionar, eu
sempre pensel que seria mais facil para mim se eu fosse uma pessoa branca, uma coisa que no
fundo eu sabia, mas vocé vai deixando, vocé ndo vai se conectando porque ¢ um momento que
vocé acessa que tem muita dor. Mas eu nunca tive didlogos, eu fui aprendendo com a vida,
assim, eu nunca tive alguém do meu lado. Eu ja passei muito por isso de ter ficado nessa busca,
de ficar com homens brancos, deles ficarem com mulheres brancas também e as mulheres
brancas serem muito mais bem tratadas do que eu, e eu sempre... aquela mulher que vai servir
pra sexo, que vai ficar dentro de um quarto que nao vai poder sair pra ir a rua. E as mulheres
brancas, elas tinham isso, de o cara ir para um lugar para sair com ela, sentar numa mesa de bar
com uma mulher branca e nao ter problema, de mostrar pros amigos. (Sobre Nos, 2021)

R3: Quando eu era mais nova e comecei a me relacionar, eu sempre pensei que seria mais facil
para mim se eu fosse uma pessoa branca, uma coisa que no fundo eu sabia, mas vocé vai
deixando, vocé ndo vai se conectando porque ¢ um momento que vocé€ acessa que tem muita
dor. Mas eu nunca tive dialogos, eu fui aprendendo com a vida, assim, eu nunca tive alguém do
meu lado. (Sobre Nos, 2021)
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O recorte em questdo (R2), conforme mencionado anteriormente, ¢ composto por um
testemunho que ndo se limita ao verbalizado, mas se constitui também pelo que Lagazzi (2011)
denomina imbricagdo material. Esse recorte analitico foi formulado a partir da participacao da
arquiteta e artista visual Amanda Cursino no documentario Sobre Nos.

Como ponto de entrada, adotamos a reflexdo de Bethania Mariani que, em seu texto
“Testemunho: um acontecimento na estrutura”, faz uma releitura de Agamben e trata dos
testemunhos a partir do dispositivo teorico da Analise do Discurso. Em alinhamento com
Mariani (2016), acreditamos que o testemunho implica um envolvimento subjetivo com a
narrativa que estd sendo transmitida. O termo denota que, tendo o sujeito sofrido um
acontecimento traumatico, ele articula uma narrativa sobre experiéncias vividas, na qual se
esforca para transmitir essa experiéncia. “Dar testemunho ¢ transmitir, por via oral ou escrita,
no testemunho. H4, portanto, sujeito inscrito no testemunho, hd enunciacdo, nos termos da
psicandlise, naquilo que se narra” (Mariani, 2016, p. 55).

Nesse relato, Amanda Cursino enuncia como, ao longo de sua vida, percebeu o efeito
do racismo, principalmente quando comegou a se relacionar. Na forma como ela diz dessas
relacdes com o corpo, “que ja ndo tenha sido socialmente definido, ideologicamente
interpelado” (Franga, 2024, p. 34), vemos o funcionamento de um imaginario que significa a
“mulher negra” de forma pejorativa, ao confind-la a lugares que demarcam seu corpo como
pertencente ao ambito do privado ou do escondido.

No nivel do interdiscurso, o estudo do NERI/Insper (2025) mostra que as mulheres
pretas e pardas possuem significativamente menos chances de se casar ou estabelecer unides
estaveis quando comparadas as mulheres brancas, mesmo quando controladas por varidveis
como idade e escolaridade.

Em 2023, a probabilidade de uma mulher preta estar casada era de 44%; entre pardas,
de 50%:; e entre brancas, de 51,3%. Esses nimeros constituem-se como materialidade estatistica
de uma formagao racializada que atravessa sé€culos, descrevendo uma desigualdade que produz
e naturaliza um sentido sobre o corpo e a afetividade negra, o da exclusao estrutural do projeto
normativo de familia e estabilidade afetiva.

Essa regularidade numérica apresentada pelos dados do estudo do NERI/Insper funciona
como um efeito de real no interdiscurso social, reatualizando, sob a roupagem de dado
cientifico, o “ja-dito” do imagindrio colonial que inscreveu durante séculos a mulher negra em
uma posi¢do de preterimento. Dessa forma, a aparente frieza dos percentuais materializa

discursivamente o que o testemunho de Amanda Cursino no documentario Sobre Nos enuncia:
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a dor de se perceber, durante um periodo de sua vida, como “aquela mulher que vai servir pra
sexo”, cujo acesso ao afeto do carinho publico e a paridade era sistematicamente interditado
por uma memoria social que ancora seu corpo em um lugar de exterioridade.

Nesse sentido, ao analisarmos a estrutura condicional “se eu fosse”, notamos a presenca
de uma relagdo de impossibilidade ao reconhecer que a branquitude traria facilidades nesse
aspecto. Amanda enuncia de um lugar de exclusdo e preterimento, mas também da
internalizacdo do privilégio branco como norma. O ‘“se” constréi um universo paralelo
idealizado, no qual o racismo ndo existiria; ironicamente, essa propria idealizagdo ¢ um efeito
do racismo, ja que pressupde a branquitude como solugdo para os problemas. Assim, o sujeito
que diz se coloca em uma condi¢do de (ndo)existéncia: ela sd seria vista para relacionamentos
“SE fosse branca”. E dessa forma se vé como uma mulher negra.

(13

Além disso, o contraste entre os sujeitos “eu” (mulher negra) e “pessoa branca”
materializa uma hierarquia racial: o “eu” ¢ marcado pela falta. Logo, “mais facil” implica a
dificuldade presente, enquanto “pessoa branca” surge como significante privilegiado, associado
a aceitacdo e a visibilidade, onde o sujeito “passa a viver a ilusdo da imagem da perfeicdo
absoluta, a utopia da brancura” (Nogueira, 2021, p. 141), acessos negados a ela em sua propria
experiéncia. E justamente essa oposi¢do que reproduz a formagdo discursiva que associa
branquitude a humanidade plena, mas também expde a violéncia de um sistema que naturaliza
a desigualdade afetiva para a mulher negra.

Ao enunciar “seria mais facil para mim se eu fosse uma pessoa branca”, esse dizer
reatualiza uma memoria discursiva de lugares sociais racializados, nos quais ser uma mulher
nao branca seria um desvio da norma. Nesse caso, seria possivel a formulacao “¢ mais dificil
para mim sendo uma pessoa negra”.

O funcionamento discursivo do “seria mais facil para mim se eu fosse uma pessoa
branca” inscreve-se como um efeito de evidéncia e opera, neste caso, materializando que ser
branco € ter privilégios, enquanto ser negro estd ligado a um enfrentamento de obstaculos.
Nogueira (2021, p. 141) reflete sobre a representacdo da brancura no lugar do “mito,
idealizagdes simplificadas do que € ser branco, ilusorias, sem duvida”, mas que passam a
simbolizar um sentido decisivo na formac¢do do comportamento do jovem negro.

Uma melhor compreensao dos efeitos de sentido produzidos pelo enunciado “seria mais
facil para mim se eu fosse uma pessoa branca” ¢ possivel se buscarmos a historicidade da
associagdo entre branquitude, mulher negra e afeto. Os sentidos que hoje naturalizam a mulher

negra, e, especialmente, esse ndo-lugar no campo afetivo, como se a mulher negra ndo existisse
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no lugar do amor, ndo sdo inatos; eles se constituem por meio de discursos que se estabilizam
e se transformam ao longo do tempo, dadas as condi¢des de produgdo.

E necessario refletir sobre os lugares ocupados pela mulher negra na formagdo social
brasileira de forma mais ampla. Ao longo da histéria, o discurso machista tem determinado as
dindmicas sociais no Brasil, e a figura da mulher foi sempre associada ao homem, ao
pensamento, ao desejo, ao controle e a subjugacgdo por parte do homem, ja que ela ndo era vista
a partir de si. Nesse sentido, faz-se necessario recorrer ao que, na Analise do Discurso, se

compreende como processo de historicizagdo. Para Franga (2024, p. 35):

historicizar ¢ um primeiro passo possivel para desnaturalizar sentidos considerados
como evidentes. Ou seja, questionar a ordem aparente das coisas ¢ dos universos
“logicamente estabilizados” (Pécheux (1983a, p. 31). Desse modo, historicizar,
desnaturalizar, ¢ apontar o politico que esta sempre ali, na linguagem, ainda que ele
por vezes seja negado e apagado.

Desde as sociedades mais antigas, a condi¢cdo feminina foi marcada pela submissdo e
pelo dominio masculino. Uma ordem desigual, que buscava justificativas nos discursos
religiosos e nas tradi¢des culturais, produziu diversas formas de violéncia estrutural.

No século XVIII, a submissdo das mulheres passou a ser vista como um modelo
perfeito do feminino. Del Priore (1994) apresenta parte do discurso do sacerdote Azeredo

3

Coutinho sobre como as mulheres deveriam ser: “Diz ele: ‘... aqueles que ndo conhecem a

grande influéncia que as mulheres t€ém no bem ou no mal das sociedades, parece que até nem
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querem que elas tenham alguma educacao’” (Del Priore, 1994, p. 19). Nesse sentido, a educagao
da qual se fala diz respeito a domesticidade.

hooks (2022) argumenta como a Igreja medieval associou as mulheres a figura de Eva,
aplicando a elas uma visdo que as identificava como “portadoras do pecado original”.
Transferindo para as mulheres a culpa pela luxuria masculina, assim como Eva “corrompeu”
Adao, esse imagindrio atuou nas praticas de controle social, nas quais o confinamento feminino
e a repressao de sua sexualidade eram justificados como prote¢dao moral da sociedade.

No entanto, como destaca a autora, esse paradigma sofreu uma transformagao no final
do século XIX, especialmente para as mulheres brancas de classes altas. Elas deixaram de ser
representadas apenas como tentadoras perigosas e passaram a ser idealizadas como simbolos
de pureza e nobreza, desde que cumprissem os papéis de esposas e maes dentro dos valores
burgueses. “A nova imagem da mulheridade branca era diretamente oposta a velha imagem.

Ela era representada como deusa, em vez de pecadora; era virtuosa, pura, inocente ¢ nao sexual

nem mundana” (hooks, 2022, p. 61).
70



Na Europa do século XIX, em pleno auge do imperialismo colonial, as sociedades
brancas consolidaram um projeto politico de feminilidade normativa vinculado aos interesses
da burguesia e a manutengdo da hierarquia racial. “Categorias, constru¢des discursivas e
diferenciadores sociais participes dos processos continuos de interpelacao do sempre-ja sujeito
em que tém papel importante as nomeagdes gendradas e racializadas em redes historicas de
sentidos” (Cestari, 2015, p. 22).

O arquétipo da mulher “inocente, angelical e de pele alva” servia para naturalizar o
ideal de superioridade branca, respaldado pelo racismo cientifico (como os estudos
craniométricos de Gobineau) e pela moral crista reformulada pelo capitalismo. Enquanto isso,
a mulher negra, especialmente nas colonias e nas ex-colonias escravistas como o Brasil, era
construida como oposto desse ideal, associada a hipersexualizagdo. “Enquanto os homens
brancos idealizavam a mulheridade branca, eles assediavam e brutalizavam sexualmente as
mulheres negras” (hooks, 2022, p. 63). Essa dualidade ndo era simétrica: a branquitude operava
como capital simboélico, no qual a pureza da mulher branca garantia a qualidade das linhagens
familiares e a acumulac¢do de riquezas via casamentos arranjados (Freyre, 2004).

No campo médico-cientifico do século XIX, o discurso hegemonico construiu
narrativas pseudobioldgicas para legitimar a exploracao de mulheres negras. Um exemplo € o
do psiquiatra brasileiro Nina Rodrigues, que, em seus estudos no final do século XIX,
categorizava as mulheres negras como portadoras de uma sexualidade desregrada, atribuindo-
lhes caracteristicas como prostituicdo congénita e temperamento violento. Em sua obra Os
Africanos no Brasil (original de 1906, republicada em 2011), ele afirmava: “A sensualidade do
negro pode atingir entdo as raias quase das perversdes sexuais morbidas.

A excitagdo genésica da classica mulata brasileira ndo pode deixar de ser considerada
um tipo anormal” (Rodrigues, 2011, p. 64). Dessa forma, a mulher negra era discursivamente
hipersexualizada, reatualizando esteredtipos que buscavam naturalizar a violéncia sexual contra
ela. E que, segundo a reflexdo de Franga (2024, p. 144), “fazem parte da mesma rede de sentidos
do interdiscurso que sustenta os dizeres acima analisados; a identificacao gendrada/racializante
‘mulata’ faz ecoar discursos que remetem a um corpo sexualizado, objetificado e passivel ao
racismo.” Essas teorias cientificas do final do século XIX serviam para justificar o racismo e
para confinar essas mulheres a espacos marginais, evidenciando como a ciéncia da época foi
instrumentalizada contra corpos negros.

Em outro exemplo, vemos que o discurso da ideologia da “democracia racial”

(Gonzalez, 2024) mascara as desigualdades ao propagar a no¢ao de uma sociedade harmoniosa.
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Gonzalez nos mostra ainda como o mito se materializa no “rito carnavalesco”, quando as
mulheres negras sdo exaltadas pelos homens brancos, quando elas se transformam em “rainhas”
e estes homens, consequentemente, em seus suditos. No entanto, algo ndo aparece nas
passarelas: o outro lado dessa mulher, aquele em que ela se transfigura na empregada doméstica.

O discurso da democracia racial, assim, encarrega-se de enunciar que vivemos o ano
todo em um perfeito carnaval, apagando as hierarquias raciais herdadas do sistema escravocrata.
O discurso propagado desse mito funciona como uma narrativa ideologica que opera
silenciando os impactos das varias formas de racismo, especialmente aquela que relaciona o
ndo lugar do afeto ou do amor as mulheres negras.

Em meio a essa discussdo, ainda no trecho destacado, recortamos outra sequéncia que
se desdobra sobre a tematica da afetividade da mulher negra. Observamos o funcionamento do
enunciado que circula no documentério Sobre Nos, particularmente aqueles que, a partir da
mesma cena enunciativa (a afetividade da mulher negra), retomam e (re)atualizam memorias

discursivas sobre o corpo da mulher negra e sobre os seus afetos.

Imagem 12: Imagens do documentario Sobre Nos (2021)

Fonte: Globoplay, 2025.

R4: Eu ja passei muito por isso de ter ficado nessa busca, de ficar com homens brancos, deles
ficarem com mulheres brancas também e as mulheres brancas serem muito mais bem tratadas
do que eu, e eu sempre... aquela mulher que vai servir pra sexo, que vai ficar dentro de um
quarto que nao vai poder sair pra ir a rua. E as mulheres brancas, elas tinham isso, de o cara ir
para um lugar para sair com ela, sentar numa mesa de bar com uma mulher branca e ndo ter
problema, de mostrar pros amigos. [sic] (Sobre Nos, 2021)

O enunciado vem acompanhado da imagem de uma mulher ndo branca que ¢ afetada
pela dor. As expressoes de quem faz uma pausa no enunciar, quando diz “e eu sempre...”, um
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engasgo. Um siléncio por reafirmar que, enquanto mulher negra, esteve em um nao lugar da
afetividade. Marcas, sombras e expressdes que materializam a memoria discursiva colonial que
ainda opera em pausas conjuntas de mulheres que revisitam traumas quando enunciam de si e
de nos.

As condigdes de produgdo de um Brasil que ecoa discursos de brasilidade. Discursos
pautados na visdo do outro sobre o noés, discursos com pompas de “outericidio” e de
“epistemicidio” (Gonzalez, 2020) presentes na formagao social racista que separa mulheres
entre aquelas para “mostrar para os amigos” e aquelas para “ficar dentro de um quarto”. O
publico e o privado em confronto. Quem pode ser vista acompanhando um homem branco?

Quem deve servi-lo sexualmente e satisfazer seus desejos, ainda que no ambito privado?

Como desdobramento, no ambito estético-afetivo, a supremacia branca configura-se
pela superioridade (em termos de beleza e status) atribuida a pessoas brancas e na
preferéncia por compor com elas relacionamentos “oficiais”, amplamente
disseminada entre brancos/as e negros/as. A branquitude funciona como uma forga
centripeta, com um fluxo de desejo em dire¢do aos/as brancos/as, ao passo que pessoas
negras — e, sobretudo, as mulheres negras — sdo, muitas vezes, rejeitadas, escondidas
ou instadas a “compensar” de alguma forma o menor status atribuido a sua cor quando
em um relacionamento. Nos relacionamentos interraciais, o interesse por uma
sexualidade “exacerbada” e “exdtica” emerge como o principal fator de atrag@o do par
branco em relagdo as mulheres negras (Rodrigues; Pereira, 2022, p. 06)

Nos chama atencao o funcionamento do “mais que eu” em “mais bem tratadas do que
eu”, que funciona como um elemento comparativo na sequéncia, e estabelece uma relacao de
desigualdade entre as duas partes, as mulheres brancas e o “eu”, uma mulher ndo branca. O que
nos permite interpretar que “Mulheres brancas sdo mais bem tratadas porque sdo brancas” e
“mulheres negras nao sdo bem tratadas porque sdo negras”, o que reitera um “ja-dito”, a
correspondéncia entre mulher branca e relacionamentos publicos, casamento, familia e mulher
negra envolvimentos privados, domésticos e/ou encontros casuais. Um imaginario social que é
reforcado tacicamente por agdes, escolhas e discursos presentes em nossa formagao social. bell

hooks (2021) fala sobre esse projeto que nos atravessa onde,

Muitas das formas como as pessoas negras sdo socializadas para ter sempre uma
mente dividida dizem respeito a imagem corporal. Uma vez que a cultura dominante
da supremacia branca e o privilégio branco que ela institui determinam padrdes
culturais aceitaveis de beleza (hooks, 2021 p. 293).

Esses padrdes instituidos pela formagao discursiva da supremacia branca como capital

afetivo revelam as estruturas racistas que regulam as relacdes de desejo e afeto em nossa

formacao social. Enquanto os corpos brancos sdo elevados a condi¢do de simbolos de status
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social, dignos de serem exibidos publicamente e validados como parceiros legitimos, os corpos
negros, especialmente os das mulheres negras, sdo empurrados para a esfera do clandestino,
reduzidos a objetos de consumo sexual privado, mas nunca reconhecidos como sujeitos de amor
publico. A auséncia de relacionamentos publicos e a descrigdao de encontros ocultos “dentro do
carro”, “a noite” podem ser lidas a luz de discursos racializados.

O discurso de uma economia racial do afeto 1€ a branquitude como uma moeda de troca
social e a negritude como uma mercadoria, reproduzindo a memoria discursiva colonial que
hierarquiza a humanidade. No recorte analisado, que materializa a vivéncia de confinamento,
“ficar trancada num quarto”, contrastada com a liberdade afetiva concedida as mulheres
brancas, estamos diante de um mecanismo de poder que naturaliza a violéncia epistémica contra
os corpos negros, mantendo os privilégios da branquitude. Nessas condi¢des de producao, a
afetividade da mulher negra passa a ser um fendmeno politico.

Ao trazer para seu testemunho um episddio que se apresenta como traumatico, em um
documentario no qual as falas, os gestos e toda a materialidade sdo produzidos por mulheres
negras, e no qual a afetividade da mulher negra ¢ discutida, mostrando como as mulheres negras
sdo afetadas nesse campo, o recorte também tensiona esse imaginario de brasilidade, pois seu
discurso cria um efeito de dentncia e, como diz Rogério Modesto (2019), ¢ “um grito”. E
quando se grita, pressupde-se que falar baixo nao adiantou para ser ouvido, ou que, para aquele
sujeito ou grupo de sujeitos ser ouvido, falar baixo ndo ¢ suficiente. Exatamente por isso, €
preciso ouvir as vozes que falam neste documentério: “é preciso escutar uma voz ja posta,
potente e em circulacdo dentro da trama das relagdes raciais tecida em nossa formagao social,
cuja escuta muitas vezes lhe ¢ negada” (Modesto, 2019, p. 9).

E preciso ouvir o grito das mulheres negras que falam de afeto, um grito de
descolonizagdo do desejo e de reconstrugdo das subjetividades negras. E embora sejamos
assujeitados, “ser sujeito significa ao mesmo tempo, contraditoriamente, significa ser sujeito do
discurso, da histéria, de modo que praticas e normas sociais podem ser transformadas” (Franca,
2024, p. 37).

Sobre a transformagdo dessas praticas e normas mencionadas por Franga, recorremos a
Zoppi-Fontana, quando discute os processos de resisténcia, mostrando que a enunciagdo traz a
tona violéncias cotidianas que costumam ser naturalizadas no espago privado (como
humilhag¢des subjetivas ou exploracdo econdmica), transformando-as em questdo coletiva. Isso

expode estruturas de poder que prefeririam permanecer invisiveis, do que trataremos nas

proximas analises.
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4.2 Afetos que afetam corpos negros

O recorte desta andlise ¢ constituido de diferentes materialidades: a imagem, as
expressoes, as cores, 0s objetos que adornam a participante, o siléncio e o testemunho. Sua
forma de leitura compreende uma proje¢ao sensivel: “Isso significa toma-la como efeito de
sentido”. O recorte e a andlise que o acompanha buscam materializar como, no processo de
significacao do afeto para um corpo negro, a partir do lugar que ele ocupa nas relagdes sociais,
abre-se uma brecha entre a norma afetiva dominante, o afeto vivido e a subversao possivel.
Entendemos que se trata de uma regularidade discursiva e, portanto, pretendemos explora-la.

O recorte selecionado para esta andlise ¢ composto pela imbricagdo material entre o
verbal, as imagens, os sons e as gestualidades da tessitura filmica. Dito isso, quem enuncia neste
recorte ¢ Concei¢do Evaristo, mulher negra no contexto do movimento negro brasileiro
contemporaneo e escritora que conta sua experiéncia.

A sequéncia audiovisual inicia-se de forma simbolica, no que parece ser uma travessia
e clausura. Vemos Madara Luize subindo, sozinha, a escada de um prédio antigo, cuja
arquitetura remete a uma constru¢do inacabada. Observamos ainda um movimento de ascensao
que sugere uma busca de acesso, mas que também emana um gesto de contencao ou isolamento,
um fechar-se para si, quando, na performance, ela abre e em seguida fecha a porta. Isso nos leva
a pensar na imagem funcionando como uma metafora visual de um percurso feito por mulheres
negras: aquele da luta continua por mobilidade social e por espacos proprios, que muitas vezes
se da de forma solitaria e pode resultar em enclausuramento e em narrativas de resisténcia que,

paradoxalmente, silenciam a subjetividade mais intima.

Imagem 13 Frame inicial do recorte

Fonte: Globoplay, 2025.
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Em um corte de cenas, a imagem do “sujeito-camera”, encara Conceicao Evaristo, que,
olhando diretamente para a tela, assume o lugar de testemunha e daquela que faz uma analise.
Sua enunciacao rompe com o siléncio sugerido pelo frame anterior. Ela narra e interpreta a
condi¢do coletiva de “luta pela sobrevivéncia”, “embrutecimento” e “subjetividade mal-
cuidada”. Este momento oferece um eixo reflexivo de Conceig¢do Evaristo na sequéncia, onde
a sua experiéncia ¢ nomeada, problematizada e contextualizada.

O testemunho encontra suas raizes em um registro documental e afetivo. Uma fotografia
histérica que mostra Evaristo ao centro, flanqueada por sua mae, dona Joana, e suas tias. E uma
outra fotografia em que Conceigdo Evaristo estd abracada apenas com sua mae. Este frame nos
leva a um plano do terreno da memoria e da ancestralidade e encontra um conceito criado por
Evaristo, a “escrevivéncia”.

A fotografia funciona como um lugar de memoria (Nora, 1984) no sentido discutido por
Indursky (2011), como um suporte material onde se enraiza a memoria (idem, p.6), ela
materializa a “rede de memorias” que sustenta o memoravel. No entanto, essa imagem
complexifica a memoria da coloniza¢do. Vemos num mesmo frame, do fardo da luta, um pré-
construido e do afeto ancestral em uma dimensdo que muitas vezes ¢ apagada pelos
estereotipos. Nos fazendo compreender que os sentidos, ao serem reelaborados pela posi¢cao do
sujeito que enuncia, podem ultrapassar os contornos de uma Formacdo Discursiva e deslizar
para outra. Esse deslocamento €, em si, a abertura para sentidos outros. Haja vista que escrever

e falar sobre o que se vive faz parte dos roteiros da autora.

Nossa escrevivéncia traz a experiéncia, a vivéncia de nossa condi¢do de pessoa
brasileira de origem africana, uma nacionalidade hifenizada, na qual me coloco e me
pronuncio para afirmar a minha origem de povos africanos e celebrar a minha
ancestralidade e me conectar tanto com os povos africanos, como com a didspora
africana. (Evaristo, 2020, p. 30)

No recorte, que associa o que ¢ dito a fotografia de mulheres negras de sua familia,
encontra-se a materializagdo do termo escrevivéncia, por ela cunhado, que une as
palavras escrever e vivéncia e define uma escrita indissocidvel do corpo e da memoria das
experiéncias de corpos negros. Dessa forma, entendemos que a fotografia que compde o
segundo frame ¢ um arquivo dessa vivéncia. Tomamos o artistico como uma forma de discurso
predominantemente ludica; no entanto, ¢ impossivel pensa-la isenta de ideologia, de
historicidade ou fora do laco social. Assim, entendemos que a leitura e a interpretacdo dos
recortes selecionados para analise ecoam como gritos na ressignificacdo de sentidos e sujeitos

que sdo atravessados por género, raca e classe, historico e ideologicamente construidos. Nesse
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sentido, encontram-se o verbal, o siléncio ruidoso, o batimento das cenas que trazem

performances e fotografias de outros momentos e de familiares de Conceicao Evaristo.

Imagem 14: Sequéncia de fotos de Evaristo e familia

Fonte: Globoplay, 2025.

RS5: Eu acho que a gente tem que pensar também nas diversidades das mulheres negras. Nessas
mulheres que conseguiram, por exemplo, estudar, sairam da linha de pobreza. Nos temos uma
outra histdria. Mas, eu acho que grande parte das mulheres negras ainda, sdo mulheres que nao
tem tempo de pensar ainda nas suas subjetividades delas, elas nem tem tempo de pensar nas
suas dores, a luta pela sobrevivéncia, ela nos embrutece, ela ndo nos deixa pensar nas nossas
dores intimas, ela ndo nos deixa pensar nas nossas caréncias. Poucas mulheres da minha faixa
de idade tiveram a oportunidade de se avaliarem como pessoas frageis que precisem de um
acompanhamento psicoldgico, a nossa subjetividade, ela ainda ¢ muito mal-cuidada, entdo isso
vai refletir nas diabetes, nas pressao alta, nas depressdo. Também ainda tem muito disso, desse
imaginario de que nds somos fortes. Nos somos fortes porque encontramos nossas proprias
curas, mas a0 mesmo tempo so a gente sabe o quanto isso nos custa. [sic] Concei¢do Evaristo
(Sobre Nos, 2021)

As condicdes de produgdo formulam a enunciagdo de Evaristo, a partir de um “nés”
que se situa como parte de uma unidade; hd uma repeticdo no uso do pronome “nds” que
funciona como um operador de coletivizagdo, construindo um “nds” inclusivo que significa as
mulheres negras na formagao social brasileira, e como nos diz Evaristo, aquelas que também
tem uma outra historia.

Nos interessa nesta analise, assim como nos recortes ja trabalhados, analisar como as

mulheres negras dizem de si. Unimo-nos a Cestari (2015, p.161), quando nos diz que,

Mulheres negras em primeira pessoa, na primeira pessoa do singular ou na primeira
pessoa do plural, na maior parte das vezes, significando mulher(es) negra(s) como
coletivo. Ha um funcionamento no discurso do movimento de mulheres negras, em
especial no que dizem suas intelectuais-ativistas e escritoras literarias, no qual as
categorias da tradicdo gramatical como sujeito e pessoa significam para além do
discurso de gramatica.
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Quando Cestari afirma que, no discurso de mulheres negras, a primeira pessoa do
singular ou do plural “significa para além do discurso de gramatica”, ela aponta exatamente
para o tipo de operagdo discursiva que se observa nesse recorte. No dizer de Evaristo, o uso da
primeira pessoa nao se organiza segundo a logica cléssica da oposi¢ao entre “eu” e “nos”. A

b 1Y bR TY

enunciadora transita entre “eu acho”, “a gente”,

2 ¢C

noés temos”, “nos embrutece”, produzindo um
efeito de enunciacdo no qual o “eu” ndo se fecha na experiéncia individual, nem o “nds” se
apresenta como um coletivo homogéneo. Esse movimento confirma que a primeira pessoa
funciona como lugar politico de fala.

Ao iniciar com “eu acho que a gente tem que pensar”’, o pronome ‘“eu” aparece
imediatamente articulado a um “a gente” coletivo. O ponto de vista individual constroi-se ja
como convocagdo ao comum. Esse “eu” reivindica uma enuncia¢ao fundada na experiéncia
compartilhada das mulheres negras, tratando-se de um “eu” que fala desde dentro do coletivo,
e ndo sobre ele. Do mesmo modo, 0 “nds” que atravessa a sequéncia, “nds temos uma outra
historia”, “a luta pela sobrevivéncia nos embrutece”, “nds somos fortes”, materializa uma
memoria histérica e afetiva que perpassa os corpos das mulheres negras, mesmo quando
Conceigdo faz questdo de marcar diferengas internas.

Retomamos Evaristo no dizer: “Eu acho que a gente tem que pensar também nas
diversidades das mulheres negras. Nessas mulheres que conseguiram, por exemplo, estudar,
sairam da linha de pobreza. Nos temos uma outra historia”. Nesse ponto, nos colocamos diante
de lugares sociais outros que irrompem com um imaginario que situa “a gente” e “nds” mulheres
negras em lugares e situagdes historicamente determinados pelo olhar do outro. Ha um chamado
a uma busca de trajetos e sentidos por uma histéria que aparentemente nao ¢ pensada nem
contada, o que nos leva a indagar que historias sdo contadas e quem as contou.

O enunciado inicial marca-se pela forma “eu acho”, o que evita uma imposi¢ao de
verdade e, a0 mesmo tempo, autoriza uma fala ancorada na experiéncia. O “eu” desloca-se para
o coletivo por meio de expressdoes como “a gente” e “nds”’, configurando um sujeito que pensa
desde dentro do grupo, mas que recusa falar em nome de uma totalidade homogénea.

Chama-nos a atengdo o funcionamento da afirma¢do de que € preciso “pensar também
nas diversidades”, pressupondo que hd uma tendéncia dominante a generalizagdo quando se
fala em mulheres negras. O uso do advérbio “também”, como marca de um implicito,
materializa a ideia de que algo vem sendo pensado de modo insuficiente ou incompleto sobre
as mulheres negras, e que a diversidade desses corpos tem sido secundarizada ou apagada.

Gostariamos de explorar ainda, a partir deste recorte, 0 modo como funciona “Nessas
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mulheres que conseguiram estudar, sairem da linha de pobreza”. Nesse sentido, quando ela faz
uso do “nessas”, ndo se refere a todas as mulheres negras, mas a algumas mulheres, e o verbo
“conseguir” pressupde dificuldade, esforco e obstaculos estruturais. Conceig¢ao Evaristo ndo diz
explicitamente que a maioria ndo teve esse acesso, mas essa auséncia ¢ produzida como efeito
de evidéncia implicita do discurso.

Debrugamo-nos sobre a indagagdo de Evaristo acerca dessas mulheres, tendo em vista
que sua fala também produz um efeito de existéncia e inexisténcia. Em um movimento
parafrastico, poderiamos arriscar: existem mulheres negras que conseguiram estudar e sair da
linha de pobreza; algumas mulheres negras conseguiram estudar e sair da linha de pobreza; as
mulheres negras que conseguiram estudar e sair da linha de pobreza ndo sdo a maioria; a maioria
das mulheres negras ndo conseguiu sair da linha de pobreza e estudar.

Esse movimento aponta para uma regularidade no processo de significacdo do dizer de
Evaristo: a de que o acesso a escolarizacdo e a saida da linha de pobreza ndo constituem uma
experiéncia majoritdria das mulheres negras. Mesmo quando a formulagdo da parafrase ¢
afirmativa, como “existe” e/ou “algumas”, o uso dos quantificadores restritivos produz um
efeito de excegdo. Se observarmos as duas ultimas formulagdes, que nomeiam diretamente a
ndo maioria € a permanéncia da pobreza como condi¢cdo predominante, vemos que o discurso
se organiza em torno da ideia de que essas trajetérias diferenciadas existem, mas nao se
generalizam. Mesmo quando formuladas de maneira aparentemente neutra, as parafrases
produzem um efeito politico comum de questionamento da naturalizacdo da desigualdade sobre
0 acesso a educagdo e a saida dessa linha de pobreza.

O que nos leva a repeticao da expressao “elas ndo t€m tempo” no que diz respeito as
suas subjetividades, que funciona como a materializagdo do circuito afetivo de sobrevivéncia.
Essa repeti¢do performa, no nivel do discurso, a privagdo do tempo, que ¢ um dos mecanismos
da necropolitica para a gestdo dos corpos racializados. Trata-se de um lugar-comum ideoldgico
que naturaliza uma condic¢do historicamente produzida: a de que o tempo para a introspecgao,
o cuidado de si e a elaboracao da dor intima € um privilégio negado a “grande parte das mulheres
negras”.

Se partirmos da premissa de que a propria formagdo social brasileira se estrutura como
um circuito afetivo (Safatle, 2024), ou seja, como uma rede de modulagdes sensiveis que
organiza corpos, relagdes e hierarquias, torna-se necessario reconhecer que sua ordem racial e
de género se sustenta pela inscri¢do cotidiana de afetos em corpos especificos e em lugares

socialmente determinados.
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Essa dimensdo afetiva ¢ fundamental para a naturalizacdo das desigualdades,
convertendo violéncias histdricas em experiéncias sensiveis aparentemente inevitaveis. Nesse
sentido, articulamos essa perspectiva com a necropolitica de Achille Mbembe (2018, p. 4), para
quem a expressao maxima da soberania reside no poder de “ditar quem pode viver e quem deve
morrer”.

Esse poder necropolitico ndo atua apenas em momentos de exce¢do ou de morte fisica
direta; ele se exerce de modo difuso e constante por meio de uma gestao calculista dos afetos
sociais (Safatle, 2024, p. 58). Essa gestao regula inclusive a experiéncia do tempo, produzindo,
para corpos racializados e feminilizados, um presente continuo de sobrevivéncia que impede a
projecdo futura e a elaboragdo subjetiva. Dessa forma, a necropolitica também opera nos afetos,
determinando ndo s6 quem vive ou morre, mas como se vive e, sobretudo, como se sente, se
recorda e (ndo) se projeta.

A formulagdo enunciada, “a luta pela sobrevivéncia, ela nos embrutece”, ¢ atravessada
por memorias, formagdes ideologicas e regimes de visibilidade que organizam, historicamente,
os modos de dizer e silenciar sobre a mulher negra. Nessa perspectiva, o imaginario sobre essa
mulher, como aquela que € agressiva, surge como efeito de sentidos, mobilizando discursos que
a associam a determinadas posi¢des de sujeito, como a da mulher, da mae, da trabalhadora
doméstica, da cuidadora, da acompanhante familiar, posi¢des estas marcadas por uma rede de
significacdo que articula género, classe e raga.

Novamente vemos funcionar um sujeito coletivo pelo uso do pronome em primeira
pessoa, que sugere uma identificagdo de um grupo que compartilha uma condi¢ao de “luta pela
sobrevivéncia” (como formulado por Evaristo) e, a0 mesmo tempo, cria um efeito de condigao
marcada por afetos como os da opressao e/ou da precariedade compartilhada. Pensamos sobre
a posicao-sujeito que ¢ construida pelo uso do “nds”: uma posi¢ao de quem sofre, resiste, mas
também de quem se “embrutece”.

O funcionamento discursivo de “ela nos embrutece” retoma uma relagao de causalidade:
logo, a luta produz o embrutecimento. Mas, além deste, um outro movimento acontece: o
embrutecer desliza para o sentido etimologico da palavra, aquele que ¢ bruto, agressivo,
grosseiro, ou para o sentido mais aceito pelo grupo dominante, como aquele que ¢ “menos
civilizado”. Para ampliar nossa compreensao sobre os efeitos de sentido produzidos nesse
enunciado, ¢ necessario langar um olhar para a historicidade da associagdo entre mulher negra
e um sujeito visto como agressivo. Os sentidos que hoje naturalizam a mulher negra como figura

estereotipada ndo sdo originais nem universais: eles se constituem a partir de formagdes
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discursivas que se estabilizam e se transformam ao longo do tempo, sob determinadas condigdes
de produgao.

Historicamente, o imaginario sobre os esteredtipos relacionados a mulher negra tem
suas raizes fincadas no trafico atlantico e nos primeiros contatos nas Américas. Ao chegarem,
as mulheres africanas foram enquadradas em caricaturas sociais que acompanharam a
escraviddo e a ordem racial emergente. Essas representagdes funcionaram como “trés cabecas”:
a servil Mammy, a raivosa e agressiva, e¢ Jezebel, representacdes que acompanharam a
experiéncia das mulheres negras nas sociedades escravistas e pds-emancipacgdo. O discurso de
objetificacdo e animalizacdo da mulher negra surgiu com for¢a no periodo colonial. Durante
esse periodo, a divisdo dos lugares e papéis de corpos generificados e racializados foi
atravessada especialmente pelo discurso religioso, que atribuiu as mulheres negras a
responsabilizacdo pela seducao dos senhores, pela desobediéncia e por aquilo que aquela
sociedade considerava ser demoniaco.

Sabemos que o colonialismo europeu, nos termos com que hoje o definimos,
configura-se no decorrer da segunda metade do século XIX. Nesse mesmo periodo, o
racismo se constituia como a “ciéncia” da superioridade eurocristd (branca e
patriarcal), na medida em que se estruturava o modelo ariano de explicagdo que viria
a ser ndo s6 o referencial das classificagdes triadicas do evolucionismo positivista das
nascentes ciéncias do homem como ainda hoje direciona o olhar da producdo
académica ocidental. Vale notar que tal processo se desenvolveu no terreno fértil de
toda uma tradi¢do etnocéntrica pré-colonialista (séculos XV-XIX) que considerava

absurdas, supersticiosas ou exoticas as manifestagdes culturais dos povos “selvagens”.
(Gonzalez, [1988] 2020, p. 129)

Na segunda metade do século XIX, houve a intensificacdo dessas ideias na tentativa de
explicar de forma racional as violéncias dirigidas contra esses povos, haja vista o surgimento
dos movimentos de resisténcia. Isso implicou a necessidade de modificar as formas de
violéncia, a fim de que, muitas vezes, elas nao fossem entendidas como tal. Os estigmas que
tinham como objetivo silenciar mulheres negras ganharam novos contornos, mas mantiveram
o0 objetivo principal. Dessa forma, o esteredtipo da negra raivosa, da negra bruta e/ou violenta
e da mulher negra resistente vem se reatualizando.

Na medicina, o discurso cientifico também legitimou a atualizagdo dessas praticas. A
titulo de exemplo, temos o caso do médico James Marion Sims, em 1845, no Alabama, que
instrumentalizou o corpo de mulheres negras realizando experimentos. Um dos casos mais
brutais ¢ o de Anarcha Westcott, uma jovem escravizada que serviu como cobaia para Sims em
seus procedimentos ginecoldgicos. Anarcha softria de fistula vesicovaginal, uma condi¢ao que

trazia grandes complicagdes no parto entre as mulheres brancas americanas do século XIX. Mas
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foi no corpo de Anarcha que Sims, apds repetidas tentativas, realizou a primeira cirurgia
considerada bem-sucedida para essa condi¢do, consagrando-se como pai da ginecologia
moderna a custa do sofrimento brutal de mulheres cuja humanidade foi sistematicamente
negada pelo discurso do racismo cientifico, que defendia que as mulheres negras eram capazes
de suportar mais dor do que as mulheres brancas.
O que nos direciona a pensar sobre a no¢do do esteredtipo juntamente com Cestari
(2015, p. 187), quando nos diz que:
Faz-se produtiva esta ligagdo com o pré-construido quando pensamos o estere6tipo
como resultante de um conjunto ndo recuperavel de acontecimentos enunciativos
irrepetiveis que produz como efeito a cristalizagdo e fixacdo de sentidos pela projecao

da repeticdo do mesmo que apaga os confrontos entre formacdes discursivas
diferentes e até mesmo antagonicas ao longo da histdria.

Cestari assevera que essa no¢ao pode ser aproximada da nog¢ao de pré-construido, como
“sempre-ja-14”, e que carrega possibilidades outras a depender das posi¢des-sujeito de quem
enuncia. Ou seja, o significado ndo € Uinico nem imutavel, mas apresenta um efeito de “fixidez”
pela presenga da memoria discursiva e da repeticdo. Assim, entendemos que esse imaginario
da mulher negra como aquela que tudo aguenta e suporta mais do que outras mulheres foi
incorporado aos discursos de moralidade, ao discurso cientifico e aos discursos que organizam
a funcao social das mulheres negras no Brasil. Vimos circular recentemente exemplos no campo
da saude que marcam como os estereotipos sobre a mulher negra se inscrevem na historia, pelas
ideologias vigentes e por praticas sociais que se tornam rituais de nossa formagao social.

A pesquisa “Nascer no Brasil: Pesquisa Nacional sobre Parto e Nascimento”,
coordenada pela Escola Nacional de Saude Publica Sergio Arouca (ENSP/Fiocruz), materializa
essa realidade ao constatar que, mesmo apos o controle de varidveis sociodemograficas,
mulheres pretas receberam significativamente menos anestesia local durante episiotomias em
comparagao com mulheres brancas, sugerindo uma percep¢ao diferenciada de sua sensibilidade
a dor. Além disso, aponta-se ainda que profissionais de saude, em alguns contextos, chegaram
a justificar a menor oferta de anestesia para mulheres negras com base na suposi¢do de uma
“melhor adequacao da pelve” (idem, p. 8) para o parto, refor¢ando estereotipos biologicos
racializados.

Na esteira dessa discussdo, e como desdobramento dos efeitos de sentido provocados
pela leitura deste recorte, retomam-se e reatualizam-se memorias discursivas sobre os corpos
de mulheres negras e sobre como elas sdo afetadas socialmente por discursos dominantes. A

analise que segue debruga-se sobre outra parte deste recorte, que projeta sentidos atravessados
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por formacgdes discursivas que tensionam representacdes historica e ideologicamente

naturalizadas em torno da saude fisica e mental da mulher negra na formacao social brasileira.

4.2.1 Cura e Custo: A Politica do Cuidado e a Resisténcia Psiquica da Mulher Negra

Neste exercicio de experimentacdo e interpretacdo sensivel inscrito no audiovisual,
localizamo-nos ainda no arquivo que coloca como objeto a ser lido o recorte da cena de
Conceigdo Evaristo, quando ela enuncia sobre a subjetividade de mulheres negras em sua faixa
de idade que ndo tiveram a oportunidade de cuidar de sua satde mental, de mulheres que sao
atingidas por afetos que se materializam em suas fragilidades.

Nesse sentido, a fragilidade ¢ um lugar social que engloba corpos especificos, ou seja:
0s corpos em nossa formacao social guardam fragilidades sociais especificas. Pensar esse afeto
pelo viés da Andlise do Discurso ¢ questionar de que cor e género sdo as pessoas que sofrem
com as opressoes sociais de forma mais latente e como isso se reflete em suas vivéncias. Nesse
sentido, para n6s nao basta fazer uma leitura da fragilidade como fraqueza humana ou pouca
resisténcia, mas sim em outro aspecto: aquele que nos permite uma leitura da fragilidade como
materializacdo de condi¢des sociais que operam a partir de um circuito afetivo sobre sujeitos

que talvez tenham sobrevivido por terem exercido exacerbados atos de resisténcia.

R6: Poucas mulheres da minha faixa de idade tiveram a oportunidade de se avaliarem como
pessoas frageis que precisem de um acompanhamento psicoldgico. A nossa subjetividade, ela
ainda ¢ muito mal-cuidada, entdo isso vai refletir nas diabetes, nas pressdo alta [sic], nas
depressdo[sic]. Também ainda tem muito disso, desse imaginario de que nos somos fortes. Nos
somos fortes porque encontramos nossas proprias curas, mas a0 mesmo tempo sé a gente sabe
0 quanto isso nos custa. (Sobre Nos, 2021)

Ao mergulharmos no frame, mais especificamente no minuto 19:14, defrontamo-nos
com a sequéncia de imagens (Imagem 14) de Evaristo em trés momentos distintos: o primeiro,
do momento atual de enunciagdo e gravacdo do documentario Sobre Nos; o segundo, de uma
foto datada de 1973; e a ultima foto, em que aparecem Concei¢do Evaristo e sua mae Josefina
Evaristo, sem data de apresentagao.

Na passagem das imagens, a sonoridade da batida de tambores marca a voz de Evaristo
na transi¢do da primeira para a segunda imagem, quando surge a voz firme que enuncia:
“poucas mulheres da minha faixa de idade tiveram a oportunidade de se avaliarem como

pessoas frageis que precisem de um acompanhamento psicoldgico”.
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A forma de falar sobre a fragilidade e a necessidade do afeto do cuidado, no
documentario, constréi-se de forma inseparavel da vulnerabilidade e do adoecimento desses
corpos como consequéncia. Poucas mulheres negras da minha idade tiveram a oportunidade de
enxergar suas fragilidades, o que resulta no adoecimento da maioria dessas mulheres. Vemos
que a fragilidade desses corpos ndo ¢ produzida de forma esporadica, inesperada ou acidental
no Brasil.

Por meio da leitura sensivel (Neckel, 2015) do imbricamento entre a voz ¢ a imagem,
vemos funcionar uma discursividade que se insere em um “nds” de mulheres que também fazem
parte do entorno familiar de Evaristo, como aquelas que, estando em sua faixa de idade, ndo
puderam se avaliar como pessoas frageis. Questionamo-nos: que corpos (ndo) tém o direito de
se ver ou se sentir frageis? Que mulheres, em nossa formagao social, t€ém mais ou menos acesso
aos servicos de cuidado psicoldgico?

Esses questionamentos nos levam a pensar o afeto da fragilidade em sua historicidade,
enquanto fendmeno social que ocorre em condi¢des de producao especificas, atualizando uma
memoria discursiva. Diante da produgdo imagindria dos corpos de mulheres negras que
realizam duplas e triplas jornadas de trabalho, incluindo o trabalho de cuidado ndo remunerado,
vemos uma memoria atualizada socialmente que autoriza e legitima a produgdo desse afeto.

No que tange aos afetos da mulher negra, o interdiscurso vem a tona para explorar como
os discursos de diferentes areas, como a politica, a midia, a educagdo e a satude, se entrelagam
e se refletem nos recortes do documentario. O enunciado que compde o titulo da reportagem a
seguir repercute as discussdes de género, raga, classe, cuidado e afetividade, dando um novo
sentido, em certo grau, a um discurso historicamente silenciado sobre a fragilidade da mulher
negra na formagao social brasileira.

Ao abordarmos essa invisibilidade, o interdiscurso que se materializa na reportagem
questiona essa marginalizagao e d4 visibilidade a um tema que, embora sempre ja aqui, ndo tem
tido centralidade nas demandas politicas de maior visibilidade.

Nessas condigdes de producdo, a fragilidade da mulher negra inscreve-se em um campo
historico e ideoldgico de significacdes que reflete um ideal de quem (ndo) pode ser visto como
sujeito vulneravel e, portanto, ndo precisa ser amparado. Esse ideal encontra forca no
estereotipo da mulher negra como “forte e resistente”. Nesse sentido, recorremos a uma matéria
publicada no tltimo dia 29 de agosto, que circula no site Transite da UFMG e que tem o seguinte

titulo: “Por que mulheres negras ainda enfrentam barreiras para acessar a psicoterapia?”
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Imagem 15: Reportagem Mulheres Negras ¢ Satide Mental

Por Que Mulheres Negras Ainda Enfrentam Barreiras Para Acessar a
Psicoterapia?

29 ago, 2025 | Ciéncia, Género e Sexualidades, Dossiés

Mesmo com o crescimento das discussées sobre satide mental, mulheres negras ainda enfrentam uma série de
entraves para acessar cuidados psicolégicos. Essas dificuldades revelam como questées estruturais, simbdlicas e
afetivas interferem no acesso e na permanéncia dessas mulheres em processos terapéuticos. Reportagem
produzida com base em escuta anénima, realizada com mulheres negras em maio de 2025, e em artigos
cientificos e reportagens disponiveis no Google, além de referéncias a Lélia Gonzalez e Patricia Hill Collins.

Por Aline Assis

Na publicagdo feita pelo site de jornalismo Tramsite - Movimento em Revista, foi
realizada uma reportagem a partir da escuta de mulheres negras durante o més de maio de 2025.
As mulheres ouvidas relataram as dificuldades de acesso € permanéncia as psicoterapias. Dentre
os motivos apresentados, enumeramos: a falta de recursos financeiros, a falta de tempo e a falta
de confianga nos profissionais que as atenderam.

O titulo da reportagem, “Por que as mulheres negras ainda enfrentam barreiras para
acessar psicoterapia?”, aponta, pelo uso do advérbio “ainda”, para um consenso temporal da
ordem do “ja sabido” historicamente. Temporalmente, “ainda” pressupde a longa duragdo do
problema, inscrevendo-o em uma continuidade. Ele estabelece um efeito de conhecimento geral
compartilhado: ou seja, ndo se questiona se ha barreiras, mas porque elas persistem. O titulo
parte da aceitacao de que o fato das barreiras ¢ de conhecimento publico. Percebemos, ainda,
que esse movimento direciona o debate para as causas estruturais, a saber, o racismo, as
barreiras econdmicas, a sobrecarga, a luta pela sobrevivéncia, o “embrutecimento” de que nos
fala Evaristo. Assim, o enunciado evita gastar energia em provar se hd ou ndo o problema e
performa em dois sentidos: o de dentincia, ao dizer que se trata de um grupo especifico — o das
mulheres negras, ¢ do campo da exclusdo, a psicoterapia, € convoca-nos a reflexdo sobre a
persisténcia de uma injustiga.

Dessa forma, a reportagem pode ser lida como um ato de resisténcia, que se da por

intermédio das “falhas, enfraquecimentos, brechas” (Pécheux, 2016, p. 131). Essa formulacao
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nos permite empreender que ¢ justamente a possibilidade de deslocamento no seio de uma
forma¢ao dominante que possibilita a resisténcia. Neste caso, a publicacdo e a circulagdo na
midia dao a saber que existe uma luta e um enfrentamento por parte de sujeitos que se filiam a
uma formacao discursiva antirracista e antissexista.

Em nosso gesto de leitura, retomamos as formula¢des de Evaristo quando enuncia:
“Também ainda tem muito disso, desse imaginario de que nds somos fortes. Nos somos fortes
porque encontramos nossas proprias curas, mas a0 mesmo tempo so a gente sabe o quanto isso
nos custa.”

A subjetividade enunciada por Evaristo ¢ lida por nds em trés dimensdes indissocidveis
dos afetos sociais. O primeiro diz respeito ao territorio psiquico, historica e politicamente
marcado: uma subjetividade coletiva “nossa”. Em segundo lugar, a enuncia¢do estabelece uma
relacdo de causalidade direta entre esse descuido subjetivo e o corpo adoecido, convertendo
doengas como diabetes, hipertensdo e depressdo em sintomas materiais de um mal-estar
anterior, socialmente produzido.

Por fim, a formulagdo inscreve-se em condi¢des de produ¢do especificas de negligéncia
sist€émica, na qual a “falta de cuidado” nao ¢ um acaso, mas uma forma de violéncia que
naturaliza o sofrimento fisico e psiquico de certos corpos e subjetividades. Desse modo, vemos
0 adoecimento operando como efeito de sentidos politicos, como uma projecao de corpos
necropoliticos no Brasil (Mbembe, 2018b).

Julgamos que essas consideracdes sdo importantes para pensarmos a reflexdo que se
coloca em jogo sobre a afetividade das mulheres negras em relacdo a enunciagdo coletiva. Se
considerarmos o “nossa” no discurso de Concei¢do Evaristo como um “nds” que opera
politicamente, consideramos também o efeito de dentincia no emprego de “subjetividade mal-
cuidada”, haja vista que a expressdo utilizada remete a negligéncias em diversas esferas.

Unimo-nos a Modesto (2018, p. 24) quando nos fala que:

Dentincia ¢ o objeto tedrico de conhecimento em pauta, mas ¢ do sofrimento que ela
fala. Com Farge, lembro de que o sofrimento ¢ essa matriz de uma comunidade social,
esse ponto de sustentagdo que mantém em funcionamento uma gama de
discursividades e a demtiincia é uma delas. Essa matriz, ndo como origem de si,
funciona como ponto de ancoragem para o sujeito.

Nao hé denuncia sem uma base experimental de dor, mas ¢ a denlincia que transforma
esse sofrimento em discurso socialmente circulante. Nesse sentido, é o sofrimento

compartilhado que produz uma identidade coletiva que gera testemunhos e lutas por reparacao.
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Assim, a “subjetividade mal-cuidada” constitui-se no sofrimento de um grupo que compartilha

faltas e excessos.

As mulheres estdo esgotadas - as dificuldades financeiras s@o a principal fonte de
estresse mental. Foi o que concluiu o Laboratério Think Olga desse ano, que abordou
a saude mental das brasileiras no pos-pandemia. A falta de dinheiro, as dividas, a
baixa remuneracio e a sobrecarga no trabalho tém adoecido uma parcela
assustadora da populacdo feminina, ¢ as mulheres negras sofrem ainda mais: 54%
delas estdo insatisfeitas ou extremamente insatisfeitas com a propria situacdo
financeira, contra 39% das mulheres brancas. Ndo poderia ser diferente: o
levantamento do Dieese baseado nos dados do Pnad Continua mostrou que das
familias brasileiras lideradas por méaes-solo, 62% tinham uma mulher negra como
principal provedora, e, a0 mesmo tempo, 63% dos lares chefiados por mulheres negras
viviam na extrema pobreza. (Think Eva, 2025)

A instabilidade financeira exerce um atravessamento direto no bem-estar psicologico,
elevando a suscetibilidade dessas mulheres a disturbios mentais. Paralelamente, a violagao
constante de seus direitos basicos, alimentada pela interseccdo do racismo e do sexismo, gera
estados cronicos de estresse, traumas e desamparo. Essas condi¢des de producdo refletem-se
em estatisticas de satide: mulheres negras demonstram maior prevaléncia de condi¢des como
depressao e ansiedade, além de manifestacdes psicossomaticas, como hipertensdo, cardiopatias
isquémicas e AVCs, o que corporifica o esgotamento mental. Contudo, mesmo em situagdo de
adoecimento, elas se encontram frequentemente a margem dos sistemas de cuidado e
assisténcia.

A “subjetividade mal-cuidada” ¢ desmembrada em partes menores que compdoem esse
todo, e a sobrecarga de trabalho somam-se, na mesma enunciacao coletiva, a falta de dinheiro
e as dividas. Conforme formula Gonzalez (2020), a inclusdao das mulheres negras no mercado
de trabalho concentra-se majoritariamente em trabalhos manuais, o que resulta em baixa
remunera¢do, assim como em baixa escolarizagdo. Isso dificulta tanto a ascensdo quanto a
mobilidade social desse grupo que, atravessado pelo imbricamento entre racismo e sexismo,
configura-se como os corpos mais oprimidos da sociedade brasileira e, em consequéncia disso,
também os mais adoecidos.

Nesse aspecto, o trabalho de Davis (2017), ao tratar da urgéncia de contextualizar a
saude de mulheres negras, proporciona um olhar mais apurado para compreender que “muitas
vezes os inimigos do nosso bem-estar fisico € emocional sdo sociais e politicos” (idem, p. 54).
Isso porque o circuito afetivo que rodeia a maioria das mulheres negras do Brasil faz delas a
maior parte das vitimas de mortes violentas, sendo que a maioria ¢ alvo da violéncia doméstica.

De acordo com os dados do Deese baseados no Pnad, criangas negras tém 39% mais

chances de morrer antes dos cinco anos de idade por doencas evitaveis e 3,6% mais chances de
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falecer por arma de fogo, deixando maes de luto. Dados que trazem como consequéncia para as
mulheres negras o afeto da dor.

Em contextos diversos, a saude fisica e emocional das mulheres negras mostra-se
relegada ao acaso, especialmente se essas mulheres forem pobres, pois, neste caso, “a maior
barreira para a saude € a pobreza” (idem, p. 54). As raizes da pobreza materializada nos dados
do discurso oficial encontram-se no contexto da escravizagdo, quando mulheres negras
escravizadas ndo recebiam cuidados médicos para tratamento de suas enfermidades e eram
obrigadas a trabalhar em condic¢des de falta de satde e/ou, mesmo apos o parto, eram forcadas
a voltar ao campo o mais rapido possivel, deixando seus filhos muitas vezes sem cuidado ou
comida.

Trazemos a baila o fragmento “Também ainda tem muito disso, desse imaginario de que
nds somos fortes. Nos somos fortes porque encontramos nossas proprias curas, mas a0 mesmo
tempo sé a gente sabe o quanto isso nos custa”, que materializa um gesto de interpretagdo e
disputa de sentidos. Ao mobilizar a nogdo de “imaginario”, Concei¢ao desloca imediatamente
a qualificagdo “forte” do registro do essencial ou bioldgico para o campo do simbolico e
historicamente construido, operando por meio de uma critica ao discurso hegemonico que
racializa e generifica corpos femininos negros. Tal gesto analitico encontra eco nas reflexdes
de Orlandi (1993, p. 7) sobre discursos fundadores, que atuam produzindo “o efeito do familiar,
do evidente, do que s6 pode ser assim”.

O “imaginario” referido por Evaristo funciona como essa evidéncia naturalizada, um
saber pré-construido que circula socialmente e que ela, enquanto sujeito interpelado por ele,
coloca em cena. Nesse sentido, vemos operar um posicionamento de um sujeito que se coloca
em uma posicao de ndo aceitagdo daquilo posto como ordem por um grupo especifico.

Evaristo enuncia “nos somos fortes” duas vezes neste trecho; no entanto, entendemos
que os sentidos dessa enuncia¢@o ndo sdo os mesmos. A primeira ocorréncia se configura como
um discurso relatado implicito, uma incorporacao da voz do outro social sem marcas graficas
de citagdo, mas com uma demarcacao de exterioridade (Gallo, 2007). Evaristo ndo se apropria
dessa afirmacdo; ela a exibe, indicando seu carater de lugar-comum, “tem muito disso”, como
se dissesse: muitas pessoas pensam e dizem dessa forma. E isso é reforcado quando vemos
funcionar o pronome ‘“isso”, que aponta para o ‘“imagindrio” e pressupde um saber
compartilhado entre Evaristo e o espectador, materializando a circulacao e o reconhecimento
social desse esteredtipo. Trata-se da materializacdo de uma memoria discursiva racializada e

generificada, que remonta as constru¢des coloniais da mulher negra como corpo resistente,
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hipersexualizado e cuidador, retomando as “imagens de controle” analisadas por Hill Collins
(1990).

Vemos ainda ocorrer a repeticdo da expressao “Nos somos fortes”. Nesta segunda
ocorréncia, a mesma forma linguistica ¢ retomada, mas agora em voz propria, assumida por
Evaristo. Ela constitui um lugar de enuncia¢do de resisténcia (Zoppi-Fontana, 1999). Essa
repeti¢do pode operar um deslocamento que abre fissuras no sentido estabilizado. Evaristo
engendra essa fissura ao acrescentar uma causalidade histdrica e politica.

A forca deixa de ser um atributo inato para tornar-se resultado de uma agao coletiva e
necessaria, quando ela enuncia “encontramos nossas proprias curas”. O que introduz uma logica
de resisténcia possivel (Modesto, 2016), na qual a suposta virtude natural se revela como
estratégia de sobrevivéncia e autorreparagdo diante de um sistema social que falha em prover
cuidado e acolhimento. Provoca ainda efeitos de sentido de um nao compromisso do Estado:
“somos fortes, porque [nds mesmas] encontramos nossas proprias curas”; “somos fortes porque
[ndo temos outra op¢ao] e encontramos nossas proprias curas”; “somos fortes porque [se nos
permitirmos ser frageis] ndo nos dardo cura”. E nesse ponto que o discurso da
afetividade/fragilidade dessas mulheres pressupde curas outras, que ndo as mesmas
disponibilizadas pelo poder publico.

Nesse sentido, vemos operar ainda, no enunciado de Evaristo, um jogo semantico entre
“curas” e “custa” que traz poeticamente essa contradi¢cdo. Enquanto “curas” remete a um
processo ativo, inventivo e reparador, “custa” remete ao preco pago, ao esgotamento, ao
sofrimento silencioso. E interessante reparar como a materialidade fonética aproxima os termos
para melhor destacar sua relacdo de oposicdo e complementaridade inevitdvel. A cura
individual e coletiva tem um custo subjetivo, e € esse custo que constitui o saber incomunicavel:
“sO a gente sabe”, “s6 as mulheres negras sabem”, “s6 mulheres negras que suportam a dor
sabem”. Esse par lexical materializa o que Pécheux (1999, p. 53) chamaria de uma articulagao
discursiva outra, na qual a repeti¢do do “somos fortes” abre um jogo para a metafora do custo
e da cura, desregulando os implicitos do imaginario hegemonico.

A materialidade da voz que se constitui ndo apenas denuncia a faléncia do Estado em
prover amparo, mas desloca a no¢ao de cura do ambito individual e médico-institucional para
0 espago comunitario e politico. Nesse movimento, as “curas outras” de que fala Evaristo
podem ser lidas como a criacao de espacos de refligio, resisténcia e reinvencao de si, nos quais
a fragilidade ndo ¢ negada. Nascimento (2006) nos fala sobre praticas de aquilombamento, isto

¢, uma forma afetiva de preenchimento do desamparo imposto, que ndo se faz pela busca de
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uma nova figura de autoridade protetora, mas pela constru¢do de um amparo horizontal e
interseccional, no qual a cura emerge da propria trama relacional entre as pessoas negras.

Pensamos a repeticao deslocada de “Noés somos fortes” como um ato de restauracao
simbolica e politica que ecoa a perspectiva freudiana retomada por Safatle (2024, p. 42), para
quem o desamparo pode ser “o afeto que abre para vinculos sociais emancipatorios”. Na
auséncia de politicas publicas capazes de alcangé-las, as mulheres negras sdo convocadas a
converter a experiéncia do desamparo em formas de cuidado insurgente.

Se, para Safatle, uma politica verdadeiramente transformadora ¢ aquela que faz circular
socialmente o desamparo em vez de tentar suprimi-lo com figuras de protecdo autoritaria, o
aquilombamento aqui aparece como uma forma e pratica dessa circulacdo, um modo de nao
apenas sobreviver a desprotecao, mas de ressignifica-la, criando, nas brechas do sistema, formas
proprias de existéncia, de cura, de reconhecimento da humanidade.

Ao retornarmos a historicidade do termo “quilombo”, aprendemos com Nascimento
(2006) que muitos foram os sentidos atribuidos a ele, percorrendo uma trajetoria que se inicia
como uma institui¢do guerreira africana de origem angolana: o Quilombo caracterizava rituais
de iniciacdo e uma organizacdo na qual guerreiros de diversas linhagens tradicionais eram
aceitos. Transposto para o Brasil pelo trafico negreiro, o termo foi oficializado no periodo
colonial de forma restritiva e criminalizante, “toda a habitacdo de negros fugidos que passem
de cinco” (Nascimento, 2006, p. 119), a exemplo do quilombo de Palmares, que demonstrou
uma extensa organizagao e resisténcia. Ao longo do século XIX, o quilombo se redefiniu como
uma “brecha no sistema escravista” (idem, p. 120), assumindo diferentes formas de existéncia,
desde aglomerados periféricos urbanos até focos de pratica religiosa. No contexto do final do
século XX, ele passou a se tornar um simbolo ideologico de luta contra a opressao (p. 122).

Na década de 1970, ressignificado pelo movimento negro como codigo de resisténcia
cultural e reafirmacdo da heranca africana, o quilombo passa a simbolizar a propria identidade
negra, culminando na proposta do 20 de novembro como Dia da Consciéncia Negra, onde
“quilombo passou a ser sindbnimo de povo negro [...] € esperanca para uma melhor sociedade”
(p. 124).

Nesse sentido, concordamos com Nascimento quando afirma que os quilombos,
enquanto forma de resisténcia, continuam presentes na formagao social brasileira, formando
sistemas sociais alternativos fundados por pessoas negras, como ¢ o caso das favelas, que,
segundo o discurso oficial do IBGE no Censo 2022, tém 72,6% de sua populacdo negra,

enquanto apenas 26,6% sdo pessoas brancas. Acreditamos que os quilombos encontraram
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diferentes formas de existir de acordo com as condigdes de producdo encontradas pelas
comunidades de sujeitos negros marginalizados que conseguiram preservar os modos de vida
dessas comunidades, aquilombando-se.

Nascimento (1989) nos diz que “cada cabeca € um quilombo”; assim, entendemos que
aquilombar-se ¢é procurar, ser e coletivizar o quilombo. Assim como os quilombos construiram
suas redes de defesa e organizacdo fora do sistema escravocrata, a busca pela “cura propria”
enunciada por Evaristo pressupde uma constru¢do de redes alternativas de cuidado, sabedoria
e acolhimento.

A enuncia¢do de Evaristo ndo atribui um novo sentido de modo voluntarista; pelo
contrario, ao fazé-lo, expde-se a opacidade do significante “forte”, materializando a polissemia
constitutiva que havia sido recalcada para sustentar a monossemia conveniente ¢ opressiva do
esteredtipo. Entendemos que o enunciar por meio do documentario Sobre Nos constitui-se
como um aquilombamento que ¢ atravessado pela memoria discursiva e que produz uma ruptura
na ordem ja estabelecida.

O recorte trazido a baila textualiza a contradi¢do inerente a interpelagdo ideologica da
mulher negra, dando voz ao silenciado, o sofrimento e o desgaste, a partir de um lugar de
enunciagdo que ¢, simultaneamente, de autoria e de militancia. E nesse tenso didlogo entre o
discurso do outro e a possibilidade de um dizer proprio, entre a repeticdo e o deslocamento, que
se constroem as resisténcias e os lugares a partir dos quais sujeitos racializados e generificados

podem, finalmente, significar a si mesmos.
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5 ALGUMAS CONSIDERACOES

Ao longo desta pesquisa, buscamos apreender os processos de construcao discursiva da
afetividade e do amor na experiéncia de mulheres negras, tomando como corpus o
documentario Sobre Nos. Fundamentada na Analise do Discurso de vertente materialista e nos
feminismos negros, a investiga¢do partiu do pressuposto de que a afetividade ¢ atravessada por
uma memoria discursiva da colonialidade, mas que também ¢ tensionada por contradiscursos
que emergem do testemunho de mulheres negras no documentario. Sao esses testemunhos que
materializam, pelos significantes da voz, mas ndo apenas dela, os afetos que esses corpos
recebem e também aqueles a que sdo submetidos. Pensando nisso, a organizagao deste trabalho
foi guiada por trés eixos analiticos: a exposi¢do da economia racial do afeto, a andlise dos
discursos sobre objetificacdo e preterimento afetivo e a investigacdo das estratégias de
resisténcia e cura coletiva materializadas no “nds” enunciativo e na imbricagdo presente no
documentario.

Ao tratar desses trés pontos, foi possivel analisar como os discursos sobre a afetividade
das mulheres negras sdo discursivizados no documentério brasileiro e como essas mulheres
falam de si a partir de suas experiéncias generificadas e racializadas, haja vista que o
documentario inscreve tais dizeres na ordem social brasileira dos discursos de género e raca,
provocando uma “assercao de mundo” (Ramos, 2008), ultrapassando a tela da GloboPlay e do
GNT e atravessando corpos marcados pela necropolitica do Estado, demonstrando a poténcia
do documentario Sobre Nos enquanto produgao negra na disputa por lugares de enunciagio que
(re)signifiquem o corpo da mulher negra e os discursos de/sobre esses corpos frente aos
discursos de brasilidade (Franga, 2024), que se fundamentaram no olhar, no dizer e nos padrdes
do europeu colonizante. Dessa forma, defendemos que essa produ¢do audiovisual opera como
um acontecimento discursivo de aquilombamento, no qual o afeto passa do privado para um
campo de disputas politicas e praticas de reinvencao de si.

Na primeira parte desta dissertagdo, ao mobilizarmos os conceitos de memoria
discursiva, interdiscurso e lugares de enunciacdo em didlogo com a teoria feminista negra e
decolonial, depreendemos que as concepgdes de corpo, afeto e humanidade da mulher negra se
constituem em um campo de forgas historicas no qual os sentidos nunca sao absolutos. Embora
nossas andlises tenham mostrado que a naturalizagdo da dor, do preterimento e da
hipersexualizagdo opera por um efeito de racismo e sexismo que busca apagar a subjetividade

das mulheres negras, o didlogo com autoras como Gonzalez (2020), hooks (2021), Franga
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(2024), Evaristo (2020) e Davis (2016) permitiu desestabilizar a evidéncia de sentidos ora
estabilizados.

Ao historicizarmos os esteredtipos, como o da “neguinha que se come” ou o da “for¢a”
inata, tentamos desvelar a materialidade discursiva da colonialidade. Diferentemente do olhar
do outro, buscamos nesta pesquisa os equivocos, ou seja, os sentidos outros desse imaginario
afetivo racializado, compreendendo como os discursos que regulam o amor e o cuidado operam
por meio de praticas socio-historicas regidas por um imaginario politico. Esse olhar permitiu
ler os testemunhos analisados no documentario Sobre Nos como um acontecimento que reativa
memorias de violéncia, mas abre fendas para a emergéncia de um “nés” insurgente. Foi na
tensdo entre o interdiscurso colonial ¢ as formagdes discursivas de resisténcia que nossas
analises encontraram a possibilidade de, pelo gesto interpretativo, restituir historicidade a
experiéncia afetiva da mulher negra e, com isso, encontrar brechas por onde se insinuam novas
formas de visibilidade e cuidado.

Nossas analises foram pautadas no imbricamento entre as diferentes materialidades de
significantes, tratando o documentario como a materialidade discursiva na qual o sonoro, o
visual, o gestual e o verbal se articulam e produzem sentidos. A constituicao do corpus, a partir
de recortes que capturam essa complexidade, permitiu ler as cores, os gestos € o siléncio como
significantes centrais na producdo de sentidos sobre a dor, a resisténcia e a cura. Foi essencial
para as analises desenvolvidas ao longo desta dissertacio mobilizarmos as designagdes
generificadas e racializadas nas relagdes com a enunciacdo de si e a enunciagdo do outro, bem
como suas determinag¢des organizadas entre género, raca e classe.

A partir da exploracao dos processos de significacdo trabalhados, ¢ possivel afirmar, em
primeiro lugar, que o circuito afetivo € uma lente que amplia a visdo sobre a necropolitica do
cotidiano, funcionando em aspectos variados das vivéncias da mulher negra, desde a negacao
ou uma maior dificuldade de acesso a direitos basicos até a negacdo do afeto do amor. Esses
fendmenos podem ser entendidos como um mecanismo de gestdo de corpos racializados. Em
segundo lugar, que a resisténcia, no discurso artistico, ¢ estética e material. Ela se inscreve em
todas as escolhas feitas pela documentarista, as cores, o enquadramento e a montagem, criando
um discurso e contradiscurso que se 1€ de forma sensivel.

No que tange aos circuitos afetivos, partimos da premissa de que as experiéncias de
violéncia contra mulheres negras se mantém em nossa formagao social por meio de um circuito
afetivo racializado que se inscreve nesses corpos. Nessa perspectiva, os discursos sobre afeto
materializam o tratamento diferenciado destinado a mulheres nao brancas nas relagdes afetivas,

reatualizando discursividades necropoliticas nas condi¢gdes de producdo atuais. Tais
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discursividades significam a branquitude como padrao universal, forjando um imaginério que
define quais corpos merecem visibilidade publica e quais devem permanecer confinados a
esfera privada.

Nesse jogo de sentidos, o documentario faz funcionar o efeito de denincia em um gesto
estético-ético de desocultamento, tornando visivel e audivel o custo psiquico em sua esfera mais
intima. Assim, vemos como essa dentincia aponta tanto para a esfera racializada que organiza
os circuitos do afeto quanto para os mecanismos de apagamento que naturalizam essa vivéncia.
Ao focar no rosto cortado pelas emogdes, no enunciar, no siléncio, na pausa entre uma fala e
outra, nas batidas de tambores, no mar, o documentario materializa a dentincia e converte o que
antes era uma experiéncia subjetiva em um enunciar coletivo, publico e incontornavel.

Essa compreensao surge dos gestos analiticos que buscaram desvelar os mecanismos de
significacdo que tecem o politico na materialidade sensivel do documentario Sobre Nos. A
partir de nossa posi¢do de analista, situada no cruzamento entre a escuta discursiva € o
reconhecimento de uma histéria compartilhada, procuramos acompanhar os movimentos de
interpretacdo empreendidos pelas mulheres que testemunham no filme. Suas falas, gestos e
siléncios nao foram tomados como expressdes transparentes de uma verdade interior, mas como
lugares de enunciacdo nos quais sujeitos, inscritos em formagdes discursivas antagdnicas (a
colonial/racista e a negra/feminista/insurgente), se constituem ao significar sua propria
afetividade. Interessou-nos, portanto, ndo apenas o “o que” ¢ dito sobre o amor, o desejo ou o
preterimento, mas o processo simultdneo de subjetivacdo que se efetiva nesse dizer, o modo
como, ao narrar a dor de ser confinada ao quarto ou a for¢a que adoece, essas mulheres se
reconhecem e se inventam em um ato de enunciacao coletiva. Como sujeitos também negros e
pesquisadoras, assumimos o risco e a responsabilidade de analisar discursos que falam de uma
experiéncia que nos toca e nos constitui.

Este trabalho se inscreve, assim, no mesmo impulso politico que move o documentario
e as vozes que o habitam: o de disputar narrativas que historicamente patologizaram ou
apagaram a afetividade negra, e o de reivindicar, no campo da linguagem e da representagdo, o
direito a uma existéncia afetiva plena e complexa. As andlises aqui apresentadas sdo, em tltima
instancia, um gesto de escrita implicada, que reconhece na teoria um instrumento de

amplificacdo das lutas pela humanidade que ja estdo em curso.
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