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RESUMO

A presente pesquisa analisa a atuagdo das mulheres no Bumba Meu Boi do
Maranhao, com énfase nas mulheres-Amas, buscando compreender seus saberes,
fazeres e formas de insergdo em uma manifestagao cultural historicamente marcada
pela predominancia masculina. Parte-se do reconhecimento do Bumba Meu Boi como
patriménio cultural imaterial e como espaco de produgao, circulagao e transmissao de
saberes. Nesse contexto, problematiza-se de que modo os saberes e as praticas das
mulheres no Bumba Meu Boi podem ser reconhecidos como formas legitimas de
conhecimento e articulados ao contexto da educagdo basica. O estudo foi
desenvolvido no bairro Tibiri, em Sao Luis (MA), adotando uma abordagem qualitativa,
fundamentada em narrativas orais, aportes etnograficos e em uma perspectiva
epistemologica comprometida com a escuta qualificada e com o reconhecimento das
mulheres como produtoras de conhecimento. A construgao das narrativas ocorreu por
meio de entrevistas semiestruturadas, complementadas por registros audiovisuais,
interpretadas mediante analise tematica, em articulagdo com o referencial teérico no
campo da cultura popular, educacdo e relagdes de género, dialogando com as
contribuigcdes de Delors (1998), Albernaz (2010) e Oyéwumi (2021). Os resultados
evidenciam que, embora as mulheres tenham sido historicamente associadas a
fungdes secundarias ou mesmo invisibilizadas, sua atuagao revela centralidade na
sustentacdo da manifestagdo, especialmente no que se refere a organizagéo, a
transmissdao de saberes e a continuidade das praticas culturais. As trajetorias
analisadas, com destaque para as interlocutoras, demonstram que a insercéo
feminina no Bumba Meu Boi ocorre por meio de processos de permanéncia,
resisténcia e negociagdo, evidenciando tensdes entre reconhecimento e
desigualdades de género naturalizadas no interior da tradicdo. A analise também
indica que tais saberes, produzidos no ambito da cultura popular, tém sido
historicamente pouco reconhecidos no campo educacional, configurando um cenario
no qual ndo ha auséncia de fala, mas auséncia de escuta qualificada. Desse modo, a
pesquisa evidencia que o desafio nao reside na inexisténcia de vozes femininas, mas
na persisténcia de mecanismos institucionais e sociais que historicamente
invisibilizam e deslegitimam esses saberes. Nesse sentido, a pesquisa aponta para a
necessidade de reconhecimento das mulheres como produtoras de conhecimento,
cujas experiéncias e praticas podem contribuir para a construgdo de propostas
pedagdgicas contextualizadas. Como desdobramento, apresenta-se um produto
educacional materializado em uma sequéncia didatica voltada a educacao basica,
com o objetivo de articular os saberes do Bumba Meu Boi ao contexto escolar. Conclui-
se que a atuacéo feminina no Bumba Meu Boi ndo apenas assegura a continuidade
da tradicao, mas também evidencia processos de reconfiguracdo das relagdes de
género, reafirmando a importancia do reconhecimento de seus saberes como formas
legitimas de conhecimento no campo cultural e educacional, contribuindo para o
fortalecimento de praticas educativas comprometidas com a valorizagdo da memoria,
da cultura popular e das epistemologias produzidas pelas mulheres.

Palavras-chave: mulheres Amas. Bumba Meu Boi. cultura popular. educacéo.



ABSTRACT

This study analyzes the role of women in the Bumba Meu Boi of Maranhéo, with
emphasis on the women known as Amas, seeking to understand their knowledge,
practices, and forms of participation in a cultural manifestation historically marked by
male predominance. The research is grounded in the recognition of Bumba Meu Boi
as an intangible cultural heritage and as a space for the production, circulation, and
transmission of knowledge. Within this context, it examines how the knowledge and
practices of women involved in Bumba Meu Boi can be recognized as legitimate forms
of knowledge and integrated into the context of basic education.The study was
conducted in the Tibiri neighborhood, in Sdo Luis, Maranhdo, adopting a qualitative
approach grounded in oral history, ethnographic contributions, and an epistemological
perspective committed to qualified listening and to recognizing women as producers of
knowledge. The construction of the narratives was carried out through semi-structured
interviews, complemented by audiovisual records and interpreted through thematic
analysis, in dialogue with the theoretical framework of popular culture, education, and
gender relations, drawing upon the contributions of Delors (1998), Albernaz (2010),
and Oyéwumi (2021).The findings demonstrate that, although women have historically
been associated with secondary roles or rendered invisible, their participation is central
to sustaining the manifestation, particularly with regard to organization, the
transmission of knowledge, and the continuity of cultural practices. The trajectories
analyzed, especially those of the interlocutors, reveal that women's participation in
Bumba Meu Boi occurs through processes of permanence, resistance, and
negotiation, highlighting tensions between recognition and naturalized gender
inequalities within the tradition.The analysis also indicates that the knowledge
produced within the sphere of popular culture has historically received little recognition
in the educational field, creating a context characterized not by the absence of
women's voices, but by the absence of qualified listening. Thus, the study
demonstrates that the challenge lies not in the lack of female voices, but in the
persistence of institutional and social mechanisms that have historically rendered such
knowledge invisible and illegitimate.In this sense, the research emphasizes the need
to recognize women as producers of knowledge whose experiences and practices can
contribute to the development of contextualized pedagogical proposals. As an outcome
of the study, an educational product was developed in the form of a didactic sequence
designed for basic education, with the purpose of integrating the knowledge embedded
in Bumba Meu Boi into the school curriculum. It is concluded that women's participation
in Bumba Meu Boi not only ensures the continuity of this cultural tradition but also
reveals processes of reconfiguration of gender relations, reaffirming the importance of
recognizing their knowledge as legitimate forms of knowledge within both the cultural
and educational fields, thereby contributing to the strengthening of educational
practices committed to valuing memory, popular culture, and the epistemologies
produced by women.

Keywords: women Amas. Bumba Meu Boi. popular culture. education.
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1 INTRODUGAO

A religido e as festividades populares configuram-se como elementos de
significativa relevancia no cotidiano das camadas populares, atuando como
mecanismos de preservacéo de costumes e tradi¢cdes, além de expressarem modos
de ser e viver que se constituem como legados transmitidos de uma geragao a outra.
Nesse contexto, tais manifestagdes constituem espacos de produgao e circulagéo de
saberes, nos quais se articulam praticas culturais, crencas e relagdes sociais que
refletem as condi¢des de vida e as formas de organizagado de determinados grupos.

No estado do Maranhao, e de modo particular em Sao Luis, o Bumba Meu Boi
(BMB) destaca-se como uma das mais expressivas manifestagdes da cultura popular,
sobretudo no periodo dos festejos juninos, quando mobiliza diferentes sujeitos e
praticas em torno de sua organizagao e realizagdo. Ao longo de seu ciclo festivo, que
se inicia com os ensaios no Sabado de Aleluia e se estende até as apresentagdes em
arraiais e o ritual da morte do boi, realizado entre os meses de julho a novembro, o
BMB congrega brincantes de distintas origens sociais, evidenciando seu carater plural
e sua relevancia sociocultural.

Trata-se de uma manifestacdo que integra religiosidade, trabalho, lazer e
producdo de saberes, organizando-se a partir de diferentes sotaques: zabumba,
orquestra, costa de mao, baixada e ilha, cujas especificidades expressam a
diversidade cultural presente no territorio maranhense. Cada sotaque apresenta
caracteristicas musicais proprias, variando conforme as influéncias regionais e os
modos de organizag¢ao dos grupos.

Observam-se ritmos marcados pela percussio intensa e pela forca da batida,
bem como composi¢cdes mais suaves e melddicas, evidenciando a riqueza estética
dessa manifestacdo. No caso do sotaque da llha, também denominado matraca,
destaca-se a batida intensa e continua dos instrumentos, como a matraca e o
pandeirdo, aliada a voz forte e cadenciada do cantador, configurando um ritmo
singular que se tornou referéncia na capital maranhense.

As atividades vinculadas ao Bumba Meu Boi, que abrangem desde a confecgao
de indumentarias até as apresentacbes publicas, configuram-se como praticas
socioculturais que promovem processos de aprendizagem coletiva e de

compartilhamento de conhecimentos. Nesse contexto, os saberes associados a
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manifestacao articulam-se de forma dindmica, materializando-se nas experiéncias dos
sujeitos que participam de sua organizagao e continuidade.

Contudo, apesar de sua relevancia enquanto patriménio cultural e expressao
identitaria, o Bumba Meu Boi, em suas multiplas dimensdes, ainda se apresenta de
forma incipiente no contexto escolar, o que evidencia a necessidade de sua
articulagdo com o campo educacional, especialmente no que se refere a valorizagao
das culturas locais e dos saberes tradicionais.

A presente pesquisa insere-se no campo das linguagens e dos saberes
emergentes do Bwumba Meu Boi, com énfase na atuagao feminina, considerando
que, historicamente, essa manifestacdo foi marcada pela predominancia masculina.
Nesse sentido, torna-se necessario compreender as dinamicas de género que
atravessam essa pratica cultural, reconhecendo que, ao longo do tempo, as mulheres,
ainda que inicialmente inseridas em fungbes associadas ao cuidado, passaram a
apropriar-se dos fazeres e saberes vinculados ao patrimdnio imaterial, ampliando sua
participacdo e assumindo, em muitos casos, posicdes de lideranca no interior dos
grupos.

O estudo foi desenvolvido no bairro Tibiri, localizado na zona rural de Sao Luis,
espaco marcado por forte tradigdo cultural, no qual as Amas desempenham papel
fundamental na preservacao e na transmissao dos saberes vinculados ao Bumba Meu
Boi. O Iécus da pesquisa compreendeu tanto o espaco fisico das residéncias dessas
mulheres quanto o contexto social e cultural em que estao inseridas, possibilitando
uma analise aprofundada das dindmicas de organizacao, autoridade e pertencimento
que estruturam o grupo.

Esta pesquisa caracteriza-se como de natureza qualitativa, fundamentada em
narrativas orais, aportes etnograficos e em uma perspectiva epistemolégica feminista de produgao
do conhecimento, orientada por uma perspectiva de interlocugdo com as participantes,
na qual a construgcdo das narrativas ocorreu por meio do dialogo e da construgao
compartilhada de sentidos. Nesse contexto, o processo investigativo ndo se orientou
pela coleta de informagdes, mas pelo reconhecimento e pela escuta de saberes ja
existentes, construidos nas experiéncias de mulheres, Amas do Bumba Meu Boi,
pertencentes ao sotaque de matraca.

As narrativas foram produzidas por meio de entrevistas presenciais e
complementadas por registros gravados disponiveis, considerando-se os contextos

socioculturais das interlocutoras e suas experiéncias no interior da manifestagéo. A
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interpretacéo dessas narrativas ocorreu mediante analise tematica, desenvolvida em
diadlogo com o referencial teérico adotado, permitindo a identificagcdo de categorias
construidas a partir das recorréncias, sentidos e experiéncias compartilhadas pelas
interlocutoras.Tal abordagem possibilitou a compreensdo das trajetérias, dos
saberes e das praticas. dessas mulheres, reconhecendo-as como sujeitos ativos na
construgcao do conhecimento e integrantes do proprio processo investigativo.

A escolha deste objeto de pesquisa ndo decorre apenas de uma inquietacéo
académica, mas também, de uma trajetéria de vida profundamente vinculada ao
territorio investigado. A pesquisadora € moradora do bairro Tibiri, em Sao Luis (MA),
comunidade na qual construiu suas experiéncias pessoais, culturais e sociais desde
a infancia. Filha de Rosendo dos Santos Padilha, conhecido na comunidade como
Seu Santinho, e de Solange Martins Padilha, educadora reconhecida por sua atuagao
na educacao publica, cresceu em um ambiente marcado pela valorizagao da cultura
popular e pelo compromisso com a comunidade.

Desde a infancia, acompanhou de perto a atuacédo de sua tia, Maria Celeste,
uma das fundadoras do Bumba Meu Boi do Tibiri, testemunhando os desafios
enfrentados por mulheres que assumiram papéis de lideranga em uma manifestagao
cultural historicamente marcada pela predominancia masculina. Essas vivéncias
despertaram, desde cedo, um olhar sensivel para a importadncia da preservagao da
cultura popular e para o protagonismo feminino na continuidade dessa tradi¢éo.

Ao ingressar na universidade, essas experiéncias foram ressignificadas a luz
da pesquisa cientifica, motivando a investigacdo das trajetérias de mulheres que,
embora fundamentais para a manutengdo do Bumba Meu Boi, permaneceram por
muito tempo invisibilizadas nos espacgos formais de producdo do conhecimento.
Assim, esta pesquisa representa n&o apenas um exercicio académico, mas também
um compromisso com o registro, a valorizagdo e a difusdo da memoaria coletiva da
comunidade onde a pesquisadora nasceu, cresceu e construiu sua identidade.

Reconhece-se, portanto, que a proximidade da pesquisadora com 0 campo nao
comprometeu o rigor cientifico da investigagcdo. Ao contrario, exigiu um permanente
exercicio de reflexividade, possibilitando articular pertencimento, compromisso ético e
distanciamento analitico na construgao desta pesquisa.

A investigacao teve como objetivo compreender o protagonismo das mulheres
no Bumba Meu Boi, e analisar a atuacdo de mulheres no Bumba Meu Boi em

contextos historicamente marcados pela predominancia masculina e por limitagdes
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estruturais, evidenciando suas contribuigbes para a preservagao, continuidade e
transmissao dos saberes culturais.

Para tanto, analisou-se o percurso historico e o processo de constituicdo do
Bumba Meu Boi em Séo Luis (MA), compreendendo-o como patriménio cultural
imaterial e expressao identitaria; investigaram-se as formas de organizagao social e
os saberes comunitarios que estruturam o Boi do Tibiri, com énfase nas dindmicas de
autoridade, senioridade e pertencimento; bem como os modos de participacdo das
mulheres, destacando sua centralidade na conducéo, na transmissao de saberes e na
organizacgao das praticas, em contextos marcados por processos de invisibilizagao.

Ademais, discutiu-se a articulacido entre tais saberes e o campo educacional,
considerando-os como referéncia para a constru¢cdo de praticas pedagogicas
contextualizadas, o que culminou na sistematizagdo de um produto educacional,
materializado em uma sequéncia didatica voltada a integragcao desses conhecimentos
ao contexto da educacéao basica. Paralelamente, apresentaram-se e analisaram-se as
trajetérias de Maria Celeste e Rosemary Martins no contexto do Bumba Meu Boi,
evidenciando suas experiéncias, formas de atuacdo e contribuicbes para a
continuidade das praticas culturais no Boi do Tibiri.

A analise fundamentou-se em referenciais dos campos da Educacao, dos
Estudos de Género, da Cultura Popular e das epistemologias feministas,
compreendendo as interlocutoras como produtoras de conhecimento e suas
experiéncias como fontes legitimas de construgdao de saberes. Nessa perspectiva, a
pesquisa afasta-se de uma compreensao que reduz essas mulheres a condicao de
informantes, reconhecendo-as como sujeitos ativos na produg¢do compartilhada do
conhecimento, em consonancia com a abordagem qualitativa, a histéria oral e os
aportes etnograficos que orientam esta investigagao.

A luz das reflexdes de Oyéronké Oy&wumi (2021), essa condicdo pode ser
interpretada como consequéncia da incorporacdo de modelos analiticos de matriz
ocidental, que tomam o género como principal eixo organizador das relagdes sociais,
invisibilizando outras formas de organizagdo presentes nas comunidades.

Nessa perspectiva, os saberes e praticas produzidos por essas mulheres
tendem a nao ser reconhecidos como formas socialmente reconhecidas de saber. Sob
essa perspectiva, a analise desloca o foco da ideia de "auséncia de fala" para a
necessidade de uma escuta qualificada, reconhecendo que as mulheres sempre
ocuparam posicdes de lideranca, organizacao e gestdao no Bumba Meu Boi. O desafio,
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portanto, ndo reside na inexisténcia de vozes femininas, mas nos mecanismos sociais
e institucionais que, ao longo do tempo, limitaram o reconhecimento de sua autoridade
intelectual, cultural e politica. Assim, a escola configura-se como um espago
privilegiado para promover o dialogo entre os conhecimentos produzidos na cultura
popular e aqueles legitimados no ambiente escolar, contribuindo para o
reconhecimento desses sujeitos como produtores de conhecimento.

Conforme afirma hooks (2013, p. 48), "estamos apontando para a importancia
da quebra de um sistema vigente que invisibiliza essas narrativas". Nessa diregao, a
nogao de surdez institucional permite compreender como determinadas estruturas
sociais e educacionais contribuiram para o apagamento das memorias, das
experiéncias e das liderancas femininas presentes nas comunidades populares. Mais
do que reconhecer essas mulheres como participantes da manifestacédo, torna-se
necessario legitimar seus conhecimentos, suas experiéncias e suas formas proprias
de produzir cultura, memodria e educacao, reafirmando a importancia de praticas
pedagogicas fundamentadas na escuta qualificada e na valorizacdo das
epistemologias produzidas por mulheres.

A escolha deste objeto de pesquisa nao decorre apenas de uma inquietacao
académica, mas também de uma trajetéria de vida profundamente vinculada ao
territorio investigado. Moradora do bairro Tibiri, em Sao Luis (MA), a pesquisadora
construiu, desde a infancia, suas experiéncias pessoais, culturais e sociais nesse
espaco, estabelecendo vinculos com as manifestacbes da cultura popular que
marcaram a histéria da comunidade.

Nesse contexto, acompanhou de perto a atuagao de sua tia, Maria Celeste, e de
Rosemary Martins, mulheres que desempenharam papéis fundamentais na
preservacdo do Bumba Meu Boi do Tibiri, enfrentando os desafios de uma
manifestacdo cultural historicamente marcada pela predominancia masculina. A
convivéncia com essas liderangas possibilitou a pesquisadora testemunhar, desde
cedo, a dedicagdo, os conhecimentos e as estratégias mobilizadas por essas
mulheres para assegurar a continuidade da brincadeira, despertando seu interesse
pela cultura popular e pela compreensao do protagonismo feminino na preservacgao
desse patrimdnio cultural.

A escolha deste objeto de pesquisa ndo decorre apenas de uma inquietagao
académica, mas também de uma trajetéria de vida profundamente vinculada ao

territorio investigado. A pesquisadora € moradora do bairro Tibiri, em Sao Luis (MA),
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comunidade na qual construiu suas experiéncias pessoais, culturais e sociais desde
a infancia. Nesse contexto, acompanhou de perto a atuagao de sua tia, Maria Celeste,
e de Rosemary Martins, mulheres que assumiram papéis fundamentais na
preservacao do Bumba Meu Boi do Tibiri e enfrentaram desafios decorrentes de uma
tradicdo historicamente marcada pela predominancia masculina. Essas vivéncias
despertaram, desde cedo, o interesse pela cultura popular e permitiram compreender
que a centralidade feminina sempre esteve presente na organizagao da brincadeira,
embora nem sempre fosse reconhecida pelos registros oficiais.

Ao ingressar na universidade, essas experiéncias passaram a ser
ressignificadas a luz das discussbdes académicas. Foi durante a disciplina de Cultura
e ldentidade, cursada na graduacédo e ministrada pela Professora Heridan, que a
pesquisadora passou a compreender que aquilo que fazia parte de sua histéria e da
trajetoria de sua comunidade também constituia um campo legitimo de investigagao
cientifica. Essa percepcado foi posteriormente aprofundada nas disciplinas do
Mestrado em Educacgéao, cujas discussdes sobre cultura popular, memoria, género e
educagao ampliaram a compreensao acerca da atuagao das mulheres no Bumba Meu
Boi. Nesse percurso formativo, tornou-se evidente que aquilo que sempre esteve
presente no cotidiano da pesquisadora ultrapassava a dimensao da tradigao familiar
e comunitaria, revelando-se como um objeto cientifico capaz de contribuir para a
producao de conhecimento. Compreendeu-se, entdo, que registrar as trajetorias de
Maria Celeste e Rosemary Martins significava ndo apenas preservar a memoéria do
Boi do Tibiri, mas também dar visibilidade a mulheres cujas historias, saberes e formas
de organizagdo permaneceram, durante muito tempo, pouco reconhecidos pela
producao académica. Foi nesse processo que se consolidou a compreensao de que
o problema da pesquisa nao residia na auséncia da atuacdo das mulheres no Bumba
Meu Boi, mas na forma como seus saberes foram historicamente invisibilizados e
pouco reconhecidos como producgao legitima de conhecimento. Essa constatacéo
constituiu o principal motivador desta investigacao.

Nessa perspectiva, as narrativas de Maria Celeste e Rosemary Martins nao
foram compreendidas apenas como fontes de informagao, mas como expressdes de
memorias coletivas e de conhecimentos produzidos na experiéncia cotidiana. Suas
trajetérias evidenciam que a questdo nédo se refere a auséncia de fala, mas aos
processos histoéricos de invisibilizacdo que limitaram o reconhecimento de suas

contribuicdes para a manutencdo do Bumba Meu Boi e para a preservagao da cultura
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popular maranhense.

Registra-se, ainda, que, no ano de 2026, a brincadeira retornou ao nucleo
familiar de sua fundadora, Maria Celeste, reafirmando a continuidade dessa tradicao
no interior da comunidade e fortalecendo os vinculos entre memoaria, pertencimento e
identidade cultural. Mesmo em contextos adversos, como durante a pandemia da
COVID-19, observaram-se estratégias coletivas que possibilitaram a permanéncia das
praticas culturais, demonstrando a capacidade de resisténcia e reinvencdo dessa
manifestacao.

Como desdobramento da investigacdo, apresenta-se um produto educacional
materializado em uma sequéncia didatica destinada a Educagao Basica. Elaborada a
partir das analises desenvolvidas ao longo da pesquisa, a proposta busca aproximar
os conhecimentos produzidos no Bumba Meu Boi do contexto escolar, contribuindo
para a construgao de praticas pedagdgicas contextualizadas, comprometidas com a

valorizacao da cultura popular, da meméria coletiva e do protagonismo feminino.
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2 O BUMBA MEU BOI COMO PATRIMONIO IMATERIAL

O Bumba Meu Boi é uma manifestagao cultural brasileira que envolve musica,
danca, teatro e festividades. Essa tradigao € especialmente forte no Maranhao, mas
também é celebrada em outras regides do Brasil, com variagdes locais. O Bumba Meu
Boi é reconhecido como Patriménio Cultural Imaterial do Brasil desde 2011. Mais do
que uma manifestagcdo artistica, constitui um espaco de producgéo, circulagao e
transmissao de conhecimentos, praticas sociais e modos de vida que expressam a
identidade, a memoria e o pertencimento das comunidades que mantém essa
tradigao.

Além disso, destaca-se que “bumba-meu-boi” significa “bate ou chifra meu boi”
(Furlanetto, 2010, p. 108). O folguedo teria surgido no Nordeste brasileiro e
posteriormente se disseminado por diferentes regides do pais. O reconhecimento
como Patriménio Cultural Imaterial, concedido pelo Instituto do Patrimdnio Histérico
e Artistico Nacional, tem como finalidade preservar e valorizar manifestagées
culturais essenciais a constituicdo da identidade e da diversidade cultural brasileira.

Nesse contexto, o Bumba Meu Boi foi reconhecido em virtude de sua
expressiva riqgueza artistica e de sua relevancia histérica e sociocultural (IPHAN,
2019). Esse reconhecimento representa ndo apenas uma politica de salvaguarda do
patriménio, mas também o reconhecimento da importancia dos sujeitos e das
comunidades responsaveis pela continuidade dessa manifestagcéo cultural ao longo
das geracgdes.

A manifestacdo do Bumba Meu Boi ocorre, predominantemente, durante os
festejos juninos, estruturando-se a partir de uma narrativa que, em geral, envolve a
morte e a ressurreicdo do boi. Os participantes utilizam indumentarias coloridas,
executam dangas coreografadas e entoam toadas que narram e dao sentido a
dinamica da brincadeira.

Nesse contexto, destacam-se personagens como o fazendeiro, a india e o
vaqueiro, cuja presenga € fundamental para a constituicdo do enredo. Entretanto, a
permanéncia dessa manifestacdo ndo depende apenas dos personagens que
compdem o auto, mas também da atuacdo de sujeitos que exercem funcdes de

organizacao, gestdo, transmissao de conhecimentos e preservacao da tradi¢ao, entre
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0s quais se destacam as mulheres que constituem o foco desta investigagao.

Conforme aponta Borralho (2020, p. 18), esses “personagens se postam em
dois eixos (duas duplas), sendo neles que o Boi se apoia enquanto teatro, pois neles
se encontra o fundamento dramatico do Boi”, o que evidencia a centralidade dessas
figuras na organizagao simbdlica e na composigao cénica da manifestagao.

O reconhecimento do Bumba Meu Boi como Patrimdnio Imaterial contribui para
assegurar a continuidade e a preservagdo das tradicbes associadas a essa
manifestagéo cultural, promovendo a transmiss&o de conhecimentos e praticas entre
geracgdes. Compreender o Bumba Meu Boi como Patriménio Imaterial em Sao Luis do
Maranhao requer, igualmente, a consideragdo de seu percurso histérico e de sua
dimenséo estética, os quais constituem marca identitaria de um povo.

Implica, ainda, reconhecer que essa manifestagao é sustentada por homens
e mulheres cujas experiéncias, conhecimentos e formas de organizagdo garantem
sua permanéncia e constante reinvencdo. E nesse contexto que se insere a atuagéo
de mulheres, sejam elas pesquisadoras, como Albernaz (2010), Oyérénké Oyéwumi
(2021) e bell hooks (2013), cujas reflexdes contribuem para compreender as relacdes
de género, poder e produgao de conhecimento, ou mulheres-Amas, cujas trajetorias
evidenciam que a preservacgao do patriménio cultural também se realiza por meio de
saberes historicamente pouco reconhecidos pelos espacos formais de producao do

conhecimento.

2.1 O percurso histérico do Bumba Meu Boi em Sao Luis (MA).

O Bumba Meu Boi configura-se como uma manifestagéo cultural brasileira que
envolve musica, dancga, teatro e festividades, sendo reconhecido como Patriménio
Cultural Imaterial do Brasil desde 2011. A compreensao de seu percurso histérico
revela-se fundamental para o aprofundamento das discussdes sobre as relacdes de
género que atravessam essa pratica cultural, evidenciando a necessidade de adentrar
esse contexto para uma analise mais consistente.

Mais do que reconstituir sua origem, compreender esse percurso historico permite
identificar como determinados papéis sociais foram sendo construidos, legitimados e
naturalizados ao longo do tempo, influenciando a forma como homens e mulheres
passaram a ocupar diferentes espacos no interior da manifestagao.

Segundo a Convencgao da UNESCO para a Salvaguarda do Patriménio Cultural
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Imaterial (2003):

Definem-se como patriménio cultural imaterial as praticas, representacoes,
expressdes, conhecimentos e técnicas juntamente com os instrumentos,
objetos, artefatos e lugares culturais que lhes sdo associados e que as
comunidades, 0s grupos €, em alguns casos, os individuos reconhecem como

parte integrante de seu patriménio cultural (UNESCO, 2006, p. 3).
Diversos estudiosos afirmam que o Bumba Meu Boi resulta da confluéncia de
matrizes culturais europeias, africanas e indigenas. Segundo Coutinho (1968, p. 40),
“a influéncia estrangeira afetou a vida brasileira em todas as fases”. Nesse contexto,
compreende-se que, desde o periodo dos trovadores, essa expressdo cultural
desempenha papel significativo na constituicdo de praticas culturais hibridas. Nessa

perspectiva, Santos acrescenta que:

Na Idade Média, ja havia representacdes de cunho religioso e profano. Dai
decorre o chamado teatro de moralidades, que visava fins didaticos, e ainda
as encenagdes profanas realizadas fora da igreja. Apesar disso, em Portugal,
ndo se conhece nenhuma obra teatral, mas o teatro ja era conhecido pelas
representagdes cénicas e néo por textos elaborados para tal propdsito que
caracterizam a atividade literaria e contribuem para a efetivacdo do
espetaculo teatral (Santos, 2011, p. 39).

Considera-se que a brincadeira do Bumba Meu Boi apresenta um carater que
transcende a dimensao da performance teatral, manifestando-se tanto por meio de
seu auto quanto pelas toadas que estruturam e narram a dindmica da manifestacao.
Mais do que reconstituir sua origem, compreender esse percurso historico permite
identificar como determinados papéis sociais foram sendo construidos, legitimados e
naturalizados ao longo do tempo, influenciando a forma como homens e mulheres
passaram a ocupar diferentes espagos no interior da manifestacao.

Nesse sentido, diferentes estudos apontam para a existéncia de multiplas
versdes acerca de sua origem, sendo frequentemente associada a tradigbes
populares portuguesas, como o Auto do Vaqueiro, de Gil Vicente, apresentado em
1502, posteriormente introduzidas no Brasil no contexto do processo de colonizagao.
Ademais, sua constituicdo também é relacionada ao denominado “ciclo do gado” no
nordeste, periodo marcado pela criacédo de gado pelos colonizadores, com o uso de

mao de obra escravizada.

A compreensao desse percurso histérico mostra-se fundamental para a analise

das relagdes sociais que estruturam a manifestagcao, especialmente no que se refere
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as dinamicas de género, uma vez que tais processos histéricos contribuiram para a
constituicdo de papeis e hierarquias que ainda atravessam a organizagao do Bumba
Meu Boi na contemporaneidade.

Essa compreenséo torna-se particularmente relevante para esta pesquisa, pois
permite analisar como determinadas fungdes exercidas pelas mulheres passaram a
ser naturalizadas como secundarias, apesar de sua importancia para a manutencao
da brincadeira.

Assim, observa-se a centralidade simbdlica da figura do boi e sua relagdo com
o0 homem, expressa por meio de cantos, dancas e musicas. Todavia, embora a
narrativa tradicional privilegie determinadas personagens masculinas, a continuidade
da manifestagdo sempre dependeu da atuagado coletiva de diversos sujeitos, entre
eles as mulheres responsaveis pela organizagao, pela confecgdo das indumentarias,
pela gestao dos grupos, pela transmissao dos conhecimentos e pela preservagao das
tradigdes comunitarias.

Com o passar dos anos, essa confluéncia de diferentes matrizes culturais
consolidou-se como uma manifestagao popular e folclorica, na qual o enredo teatral,
embora elementar, articula-se com dangas e cantos, dialogando com processos
sociais, econémicos e politicos (Silveira, 2018).

Nesse sentido, para uma compreensao mais aprofundada do Bumba Meu Boi
no Maranhao, torna-se necessario considerar as tensdes e os conflitos presentes nos
ambitos social, politico e econdmico que permeiam sua constituicdo e continuidade.
Essas tensdes também se manifestam nas disputas por reconhecimento, autoridade e
legitimidade, aspectos que atravessam as relagdes de género e ajudam a compreender
0s processos de invisibilizagdo das mulheres ao longo da histéria da manifestacgao.

Dessa forma, ao longo de sua adaptagéo e legitimagdo, ocorrem processos de
resisténcia até que o BMB seja aceito pela sociedade maranhense. Esse processo de
reconhecimento, contudo, ndo ocorreu de maneira homogénea para todos os sujeitos
envolvidos na brincadeira. Enquanto determinados personagens passaram a ocupar
maior visibilidade, outras formas de participagdo permaneceram a margem dos
registros historicos e institucionais, especialmente aquelas desempenhadas pelas
mulheres.

Nesse contexto, a complexidade do carater conflitante entre os grupos tornou-se
uma caracteristica distintiva das toadas. O auto do BMB reflete e exprime as criticas

e os costumes do povo como uma forma de reivindicacéo. Essa particularidade pode
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ser um dos elementos que tornam essa manifestagcado singular em relagdo a outros
autos populares conhecidos e praticados no Brasil.

Para Renato Almeida (apud Beltrdo, 1971, p. 41), “é o bailado mais notavel do
Brasil, o folguedo brasileiro de maior significacdo estética e social”. Essa
compreensao reforca que sua importadncia ultrapassa a dimensao artistica,
constituindo-se também como expressao das dinamicas sociais, culturais e historicas
que marcam a identidade do povo maranhense.

Portanto, sob essa perspectiva, o BMB tem suas origens nas culturas europeias,
afro-brasileiras e ibéricas, consolidando-se como uma manifestagao original no Brasil,
como discorre Andrade (1982). O autor enfatiza que o boi é considerado "bicho
nacional por exceléncia", dado seu impacto em diversas festividades em varios
estados brasileiros.

Essa manifestacdo maranhense, de maneira expressiva, se estrutura enquanto
uma forma de expressdo nas esferas sociais, educativas e de convivéncia em
sociedade, levando em consideracdo tanto espaco quanto tempo, além de recriar
novos sujeitos sociais.

Conceitualmente, o Bumba Meu Boi é compreendido como uma manifestagao
popular tradicional que incorpora diferentes saberes de seus participantes,
favorecendo a construcao de novos habitos e a ressignificagao das tradi¢des culturais.

Nesse contexto, Beltrdo destaca que:

Saberes Tradicionais sdo uma forma de explicagdo de fendbmeno e fatos de
vida social, a partir da articulacdo de um conjunto de rela¢des priorizadas,
sistematizadas corretamente. Mais que isso, as formas de conhecimento ndo
cientificas sdo capazes de articular um nimero maior de relagdes na diregéao
das totalizagdes do que os niveis de especializagdes tematicas que a ciéncia
consegue aprender. (Beltrao, 2001, p. 81).

Nessa perspectiva, Beltrao amplia a nogao de tradicao ao descrevé-la como “folk”,
situada entre o primitivo e o civilizatério, constituindo-se como uma forma de
preservacdo de elementos inscritos na memoaria coletiva. Ao valorizar os saberes
populares, evidencia-se que tais conhecimentos foram historicamente considerados,
no ambito cientifico, como formas de menor prestigio social e epistemoldgico.

Nesse sentido, esta pesquisa busca explorar o eixo que articula passado e
presente, compreendendo a continuidade e a atualizagcido de praticas e saberes que
se mantém vivos ao longo do tempo. Mais do que compreender a permanéncia da

manifestagcédo, interessa analisar como esses conhecimentos sdo continuamente



24

recriados, compartilhados e ressignificados pelas comunidades, evidenciando que a
tradicdo nao corresponde a simples repeticdo do passado, mas a um processo
permanente de reinvencao e continuidade cultural.

O boi é considerado sagrado em diversas culturas, assumindo uma dimensao
de carater mitolégico. No contexto brasileiro, essa simbologia foi sendo ressignificada
conforme as particularidades regionais. Os pressupostos histéricos indicam que o
Bumba Meu Boi surgiu no Brasil entre os séculos XVII e XVIlI, conforme aponta Prado
Junior (1986), com registros iniciais relacionados aos portos da Bahia e de
Pernambuco, a partir de influéncias oriundas de Cabo Verde.

A expansao das fazendas na Bahia contribuiu para o fortalecimento da criagao
de gado na regido Nordeste, cujo auge ocorreu por volta do século XVII. Nesse
sentido, Prado Junior (1986) discute a expansdo das fazendas de gado nessas
localidades, enquanto Viana (2013) apresenta contribuicdes relevantes para a

compreensao da origem do Bumba Meu Boi no contexto brasileiro.

O Bumba meu boi teria nascido de negros escravos, mamelucos, mesticos,
gente pobre, agregados de engenhos e fazendas, trabalhadores da rocga e
pequenos oficios das cidades interioranas, por volta das ultimas décadas do
século XVIII. Teria comegado na forma inicial, Boi de canastra, semelhante a
manifestacdo que ocorria em Portugal e Espanha, consistindo em armacéo
em vime, coberta de pano pintado, cabegorra bovina, ampla cornadura,
unicamente usado para dispersar e afugentar os curiosos atrapalhantes de
uma fungéo apresentada ao ar livre. (Viana, 2013, p. 38).

A descrigdo apresentada por Viana (2013) evidencia que o Bumba Meu Boi
emerge dos grupos historicamente marginalizados da sociedade brasileira,

constituindo-se como uma manifestagao produzida por sujeitos cujas experiéncias e

conhecimentos permaneceram, durante muito tempo, a margem dos registros oficiais.

Essa origem popular reforca a compreensao do Bumba Meu Boi como
espaco de resisténcia, producido de conhecimentos e preservacao de praticas
culturais compartilhadas coletivamente. E nesse contexto que, posteriormente, se
insere a atuagcao das mulheres, cuja participagédo amplia e fortalece essa tradi¢gao por
meio da organizagdo da brincadeira, da transmissdo de conhecimentos e da
preservagdo da memoria comunitaria, aspectos que constituem o foco desta
investigacao.

Corroborando essa perspectiva, Ramos (1971) afirma que os africanos

escravizados desempenharam papel fundamental na constituicdo da festividade do
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Bumba Meu Boi, sobretudo por meio da adaptagcado dos autos de origem portuguesa
as suas proprias formas de organizacdo social e cultural. No entanto, essa
interpretacdo ndo € consensual, sendo contestada por autores como Vieira Filho
(1977), o que evidencia a existéncia de diferentes leituras acerca da formagao dessa
manifestacao.

Tal divergéncia pode ser observada no enredo da brincadeira, que narra
a historia de Catirina e Pai Francisco. Nesse contexto, Pai Francisco, personagem
negro, subtrai um boi da fazenda de seu patrdo, um homem branco, com o intuito de
retirar sua lingua para atender ao desejo de sua esposa gravida, Catirina. Mais do que
uma narrativa popular, esse enredo evidencia relagbes de poder, desigualdades
sociais e tensdes raciais que marcaram a formacdo da sociedade brasileira e
permanecem simbolicamente representadas na manifestacéao.

Essa narrativa evidencia ndo apenas a dimensdo simbolica da
manifestacdo, mas também as relagdes sociais e hierarquicas que a atravessam,
refletindo marcas histéricas que permanecem presentes em sua estrutura.

Nessa perspectiva, a analise desse enredo mostra-se fundamental para
a compreensdo das dinamicas sociais que sustentam o Bumba Meu Boi,
especialmente no que se refere as relagdes de poder, as hierarquias e as formas de
organizacao que incidem sobre os sujeitos envolvidos na manifestagao.

Tal compreensdo contribui diretamente para os objetivos desta
pesquisa, ao possibilitar uma leitura mais aprofundada acerca da atuacido das
mulheres nesse contexto, evidenciando que suas experiéncias e saberes se
constituem em meio a estruturas historicamente marcadas por desigualdades e por
processos de invisibilizagdo, os quais demandam, no ambito investigativo e

educacional, uma escuta atenta e qualificada. Conforme afirma Vieira Filho:

No Maranhao, a festanga do BMB remonta ao século XVIII como uma
brincadeira adivinhada pelos escravos em fazendas de engenho. Na capital
Sao Luis ha relatos de membros de determinados integrantes de BMB que
este iniciou em meados das décadas de 1950 e 1960 sendo malvistos pela
sociedade e considerados prejudiciais a ordem publica, banindo a brincadeira
por ser considerado bardeneira e indecente. A manifestagdo atravessou por
muitas mudangas ao longo do tempo e do espago por meio da exclusao,
insercdo e adaptacdo. A brincadeira resiste nos corpos e passos dos
brincantes que fazem desta festa um grande espetaculo a céu aberto. (Vieira
Filho, 1977, p. 25).
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Conforme Filho (1977), o Bumba Meu Boi percorreu uma trajetéria marcada pela
marginalizagao e pela resisténcia, superando processos de exclusao até consolidar-
se como uma das principais manifesta¢des da cultura popular maranhense.

Desse modo, a experiéncia vivenciada durante a pandemia evidenciou que os
saberes produzidos no Bumba Meu Boi s&o dinamicos e capazes de incorporar novas
formas de circulagdo sem romper com sua identidade cultural. Essa compreenséao
reforga a necessidade de reconhecer, no contexto escolar, conhecimentos produzidos
em praticas socioculturais, como aquelas desenvolvidas no Boi do Tibiri, ampliando
as possibilidades educativas e promovendo uma escuta qualificada dos sujeitos e de
seus modos de produzir conhecimento.

Nessa perspectiva, o uso das tecnologias digitais ndo se restringiu a
manutencdo das atividades durante o periodo de isolamento social, mas revelou
novas possibilidades de dialogo entre cultura, comunidade e educacéao. A circulagao
de narrativas, toadas, memorias e experiéncias em ambientes virtuais ampliou o
acesso a manifestagao e fortaleceu o reconhecimento de saberes tradicionalmente
produzidos fora dos espacgos formais de ensino.

Foi nesse contexto, durante a pandemia da COVID-19, que as discussdes
desenvolvidas na disciplina Cultura e Identidade, ministrada pela Professora Dra.
Heridan, despertaram na pesquisadora um novo olhar sobre o Bumba Meu Boi e,
especialmente, sobre a atuacdo das mulheres-Amas.

As reflexdes promovidas na disciplina permitiram compreender que uma
realidade presente em sua trajetoria de vida constituia também um campo legitimo de
investigacao cientifica, evidenciando que os saberes produzidos por essas mulheres
extrapolam a dimensao da tradigéo cultural e se configuram como importantes formas
de producado de conhecimento, memodria e educacdo. Essa compreensao constituiu
um dos principais motivadores para o desenvolvimento desta pesquisa.

Para esta pesquisa, esse movimento evidencia que praticas culturais como o
Bumba Meu Boi constituem importantes referéncias para a construcdo de propostas
pedagogicas contextualizadas, capazes de aproximar a escola dos conhecimentos
produzidos pelas comunidades e de reconhecer a centralidade das mulheres-Amas
na preservagao e na transmissao desses saberes.

Embora as transmissdes ao vivo tenham ampliado o alcance da manifestacéo e
possibilitado novas formas de interagdo entre os grupos e seus publicos, a experiéncia

presencial permanece insubstituivel por envolver dimensbes simbdlicas, afetivas e
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comunitarias que extrapolam a simples difusdo de conteudos. A participagdo na
brincadeira constitui uma experiéncia coletiva que fortalece vinculos sociais, promove
o compartilhamento de memorias e favorece a construcado de identidades, aspectos
que dificilmente sdo plenamente reproduzidos no ambiente virtual. Nesse sentido, a
reflexdo proposta por Debord contribui para compreender os limites das mediagdes

tecnologicas diante das experiéncias culturais vividas coletivamente.

O espetaculo é a reconstrugdo material da ilusdo religiosa [...]. O
envolvimento com o publico € uma euforia envolvente, e assistir a uma
performance artistica esta associado ao entretenimento, a contemplacao
estética. No BMB a estética se faz presente. A apresentagdo do bumba-meu-
boi em arraiais e terreiros revelam um espetaculo visual por meio da
exuberancia nas indumentarias. Os ornamentos da festanga do bumba boi
marcam a identidade e cultura do povo em cada detalhe do artesanato
presente nas roupas dos personagens participantes da danga. O brilho dos
canutilhos e paetés enchem de brilho a apresentagcdo da “brincadeira”.
(Debord, 1997, p. 19).

As vésperas das celebracdes juninas, a mobilizacdo de artesdos para a
confecgdo das vestimentas e do couro do boi evidencia praticas que expressam
identidade, pertencimento e integragao coletiva. Mais do que atividades preparatorias
para a brincadeira, esses fazeres constituem espacos de producéo, compartilhamento
e transmissao de conhecimentos construidos na experiéncia comunitaria. No ambito
desta pesquisa, tais elementos dialogam diretamente com o objetivo de compreender
a centralidade da atuacao feminina no Bumba Meu Boi, ao revelar o fazer artesanal
como um processo educativo no qual diferentes geragbes aprendem, ensinam e

preservam praticas culturais.

Frequentemente desenvolvidas por mulheres, essas atividades, embora
historicamente pouco reconhecidas, mostram-se fundamentais para a continuidade
da manifestagdo. Ao confeccionar indumentarias, organizar a brincadeira, orientar
novos brincantes e preservar técnicas transmitidas ao longo das geracdes, essas
mulheres produzem conhecimentos que extrapolam o campo da cultura popular e

dialogam com os processos educativos.

Nesse sentido, reconhecer esses saberes no contexto escolar significa ampliar
as referéncias que constituem o curriculo, valorizando experiéncias produzidas pelas
comunidades e promovendo praticas pedagdgicas fundamentadas na diversidade

cultural e na escuta qualificada.
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Assim, o percurso histérico do Bumba Meu Boi evidencia que sua permanéncia
nao resulta apenas da preservagao de uma tradicdo, mas do trabalho continuo dos

sujeitos que asseguram sua reinvencéo e continuidade.

A centralidade das mulheres nesse processo demonstra que seus saberes e
fazeres constituem referéncias legitimas para a produgao do conhecimento e para a
compreensao da cultura popular como espaco formativo. Desse modo, integrar esses
conhecimentos ao contexto escolar significa reconhecer que a aprendizagem também
se constrdéi nas experiéncias vividas pelas comunidades, fortalecendo praticas
pedagogicas comprometidas com a valorizagdo da memdria, da cultura popular e dos

conhecimentos historicamente invisibilizados.

2.2 A estética do BMB como marca identitaria de um povo.

A estética do Bumba Meu Boi desempenha papel fundamental como marca
identitaria de um povo, especialmente nas regides em que essa manifestagao cultural
€ celebrada, como no Maranhdo. Diversos elementos contribuem para essa
construcdo identitaria, destacando-se, entre eles, as cores e os figurinos.

Os trajes utilizados pelos participantes sdo caracterizados por cores vibrantes
e aderecos ricos, sendo elaborados com bordados, lantejoulas, paetés, penas e outros
elementos que expressam criatividade e pertencimento cultural. Cada grupo possui
um estilo proprio, cuja preparagdo ocorre previamente as apresentagoes,
evidenciando o cuidado e a complexidade envolvidos nesse processo.

No ambito desta pesquisa, tais elementos estéticos sdo compreendidos nao
apenas como aspectos visuais, mas como expressdes de saberes tradicionalmente
construidos, frequentemente desenvolvidos por mulheres. Nesse sentido, a
elaboracao das indumentarias configura-se como espacgo de producéao e transmissao
de conhecimentos que, embora fundamentais para a constituicdo da manifestacéo,
nem sempre sdo reconhecidos como legitimos.

Como parte da investigagao, serdo apresentados registros fotograficos de
Maria Celeste, nos quais se observa que, na década de 1960, a confec¢do das
indumentarias era realizada com materiais alternativos, como sacos de nylon, em
razdo da escassez de recursos. Tal pratica evidencia estratégias de adaptagao e
resisténcia diante das limitacdes estruturais, especialmente no exercicio de sua

atuacado como ama, muitas vezes sem apoio institucional.
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A escassez de recursos evidencia que a estética da manifestagdo nao resulta
apenas de escolhas artisticas, mas também de processos de criagdo, adaptacgao e
resisténcia desenvolvidos pelas mulheres responsaveis pela organizagdo da
brincadeira. Desse modo, os figurinos deixam de representar apenas elementos
visuais para constituirem registros materiais de experiéncias, memorias e
conhecimentos produzidos no interior da cultura popular.

Nessa perspectiva, a estética do Bumba Meu Boi também se configura como
expressao de resisténcia, uma vez que sua elaboragcdo demanda recursos que, em
diversos momentos, sdo custeados pelas proprias Amas. Assim, para além de sua
dimensao visual, os figurinos revelam processos de luta, permanéncia e reinvencgao,
reforcando a necessidade de uma escuta critica que reconheca esses saberes no

campo social e educacional. Nesse sentido, Santos aborda que:

Todos devem primar para que o ensaio seja bem-sucedido: devem contribuir,
dentro de suas possibilidades, para que a “brincadeira” seja mais bonita que
a do ano anterior. O ensaio € o momento de discutir sobre as cores das
roupas, o segredo dos desenhos feitos no couro do boi, a pertinéncia do tema
escolhido para o0 ano em curso e outros detalhes que s&do importantes para
que tudo saia conforme o desejado. Segue tomando forma, determinando e
construindo ou confeccionando alguns detalhes importantes, fruto de um
trabalho coletivo, para a apresentacédo do Bumba Meu Boi. (Santos, 2011, p.
145).

A descricdo apresentada por Santos (2011) evidencia que a elaboragao das
indumentarias constitui um trabalho coletivo, no qual decisdes sobre cores, materiais,
desenhos e organizagéo sdo compartilhadas entre os participantes. Esse processo
demonstra que a estética do Bumba Meu Boi é resultado de conhecimentos
construidos socialmente e transmitidos entre geracgdes, reforgcando a compreensao de
que tais praticas também possuem carater educativo.

Além das indumentarias, outros elementos visuais, como as mascaras e 0s
aderecos, também desempenham importante fungdo simbdlica na construcdo da

identidade do Bumba Meu Boi. Conforme observa Silva (2011):

A mascara esta presente, com toda a sua representatividade simbdlica, nos
mais diversos festejos da cultura brasileira. E evidente que esse nunca foi um
objeto simples, nem tampouco neutro, dentro de uma manifestacao coletiva
de qualquer natureza, seja ela ritual ou eventual. Jacob Klintowitz (1987)
analisa a fungdo da mascara, afirmando que pelo seu uso o individuo pode
assumir outras identidades em qualquer contexto, transformando seu corpo
e sua expressao em outro ser (0 personagem). (Silva, 2011, p. 22).
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A reflexado de Silva (2011) demonstra que os elementos estéticos presentes na
manifestacdo ultrapassam sua dimensdo ornamental. Ao assumirem significados
simbdlicos, tornam-se importantes formas de expressao cultural, contribuindo para a
preservagao da memoria coletiva e para a construgdo das identidades dos sujeitos
envolvidos na brincadeira.

Outro trago marcante do Bumba Meu Boi € a danga e o movimento,
caracterizados por coreografias dindmicas e expressivas. A festividade apresenta
passos e gestos que sdo transmitidos de geragdo em geragado, constituindo-se néo
apenas como forma de expressao artistica, mas também como elo com a histéria e a
tradicdo. Durante as apresentacgdes, os personagens “dangam e representam tramas
em torno de um boi” (Furlanetto, 2010, p. 108).

A reflexdo de Silva (2011) demonstra que os elementos estéticos presentes na
manifestacdo ultrapassam sua dimensdo ornamental. Ao assumirem significados
simbdlicos, tornam-se importantes formas de expressao cultural, contribuindo para a
preservagao da memoria coletiva e para a construgédo das identidades dos sujeitos

envolvidos na brincadeira.

Do ponto de vista da distribuicdo de homens e mulheres é considerado um
grupo onde predominam homens e é masculino simbolicamente. Isto ndo
implica que as mulheres ndo acompanhem estes grupos, mas antes que eles
expressam as qualidades adequadas a masculinidade. Por exemplo, a roupa
dos caboclos de penas é tida como muito ‘pesada’ para as mulheres, sendo
uma justificativa para que elas ndo desempenhassem este papel
anteriormente. (Albenaz, 2010, p. 10).

Nesse sentido, a atuacdo de Maria Celeste tensiona essas concepgdes ao
ampliar as possibilidades de insergdo feminina na brincadeira, evidenciando
processos de resisténcia e reconfiguragdo das normas sociais na década de 60. Tal
movimento reforca a necessidade de uma escuta qualificada que reconhega essas
experiéncias, compreendendo-as como parte fundamental das transformacdes
ocorridas no interior da manifestagao.

O Bumba Meu Boi apresenta uma narrativa que, com frequéncia, incorpora
temas relacionados a personagens especificos, como o boi, o fazendeiro e a india,
entre outros. Tais elementos refletem aspectos da cultura local, da mitologia e do
folclore, contribuindo para a construcao e o fortalecimento da identidade cultural da

comunidade.
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Neste estudo, os personagens que itegram o BMB sao compreendidos
também, como expressdes de relagdes sociais historicamente constituidas, nas quais
se evidenciam papéis, hierarquias e formas de atuacdo que atravessam a
manifestacdo. Assim, a analise desses elementos possibilita compreender de que
maneira determinados sujeitos, especialmente as mulheres, foram inseridos,
representados ou, em alguns casos, invisibilizados no interior dessas dinamicas. No

que se refere a esses personagens, destaca-se que:

Entre os principais personagens, encontram-se: Amo ou Fazendeiro — é o
dono da fazenda, usa a roupa mais rica, comanda o grupo e canta as
principais toadas; Pai Francisco - vaqueiro, veste-se com roupas mais
simples e desempenha um papel cdmico; Mae Catirina - mulher do Pai Chico,
normalmente representada por um homem vestido de mulher; indias -
mulheres cobertas por penas no peito, maos e pernas; Miolo - brincante
responsavel pelas evolugdes e coreografias do boi; Vaqueiros - empregados
da fazenda, que usam roupas de veludo e chapéus de pena com longas fitas
coloridas; Burrinha - cavalinho ou burrinho pequeno, com um furo no centro
por onde entra o brincante; Caboclo de fita - brincantes enfeitados com
chapéus de fita coloridos e que se misturam aos vaqueiros durante a festa;
Caboclo de pena - homens cobertos por penas e com um grande chapéu;
Cazumba - uma mistura de homem e bicho, vestido com uma bata comprida,
mascara de madeira e de chocalho na mao, que diverte os brincantes e o
publico. (Furlanetto, 2010, p. 108).

No contexto desta pesquisa, essa dimensao formativa reforca a compreensao
de que o Bumba Meu Boi constitui um espaco legitimo de produgdo de conhecimentos,
cujos saberes podem dialogar com o curriculo escolar e contribuir para praticas
pedagdgicas comprometidas com a valorizagdo da cultura popular, da memoria
coletiva e da centralidade das mulheres na preservagao dessa manifestagao, sejam

como brincantes, coordenadoras ou pesquisadoras, como afirmam Ferreira, Ferreira
e Marinho (2023).

Nesse contexto, Maria Celeste, uma das participantes desta pesquisa,
destacou a importdncia do Bumba Meu Boi como expressdo viva da cultura
maranhense, evidenciando que essa manifestacao ultrapassa a dimenséo festiva e se
constitui por saberes, praticas e modos de vida construidos coletivamente. Durante as
conversas realizadas ao longo da pesquisa, foi possivel compreender que, para além
das apresentagdes publicas, cada indumentaria, cada bordado e cada toada carregam
memoarias familiares e comunitarias que expressam pertencimento e identidade. Essa
compreensao reforca a necessidade de reconhecer tais experiéncias como formas

legitimas de produgdo de conhecimento, capazes de dialogar também com os
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processos educativos.

Figura 1 - A estética do BMB- Década de 60

Fonte: Acervo de Maria Celeste, (2024).

A imagem apresentada revela aspectos da estética do Bumba Meu Boi
enquanto expresséo identitaria, evidenciando dimensdes culturais, sociais e historicas
das comunidades envolvidas nessa manifestacdo. Tal forca ndo se restringe a
contemporaneidade, sendo possivel identifica-la ja na década de 1960, periodo em
que, mesmo diante de limitagcdes estruturais e escassez de recursos, a elaboracao
das indumentéarias e dos elementos visuais revelava criatividade, resisténcia e
profundo vinculo com a tradigéo.

Nesse sentido, a estética do Bumba Meu Boi evidencia-se como expressao de
permanéncia e reinvengdo, contribuindo significativamente para a construgéo e a
preservagao da identidade coletiva. Tal continuidade pode ser observada nas imagens
do Boi do Tibiri em 2025, que reafirmam a vitalidade e a persisténcia desses saberes
ao longo do tempo.

Ademais, a compreensao desses processos demanda a consideragao dos
contextos socioculturais que permeiam o territério, uma vez que é a partir deles que
se tornam inteligiveis as dinamicas de resisténcia evidenciadas pela analise de género
desenvolvida neste estudo, as quais serao aprofundadas no capitulo seguinte. A figura
abaixo representa a permanéncia de elementos tradicionais na estética do Bumba
Meu Boi, evidenciada pelos desenhos confeccionados manualmente, pelos bordados
feitos a mao e pela utilizagdo de canutilhos que mantém o mesmo estilo estético e

simbdlico transmitido ao longo das geragdes.
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Figura 2 - A estética do BMB-Ano 2025
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Fonte: Acervo de Maria Celeste, (2025).

2.3 Contexto Historico do Bairro Tibiri

Tibiri € uma das vinte e sete aldeias que constituem a Upaon Agu, originalmente
habitadas pelos indios tupinambas. Situada na llha Grande?, a comunidade de Tibiri
€ cercada por diversas outras localidades. Este contexto geografico ressalta a riqueza
cultural e histérica da regido, cuja formagédo social esta intimamente ligada as
tradigdes tupinambas.

O nome Tibiri € comumente associado ao bairro rural de S&o Luis, situado nas
proximidades do Aeroporto Internacional Marechal Cunha Machado. No entanto, essa
localidade possui uma histéria que remonta a periodos anteriores a sua ocupacao
atual, estando intimamente ligada a sua geografia, especialmente ao Rio Tibiri, que
deu origem ao nome do bairro. No "Dicionario Histérico-Geografico da Provincia do
Maranhao", publicado em 1870, o historiador Cezar Marques descreve o Tibiri como
um “Rio que tem suas nascentes ao sudeste da capital [...] e desagua na Bahia de

Sao José, no local conhecido como Quebra-potes” (Marques, 1870, p. 526).

2 A capital do estado do Maranhao foi também conhecida como Ilha Grande.
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Figura 3 — Mapa do Bairro Tibiri, em Sao Luis do Maranhao
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Fonte: https://saoluis.ma.gov.br/midias/anexos/2253 saoluis_mapa_de_bairros_e_povoados-
arruamento.pdf

A figura acima apresenta uma visdo geral das comunidades que integram o
bairro Tibiri, destacando-se Tibirizinho, Vila Aparecida, Rio do Meio, Vila Funil e o
Loteamento Valean/ Vila Valean. Na mesma obra, Marques menciona tentativas
anteriores de organizacgao por parte de missionarios jesuitas, que, em 1692, buscaram
estabelecer um aldeamento denominado “Sédo Gongalo do Tibiri”. Esse registro
histérico converge com relatos orais de José Carlos Borges Gomes, conhecido como
“Barbudo” ou “Cural”, que faleceu em 2015.

Segundo o estudioso, o porto do Tibiri configurou-se como um espago
estratégico para a atuagdo dos jesuitas, que ali organizaram missdes voltadas a
catequizagédo dos povos indigenas da regido. Adicionalmente, José Carlos relatava
que, durante a construcdo do porto, em meados do século XX, escavadeiras
descobriram diversos artefatos arqueoldgicos, incluindo ceramicas indigenas e
instrumentos religiosos. Infere-se assim, que a origem do nome Tibiri se relaciona
tanto ao rio, quanto aos povos indigenas que habitavam a regiao.

Na década de 1980, a comunidade de Tibiri contava com uma populagédo de
542 pessoas, enquanto Tibirizinho apresentava 565 moradores. As habitagdes eram
predominantemente construidas de taipa-palha, com piso de terra. A principal
atividade econémica da regiao consistia na pesca, coleta de lenha do mangue e
produgdo de carvao, caracterizando um contexto de subsisténcia marcado por
condigOes precarias e a auséncia de uma renda fixa, resultando em um estado de
pobreza absoluta para a maioria dos habitantes.

O presente estudo fundamenta-se nas discussdes apresentadas por Cabral

(1987), a partir das pesquisas realizadas pela equipe técnica de estagiarios,
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designada como Grupo Nuclear Universitario, composta por estudantes do 4° ano do
curso de Servigo Social da Universidade Federal do Maranhdao (UFMA). Esses
estudantes participaram do Projeto Euterpe, programa de desenvolvimento de
comunidades em S&o Luis do Maranhao, promovido pela Secretaria de Educacao e
Acao Comunitaria, durante o periodo de 1971 a 1974. Nesse contexto, um morador

da regiao, cuja identidade nao foi revelada, fez a seguinte declaragao:

"Tudo o que a genté pode adquiri pra se alimenta é s6 da pesca do peixe, do
camario, do caranguejo e da farinha, do arroz e do feijao se tivesse outras
coisa pra vendé num ia adianta purque ndo se pudia compra purque falta
dinheiro". (Cabral, 1987, p. 87).

A mencao a alimentagao basica, que depende principalmente da pesca, revela
como a comunidade era vulneravel em termos econdémicos. A dependéncia de peixes,
camardes e caranguejos mostra que a sobrevivéncia das pessoas esta intimamente
ligada ao ambiente ao seu redor. Durante os quatro anos de vigéncia do Projeto
Euterpe, de 1971 a 1974, a assisténcia e a orientacdo da Secretaria de Educagao e
Acao Comunitaria (Seac) foram mantidas por meio do Grupo Nuclear Universitario.
Essa atuacao visou fomentar a participacéo e incentivar a iniciativa nas comunidades
envolvidas. Essa descricdo evidencia a precariedade em que a comunidade do Tibiri
se estabeleceu na Grande llha de Sao Luis.

Com base nessa pesquisa a alimentagdo era basica era assegurada
principalmente pela pesca de peixes, camarbes e caranguejos. Em termos de
qualificacdo profissional, a populacdo era composta, em sua maioria, por
trabalhadores bracais, com poucos funcionarios publicos, como categoria. Segundo
Cabral, os primeiros moradores podem ser classificados como "degradados", pois
viviam "abaixo do degrau, fora das categorias que a comunidade considera
aceitaveis".

No que diz respeito a educacao, até a década de 1970, a escola mais préxima
localizava-se no bairro Anil, a 20 km de distancia. O indice de analfabetismo superava
o de escolarizacdo, refletindo a precariedade do sistema educacional. Existiam
apenas duas escolas na area: a Escola Juvéncio Matos, que ainda esta em atividade,
e a Escola Santo Antdnio, que se encontra desativada. Ambas apresentavam
condicbes inadequadas de funcionamento, carecendo de professores e de uma
estrutura de mobiliario adequada. No Tibirizinho, havia duas escolas: a Escola Antonio

de Padua e a Escola Evando Bessa, ambas também desativadas.
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Nos dias atuais, a populagao do bairro Tibiri tem apresentado um crescimento
significativo. No entanto, Cabral (1987) revela a dificuldade em localizar dados
quantitativos atualizados, uma vez que o IBGE n&o disponibiliza informacdes
especificas sobre o numero de moradores na regido. De acordo com o cédigo postal,
o bairro é dividido em 38 logradouros e se organiza em seis grandes zonas: Vila
Aparecida, Rio do Meio, Tibiri Grande, Vila Funil, Tibirizinho e Vila Cruzado. Essa
divisdo geografica sugere uma diversidade de caracteristicas e necessidades dentro

da comunidade, mas a auséncia de dados oficiais impede uma analise mais precisa.

Figura 4 - Relagao dos povos originarios da llha Grande
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Fonte: Secretaria de agdo comunitaria/lUFMA, s.d.

A figura acima apresenta a relacdo dos povos originarios da llha Grande,
extraida da Secretaria de Acdo Comunitaria da Universidade Federal do Maranhao
(UFMA), apresenta a distribuicdo e a identificagdo dos povos originarios vinculados
ao territério da llha Grande, evidenciando aspectos historicos e socioculturais
constitutivos da comunidade.

Na condicao de moradora e interlocutora da comunidade, a pesquisadora
dispde de uma perspectiva situada e sensivel acerca das dinamicas sociais
vivenciadas pelos habitantes locais. Observa-se que, embora tenha ocorrido uma
reducao no numero de familias que exercem atividades tradicionais, ainda persistem
moradores que garantem sua subsisténcia por meio da comercializagdo de carvéo,
camardo e caranguejo, o que evidencia a permanéncia de uma economia local
fortemente vinculada a atividades informais e aos saberes tradicionais da

comunidade.
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A venda de mariscos, em particular, € uma atividade forte na comunidade,
refletindo tanto a tradicdo quanto a vulnerabilidade econémica da populagao. Ao longo
dos anos, o bairro recebeu diversos projetos sociais no ambito das escolas publicas,
com foco nas areas de aprendizagem e saude. Nesse contexto, a pesquisadora, a
partir de sua experiéncia no territério, reconhece a relevancia dessas iniciativas para
o desenvolvimento local.

Contudo, apesar dessas intervencdes, a populacao ainda enfrenta dificuldades
significativas, conforme evidenciado em matéria publicada pelo Jornal do Maranhéo,
em 11 de janeiro de 2023, e, mais recentemente, pelo portal G1 Maranhdo, na
reportagem “Justica determina regularizagcdo urbanistica e sanitaria do bairro Tibiri,
em S&o Luis” (02 abr. 2026), a qual aponta a permanéncia de problemas relacionados
a infraestrutura urbana e ao transporte publico.

Atualmente, a localidade dispde de oito unidades educacionais, que atendem
a diferentes etapas da educacgao basica: UEB Nossos Amiguinhos (Educacgao Infantil),
UEB Primavera (Educacéo Infantil), Centro de Ensino Juvéncio Matos (Ensino Médio),
UEB Saloméao Fiquene (Ensino Fundamental — anos iniciais), UEB Zebina Eugénia
Costa (Ensino Fundamental — anos iniciais), Instituto Infantil Jardim Novo Horizonte
(Educacao Infantil), Instituto Nazaré (Educacado Infantil) e Unidade Integrada
Francisco de Assis Sousa (Ensino Fundamental — anos finais).

Compreender as peculiaridades desse territério torna-se fundamental para
estabelecer um didlogo consistente com o objeto desta pesquisa, uma vez que as
din@micas sociais e culturais nele presentes influenciam diretamente a configuragao
das praticas analisadas. Nesse sentido, em relacdo as transformagdes sociais
observadas, destaca-se que o cenario descrito pelo Projeto Euterpe ja néo
corresponde integralmente a realidade atual dos moradores. Verifica-se que a maior
parte da populagdo ampliou seu acesso a escolarizagao, e as atividades econémicas
deixaram de se concentrar exclusivamente nos manguezais.

Ademais, os moradores sdo caracterizados por relacbes de convivéncia
pautadas na colaboracéo e no senso de coletividade, aspectos que se articulam com
0S processos sociais e culturais presentes no territdério, contribuindo para a
compreensao das formas de organizacao e producado de saberes que permeiam a
comunidade. No capitulo seguinte, apresenta-se a metodologia da pesquisa, na qual

sao descritos os procedimentos adotados para a produgao e analise dos dados.
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Fonte: https://www.faceook.com/p/Tibiri-Hist%C3%B3rico—1 00066794544495/?_rdr

A figura acima apresenta imagens do Rio Tibiri, localizado em S&o Luis, no
Maranhdo, evidenciando a importancia desse territério para a subsisténcia e a
dinamica sociocultural das comunidades locais. O rio constitui fonte de riqueza e
sustento para muitos moradores, que dele retiram recursos essenciais para a
sobrevivéncia, por meio da pesca, da captura de crustaceos e de outras atividades

tradicionais.
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3 METODOLOGIA

A presente pesquisa caracteriza-se como uma investigacdo de abordagem
qualitativa, de natureza exploratoria e interpretativa, desenvolvida por meio de
pesquisa de campo, com aproximagdes a Historia Oral e aportes etnograficos. A
opgao por essa abordagem decorre da necessidade de compreender a atuacao das
mulheres-Amas no Bumba Meu Boi do Tibiri a partir de suas experiéncias, narrativas
e praticas culturais, reconhecendo que esses saberes sao produzidos no contexto das
relacdes sociais e comunitarias.

Conforme Gil (2002), a pesquisa qualitativa possibilita compreender fenbmenos
em seus contextos naturais, valorizando os significados atribuidos pelos sujeitos as
suas experiéncias. Nessa perspectiva, a investigagdo buscou compreender os
saberes produzidos pelas mulheres-Amas como formas legitimas de producéao do
conhecimento, articulando cultura popular, memoria, género e educacgao.

O percurso investigativo iniciou-se com pesquisa bibliografica, contemplando
livros, artigos cientificos, dissertagdes, teses e documentos relacionados ao Bumba
Meu Boi, a cultura popular, as relagcbes de género, ao patriménio cultural e a
educacao. Essa etapa possibilitou a construgao do referencial teérico e orientou tanto
a delimitagdo do objeto quanto a interpretagéo das narrativas produzidas ao longo da
pesquisa.

A investigacao foi desenvolvida no bairro Tibiri, localizado na zona rural de Séo
Luis (MA), tendo como interlocutoras Maria Celeste e Rosemary Martins Barbosa,
reconhecidas pela comunidade como mulheres-Amas do Bumba Meu Boi do Tibiri. A
escolha ocorreu por amostragem intencional, considerando sua trajetéria na
manifestagcdo, o reconhecimento comunitdrio e a atuagdo na organizagcdo e
transmissao dos saberes culturais, aspectos diretamente relacionados aos objetivos
da investigagao.

A construgcdo do objeto também dialoga com a trajetéria da pesquisadora,
moradora do bairro Tibiri e inserida, desde a infancia, no contexto sociocultural
investigado. Essas experiéncias foram ressignificadas durante a formagao académica,
especialmente na disciplina Cultura e Identidade, ministrada pela Professora Dra.
Heridan de Jesus Guterres Pavéao Ferreira, quando surgiu a compreensao de que as
praticas vivenciadas na comunidade também constituiam um campo legitimo de

investigacgao cientifica.
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Posteriormente, as discussdes desenvolvidas no Programa de Pds-Graduagéao
em Educacao fortaleceram essa perspectiva, permitindo compreender que o problema
da pesquisa nao residia na auséncia da atuacao das mulheres no Bumba Meu Boi,
mas no reduzido reconhecimento de seus saberes nos espacos formais de producao
do conhecimento. Nesse percurso, a proximidade da pesquisadora com o campo
exigiu permanente exercicio de reflexividade, articulando pertencimento,
compromisso ético e distanciamento analitico.

A producdo das interlocugdes, ocorreu em etapas articuladas. Inicialmente,
foram realizados contatos com as interlocutoras para apresentagdao da pesquisa e
esclarecimento de seus objetivos. Considerando que a pesquisadora € moradora do
bairro Tibiri e mantém vinculos construidos ao longo de sua trajetéria com a
comunidade e com as participantes, o acesso ao campo ocorreu de forma natural,
favorecido pela relacao de confianga previamente estabelecida.

As entrevistas foram realizadas nas residéncias das interlocutoras, ambiente no
qual se sentiram a vontade para compartilhar suas memodrias e experiéncias.
Posteriormente, foram conduzidas entrevistas semiestruturadas, orientadas por um
roteiro composto predominantemente por questdes abertas, cuja flexibilidade permitiu
aprofundar aspectos que emergiam das préprias narrativas.

As narrativas foram registradas em audio, mediante autorizacdo das
participantes, e posteriormente transcritas na integra. Como fontes complementares,
utilizaram-se fotografias do acervo pessoal das interlocutoras, registros audiovisuais
e materiais disponibilizados em plataformas digitais relacionados ao Bumba Meu Boi
do Tibiri.

A interpretagédo do corpus fundamentou-se na Anélise Tematica, orientada pela
identificacdo e interpretacdo dos nucleos de sentido presentes nas narrativas das
interlocutoras. As categorias analiticas ndo foram previamente estabelecidas, mas
construidas ao longo do processo interpretativo, em constante dialogo entre o material
empirico, os objetivos da pesquisa e o referencial tedrico.

Desse percurso emergiram categorias relacionadas a centralidade da atuagao
feminina, a transmissao intergeracional dos saberes, as relacbes de género, a
senioridade, a lideranga comunitaria e aos processos de resisténcia e preservacao da
cultura popular, que fundamentaram as analises desenvolvidas nesta dissertacao.

A conducao da pesquisa fundamentou-se na perspectiva da escuta qualificada,

compreendida como uma postura ético-metodoldgica baseada no dialogo, no respeito
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as narrativas e no reconhecimento das interlocutoras como produtoras de
conhecimento.

As participantes foram previamente informadas acerca dos objetivos da
investigacdo e autorizaram a utilizagdo de suas narrativas e registros, optando pela
identificacdo de seus nomes na pesquisa. Desse modo, o0 percurso metodoldgico
possibilitou compreender os saberes produzidos pelas mulheres-Amas como formas
legitimas de produgcdo de conhecimento, fundamentando tanto as analises
desenvolvidas nesta dissertagao quanto a elaboracéo do produto educacional voltado

a Educacao Basica.
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4 DE BORDADEIRA A “AMA”

No presente estudo, a analise das trajetérias das interlocutoras permite
compreender as transformagdes nas formas de atuacao feminina no Bumba Meu Boi,
especialmente no que se refere a ocupacgao de fungdes historicamente associadas
aos homens. A partir das narrativas produzidas, observa-se que, em determinados
contextos do Bumba Meu Boi, as mulheres passaram a ocupar posicdées de maior
centralidade na condugao da brincadeira, assumindo o papel de Amas e ampliando,
desse modo, suas formas de atuacido e visibilidade no interior da manifestagao
cultural.

Nessa perspectiva, tais transformacdes podem ser compreendidas a luz das
discussdes de Oyerdonke Oyéwumi, para quem “desde as pessoas da antiguidade até
as da modernidade, o género tem sido uma categoria fundamental sobre a qual as
categorias sociais foram erguidas, sendo, portanto, ontologicamente conceituado”
(OYEWUMI, 2021, p. 51). Assim, compreende-se que as dindmicas de participacdo
feminina nas manifestacdes culturais populares também s&o atravessadas por
estruturas sociais historicamente organizadas a partir das relacbes de género, as
quais influenciam os modos de inserg¢ao, reconhecimento e legitimidade das mulheres
nesses espagos.

Assim, no contexto do BMB, as mudangas na participacao das mulheres nao
devem ser entendidas apenas como uma quebra de papéis de género ja definidos.
Elas fazem parte de processos que acontecem dentro de um contexto cultural
especifico, com dindmicas proprias, que nem sempre seguem uma légica de género
rigida, binaria e hierarquizada.

Nessa perspectiva, esse movimento ndo ocorre de forma repentina, mas de
maneira gradual, sendo construido no cotidiano das praticas culturais e das relagdes
comunitarias. Ao longo desse processo, as mulheres passaram a assumir fungoes
antes atribuidas aos homens. Desse modo, a analise revela mudancas nas relacoes
de género, evidenciando estratégias de permanéncia, adaptagéo e resisténcia que
tém contribuido para a redefinicao de papéis no BMB.

Ao longo deste capitulo, busca-se examinar esses percursos a partir das
experiéncias das interlocutoras, compreendendo como se constituem suas trajetérias
enquanto Amas, bem como os sentidos atribuidos a essa atuagao no interior da

manifestacao.
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Por meio desses relatos, busca-se compreender como se constroem processos
de reconhecimento de si e de ampliagdo das formas de atuagcdo das mulheres. Nessa
perspectiva, tais experiéncias podem ser entendidas como dinamicas situadas, nas
quais a ocupacao de fungdes anteriormente associadas aos homens nio se configura
apenas como uma inversdo de papéis de género, mas como parte de rearranjos
sociais e culturais proprios ao contexto em que essas mulheres estao inseridas.

Discutimos, portanto, as implicagdes desse fendmeno, tanto no ambito cultural
quanto social. A partir dessa dinamica, observou-se que essas mulheres, ainda que
de forma sutil, passam a tensionar papéis e normas tradicionalmente estabelecidos,
contribuindo para a reconfiguragao das formas de atuagao no interior do Bumba Meu
Boi.

A pesquisa vem sendo desenvolvida em diferentes momentos e, a medida que
avanga, incorpora as histérias que se entrelagam ao proprio objeto de estudo,
valorizando as experiéncias situadas das interlocutoras. Considerando o recorte
temporal a partir da década de 1960, ndo se busca interpretar a presenca das
mulheres apenas como uma passagem linear de “donas do lar” para uma ruptura com
padrdes tradicionais. Em vez disso, procura-se compreender essas transformacoes
como processos inscritos em contextos historicos, sociais e culturais especificos, que
produzem diferentes formas de atuagao e reconhecimento. Além disso, pesquisas

indicam que:

Foi a partir da década de 60 que muitos dos padrdes de comportamento
comuns, nas décadas anteriores, comegaram a se modificar e efetivamente
a ser percebidos na sociedade. A mulher da década de 60 mostrava-se mais
segura, recebendo mais influéncias externas. Queria ser mais informada,
politizada e moderna, pois ela estava trabalhando fora de casa, disputando
seu espago no mercado. Contudo, é preciso deixar claro que os valores da
sociedade diante da mulher ndo se modificaram, ou seja, a mulher ainda
estava ligada ao lar, filhos e marido. Isso também pode ser claramente
percebido nas propagandas das revistas femininas, pois os anunciantes
direcionavam a esse publico produtos de limpeza do lar, maquina de lavar
roupa, panelas. E evidente que a mulher da década de 60 assumia outro
papel, o da trabalhadora assalariada, mas que nao se desvinculava do papel
de dona de casa/mde, visto que os valores basicos da sociedade
modificaram-se muito lentamente. (Azambuja, 2003, p. 87).

No contexto sociopolitico da época, marcado pela vigéncia da ditadura militar
no Brasil, o Bumba Meu Boi, no Maranh&o, era frequentemente associado a desordem

e a marginalidade social, conforme relatado por Azambuja (2003). Corroborando essa
compreensao, Abrao (2024) destaca que a manifestacdo era considerada, pelas
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autoridades e por determinados setores da sociedade, como uma pratica "baderneira”,
acusada de provocar perturbagdes da ordem publica. Tal percepgao contribuiu para
processos de repressao e estigmatizacdo da brincadeira, especialmente em razdo dos
conflitos que, em alguns contextos, envolviam disputas entre grupos, episodios de
violéncia armada e, em casos extremos, mortes.

Entre idas e vindas, negociagdes, rebeldias e possiveis apadrinhamentos com
interesses politicos ou comerciais, 0 BMB foi, por muitas vezes, proibido de brincar no
centro da cidade de Sao Luis, ficando restrito ao interior da ilha ou, na melhor das
hipbteses, a periferia da cidade. Assim, nao foi apenas o contexto politico que afetou
negativamente a brincadeira. A midia da época também contribuiu para a
disseminagao da discriminacdo racial, ao destacar o fato de que seus participantes
eram, em sua maioria, negros e oriundos das classes mais baixas.

No contexto social da época, marcado pela vigéncia da ditadura militar,
observa-se um cenario de fortes tensdes e controle social. Ainda assim, € nesse
mesmo periodo, atravessado por intensas transformacodes, que se criam condigcdes
para que as mulheres ampliem suas formas de atuagdo e construam processos de
reconhecimento de si, afirmando novas presencas e ressignificando seus papéis no

interior do Bumba Meu Boi.
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5 MARIA CELESTE: TRAJETORIAS E RESISTENCIAS

Maria Celeste, ama de 85 anos, nasceu em Sao Bento, no estado do Maranhéo,
onde residiu até os 24 anos de idade. Apds esse periodo, ao contrair matriménio,
transferiu-se para Sao Luis, realizando o deslocamento por via fluvial, com chegada
pelo porto do rio Tibiri. Sua trajetoria revela uma insergao significativa no universo do
Bumba Meu Boi, especialmente no contexto do Tibiri, onde construiu parte expressiva
de sua atuagao cultural.

Durante a entrevista, a participante apresentou contribuigdes relevantes acerca
das especificidades do BMB, destacando elementos historicos e organizacionais
dessa manifestagéo cultural. Reconhecida como uma das primeiras mulheres da zona
rural de S&o Luis a exercer a funcdo de Ama, na década de 1960, sua trajetéria
evidencia processos de pioneirismo e resisténcia no interior dessa tradi¢do. Faleceu
em fevereiro de 2026, apds semanas dedicadas a construgcdo de sua narrativa para
esta pesquisa, a qual se configura como um importante registro de meméria e legado
para as geragoes futuras.

Em seu relato, evidenciou que o Bumba Meu Boi do Tibiri possui uma trajetéria
que ultrapassa cinco décadas, ressaltando que, no periodo em que atuava como ama,
uma de suas principais dificuldades consistia na organizagdo necessaria para colocar
0 boi no terreiro, em razdo da complexidade dos preparativos envolvidos. Ademais,
destacou o acumulo de fungdes desempenhadas, que incluiam desde a confeccao de
chapéus de pena até a elaboracédo das indumentarias dos brincantes, atividades que
demandavam intenso empenho e se estendiam por dias e noites de trabalho ao longo
de todo o ciclo festivo.

A década de 1960, recorte temporal central desta pesquisa, foi profundamente
marcada pelo contexto politico do regime militar, o que contribuiu para o agravamento
das condi¢des vivenciadas pelas mulheres, que seguiam em luta pela ampliacdo de
seus espagos na sociedade. Nesse cenario, registros da imprensa da época
evidenciam referéncias ao BMB, indicando como a manifestacdo era percebida
socialmente.

A seguir, apresenta-se a fotografia da entrevistada Maria Celeste, figura de
significativa relevancia no contexto da manifestagdo cultural do BMB do Tibiri,
reconhecida por sua atuacao e contribuicao para a preservacao e fortalecimento das

tradi¢gdes culturais da comunidade.
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Figura 6 - Maria Celeste

=\
Fonte: Acervo da autora (2024)

Para além do contexto politico, o bairro Tibiri também enfrentava desafios
cotidianos significativos, conforme analisa Maria Tereza Cabral em sua dissertagcéao
de mestrado, A agédo educativa dos projetos de desenvolvimento de comunidades
periféricas no municipio de Sao Luis (1971-1978): uma visédo critica. A autora
descreve um contexto histérico marcado pela implementag&o inicial de projetos
comunitarios, por elevados niveis de exploracdo das classes trabalhadoras e pela
predominédncia de baixos salarios, elementos que ajudam a compreender as
condic¢des sociais nas quais essas praticas culturais se desenvolviam.

A década foi marcada pelo chamado “vitorinismo”, que perdurou até as eleicbes
de 1965, periodo em que o senador Vitorino Freire exercia forte dominio politico na
regido, consolidando o poder dos coronéis, cuja palavra ou agdo assumia carater
normativo. Nesse contexto, qualquer forma de contestacdo era severamente
reprimida, e a autoridade coronelista impunha obediéncia a populagéo local.

A partir dessa reconfiguracao politica, emergiu o conceito de “Maranhao Novo”,
slogan da campanha do entdo governador José Sarney e do prefeito Epitacio
Cafeteira. Contudo, do ponto de vista econbmico, o Maranh&o ainda permanecia
imerso em condi¢des de pobreza.

Na década de 1960, o Maranhdo também foi palco de intensas disputas por
terras. O bairro Tibiri, entdo considerado um povoado localizado nas proximidades do

centro de Sao Luis, situava-se em uma regiao que dispunha de um brago de mar, o
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que facilitava a comunicagdo com a entdo Vila de Sdo José de Ribamar (atual
municipio de Sao José de Ribamar).

A pesca especialmente de peixe, camarao e caranguejo — constituia uma das
principais fontes de alimentacio e sustento da pequena comunidade local, composta
por 542 habitantes. No entanto, as condi¢cdes de vida eram extremamente precarias,
com atividades econdmicas baseadas em praticas artesanais, como a pesca, o corte
de mangue, a coleta de lenha e a produgao de carvao, entre outras de baixo impacto

econdmico. Nunes destacam que:

Quando uma grande parte da populagéo se empenha por fazer desaparecer
os busca-pés, por serem fatais, concede-se licenca para o estupido e imoral
folguedo de escravos denominado bumba-meu-boi, incentivo para os busca-
pés, e admira-se mais que isto aconte¢a, quando ha anos a presidéncia
ordenou a policia que ndo consentisse esse folguedo, por ser oposto a boa
ordem, a civilizagdo e a moral. Quando, devido ao bumba, meu boi nao
aparece, cacetada e mesmo facada, é causa de uma enorme algazarra que
prejudica o siléncio, perturbando o sossego que deve haver para o sono,
sossego que cumpre a policia manter. N6s esperamos que a policia
reconsidere no passo irrefletido que cometeu, para nido ser responsavel
perante a opinido publica, do mal que houver por causa do bumba meu boi.
(Nunes et al., 2011, p. 37).

Nesse contexto marcado por conflitos, emerge a trajetéria de Maria Celeste,
pioneira no Bumba Meu Boi do Tibiri. Em seu relato, ela recorda os desafios
burocraticos enfrentados, especialmente no que se refere a obtencao de licencas e
autorizacdes para que o boi pudesse se apresentar.

Em uma dessas ocasides, dirigiu-se a secretaria responsavel, onde o delegado
da época, Nonato Carvalho, afirmou ja conhecer a “fama” do Bumba Meu Boi do Tibiri,
termo que, a época, era utilizado para indicar o reconhecimento e a circulagao do
grupo no meio cultural. Embora aquele fosse seu primeiro ano de apresentagdo nos
arraiais, ao questiona-lo sobre como conhecia tal fama, Maria Celeste compreendeu
que outros grupos de BMB ja haviam mencionado o seu, evidenciando, assim, que o
grupo ja possuia certo reconhecimento no meio.

Ainda assim, ao solicitar a licenca, a ama enfrentou resisténcia inicial por parte
do delegado, em razéo de estar desacompanhada do marido, que se encontrava em
viagem e retornaria apenas no dia do primeiro ensaio. Diante dessa situag&do, Maria
Celeste afirmou de forma incisiva ser a responsavel a “dona” pelo BMB.

A partir de entdo, o delegado concedeu a autorizagao, e Maria Celeste passou

a assumir integralmente a condugado das questbes burocraticas e organizacionais,
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sendo responsavel tanto pela obtencdo das licengas quanto pela realizagdo dos
primeiros ensaios, que ocorreram em sua propria residéncia. Somente posteriormente
foi construido um pequeno barracéo, destinado especificamente a essas atividades.

Na narrativa da interlocutora, Zé Maneta, mencionado como um influente
membro da comunidade do Tibiri e organizador de festas ja falecido, demonstrou
interesse ao tomar conhecimento da tentativa de Maria Celeste de obter a licenca.
Segundo o relato, tratava-se de uma situagéo pouco recorrente a época, uma vez que
a conducado de questbes dessa natureza por mulheres, sem a presenca de seus
maridos, ndo era uma pratica comum no contexto social vigente.

No entanto, ao apresentar o documento de permissao emitido pela secretaria,
Maria Celeste obteve a autorizacdo necessaria para que o Bumba Meu Boi do Tibiri
se apresentasse nos terreiros da cidade, também conhecidos como arraiais.

No dia agendado para o ensaio, convidou moradores da comunidade para
participarem como brincantes. Na ocasido, Zé Maneta esteve presente e questionou
quem seria o responsavel pela condugao do ensaio. Conforme o relato, Maria Celeste
afirmou que assumiria a organizagao da brincadeira e a dire¢do dos ensaios.

Ainda segundo a interlocutora, Zé Maneta permaneceu no local acompanhando
o desenvolvimento das atividades, observando a dinamica do ensaio, que contava
com a participacdo de homens e mulheres. Entre os brincantes, destacou-se
Caranguejo, morador do Tibiri, reconhecido por sua atuagéo no bailado como caboclo
de pena, que colaborava com Maria Celeste na conducéo da dancga, constituindo-se
como importante apoio nesse processo.

Durante esse momento, conforme narrado, Zé Maneta ressaltou a importancia
da manutengéo da ordem no decorrer da brincadeira, mencionando possiveis medidas
a serem adotadas em situagdes de desorganizagcdo entre os participantes. Tal
preocupacgao pode ser compreendida a luz das concepgdes sociais vigentes a época,
marcadas por expectativas normativas acerca dos papéis de homens e mulheres na
condugao de praticas coletivas.

Maria Celeste esclareceu que a brincadeira ndo possuia horario definido para
terminar e afirmou que nao haveria motivos para preocupacdo, uma vez que havia
providenciado uma bacia de cachacga no terreiro para o divertimento dos brincantes.

Ao ser questionada sobre as principais dificuldades enfrentadas durante o
periodo em que atuou como ama, destacou que o trabalho mais desafiador estava

relacionado a confecg¢ao das indumentarias do BMB, incluindo o bordado dos chapéus
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de pena de todos os brincantes e a produgao das vestimentas de cada integrante.
Ressaltou, ainda, que, nas vésperas da festividade, dedicava dias e noites inteiros a
elaboracéo dos figurinos.

De acordo com o relato da interlocutora, Maria Celeste vivenciou situagdes de
tensdo no contexto de sua atuacao a frente do Bumba Meu Boi do Tibiri, envolvendo
interacbes com Zé Maneta, reconhecido na comunidade como organizador de festas.
Diante desse cenario, ela e os integrantes da brincadeira organizaram-se
coletivamente, distribuindo tarefas com o objetivo de garantir a realizagdo do ensaio.

Ainda segundo o relato, no mesmo dia do ensaio, ocorreu uma festa na
residéncia de um conhecido, identificado como “Cacheld”, concomitante as atividades
do Boi do Tibiri. Apesar da simultaneidade dos eventos, o ensaio transcorreu de forma
organizada, enquanto a referida festa foi marcada por situagdes de desentendimento
entre os participantes, conforme mencionado pela interlocutora.

Além das responsabilidades relacionadas a condug¢ao do BMB, Maria Celeste
também conciliava as demandas da maternidade. Em diversos momentos, precisava
interromper sua participacdo nos ensaios para retornar a residéncia, cuidar da filha e
coloca-la para dormir, retomando, em seguida, as atividades da brincadeira.

De acordo com seu relato, o ensaio transcorreu de forma organizada, sem
ocorréncias que comprometessem seu andamento, contando com a colaboracéo de
integrantes como o Sr. Baiacu e o Sr. Caranguejo, reconhecidos como participantes
relevantes na constituigdo do grupo, ao lado de Maria Celeste.

Ainda segundo a interlocutora, apesar de sua atuacao efetiva na condugao do
Bumba Meu Boi, o reconhecimento publico, em algumas situagcbes, era mais
frequentemente atribuido a seu esposo, Jodo Benicio (in memoriam). Em
determinadas apresentacdes, isso se refletia em tensées quanto a condugao das
atividades, uma vez que Maria Celeste assumia, na pratica, a lideranga do grupo.

Nesse sentido, como aponta Albernaz:

Cabe dar relevo ao que esta nas entrelinhas dos escritos sobre os bois que
pde em evidéncia a posicao estratégica das mulheres dentro do grupo, mas
que, entretanto, sdo minimizadas analiticamente. Tanto porque estas
posicbes sao brevemente descritas quando comparadas com as posi¢oes
dos homens, como porque, em decorréncia do prestigio e poder do masculino
na hierarquia de género na sociedade maranhense, sdo colocadas como
secundarias/subsidiarias ao que os homens fazem. Simultaneamente, este
tipo de analise fixa as posi¢des por sexo dentro do boi, impedindo de perceber
as dindmicas das posi¢des e dos poderes entre homens e mulheres, e até
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mesmo a presenga delas como indias ou outros personagens dentro da
brincadeira desde, possivelmente, sua criagio. (Albernaz, 2010, p. 83):

Nessa posicdo, a atuacdo da mulher como ama, especialmente em um
contexto politico de carater autocratico, demandava a adogdo de uma postura mais
firme como estratégia de afirmacao de autoridade. Tal exigéncia torna-se ainda mais
evidente em um periodo em que as relagdbes de poder se estruturavam,
majoritariamente, em torno da figura masculina, impondo as mulheres desafios
adicionais para o reconhecimento de sua atuagao.

Nesse sentido, a postura adotada por Maria Celeste revela-se fundamental
para a legitimacao de sua lideranga, garantindo que suas decisdes e posicionamentos
fossem considerados no ambito da brincadeira. Esse processo implicou o
desenvolvimento de estratégias especificas, como a ado¢do de uma comunicagao
mais direta, segura e assertiva, bem como a constru¢ao de praticas que reforcassem
sua presenga e atuagao no espago coletivo.

Conforme o relato, em muitos momentos Maria Celeste teve que adotar uma
postura firme e enfrentar desafios em defesa do BMB diante da comunidade. Embora
nao consiga recordar exatamente por quantos anos esteve a frente do BMB do Tibiri,
foi precursora dessa tradicao.

Em uma ocasido, o boi foi convidado para se apresentar no Teatro Arthur
Azevedo. Ao chegar ao local, foi informada de que o boi havia desaparecido.
Posteriormente, constatou que, com o intuito de impedir sua apresentagao, o objeto
havia sido colocado sob outro boi. No entanto, ao reconhecer o bordado que ela
mesma havia confeccionado, Maria Celeste prontamente identificou o boi.

Segundo sua interpretacao, por estar a frente do BMB, a tentativa de impedir
sua apresentagao ou oculta-lo poderia estar relacionada a uma forma de deslegitimar
sua atuagdo enquanto mulher. Ao perceber a situagao, dirigiu-se ao responsavel e
solicitou a retirada do boi que se encontrava sob o outro, possibilitando, assim, sua
participacado na brincadeira.

Além dessas situagdes, Maria Celeste também enfrentava imprevistos. Em
algumas ocasidoes, 0s brincantes se encontravam alcoolizados antes mesmo das
apresentacgoes, 0 que exigia dela capacidade de improvisagao. Tradicionalmente, a
danca da “burrinha” era realizada por homens; no entanto, apés um dos vaqueiros
ficar impossibilitado de se apresentar, Maria Celeste convidou uma acompanhante

para substitui-lo.
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Diante da auséncia de um vaqueiro disponivel, uma jovem chamada Célia se
ofereceu para assumir a funcdo. A época, as mulheres, em geral, participavam da
brincadeira como indias ou tapuias, ou ainda como acompanhantes dos brincantes,
na condicdo de familiares/mutucas. Nesse contexto, ao perceber que o vaqueiro nao
poderia se apresentar, Célia cobriu o rosto com um chapéu e integrou-se a danga,
sem ser reconhecida pelos presentes, inclusive por seu proprio pai.

Ao final, os integrantes elogiaram a atuagéo do “vaqueiro”, sem saber que se
tratava de uma mulher, evidenciando as dindmicas e rearranjos que emergiam no
interior da brincadeira. Quanto as indumentarias, Maria Celeste era responsavel por
cada etapa do processo de confecgao.

A época, diante da escassez de recursos, adquiria os materiais com o auxilio
do esposo, que atuava como fornecedor de pescado. As vestimentas das indias eram
confeccionadas com saco de nailon; as saias das tapuias, por sua vez, eram
produzidas com o mesmo material desfiado; e o peitoral era feito em pano de veludo
bordado, com acabamento em nailon desfiado nas bordas.

O couro do boi constituia a parte mais trabalhosa, exigindo varios dias de
dedicagdo. Em meio a essas demandas, Maria Celeste enfrentou diversas
dificuldades para viabilizar a realizagao da brincadeira e colocar o boi no terreiro.

As mulheres, na maioria das vezes, dangavam como indias do Bumba Meu Boi.
Maria Celeste contava com a ajuda de seu sobrinho Zequinha, que, a época, ainda
era crianga, em algumas tarefas da confec¢ao das indumentarias, sendo responsavel
por desenhar no couro do boi para que ela pudesse realizar o bordado.

Segundo seu relato, os demais homens adultos ndo contribuiam com essa
producdo, mas a respeitavam; caso contrario, ela recorria a agressao fisica como
forma de se impor. Em uma ocasido, ao se recusar a pagar a bebida de um brincante
em um bar, foi interpelada de maneira agressiva. Sentindo-se ofendida, decidiu reagir,
dirigindo-se a sua residéncia com a intengdo de buscar uma arma para resolver a
situagao, sendo, no entanto, impedida por seu esposo.

Mesmo diante de situacbes desafiadoras, Maria Celeste enfrentava esses
contextos de forma direta, por compreender que essa era, naquele ambiente, uma das
maneiras de garantir respeito por parte dos homens.

O BMB do Tibiri desfrutava de significativo reconhecimento no ambito da
comunidade. Os cantadores do BMB eram o ja falecido Josemar e o Sr. Roque. A

época, o esposo de Maria Celeste limitava-se a acompanha-la; contudo, muitas
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pessoas, de forma equivocada, atribuiram a ele a condi¢gao de responsavel pelo boi,
0 que deixa antever o n&o reconhecimento da mulher como condutora do grupo.

Segundo o relato de Maria Celeste, em determinadas situagbes, fazia-se
necessario adotar uma postura mais firme para assegurar o respeito por parte de
alguns individuos, uma vez que conflitos emergiam com certa frequéncia no contexto
da brincadeira. Enquanto parte dos participantes se engajava com o intuito de
colaborar e manter a dinamica festiva, outros buscavam provocar desordens; ainda
assim, sua postura contribuia para a manutengéo do respeito entre os integrantes.

Ela narrou uma situacdo em que, dentro do 6nibus que transportava os
brincantes para um arraial, um jovem simulou fumar um cigarro € o colocou na
indumentaria de pena do caboclo, na tentativa de incendia-la, enquanto a vestimenta
estava no colo de Maria Celeste. Rapidamente, ela langou a pega para tras, atingindo
0S responsaveis pela agao.

Ao desembarcarem, o jovem vangloriou-se do ato para outro colega e Maria
Celeste, ao tomar conhecimento do ocorrido, desferiu-lhe um tapa no rosto. Em
seguida, instaurou-se uma briga generalizada, intensificada ao perceberem que um
dos envolvidos portava uma arma branca. A policia interveio, e o rapaz foi preso.

Tal postura firme constitui-se como expressdo de resisténcia diante dos
desafios enfrentados por Maria Celeste em sua atuagao nos processos decisorios. Em
um contexto no qual sua voz nem sempre era plenamente considerada e suas
determinacbes eram frequentemente atravessadas por interferéncias externas,
geralmente masculinas, sua presenca se afirmou por meio de atitudes marcadas pela
determinagao e pela coragem.

A necessidade de andar armada, nesse sentido, ndo se reduz a um gesto
isolado, mas evidencia a intensidade das circunstancias enfrentadas e a firmeza com
que sustentou sua posicao. Assim, sua trajetoria revela uma atuacédo marcada pela
resisténcia, pela afirmacao de sua autoridade e pelo compromisso com a continuidade
da manifestacéao cultural.

O delegado Raimundo Carvalho, a época, afirmava que o boi possuia “fama”
em decorréncia de episodios conflituosos. Nesse contexto, Maria Celeste precisava
reafirmar constantemente sua posi¢ao, chegando, inclusive, a se colocar a disposicao
para ser presa caso ocorresse qualquer confusao nos arraiais. Sua garantia de que
tudo transcorreria de forma ordeira na brincadeira estava associada a disposi¢ao de

assumir as consequéncias legais, em situagdes de conflito.
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Em 2025, o Bumba Meu Boi retoma suas origens por meio do cumprimento de
uma promessa que assegura a transferéncia do legado de Maria Celeste a seu neto,
Luis Wagner e de sua unica filha Sandra Regina, reafirmando a continuidade
intergeracional da tradicdo no ambito da familia Menezes. A utilizacdo das redes
sociais fortalece a difusdo desse legado, sem romper com as praticas tradicionais.

Mesmo diante de limitagdes relacionadas a saude, Maria Celeste permanece
como uma referéncia simbdlica da brincadeira, contribuindo para a preservacao da
memoria, da identidade cultural e das tradicdes do Bumba Meu Boi. Na imagem
abaixo, observam-se Maria Celeste, sua filha e seu esposo, evidenciando os vinculos
familiares e afetivos que permeiam a continuidade das manifestagdes culturais no

ambito comunitario.

Figura 7 - Maria Celeste, sua filha e seu esposo
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Fonte: Acervo de Maria Celeste (2025).

Figura 8 - Boi do Tibiri em 2025
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Fonte: Acervo de Maria Celeste (2025).
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As Figuras 8 e 9 evidenciam Maria Celeste a frente do comando do Bumba Meu
Boi, mesmo diante de seu estado de saude fragilizado, demonstrando sua relevancia
simbdlica e seu compromisso com a continuidade da manifestagao cultural. Na Figura
9, observa-se um brincante realizando uma reveréncia a lider cultural, em
reconhecimento a sua trajetoria e contribui¢cao para a tradigdo do grupo. Considerando
as limitagdes que a impediam de se deslocar aos terreiros, a primeira apresentagao
do boi ocorreu em frente a sua residéncia, configurando-se como um gesto de

respeito, pertencimento e valorizagao de sua memdria e lideranga comunitaria.

Figura 9 - Brincantes dangando em frente a residéncia de Maria Celeste

Fonte: Acervo de Maria Celeste 2025.

O préximo capitulo apresenta a trajetéria de Rosemary Martins Barbosa,
importante representante da cultura popular maranhense e simbolo da continuidade
das tradicbes comunitarias no Bumba Meu Boi do Maranhdo. A partir de suas
memorias, experiéncias e vivéncias no bairro Tibiri, em Sdo Luis (MA), busca-se
compreender o papel das mulheres na preservacdo dos saberes, praticas e

identidades culturais que atravessam geragdes.
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6 ROSEMARY MARTINS BARBOSA: CONTINUIDADE E RESISTENCIA
COMUNITARIA

Rosemary Martins Barbosa, 78 anos, natural do bairro Tibiri, em Sao Luis (MA),
apresenta uma trajetéria profundamente enraizada no contexto sociocultural
maranhense, sendo filha de Manoel Barbosa e Joana Martins Barbosa. Seu
envolvimento com o Bumba Meu Boi, reconhecido como uma das mais expressivas
manifestagbes da cultura popular, teve inicio ainda na juventude. A figura abaixo
apresenta Rosemary Martins Barbosa, entrevistada da pesquisa, cuja participagao
contribuiu significativamente para a compreensado das experiéncias, memorias e
praticas culturais relacionadas ao Bumba Meu Boi.

Figura 10 - Rosemary Martins Barbosa

Fonte: Acervo da autora 2025.

O interesse de Rosemary pelo Bumba Meu Boi teve inicio quando passou a
acompanhar o Boi de Ribamar ao longo de uma década, durante o periodo em que se
destacava a atuacdao do conhecido Chiador. Contudo, sua efetiva insercdo na
brincadeira ocorreu ao assumir a condug¢ao do Boi do Tibiri. A responsabilidade foi-
Ihe transferida por um membro da comunidade, momento em que passou a enfrentar
desafios significativos para revitalizar a manifestagao, que se encontrava inativa havia
alguns anos.

Ao assumir o Boi do Tibiri, deparou-se com a escassez de recursos financeiros;
entretanto, contou com o apoio da comunidade local, incluindo figuras como Dona

Conceicao e o falecido Seu Patricio, que contribuiram para a reestruturacdo do boi.
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Ademais, o suporte de agentes politicos, como Ivaldo Rodrigues, Penha e Seu
Cazacudo, revelou-se fundamental nesse processo.

Ao ser questionada acerca de possiveis manifestagdes de preconceito por ser
uma mulher a frente do Bumba Meu Boi, Rosemary afirmou néo ter enfrentado
situacdes de desrespeito, atribuindo tal condicao ao apoio recebido da comunidade.
Segundo seu relato, o reconhecimento conquistado decorre da dedicacdo e do
empenho demonstrados ao longo dos anos.

Observa-se que a adogéo de uma postura firme e assertiva configurou-se como
estratégia de protecao e de afirmacao de sua autoridade no contexto comunitario. A
constancia no cumprimento de compromissos e o envolvimento continuo com a
brincadeira revelaram-se elementos fundamentais para a consolidacdo de sua
posigao.

Ao destacar que nio se percebia desrespeitada, evidencia-se uma construgao
discursiva pautada na resiliéncia e na autoconfianca, mesmo diante de possiveis
tensdes ou resisténcias implicitas. Sua atitude incisiva frente a eventuais ameacas ou
tentativas de deslegitimagao aponta para uma atuagéo proativa na gestéo de conflitos,
contribuindo para a manutengao de seu reconhecimento social e para a preservagao
de sua integridade no ambito da manifestagao cultural.

Os principais desafios enfrentados por Rosemary estavam relacionados a
escassez de recursos financeiros. Para garantir a continuidade das atividades,
recorreu, inclusive, a utilizagcao de parte de seu proprio salario para custear despesas,
além de contar com o apoio de colaboradores, como Dona Conceic¢ao, cuja atuagao
foi fundamental para a manutengado da tradicdo do Boi do Tibiri. Nesse contexto,
observa-se que a atual exigéncia de pagamento para participagdo no Bumba Meu Boi
estabelece um contraste com praticas anteriores, marcadas pelo engajamento
motivado predominantemente pelo prazer e pela vivéncia cultural.

No que se refere as relacbes de género, Rosemary destaca que, na
contemporaneidade, as mulheres tém ocupado posi¢cdes de maior centralidade no
BMB, em comparagao a periodos anteriores. Essa mudanga é atribuida, em sua
compreensao, aos efeitos da modernidade e ao avango das tecnologias digitais.
Nesse contexto, observa-se a relevancia das midias digitais na ampliagdo da
visibilidade da atuagéo feminina no ambito das manifestagdes culturais tradicionais.

Apods quatro anos a frente do Boi do Tibiri, sua participacao foi encerrada em

decorréncia de um incidente ocorrido no arraial do Tibiri. Posteriormente, em 2022, a
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conducao do grupo foi transferida a Zé Maria. Seu legado caracteriza-se pela
dedicagdo, pela superacdo de adversidades e pela significativa contribuicdo a
preservacao da tradicdo do Bumba Meu Boi no Maranh&o.

Em 2025, observa-se a retomada das origens do Bumba Meu Boi por meio do
cumprimento de uma promessa, na qual Maria Celeste transfere o legado cultural a
seu neto, Luis Wagner, conferindo-lhe a responsabilidade de assumir a fungéo de amo
do grupo ainda em vida. A Figura abaixo mostra Rosemary Martins e brincantes do
Bumba Meu Boi do Tibiri durante sua atuacdo como ama, em apresentacdo em um

espaco aberto, localizado no bairro Tibiri.

Figura 11 - Rosemary Martins e brincantes
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7 RELACOES DE GENERO NO BUMBA MEU BOI: um paralelo entre a década de

1960 e a contemporaneidade

O Boi do Tibiri, expresséo vibrante do BMB do Maranhao, tece uma historia rica
que se desdobra ao longo das décadas, especialmente nos marcantes anos 1960 e
na vibrante transi¢cao para os anos 2000. Essa tradigdo, que mistura folclore, musica,
danca e devogao, é uma parte vital do patriménio cultural maranhense, e a brincadeira
do Boi do Tibiri exemplifica a evolucéo e resiliéncia dessa forma de expressao.

Nos anos 1960, o Boi do Tibiri iniciou sua jornada com raizes profundas na
comunidade de Sao Luis, mais especificamente no bairro Tibiri, na zona rural de Sao
Luis. A brincadeira, influenciada pelas tradi¢des locais e familiares, foi inicialmente
liderada por figuras carismaticas que se esforcaram para preservar e revitalizar a
manifestagéo cultural. Sendo que essa atividade unia a comunidade e era uma das
poucas formas de diversao. De fato, no Bumba Meu Boi algumas “figuras humanas
de aspecto bizarro, animais humanizados e seres fantasticos povoam as festas de rua
desde tempos remotos” (Silva, 2011, p. 79).

A trajetoria do Bumba Meu Boi revela-se exemplar, sobretudo ao se considerar
que, até a década de 1960, sua realizagao estava condicionada a autorizagao policial
para ocupagao dos espacos publicos, além de ter enfrentado, na década de 1970,
ameacas concretas de desaparecimento. Ainda assim, a manifestagdo manteve-se
viva, em grande medida, em razdo de sua capacidade de reelaboragédo continua,
adaptando-se aos elementos e as dindmicas do contexto sociocultural no qual se
insere (Nunes et al., 2011).

Nesse periodo, a tradigdo do Boi do Tibiri também enfrentou desafios iniciais,
que variavam desde a escassez de recursos para a confeccdo de indumentarias até
as dificuldades em manter a continuidade da brincadeira diante das transformacoes
sociais. Nao obstante, mesmo em face dessas adversidades, a comunidade do Tibiri
demonstrou significativa capacidade de mobilizacao e resiliéncia, recorrendo a apoios
internos e externos ao bairro, a fim de assegurar a continuidade dessa manifestagao

cultural.
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Figura 12 - Manifestagéo do Boi do Tibiri

Fonte: Acervo de Rosemary Martins (2024).

Na imagem acima, observa-se o Bumba Meu Boi do Tibiri em apresentacéo
realizada no bairro, evidenciando elementos -culturais, estéticos e simbodlicos
caracteristicos da manifestagao popular.

A transicao para os anos 2000 marcou uma fase de renovagao para o Boi do
Tibiri. Nesse periodo, observaram-se a emergéncia de novas liderangas e a
incorporagao de abordagens contemporaneas voltadas a preservagao e a promogao
da tradicdo como a adaptacdo ao periodo pandémico. A participagcao feminina,
representada por figuras como Rosemary Martins Barbosa e Maria Celeste, introduziu
perspectivas singulares e desafiadoras ao ocupar posi¢ées de comando no Boi.

A partir das entrevistas realizadas com essas mulheres, bem como das
conquistas histéricas de diversas outras que atuaram na busca por reconhecimento e
direitos no ambito do Bumba Meu Boi, identificam-se elementos relevantes para a
compreensao da transicdo das mulheres de funcdes subalternas para posicoes de
maior centralidade no interior dessa manifestagéo cultural (Lima; Albernaz, 2013, p.
491).

A transigao para os anos 2000 marcou uma fase de renovagao no Boi do Tibiri.
Nesse periodo, observou-se a emergéncia de novas liderangas, acompanhada da
incorporagao de abordagens contemporéaneas voltadas a preservagao e a promogao
da tradigao. A participagao feminina, representada por figuras como Rosemary Martins
Barbosa e Maria Celeste, contribuiu para a introducédo de perspectivas distintas no

exercicio de fungcbes de comando no Boi do Tibiri.
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A partir das entrevistas realizadas com essas mulheres, bem como das
conquistas historicas de diversas outras que atuaram na busca por reconhecimento e
direitos no ambito do Bumba Meu Boi, identificam-se elementos relevantes para a
compreensao do deslocamento das mulheres de fungcbdes subalternas para posi¢des
de maior centralidade no interior dessa manifestacdo cultural, tomando como
referéncia o contexto do Boi do Tibiri (Lima; Albernaz, 2013, p. 491). Nesse sentido,

Santos aborda que:

Tal contribui¢éo justifica a ocorréncia de mudancas nas estruturas sociais
para ajusta-las a outros eventos ou padrdes. E valido dizer que a heranca
social ndo é transferida de geragcdo em geragéo de forma intacta, através de
regras de comportamento, ou normas, a todas as pessoas de uma
comunidade. Logo, cada sistema cultural estda apto a mudanga. Essa
dindmica € importante para atenuar as diversas agdes e atitudes que
remetem ao relacionamento com as diferengas, evitando, comportamentos
preconceituosos e choque entre as geragdes (Santos, 2011, p. 20).

A partir dessa perspectiva, compreende-se que as praticas culturais nao se
mantém estaticas, mas s&o continuamente reinterpretadas pelos sujeitos em
diferentes contextos historicos e sociais. Ademais, o Boi do Tibiri, assim como outras
manifestacdes do Bumba Meu Boi, tem sido atravessado por processos continuos de
transformacao das tradi¢coes culturais. A necessidade de articular a preservacao da
autenticidade com a incorporacdo de mudangas sociais e tecnologicas configura-se
como um desafio permanente para os participantes, que passam a desenvolver
estratégias inovadoras voltadas a manutengéao e a atualizagao da brincadeira.

Nesse sentido, observa-se que tais dinamicas tém contribuido para a
reconfiguragdo das praticas do Bumba Meu Boi, progressivamente mediadas por
tecnologias, sem que isso implique o rompimento com seus fundamentos culturais
(Santos, 2020). Na imagem abaixo, observa-se o Bumba Meu Boi do Tibiri em
movimento durante apresentagao realizada em um arraial de Sao Luis, evidenciando

a dindmica da performance e expressividade dos brincantes.
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Figura 13 - Manifestag&o do Boi do Tibiri

Fonte: Elaborado pela autora (2024).

O Boi do Tibiri, ao longo de sua trajetdria historica, consolidou um legado
duradouro tanto na comunidade local quanto no cenario cultural maranhense. A
transmissao de saberes, o envolvimento intergeracional e o compromisso com a
autenticidade configuram-se como elementos fundamentais para a continuidade e o
fortalecimento dessa tradicdo. Nesse sentido, Nunes contribuem para a compreensao

desse processo ao afirmarem que:

O Bumba-meu-boi é uma tradigdo cultural muito importante no Maranhao,
atuando como um fator de unido entre as pessoas e valorizando a identidade
local. Através da fé nos santos juninos, do convivio em um mesmo espago
sociocultural e do trabalho em equipe na preparagéo do boi, sao criados lagos
de solidariedade entre os participantes. Diversas etapas envolvem a
produgdo do Bumba-meu-boi, desde os ensaios e consertos de trajes e
instrumentos, até a encenagéo final. Essa brincadeira gera um sentimento de
pertencimento ao grupo e promove a cooperagdo e dedicacao de todos os
envolvidos. (Nunes et al., 2011, p. 31).

O presente estudo evidencia que o Boi do Tibiri ultrapassa a condicdo de uma
simples manifestagéo cultural, configurando-se como um testemunho da vitalidade e
da capacidade de permanéncia da cultura maranhense. Tal tradicdo estabelece
conexdes entre passado, presente e futuro, expressando-se por meio de seus
elementos simbdlicos, estéticos e performaticos, que se fazem presentes no cotidiano
das comunidades em que se insere.

Ademais, o Boi do Tibiri ndo apenas contribui para a preservagao da memoria
e das tradi¢des locais, como também desempenha papel relevante na construgao de
sentidos de pertencimento e identidade coletiva. Nesse contexto, a manifestagao

configura-se como espacgo de afirmacgao cultural e de reflexdo sobre as experiéncias
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sociais dos grupos envolvidos. Assim, o Boi do Tibiri ultrapassa o carater de
celebracdo, constituindo-se como expressao significativa das dindmicas culturais e

sociais que conformam a identidade maranhense.
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8 DINAMICAS DA ATUAGAO FEMININA NO BUMBA MEU BOI

Considerando o objetivo desta pesquisa, que se volta a analise das dinamicas
socioculturais e das relagées de género no contexto do Bumba Meu Boi, o presente
capitulo busca aprofundar a compreensdo acerca da participacdo de homens e
mulheres nessa manifestacdo, com énfase no Boi do Tibiri. Enquanto expressao
cultural diversificada, o Bumba Meu Boi envolve a atuagdo de diferentes sujeitos
sociais, cujas fungdes e papéis sdo definidos conforme as especificidades historicas
e culturais de cada grupo.

Nesse sentido, observa-se que a distribuicdo de personagens como o pai
Francisco, frequentemente desempenhado por homens, e figuras como a india,
tradicionalmente representadas por mulheres reflete arranjos simbdlicos proprios da
brincadeira, os quais ndo se configuram de maneira homogénea. Tal constatagao
reforca a necessidade de uma analise situada, capaz de compreender essas
atribuicées para além de perspectivas universalizantes.

No ambito desta pesquisa, essas discussbes tornam-se particularmente
relevantes ao se considerar o percurso de mulheres no Boi do Tibiri, evidenciando
transformacdes nas formas de participacdo e ocupacédo de espagos ao longo do
tempo. Dessa maneira, ao articular os referenciais tedricos com os dados empiricos
obtidos nas entrevistas, busca-se compreender como tais dindmicas se manifestam

concretamente, dialogando com as reflexdes propostas por Lima e Albernaz:

O Bumba Meu Boi é considerado uma danga dramatica que encena um
enredo e apresenta um conjunto de personagens, que descreveremos mais
adiante. Aqui cabe destacar que estes personagens, independentemente da
classificagdo do sotaque por género, tendem a ser percebidos como corretos
para serem encarnados por homens e por mulheres. (Lima; Albernaz, 2013,
p. 490) .

No que se refere aos grupos de Bumba Meu Boi, observa-se a existéncia de
diferentes tradigdes no que diz respeito a participacdo de homens e mulheres, aspecto
que se revela pertinente aos objetivos desta pesquisa, ao buscar compreender as
dindmicas de atuacgao feminina no contexto do Boi do Tibiri. De modo geral, verifica-
se a presenca de ambos 0s géneros nos grupos; entretanto, ha predominancia
guantitativa masculina em determinadas fungdes.

Em alguns sotaques, como o de orquestra, identifica-se maior abertura a

participagao feminina, especialmente em alas como a das indias, 0 que evidencia
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variagcbes conforme a estrutura e a organizagdo de cada grupo. Ademais, a
distribuicdo dos papéis relaciona-se diretamente aos personagens presentes nas
encenacgoes, reforcando o carater dinamico e contextual dessas atribuigdes.

Nesse sentido, tais aspectos tornam-se fundamentais para a analise proposta
neste estudo, na medida em que permitem problematizar as formas de insercéo e
atuacao das mulheres no Bumba Meu Boi, considerando suas especificidades e

transformacdes ao longo do tempo. Nesse sentido os autores argumentam que:

Saber que personagens especificos supostamente caem melhor para cada
um dos sexos, quais as posi¢des mais comumente ocupadas por homens e
mulheres, quais justificativas s&do utilizadas para fundamentar as divisdes
entre masculino e feminino, em interface com a raga, no que se refere a
ingressar em cada grupo de boi consoante a classificagcéo racial do sotaque.
(Lima; Albernaz, 2013, p. 497).

Infere-se que a distribuicdo dos papéis no Bumba Meu Boi é socialmente
construida, sendo orientada por normas de género e raga que historicamente
definiram quais personagens e posi¢gdes seriam atribuidos a homens e mulheres.
Nesse contexto, observa-se que, na contemporaneidade, tais delimitagées vém sendo
progressivamente flexibilizadas, permitindo que, durante as apresentagdes, homens
e mulheres desempenhem papéis centrais na danca, na musica e na representacao
teatral, contribuindo conjuntamente para a estética e o impacto visual da celebragao.

De modo semelhante, no ambito da confec¢cdo das indumentarias, verifica-se
que, atualmente, tanto homens quanto mulheres participam da ornamentagao de
figurinos e aderegos utilizados no Bumba Meu Boi, configurando uma atividade de
carater colaborativo que envolve a comunidade (Silveira, 2018). Contudo, esse
cenario resulta de transformacdes recentes, uma vez que, na década de 1960, a
produgao dessas pecgas era predominantemente atribuida as mulheres, evidenciando
mudancas nas formas de participacao e nas relagdes de género ao longo do tempo.

E importante destacar que as dindmicas de género podem variar
consideravelmente entre diferentes sotaques e regides no proprio estado do
Maranhao. Ferreira, Ferreira e Marinho (2023) destaca que os sotaques do Bumba
Meu Boi sdo marcados por suas peculiaridades, especialmente no ritmo musical que
caracteriza cada estilo. Cada grupo se apresenta com um jeito unico, refletido na
batida e no ritmo. No Maranhao, destacam-se cinco principais sotaques: o Pindaré,
também chamado de Sotaque da Baixada; o Matraca, conhecido como Sotaque da
llha; o Costa de méao, originario de Cururupu; o Sotaque de Orquestra, vindo da regiao
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do Munim; e o Zabumba, ou Sotaque de Guimaraes, reconhecido por suas influéncias
africanas.

Além disso, as praticas culturais estao sujeitas a mudancga ao longo do tempo,
e muitas comunidades tém adaptado suas tradicdes para refletir uma compreensao
mais inclusiva e contemporanea de género (Silva, 2011).

Portanto, ao analisar a participagdo de homens e mulheres no Bumba Meu Boi,
torna-se imprescindivel considerar as especificidades socioculturais de cada
comunidade, bem como o carater dindmico e historicamente situado dessa
manifestacdo. Nessa perspectiva, a reflexao proposta por Oyéronké Oyéwumi (2021)
mostra-se fundamental para problematizar leituras universalizantes das relagcbes de
género, ao evidenciar que nem todas as sociedades estruturam suas dinamicas
sociais a partir de uma oposigao binaria entre “homens” e “mulheres”, tal como se

observa no pensamento ocidental:

No Ocidente, as identidades sociais sdo todas interpretadas através do
“prisma da hereditariedade”, para tomar emprestada a expressao de Duster.
O determinismo biolégico € um filtro através do qual todo o conhecimento
sobre a sociedade funciona. Como mencionado no prefacio, refiro-me a esse
tipo de pensamento como raciocinio corporal; € uma interpretagéo biolégica
do mundo social (Oyéwumi, 2021, p. 48).

A luz das discussdes apresentadas, compreende-se que a andlise das relacdes
de género no Bumba Meu Boi exige o afastamento de perspectivas universalizantes,
sobretudo aquelas fundamentadas no determinismo biolégico caracteristico do
pensamento ocidental. Conforme evidenciado por Oyéronké Oyéwumi (2021), a
centralidade atribuida ao corpo como elemento definidor de papéis sociais e
hierarquias ndo se aplica de forma homogénea a todas as realidades culturais.

Nesse sentido, ao considerar o Bumba Meu Boi e, de modo especifico, o
contexto do Boi do Tibiri, torna-se possivel reconhecer que as formas de participagao
de homens e mulheres sao construidas a partir de dinAmicas préprias, historicamente
situadas e culturalmente mediadas. Assim, as distingdes observadas ndo devem ser
interpretadas como expressodes fixas ou universais de desigualdade, mas como parte
de arranjos socioculturais em constante transformacgao.

Desse modo, o presente capitulo contribui para evidenciar que as relagdes de
género no Bumba Meu Boi devem ser compreendidas a partir de uma abordagem
contextualizada, que considere as especificidades locais e os processos historicos

que atravessam a manifestacdo, abrindo caminho para a analise, nos capitulos
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subsequentes, das experiéncias concretas e das trajetorias de sujeitos inseridos

nesse universo cultural.

8.1 Detentoras de saberes e ritos

Em continuidade as discussdes desenvolvidas no capitulo anterior, nas quais
se evidenciou a necessidade de uma analise situada das relagdes de género no
Bumba Meu Boi, o presente capitulo volta-se a compreensao das formas de atuacao
feminina no interior dessa manifestacdo, considerando suas especificidades
socioculturais e dinamicas historicas. Nesse contexto, observa-se que as mulheres
desempenham papéis fundamentais, detendo saberes e participando ativamente dos
ritos da tradicdo, conforme destacam Ferreira, Ferreira e Marinho. (2023, p. 143), ao
afirmarem que “as mulheres se fazem presentes na elaboracéo da festa, na confecgao
de uniformes, indumentarias, adornos e enfeites, bem como na preparagdao dos
alimentos que serao consumidos e na organizagao dos espacos do ritual”.

A partir dessa perspectiva, busca-se, ao longo deste capitulo, evidenciar e
problematizar os diferentes espacos de atuagdo feminina no Bumba Meu Boi,
destacando dimensdes em que sua participagao se revela central para a manutengao,
a continuidade e a ressignificacdo dessa manifestacao cultural.

No que se refere a participagcdo nas dangas e encenacgodes, observa-se que as
mulheres assumem fungdes de referéncia no Bumba Meu Boi, configurando-se como
figuras centrais nas performances. Sua atuagao envolve, frequentemente, a condugéo
de momentos das apresentagbes, bem como a representacdo de personagens
relevantes no enredo da manifestacédo. Tal insercdo contribuiu para a ampliagao do
interesse pela brincadeira, conforme aponta Santos (2011, p. 68), ao afirmar que “tal
ideia foi consolidada no final dos anos 70 e inicio dos anos 80, quando ocorreu a
inclusdo das mulheres na brincadeira e quando passou a ser interessante dancar o
Bumba-meu-boi em funcao de atribuir status”.

No que se refere a confeccado das indumentarias, observa-se que as mulheres
estdo frequentemente envolvidas na elaboragdo dos figurinos utilizados no Bumba
Meu Boi, desempenhando atividades como bordado, costura e produgao de aderecos,
elementos que contribuem significativamente para a composicao estética da
manifestacdo. A ampliagdo da participagdo feminina nesse contexto relaciona-se a

transformacdes mais amplas nas dindmicas sociais, uma vez que, conforme destacam
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Araujo e Leoratto (2013, p. 722), “o papel da mulher se transformou, passou a tomar
suas proprias decisdes, ndao sendo mais tao subordinada ao homem como era no
passado”.

Ademais, destaca-se a relevancia da atuagdo feminina na preservagao da
tradicao oral, aspecto fundamental para a continuidade do Bumba Meu Boi. As
mulheres exercem papel central na transmissdo de saberes, narrativas e memorias
associadas a brincadeira, contribuindo para a manutencdo dos conhecimentos que
estruturam essa manifestagédo cultural. Nesse sentido, a tradigdo oral configura-se
como um dos principais mecanismos de preservagao cultural, sendo frequentemente
mediada pela atuagao feminina.

Assim, as mulheres contribuem de maneira significativa para a sustentacao e
a continuidade do Bumba Meu Boi, tanto no ambito material, por meio da producao
das indumentarias, quanto no campo simbdlico, ao assegurar a transmissao dos
saberes e praticas que constituem essa tradicdo. A luz dessa discussao, Silva destaca

que:

Tanto as contribui¢gdes da histéria oral, quanto os relatos de histérias de vida
dos sujeitos. A histéria oral aparece como recurso pelo qual é possivel
registrar e ouvir as multiplas vozes que falam acerca do objeto e de dentro
dele, pois € a memodria que alimenta a festa, a ludicidade e da vida aos
personagens, carregando-os de significacdes, que s6 o contexto pode
revelar. (Silva, 2011, p. 25).

Desse modo, compreende-se que a memaria ndao apenas preserva a tradigao,
mas também a ressignifica continuamente no interior das praticas culturais. Em
algumas regides, especialmente no Nordeste brasileiro, observa-se que as mulheres

também participam ativamente de manifestagdes culturais semelhantes, como
o Maracatu, no qual desempenham fungdes relevantes na danga, na musica e na
organizacgao dos grupos.

De modo analogo, destaca-se sua atuagao em celebrag¢des de carater religioso,
estabelecendo aproximagdes com o percurso histérico das mulheres no Bumba Meu
Boi do Maranhao. Tal relacao se justifica pelo fato de que o Bumba Meu Boi incorpora
elementos religiosos, nos quais as mulheres podem assumir papéis significativos, a
exemplo das madrinhas da brincadeira.

Nessa perspectiva, conforme afirma Pedrazani (2010, p. 114), as mulheres
contemplam “a pluralidade cultural do bumba-meu-boi, no viés religioso, pleno de

praticas que constantemente sao ressignificadas e reapropriadas e que reforcam a
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nogao de sentido comum ao reafirmar os vinculos comunitarios entre os sujeitos, no
compartir das préprias crencgas”. Tal participagado pode incluir, ainda, a atuacéo de
rezadeiras, devotas e demais envolvidas em rituais vinculados a crencgas especificas,
evidenciando a dimensao simbdlica e espiritual da manifestagao.

Desse modo, o Bumba Meu Boi configura-se como uma expressao cultural
diversa, cujas formas de organizacao, representacéo e participagdo se diferenciam
conforme a regido e a comunidade em que se desenvolve. Nesse cenario, a atuagao
feminina mostra-se essencial para a manutengéo, a continuidade e a ressignificagéo
dessas praticas, abrangendo dimensdes materiais, simbdlicas e organizacionais.
Assim, ressalta-se a relevancia de uma abordagem situada, capaz de apreender a
dinamicidade das relagbes de género e os processos socioculturais que estruturam
essa manifestagao.

A partir dessas consideracodes, o capitulo seguinte aprofunda a analise acerca
da centralidade da presenga feminina no Bumba Meu Boi, com énfase em sua
constituicio como elemento identitario da manifestagdo. Para tanto, busca-se
compreender como as mulheres se inserem e atuam nesse contexto, evidenciando
suas contribuigdes na constru¢cao, manutengao e transformacgao das praticas culturais

que caracterizam o Bumba Meu Boi.

8.2 A figura feminina como elemento identitario no BMB

Em continuidade as discussbdes desenvolvidas no capitulo anterior, que
evidenciaram a diversidade do Bumba Meu Boi e a relevancia de uma abordagem
situada das relagbes de género, o presente capitulo volta-se a analise da centralidade
da presenca feminina nessa manifestacao cultural. A celebracdo do Bumba Meu Boi
no Maranh&o configura-se como um expressivo reflexo da riqueza cultural brasileira,
no qual cada movimento, melodia e personagem desempenha papel significativo na
transmissao da identidade local. Nesse universo festivo, a presenga feminina destaca-
se como elemento identitario profundamente enraizado, manifestando-se nos ritmos,
nas cores e nas narrativas que compdem essa expressao cultural.

A participacdo das mulheres no Bumba Meu Boi tem sido amplamente
debatida, especialmente no que se refere a sua insergao historica e as transformacgodes
de sua atuagao ao longo do tempo. Nesse sentido, em entrevista concedida ao canal

Sesc Maranhao, mulheres que ocupam posi¢cdes de lideranga na festividade foram
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instadas a refletir sobre a presenca feminina na manifestagao, particularmente quanto
a sua permanéncia ao longo da historia.

Conforme relatado por Marla Silveira, Mestra em Cultura e Sociedade pela
Universidade Federal do Maranhao, especialista em Gestdo da Cultura, curadora do
Festival Guarnicé de Cinema e autora da obra Nas Entranhas do Bumba Meu Boi, a
participacdo feminina no Bumba Meu Boi foi historicamente marcada por processos

de exclusao. Nesse sentido, a pesquisadora afirma que:

Se nés formos considerar a histéria do Bumba Meu Boi como um todo, n&o!
Por muito tempo, na verdade, por mais de um século, as mulheres foram
negadas a participar dessa brincadeira, dessa manifestagao cultural. Porque
o Bumba Meu Boi tem suas origens no século XVIII e existem documentos
gue comprovam isso. O primeiro documento a ser identificado como vestigio
histérico do Bumba Meu Boi é datado de 1940, um jornal da cidade de Recife.
Porém, nao significa dizer que este é o documento mais antigo. Na verdade,
o documento mais antigo que traz o registro da existéncia do Bumba Meu Boi
no século XVIII é datado de 1829 e, pasmem, ele é um jornal de Sao Luis.
Por tanto, o registro mais antigo da existéncia do Bumba Meu Boi é
identificado no Maranhao (SESC Maranhao, 2022).

De fato, ao longo do século XVII, diversas personagens femininas do Bumba
Meu Boi eram representadas por homens trajados como mulheres, como no caso das
Catirinas.Tal pratica evidencia que, durante determinados periodos, a participagao
feminina na brincadeira foi limitada, refletindo restricbes impostas as mulheres no
contexto da manifestagao.

Com o passar do tempo, observa-se um processo gradual de ampliagdo da
participacao feminina, no qual as mulheres passaram a ocupar espagos cada vez mais
significativos, deslocando-se de posigbes secundarias para fungdes de maior
centralidade nas manifestacbes. Nesse sentido, Ferreira, Ferreira e Marinho

apresenta uma contribuigao relevante ao afirmar que:

Posteriormente, essas mulheres que acompanhavam os brincantes,
passaram a ser conhecidas como “mutucas”, termo pejorativo que se refere
a um tipo de inseto que gruda no couro dos bovinos, nos campos. Essa
denominacgao, pejorativa, dada as mulheres, deu-se quando estas passaram
a acompanhar seus homens, na brincadeira do BMB, aonde quer que estes
iam. Mais tarde, a expressdo mutuca foi substituida por “torcedora”. [...] A
expressao mutuca ou mesmo torcedora coloca a mulher em uma posigéo de
inferioridade; os homens s&o os protagonistas, enquanto estas sao suas
acompanhantes ou torcem por eles. Destacamos, porém, que no contexto do
BMB, como demonstracdo das negocia¢des ocorridas, no decorrer dos
tempos, as mulheres passaram entdo, a compor o corddo da brincadeira,
como indigenas/tapuias, vaqueiras, rajados de fita ou qualquer outro
personagem. As mulheres, como brincantes, demonstraram ser profundas
conhecedoras dos passos de danga e até mesmo, dos rituais como o batizado
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e a matanca, elementos que integram as etapas do BMB. Muitas delas foram
madrinhas do boi, salvando o animal (de brinquedo) de morrer, no ritual de
encerramento da temporada, conhecido como “Morte do boi”. (Ferreira,
Ferreira e Marinho, 2023, p. 146).

Nesse contexto, a presenga feminina no Bumba Meu Boi revela-se expressiva,
articulando diferentes dimensdes simbdlicas que envolvem forga, sensibilidade e
representatividade cultural. As personagens femininas assumem papéis diversos nas
encenagbes, abrangendo desde figuras como a india até a ama, cada qual
contribuindo, por meio de suas caracteristicas especificas, para a riqueza e a
complexidade dessa manifestagao cultural.

A personagem da india, frequentemente associada a uma dimenséao simbdlica
vinculada as ancestralidades, representa a conexao entre a cultura local e as matrizes
originarias. Suas vestimentas elaboradas e suas performances marcadas por
gestualidades especificas evidenciam a presenga de elementos tradicionais que
dialogam com o universo do Bumba Meu Boi. Nesta perspectiva, sua representagao
contribui para a valorizagao dos saberes culturais e para a continuidade da tradi¢do,
desempenhando papel relevante nos processos de transmisséo intergeracional.

Ademais, observa-se que outras personagens passaram a adquirir maior
visibilidade com a participacao feminina em suas representagdes. Entre elas, destaca-
se a figura da AMA no Bumba Meu Boi, frequentemente associada a atributos de
lideranga, organizagdo e representatividade no interior da manifestacdo. Sua
presenca evidencia a importancia da atuacdo feminina na condugdo de aspectos
simbdlicos e sociais da brincadeira, configurando-se como elemento de referéncia no
contexto comunitario.

Desde inicio, as mulheres maranhenses tém desempenhado papéis
fundamentais na preservagdo e na renovagdao do Bumba Meu Boi. Seja no ambito
familiar, na transmissdo de saberes relacionados as toadas e coreografias, seja na
atuacao como Amas, exercendo fungdes de conducao e organizacédo dos grupos, sua
participacao revela-se central para a continuidade da manifestagdo. Nesse processo,
observa-se a circulacdo de conhecimentos que se perpetuam entre geracgoes,
evidenciando a relevancia da atuagdo feminina na manutencdo dessa tradicéo
cultural.

Na imagem abaixo, observa-se a participagao feminina no Bumba Meu Boi na
década de 1970, destacando Sandra Regina Menezes, filha de Maria Celeste, trajada

como cabocla de pena em um periodo no qual a presenca de mulheres em



71

determinados papéis da manifestacéo ainda era marcada por restricdes e proibi¢des.
A fotografia evidencia processos de resisténcia e inser¢do feminina em espacgos
tradicionalmente ocupados por homens, revelando transformacdes sociais e culturais

no contexto do BMB.

Figura 14 - Participacdo da mulher no BumberMeu Boi — 1970

Fonte: Acervo de Maria Celeste (2024).

Entretanto, ao se observar registros visuais e experiéncias especificas, como
no caso do Boi do Tibiri, essa atuacéo revela dimensdes ainda mais complexas. A
presenga de uma mulher jovem, na década de 1970, caracterizada como cabocla de
pena personagem tradicionalmente associada ao universo masculino evidencia
deslocamentos significativos nas normas de género que estruturavam a manifestacao
naquele periodo. Tal representacao, marcada pelo uso de indumentarias especificas,
incluindo vestes mais curtas e elementos que conferem maior visibilidade ao corpo,
tensiona padrbes sociais vigentes a época, nos quais a participacdo feminina
encontrava-se mais restrita.

Nesse sentido, essa imagem nao apenas registra uma participagdo, mas
sinaliza um processo de transgressao e reconfiguragdo de papéis no interior do
Bumba Meu Boi, indicando que, em determinados contextos, como no Boi do Tibiri, ja
se observavam praticas que antecipavam transformagdes nas relagdes de género.

Assim, a atuacao feminina, para além da preservagao da tradicao, também se

configura como elemento de inovagéo e tensionamento social, evidenciando que a
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manifestacdo cultural se constitui como espago dindmico, no qual normas sao
continuamente negociadas, ressignificadas e, por vezes, reconfiguradasNesse

contexto, Ferreira, Ferreira e Marinho evidenciam que:

A figura feminina conseguiu ndo apenas se inserir, mas manter-se em
espacos discursivamente construidos como predominantemente masculinos,
buscando estratégias para continuar como lideranga e, ao mesmo tempo,
manter o respeito dos participantes. Diferentemente dos homens, as
liderangas femininas se mantém no poder sem usar a forga ou violéncia, mas
buscando no dialogo, a ferramenta para resolver os conflitos e problemas que
emergem no cotidiano da cultura popular. (Ferreira, Ferreira e Marinho, 2023,
p. 153).

Evidencia-se que a lideranga feminina, ao privilegiar o diadlogo e a mediacgao,
contribui para a reconfiguragdo das relagdes de poder em espacgos historicamente
masculinizados, aspecto que, na contemporaneidade, também se expressa na figura
da ama, representada por mulheres que se destacam por suas indumentarias
elaboradas, marcadas por cores vibrantes, aplicagdes de brilho, chapéus
ornamentados com canutilhos e pelo uso do maraca como elemento cénico.

Tal caracterizacao reforca ndo apenas a dimensao estética da manifestacao,
mas também a centralidade da atuagdo feminina na preservagao e na continuidade
do Bumba Meu Boi. Nesse sentido, sua representagao contribui para evidenciar a
participacdo das mulheres como agentes relevantes nos processos de manutencgao e
transformacao dessa tradigéo cultural ao longo do tempo (MADUREIRA, 2007).

Os trajes utilizados pelas mulheres no Bumba Meu Boi configuram-se como
expressoes estéticas de elevada complexidade, caracterizadas pela riqueza de
detalhes, pelo uso de cores vibrantes e pela presenca de elementos simbdlicos. Cada
componente do vestuario ultrapassa a dimensdo meramente decorativa, incorporando
significados que remetem a histéria, as tradigbes e aos saberes culturais associados
a atuacao feminina na manifestacdo. Nesse sentido, ao discutirem as indumentarias

utilizadas pelas mulheres, Araujo e Leoratto destacam que:

A roupa constréi-se como linguagem e, como tal, altera a estrutura fisica do
corpo, imprimindo em sua plastica novos tragos, linhas, volumes e cores. [...]
A roupa é uma extensao do corpo, ela representa de forma temporaria o que
0 corpo quer comunicar, podendo-se moldar aos desejos do individuo de
forma facil. A essas oscilagbes temporarias, denomina-se moda (Araujo;
Leoratto, 2013, p. 721).
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Para além das indumentarias, as dangas executadas por essas personagens
femininas conferem uma dimensdo singular a festividade, na medida em que
expressam emocgoes, narram histérias e contribuem para a preservagao da cultura
local.

Nesse contexto, ao abordar as vestimentas e o espago progressivamente
conquistado pelas mulheres no Bumba Meu Boi, destaca-se a contribuicdo de uma
das entrevistadas pelo canal Sesc Maranhao. Trata-se de Regina Avelar, responsavel
pelo Bumba Meu Boi da Liberdade, com formagédo em Gestao Publica, pés-graduagao
em Saude Publica e atuagcdo como diretora administrativa do Centro de Saude da

Liberdade, que afirma:

Quando eu disse que ia participar, vixe, foi como se jogasse uma bomba [...].
Quando eu cheguei la na reunido, eu disse: “Bom, eu vou entrar na
brincadeira e vou fazer a parte que Leonardo nao faz mais. [...]” Ai, comegou
opinido. Uns diziam “nao entra”, outros diziam “essa dai vai entrar”. Ai, minha
irma, entao foi aquele zumzumzum na hora d’eu adentrar nesta instituicao.
Combate daqui, combate acola. “Ela vai entrar, vai gastar o dinheiro todo que
€ do boi”; e “anda de sapato alto”; “depois desse tempo todinho, ela aparece
do nada”. E ndo sei o qué. [...]. Eu disse: “Olha, eu ndo apareci do nada.
Leonardo é meu pai. Nenhum de vocés aqui € filho de Leonardo. Filho de
sangue e de documento, nenhum de vocés é”. Pronto. (Silveira, 2018, p. 35).

O depoimento evidencia que as relagdes de poder presentes no Bumba Meu
Boi sao atravessadas por disputas relacionadas a heranga simbodlica, a memoria
coletiva e a continuidade familiar da brincadeira. A afirmagao “Leonardo é meu pai”
demonstra a mobilizacdo do vinculo de filiagdo como estratégia de legitimacao e
reconhecimento no interior do grupo, revelando que a permanéncia e a atuagéo na
manifestacdo cultural ndo se constroem apenas por meio da participagao coletiva,
mas também pelo reconhecimento histérico e social associado as familias que
contribuiram para a trajetoria do boi ao longo do tempo.

Nesse contexto, observa-se que a ocupacado feminina de fungdes de maior
centralidade ocorreu em meio a processos de resisténcia, negociacdo e
enfrentamento, evidenciando que as relagdes de género influenciam diretamente os
modos de acesso, aceitacdo e permanéncia das mulheres nos espacos de decisao e
representacdo das manifestacdes culturais populares.

Portanto, ao reconhecer a centralidade da atuagao feminina na constituicido do
Bumba Meu Boi, torna-se pertinente aprofundar a analise das formas especificas por

meio das quais essa presenga se materializa no interior da manifestagdo. Assim, o
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tépico a seguir dedica-se a compreensido das personagens femininas, destacando
seus significados, fungdes e contribuicdes para a construgao simbdlica e estética do

folguedo.

8.3 As personagens

As personagens femininas no universo do Bumba Meu Boi desempenham
papel fundamental, ndo apenas como intérpretes de uma manifestacéo cultural, mas
também como portadoras de significados simbdlicos, expressdes artisticas e agentes
na transmissdo de saberes tradicionais. Cada personagem, por meio de suas
indumentarias e performances, contribui para a constituicdo da narrativa e para a
diversidade estética que caracterizam o Bumba Meu Boi no Maranhao.

Observa-se que, no ambito do complexo cultural do Bumba Meu Boi, em seus
diferentes sotaques, as personagens femininas assumem posi¢des significativas na
constituicdo da manifestacdo. Tal presenca evidencia processos de ampliacdo da
participacdo das mulheres nos espacos da cultura popular, especialmente no contexto
dos grupos do folclore maranhense. Conforme destacam Ferreira, Ferreira e Marinho
(2023, p. 153), essa insergao esta relacionada a “ocupacao de espacgos, pela mulher,
no contexto da cultura popular e dos grupos do folclore maranhense, bem como, pelo
fato de que tal ocupagéo faz emergir uma identidade boeira feminina”.

Nesse sentido, a presenga dessas personagens nado apenas enriquece a
dimensédo estética e narrativa do Bumba Meu Boi, como também revela
transformagdes nas relagbes sociais e culturais que permeiam a manifestacao,
contribuindo para a construgdo de novas formas de identificagcdo e pertencimento no
interior desse universo simbdlico.

Na imagem abaixo, observa-se a representagédo da india no Bumba Meu Boi
por meio de indumentaria contemporanea que, embora apresente adaptacdes
estéticas atuais, preserva elementos tradicionais caracteristicos da manifestagao
cultural. Os adornos, as cores e os detalhes da vestimenta evidenciam a continuidade

de marcas identitarias e simbdlicas transmitidas ao longo das geragdes.
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Figura 15 - Representagéo da india

Fonte: Acervo ::I-e Rosemary Martins (2025).

A personagem da india, no contexto do Bumba Meu Boi, configura-se como
uma figura emblematica que ultrapassa a dimensdo da performance, assumindo
significados simbdlicos relacionados as matrizes indigenas e as ancestralidades
presentes na manifestacdo. Sua representagao incorpora elementos associados a
espiritualidade e a misticidade, evidenciados tanto nas vestimentas quanto nas
expressoes corporais que compdem sua atuacao.

As indumentarias, marcadas por riqueza ornamental, com o uso de adornos e
penachos, constituem elementos que remetem a referéncias histéricas e culturais,
estabelecendo conexdes entre passado e presente. Do mesmo modo, os movimentos
coreograficos realizados pela personagem evidenciam a danga como forma de
expressao e comunicacao, contribuindo para a transmissdo de saberes e narrativas
que integram o universo do Bumba Meu Boi.

Nesse sentido, destaca-se que “personagens como as indias e os Vaqueiros,
ainda que presentes em todos os sotaques, sdo caracterizadas visualmente distintos.
As diferencas vao desde o tipo de material utilizado na confec¢ao das vestes até a
forma de apresentagcao” (Nunes et al., 2011, p. 102), o que refor¢ca a diversidade
estética e cultural que marca essa manifestagéo.

Na imagem apresentada, observa-se a vestimenta da personagem india do Boi
do Tibiri, confeccionada com saco de nylon, material de facil acesso e de baixo custo.
Tal escolha relaciona-se diretamente ao contexto historico do bairro, marcado, em

periodos anteriores, por restricbes socioecondmicas significativas.
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A imagem abaixo apresenta a indumentaria do Bumba Meu Boi do Tibiri no
antigo espaco, ou terreiro, onde o grupo realizava suas apresentagdes no bairro.
Observa-se que a vestimenta, confeccionada em saco de nylon por Maria Celeste,
evidencia praticas artesanais e estratégias de criagcdo desenvolvidas a partir dos
recursos disponiveis a época, preservando elementos tradicionais e identitarios da

manifestagao cultural.

Figura 16 - Vestimenta da india do Boi do Tibiri-1970

Fonte: Acervo de Maria Celeste (2025).

Evidencia-se que os elementos materiais que compdem as indumentarias no
Bumba Meu Boi nao se restringem a aspectos estéticos, mas refletem as condicoes
sociais, econOmicas e culturais do territério em que a manifestagédo se desenvolve,
revelando estratégias criativas de adaptagao e produgao no interior da cultura popular.
No caso do bairro Tibiri, tal compreensao se articula ao contexto histérico marcado
por restricdes socioeconémicas, no qual o uso de materiais como o saco de nylon ndo
se limitava a confecgéo de figurinos, mas também integrava praticas cotidianas de
vestuario da populagao local.

Conforme relatos da moradora Leonora Martins, em periodos anteriores, a
escassez de recursos levava a utilizacado desse material como alternativa para o
vestuario, sendo comum, inclusive, a dependéncia dos recursos do manguezal para a

subsisténcia, o que evidencia as condi¢gdes de vida que permeavam a comunidade e
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influenciavam diretamente as formas de producgao cultural.Para além de sua dimensao
funcional, essa pratica pode ser compreendida como expresséao de resisténcia cultural
diante das adversidades vivenciadas

Assim, infere-se que a apropriacdo de materiais disponiveis no cotidiano néo
apenas evidencia a capacidade de ressignificagao por parte da comunidade, mas
também revela processos de criagdo simbdlica profundamente vinculados as
condicdes histdricas de existéncia.

Desse modo, a vestimenta da personagem india no Boi do Tibiri ultrapassa a
dimensao estética, configurando-se como um marcador histérico e cultural que
expressa experiéncias coletivas, estratégias de sobrevivéncia e dinamicas de
afirmacao identitaria no interior da manifestagdo. Na sequéncia, apresenta-se a
indumentaria atual da brincadeira.

A imagem abaixo apresenta a indumentaria atual do Bumba Meu Boi do Tibiri,
destacando o uso de penas de ema, bordados elaborados e aplicagdes de canutilhos
que enriguecem a composicdo estética da vestimenta. Os elementos ornamentais

evidenciam a preservacao de marcas tradicionais.

Figura 17 - Indumentaria da india do Bumba Meu Boi do Tibiri- 2025

Fonte: Acervo a aLIJItc;ra‘l (2025)

A cantadora, no contexto do Bumba Meu Boi, configura-se como uma figura de
centralidade na organizacao simbdlica e performatica da manifestagao, uma vez que
sua atuacéao articula os elementos musicais, narrativos e rituais que estruturam a
brincadeira. Sua presenga nao se restringe a dimensao estética, mas insere-se em
um campo de relagdes sociais e culturais que evidenciam a ampliacdo da atuacao

feminina em funcgdes historicamente associadas a condugao do grupo.
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Nesse sentido, sua performance, frequentemente marcada por rituais de
entrada acompanhados por efeitos sonoros e visuais, reafirma sua posi¢do de
referéncia no interior da manifestagao (Cavalcanti, 2000).

De modo semelhante, a figura da vaqueira evidencia deslocamentos nas
configuragdes tradicionais de género ao ocupar um papel historicamente atribuido aos
homens. Sua insercdo no enredo do Bumba Meu Boi indica processos de
reconfiguragao das fungdes sociais no interior da manifestagdo, contribuindo para a
problematizacao de papéis previamente naturalizados.

Assim, a atuagao dessas personagens evidencia nao apenas a diversidade
estética do Bumba Meu Boi, mas, sobretudo, as transformacbes nas formas de
participacdo feminina, revelando processos histéricos de ampliacdo de sua
centralidade no interior da manifestagao cultural.

As personagens femininas no Bumba Meu Boi, em sua diversidade, evidenciam
a multiplicidade de fungdes e significados atribuidos a atuacdo das mulheres no
contexto sociocultural maranhense. Nesse sentido, sua participacdo nao se limita a
dimensao performatica, mas insere-se em um campo mais amplo de producéo e
transmissao de saberes, no qual essas personagens atuam como mediadoras de
experiéncias histéricas e culturais em constante transformacao.

Cada elemento que compde suas performances sejam 0s movimentos
corporais, as indumentarias ou os gestos simbdlicos configura-se como um elo com a
tradicao, expressando continuidades e ressignificagdes que atravessam o tempo. Tais
aspectos evidenciam nao apenas a vitalidade da manifestacdo, mas também os
processos de permanéncia e adaptacao que caracterizam o Bumba Meu Boi enquanto

pratica cultural dindmica. Portanto, Araujo e Leoratto evidenciam que:

As exigéncias estéticas modificam-se de tempos em tempos, criando novas
tendéncias. Definido como linguagem, afirma-se que, atualmente, é ele (o
corpo) quem muda, o vestuario busca se adequar a ele, de modo que
represente de forma coerente aquele corpo. Na sociedade contemporanea
tem-se um corpo fabricado e construido por ideais estéticos ditados pela
propria sociedade. A reconstrugéo destes corpos € impulsionada por valores
estéticos inerentes a essa sociedade, pela necessidade de embelezamento
que o individuo sente, gerando em sequéncia um movimento de
pertencimento dentro deste grupo. Sendo assim, esse individuo — mulher,
principalmente — utiliza de artificios a fim de se fazer aceito e, entre estas
armas, encontra-se a moda (Araujo; Leoratto, 2013, p. 736).

Nesse sentido, evidencia-se que os padrdes estéticos socialmente construidos

operam como dispositivos de regulagdo dos corpos, influenciando praticas de
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embelezamento e configurando formas de pertencimento e reconhecimento social. No
ambito do Bumba Meu Boi, as personagens femininas nao se restringem a dimensao
da expressao artistica, mas constituem espagos de tensionamento e reconfiguragao
das concepcgdes acerca do papel da mulher no campo cultural. Desse modo, sua
atuacao contribui para a problematizacédo de estruturas tradicionais, evidenciando
processos de transformacao nas formas de participagao feminina.

A partir dessa perspectiva, torna-se pertinente aprofundar a analise de figuras
especificas que expressam tais transformacdes, dentre as quais se destaca a AMA,
cuja insergdo no Bumba Meu Boi sinaliza mudancas significativas nas dinamicas
culturais e nas formas de organizagcao da manifestagdo, conforme sera desenvolvido

no tépico seguinte.

8.4 Das mulheres-Amas

A inclusdo das mulheres-Amas no Bumba Meu Boi representa uma inflexao
relevante nas dindmicas culturais da manifestacéo, especialmente no que se refere a
ampliagdo da participagcéo feminina em espag¢os de maior centralidade. Em periodos
anteriores, a presenca das mulheres encontrava-se limitada a fung¢des especificas;
contudo, a emergéncia das Amas pode ser compreendida como resultado de
transformacgdes sociais mais amplas, relacionadas a necessidade de maior visibilidade
e representacao feminina no interior da brincadeira.

Inicialmente associadas a posi¢des de menor destaque, essas personagens
passaram, ao longo do tempo, a ocupar fungdes estratégicas, ultrapassando
esteredtipos de género e consolidando-se como referéncias na organizacéo e
condugao do Bumba Meu Boi. Nesse sentido, sua atuacao evidencia processos de
reconfiguragao das relagdes sociais que estruturam a manifestacgéo.

As Amas assumem, portanto, responsabilidades que envolvem a coordenacao
de diferentes dimensdes da brincadeira, incluindo a organizacdo dos brincantes, a
preparacgao das indumentarias, a condugao das apresentacdes e a gestao do grupo.
Tal atuagao reforgca sua insercao em espacos de decisao e articulagao, evidenciando
a ampliacdo da centralidade feminina na manutengdo e no desenvolvimento do
Bumba Meu Boi.

Em entrevista concedida ao canal TV Assembleia Maranh&o, destaca-se a

trajetéria e a evolugdo da atuagdo das Amas no Bumba Meu Boi, evidenciando os
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desafios enfrentados por mulheres em posi¢des de lideranga. Na ocasidao, Concita
Braga, presidente do Boi de Nina Rodrigues e atuante como AMA desde 1990, relatou
aspectos relacionados as dificuldades e aos preconceitos vivenciados ao longo de sua
trajetdria, especialmente por ocupar um espago de lideranga historicamente marcado

por desigualdades de género. Nesse contexto, Concita Braga afirma:

Os homens eram tudo machistas, me olhavam, aquela menina pequenininha
liderando um grupo de meninas e de rapazes. Entao eu tive problemas sérios.
[...] Minha roupa toda foi jogada no rio. Chorei, chorei, ndo acreditei. Mas
depois descobri que foi uma pessoa da nossa propria cidade, um rapaz que
ndo gostava da minha lideranga (TV Assembleia Maranhao, 2022).

Nesse sentido, ao abordar a trajetéria das Amas no Bumba Meu Boi, torna-se
imprescindivel evidenciar os processos de resisténcia e permanéncia das mulheres
que, ao longo do tempo, tensionaram normas sociais € ampliaram sua insergao nas
dindmicas da manifestagao. Inicialmente vinculadas a fungbes de menor visibilidade,
essas personagens passaram a ocupar espacgos de maior relevancia, acompanhando
as transformacdes das narrativas e das formas de organizacdo do Bumba Meu Boi, o
que contribui para uma compreensao mais ampla das relagdes sociais e da presenga
feminina nesse contexto.

Tal processo também foi evidenciado na continuidade da reportagem veiculada
pelo canal TV Assembleia Maranhdo. Na ocasido, Mary Ferreira, pesquisadora e
professora da Universidade Federal do Maranhdo (UFMA), apresentou reflexdes

acerca da centralidade das Amas no Bumba Meu Boi maranhense, destacando que:

As mulheres sempre foram mais coadjuvantes, desde as mutucas que
carregam as indumentarias até as mulheres que fazem as coreografias. Era
um papel bastante secundario. Entretanto, nos ultimos tempos a gente
percebe que as mulheres, ndo somente vdo assumindo um protagonismo,
como também passam a ter uma representatividade maior com a valorizagao
das coreografias. Eu penso que tudo isso é fruto de uma luta das mulheres,
de reconhecimento e de inser¢cdo dentro dos grupos culturais e da politica.
Isso faz com que as mulheres passem a ser vistas com um olhar mais dirigido.
Outra coisa que agente ndo pode esquecer também, é que embora elas
tenham ficado invisiveis durante muito tempo, tiveram um papel
importantissimo na confecgéo das indumentarias, na costura e nos bordados
do couro de boi. No passado, o grande momento do Bumba Meu Boi era a
troca do couro. E esse couro sempre foi as mulheres que fizeram! (TV
Assembleia Maranhéo, 2022).

Para além da reconfiguragao de estereétipos de género, as Amas assumem
papel estruturante no Bumba Meu Boi, atuando tanto na dimensao simbdlica quanto

Nos processos organizacionais da manifestacdo. Sua insercdo nao se restringe a



81

fungdes secundarias, sendo possivel observar a atuagcdo feminina em diferentes
dimensdes da manifestagao, inclusive na organizagao das atividades e na construgao
das narrativas do Bumba Meu Boi.

Nesse contexto, a associagdo das personagens femininas a valores como
cuidado e organizagdo comunitaria deve ser problematizada, uma vez que pode
reforgcar a naturalizagdo de papéis historicamente atribuidos as mulheres, mantendo-
as em posigdes simbodlicas pouco reconhecidas. Tal dindmica reflete construcdes
sociais de matriz ocidental que ainda influenciam as relagdes de género no Bumba
Meu Boi.

Assim, embora haja ampliagdo da participagdo feminina, observa-se que
muitas mulheres, inclusive aquelas que exercem fungdes de lideranga, como as Amas
nao se reconhecem como tais, o que evidencia processos de invisibilizagcdo de sua
atuacao. Dessa forma, torna-se necessario analisar criticamente essas relagdes,
considerando n&o apenas 0s avangos, mas também as permanéncias que limitam o
reconhecimento da centralidade feminina na manifestacéo.

Ademais, verifica-se que, mesmo quando ndo ocupam formalmente a posicéo
de AMA, muitas mulheres desempenham funcgdes de lideranga no interior dos grupos,
participando ativamente da gestédo, da organizacéo e da continuidade da brincadeira.
Conforme destacam Ferreira, Ferreira e Marinho (2023, p. 153), essas mulheres
ocupam posicdes de centralidade, ainda que nem sempre formalmente reconhecidas,
0 que indica a presenca de formas de lideranca construidas no cotidiano da pratica
cultural.

Na imagem abaixo, observa-se a presenca feminina representada pela
personagem cabocla de fita no Bumba Meu Boi, evidenciando transformagdes sociais
e culturais atravessadas ao longo das geragdes. Em um periodo em que a participagao
das mulheres na brincadeira era marcada por restricdes, sua atuagcao era limitada;
atualmente, porém, elas ocupam esse espaco de forma mais livre e reconhecida,
reafirmando processos de resisténcia, pertencimento e valorizacdo da presenca

feminina na manifestacao cultural.
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Figura 18 - Cabocla de fita

K “..

Fonte: Acervo de Rosemary Martins (2024).

A atuacao das Amas no Bumba Meu Boi evidencia processos de ampliagcédo da
participacdo feminina no interior da manifestagao, sinalizando transformagdes nas
dindmicas de género que historicamente estruturaram esse espacgo cultural. Tal
insercado nao se limita a ocupacao de novos papéis, mas contribui para a construcao
e a manutengao de uma narrativa cultural mais plural, na qual diferentes experiéncias
e perspectivas passam a ser incorporadas.

Nesse sentido, a presenga continua das Amas revela ndo apenas avangos no
que se refere a visibilidade feminina, mas também a consolidagdo de formas de
atuacdo que incidem diretamente sobre a organizagcdo, a continuidade e a
ressignificagdo do Bumba Meu Boi. Nessa perspectiva, Ferreira, Ferreira e Marinho

argumentam que:

A igualdade de género, no BMB, para além da disputa de poder, quando as
mulheres a partir de uma consciéncia de seu papel, para além do cuidar,
passam a integrar a brincadeira, dangando ou mesmo tomando a frente,
como comandantes, ou seja, saindo do papel exclusivo de cuidadoras, de
serventes, para a partir de uma redefinicdo de lugares, passarem a frente, na
brincadeira do BMB. (Ferreira, Ferreira e Marinho, 2023, p. 147).

Conforme a autora, a igualdade de género no Bumba Meu Boi manifesta-se por
meio da ampliacdo e da redefinicdo dos papéis femininos, na medida em que as

mulheres passam a ocupar posicoes de maior visibilidade e responsabilidade na

conducao da brincadeira, rompendo com funcdes historicamente associadas ao
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cuidado. Dessa forma, as Amas no Bumba Meu Boi do Maranhdo ultrapassam a
dimenséao de personagens femininas, configurando-se como elementos relevantes na
dindmica cultural da manifestagdo. Sua atuacdo evidencia processos de
transformacado que envolvem tanto a ampliagdo da participacdo feminina quanto a
reorganizagao de praticas e significados no interior do Bumba Meu Boi.

A partir dessas consideracgdes, torna-se pertinente ampliar o olhar para outros
espacos de atuacdo feminina relacionados ao Bumba Meu Boi, especialmente no
campo da produgado de conhecimento. Nesse sentido, o tdpico a seguir dedica-se a
analise do papel das pesquisadoras na documentacao, interpretacao e difusdo dessa

manifestagao cultural.

8.5 As pesquisadoras

O Bumba Meu Boi, uma das mais emblematicas manifestagcdes culturais do
Maranhao, € enriquecido ndo apenas por suas performances, mas também pelos
esforcos de pesquisadoras que desempenham papéis relevantes na preservagao e
na compreensao dessa tradigdo. Ao longo do tempo, essas mulheres tém contribuido
significativamente para o aprofundamento dos estudos sobre a manifestacao,
evidenciando dimensdes historicas, sociais e culturais que estruturam essa
expressao.

Nesse contexto, destaca-se a atuacado de Marla Silveira, Mestra em Cultura e
Sociedade pela Universidade Federal do Maranhao (UFMA), especialista em Gestao
da Cultura pela Faculdade Sao Luis, curadora do Festival Guarnicé de Cinema do
Maranhao/UFMA e autora da obra Nas entranhas do Bumba Meu Boi (EDUFMA,
2018). Sua producdo académica contribui de forma significativa para a compreensao
dos aspectos historicos, sociais e culturais que estruturam o Bumba Meu Boi,
evidenciando suas origens, suas variagdes regionais e as transformagdes ocorridas
ao longo do tempo.

As analises desenvolvidas por Silveira oferecem subsidios relevantes para a
interpretacéo do folguedo enquanto pratica cultural dindmica, permitindo compreender
os processos de continuidade e mudanca que marcam essa manifestacao. Ademais,
sua participacdo em entrevistas, como a realizada pelo canal Sesc Maranhao, amplia
o alcance de suas reflexdes, articulando produgao académica e divulgagao cultural.

Nesse sentido, Silveira) contribui de forma significativa ao afirmar que:
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O bumba meu boi, ou simplesmente boi, € a mais recorrente e conhecida
manifestacao cultural do estado do Maranh&o. Um auto popular religioso, que
mistura influéncias indigenas, europeias e africanas, simbolizando as
principais etnias formadoras do povo brasileiro, num relato popular e
dramatizado das relagbes sociais entre patrdao e subalternos — para celebrar
a fé e a devocdo a santos do catolicismo, em especial Sdo Jodo, Santo
Antbdnio, Sao Pedro e Sao Margal. Envolve em sua realizacao artes visuais,
como os bordados nas indumentarias e no couro do boi, feitos com paetés,
canutilhos e contas de vidro ou migangas, além de teatralidade, musica e
danca. Silveira (2018, p. 13).

Outra pesquisadora que se destaca nesse campo é a Prof? Dr® Heridan de
Jesus Guterres Pavao Ferreira, cujos estudos se voltam para a cultura popular
maranhense, com énfase nas relagées de género, nas tecnologias e nas formas de
organizagdo do Bumba Meu Boi. Sua atuagdo evidencia ndo apenas a produgéo
académica, mas também o envolvimento direto em processos sociais que atravessam
a manifestagao.

Nesse contexto, apés o falecimento de Therezinha Jansen, em 11 de novembro
de 2008, o Bumba Meu Boi “Fé em Deus Orfdo” passou por um periodo de indefinicdo
quanto a sua lideranga, o que desencadeou disputas internas acerca da sucessao do
comando do grupo. Tal situagcdo culminou na realizagdo de uma audiéncia mediada
pelo Ministério Publico do Maranhdo, por meio da Promotoria das Entidades,
evidenciando a complexidade das relagdes institucionais e comunitarias que envolvem
a gestao dessas manifestacdes culturais.

E nesse cendrio que se insere a atuacdo da Prof® Dr® Heridan de Jesus
Guterres Pavéo Ferreira, cuja participagao foi fundamental no processo de mediagao
e consolidacédo de encaminhamentos relacionados a continuidade do grupo. Sua
atuacado, nesse caso, ultrapassa o campo académico, evidenciando o papel das
pesquisadoras como agentes que também intervém nas dinamicas sociais e culturais.

Assim, Ferreira, Ferreira e Marinho destacam que:

A presidente seria outra mulher, a entdo vaqueira do boi, Heridan Guterres,
moradora da comunidade, tendo formagdo em nivel superior, com pos-
graduagdo. Esse se tornou um grande demarcador, na histéria do BMB.
Diante da incapacidade da comunidade em restabelecer o foro de autonomia
deliberativa sobre seus rumos, coube ao Estado reconhecer, agora, a
atuacdo da comunidade e das mulheres como legitima diante do BMB. A
posse da brincadeira, pela comunidade, enfatiza a pertenca, a partir de
relacdes que vao sendo formadas, pelos grupos sociais, ao longo dos anos.
Por outro lado, o comando de Heridan Guterres, ainda que de forma
temporaria, simboliza, de certa maneira, a restituicdo do poder feminino ao
ambito do espacgo publico do festejo, em que sdo desarticulados elementos
do mandato de masculinidade de outrora (Ferreira, Ferreira e Marinho, 2023,
p. 149).
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O fato de Heridan Guterres ter assumido a presidéncia de uma junta
governativa, designada pelo poder publico, para conduzir o Bumba Meu Boi da Fé em
Deus apds o falecimento de Therezinha Jansen, evidencia ndo apenas uma disputa
interna, mas também a complexidade das relagdes que envolvem a gestdo dessas
manifestagdes culturais. Tal processo ultrapassa a dicotomia entre homens e
mulheres, inserindo-se em um contexto mais amplo de tensbes entre a comunidade
local e os herdeiros da entéo presidenta.

Nesse sentido, a legitimagao conferida pela comunidade a atuagao de Heridan
Guterres ratifica a ampliagao da insergao feminina em espacos de decisdo, indicando
que os avangos conquistados pelas mulheres no Bumba Meu Boi extrapolam os
limites das comunidades, alcangando diferentes esferas institucionais e sociais.

Além das pesquisadoras ja mencionadas, destacam-se também outras figuras
relevantes, como Cristina, do Boi Estrela Dalva, e Maria de Maracana, cujas trajetorias
evidenciam a diversidade de formas de atuagao feminina no ambito da manifestagao.
Essas mulheres n&o apenas se inserem como pesquisadoras, mas, em muitos casos,
também atuam como participantes diretas, organizadoras e integrantes das
comunidades, estabelecendo vinculos que possibilitam uma compreensao mais
aprofundada e situada do Bumba Meu Boi.

Dessa forma, suas contribuicées ultrapassam a dimensao analitica, uma vez
que se articulam com praticas de preservacao, valorizacdo e difusdo cultural,
evidenciando a relevancia da atuacio feminina tanto na producédo de conhecimento
quanto na sustentacdo e continuidade dessa tradigao.

Destaca-se que as pesquisadoras que se dedicam ao estudo do Bumba Meu
Boi, bem como as relagdes de género e a outros elementos da cultura popular,
desempenham papel relevante na preservacao do patriménio cultural imaterial do
Maranhao. Por meio desta pesquisa, busca-se evidenciar que tais produgdes nao se
limitam a documentacdo de praticas passadas, mas contribuem ativamente para a
construcéo de perspectivas futuras, assegurando a continuidade do Bumba Meu Boi
enquanto expresséao viva da heranca cultural maranhense.

Nesse sentido, estudos como os de Lima e Albernaz (2013) e Ferreira, Ferreira
e Marinho (2023) ressaltam a importancia da atuagédo feminina na transmissao de
saberes e praticas culturais, destacando o papel das mulheres na manutencéo e na

difusdo desse patrimdnio para as geragdes presentes e futuras.
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Diante do exposto, faz-se necessario direcionar a analise para outras formas
de atuacdao feminina no interior do Bumba Meu Boi, especialmente aquelas
relacionadas a presengca das mulheres em diferentes funcbes e espacos da

manifestagédo, conforme sera abordado no topico seguinte.

8.6 Tapuias ou indias

O Bumba Meu Boi do Maranh&o apresenta uma narrativa complexa, composta
por personagens que expressam a diversidade cultural da regido. Nesse contexto, a
participacdo feminina assume relevancia ao incorporar diferentes dimensodes
simbdlicas, estéticas e sociais no interior da manifestacdo. Entre essas
representacbes, destacam-se as Tapuias, também denominadas indias, cuja
presencga evidencia aspectos relacionados as matrizes indigenas que compdem o
folguedo.

As Tapuias sao frequentemente associadas a representagdes que remetem a
relagdo entre cultura e natureza, sendo interpretadas como figuras que simbolizam a
conexao com elementos naturais e com saberes tradicionais. Sua atuagdo, marcada
por performances coreograficas e elementos rituais, contribui para a construcéo de
significados que atravessam o Bumba Meu Boi, articulando dimensdes simbdlicas
relacionadas ao territério, a coletividade e a continuidade cultural.

Nesse sentido, conforme aponta Albernaz (2010, p. 79), “neste sotaque ha as
tapuias, que se assemelham as indias, elas sdo muito jovens, contrastando com a
idade mais avancada dos demais brincantes”, o que evidencia especificidades na
composi¢cao dos grupos e nas formas de representagcdo dessas personagens no
interior da manifestacgao.

No entanto, observa-se que, no contexto do Bumba Meu Boi do Tibiri, essa
configuracdo apresenta variagdes, uma vez que ha a participacdo de tapuias de
diferentes faixas etarias. Tal aspecto indica processos de flexibilizacdo e adaptacao
das praticas tradicionais, evidenciando a dinamicidade da manifestacdo e a
incorporagao de novas formas de participagéo ao longo do tempo.

Nesse contexto, as Tapuias ou indias podem ser compreendidas como
representacdes que expressam dimensdes simbodlicas associadas a forca e a
resisténcia feminina na cultura maranhense. Por meio de suas indumentarias e

performances coreograficas, essas personagens ocupam posi¢des de visibilidade no
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interior da manifestagcao, participando da condugdo dos grupos e influenciando o
desenvolvimento da narrativa do Bumba Meu Boi.

A figura da india pode ser interpretada como um elemento que articula
memorias historicas relacionadas as populagbes indigenas e afrodescendentes,
evidenciando experiéncias compartilhadas no contexto da formacgéao social brasileira,
marcadas por processos de dominacgao e resisténcia. Nesse sentido, o Bumba Meu
Boi incorpora, em sua constituicdo simbolica, referéncias a essas trajetorias,
ampliando as possibilidades de compreensdo dessa personagem no interior da
manifestacdo. Nesse contexto, g1 Maranhdo, em matéria publicada por Amorim,

destaca que:

A preparacéao para interpretar o papel da india envolve, no entanto, ensaios
intensos, aos quais a autenticidade ao padrao cultural dos povos originarios
€ respeitada. A busca por preservar a tradigdo e transmitir a esséncia do
personagem € um desafio constante, tanto na danga quanto na encenacgao.
Sao inumeros os desafios dessa personagem, ensaios exaustivos, as
confecgdes das indumentarias e o mais importante: cuidar bem do corpo para
aguentar a temporada junina, que as vezes chega a ser exaustiva
fisicamente, porém muito prazerosa. (Amorim, 2023, n.p.).

Nesse sentido, as Tapuias ou indias, para além de sua insercdo enquanto
personagens, podem ser compreendidas como representacbes que sintetizam
diferentes dimensdes da atuagcao feminina no Bumba Meu Boi. Sua presenca
evidencia ndo apenas aspectos estéticos e narrativos, mas também a relevancia das
mulheres na sustentacao das praticas culturais, contribuindo para o fortalecimento dos
vinculos comunitarios e para a manutengdo da diversidade que caracteriza essa
manifestacdo no Maranhao.

Dessa forma, ao considerar as multiplas formas de insergao e atuagéo feminina
no Bumba Meu Boi, evidencia-se que as mulheres ocupam posi¢coes fundamentais na
estrutura e na dindmica da manifestagéo, atuando tanto no plano simbdlico quanto
nas praticas cotidianas que garantem sua continuidade. Assim, reafirma-se a
necessidade de compreender essa participagao a partir de uma perspectiva critica e
situada, capaz de reconhecer sua centralidade na construcdo, manutencao e

ressignificagcdo dessa importante expressao cultural.
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8.7 Torcedoras/Mutuca

As torcedoras, também denominadas mutucas, constituem personagens que
desempenham fungdes relevantes na dindmica do Bumba Meu Boi, interagindo com
os dancarinos, incentivando as performances e participando das narrativas
encenadas. No entanto, historicamente, antes da ampliagao da participagao feminina
na manifestacdo, sua atuacao encontrava-se mais restrita, sendo frequentemente
associada a fungdes de apoio, como o transporte de instrumentos e a assisténcia aos
brincantes, com menor inser¢cdo nos momentos centrais da encenacao.

Com o passar do tempo, observa-se um processo de ampliagcdo dessas
funcdes, evidenciando transformagdes nas formas de participagao feminina no interior
do Bumba Meu Boi. Nesse sentido, ao discorrer sobre o papel das mutucas e o
significado atribuido a essa denominacgao, Marla Silveira, em entrevista concedida ao

canal Sesc Maranhéo, destaca que:

Muito antes das mulheres participarem das dangadas elas forma mutucas,
que eram as mulheres que acompanhavam os brincantes, geralmente os
seus companheiros, seus filhos e seu parentes, com uma missdo: carregar
as indumentarias, carregar os chapéus, carregar os instrumentos e servir as
bebidas. Elas tinham uma outra fungcdo, que ndo é a que a gente conhece
hoje. E por que mutuca? Porque as mutucas acompanhavam os bois e tem
um mosquito que tem essa funcéo. Pra onde o boi vai esse mosquito vai atras
pra se alimentar do sangue do boi (Marla Silveira, Entrevista, 2021).

Nesse sentido, a denominacao “mutucas” pode ser compreendida como uma
analogia as moscas que acompanham o boi, 0 que revela uma construgao simbdlica
marcada por tracos de desvalorizagdo da presenca feminina no interior da
manifestagéo. Tal associagao evidencia, de forma critica, 0s mecanismos de exclusao
e inferiorizagao historicamente atribuidos as mulheres, reforcando a necessidade de
problematizar os significados subjacentes a essas representagdes.

A partir dessa perspectiva, observa-se que a inser¢cao das mulheres no Bumba
Meu Boi foi permeada por resisténcias e preconceitos, exigindo processos continuos
de afirmacéo e negociacdo de espacos. A medida que passaram a integrar de forma
mais ativa a brincadeira, seja como torcedoras ou brincantes, suas performances e
formas de participagao passaram a tensionar normas tradicionais, contribuindo para a
reconfiguragao das dinamicas internas da manifestagao.

Nao obstante, tais mulheres persistram em sua atuagdo, ampliando

gradualmente sua presenga e consolidando espagos de maior visibilidade. Nesse
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processo, passaram a ser reconhecidas como importantes responsaveis pela
manutencao e continuidade das tradicdes do Bumba Meu Boi, conforme destacam
Nunes et al. (2011), evidenciando a centralidade de sua atuagdo na sustentagéo
dessa manifestacgao cultural.

Com o passar do tempo, as torcedoras, também denominadas mutucas,
ampliaram sua inser¢ao no Bumba Meu Boi, passando a ocupar espagos de maior
visibilidade no interior da manifestagao. Esse processo evidencia transformacdes nas
dindmicas de género, nas quais a atuagao feminina deixa de ser restrita a fungdes de
apoio e passa a integrar, de forma mais expressiva, os aspectos estéticos e narrativos
da brincadeira.

Nesse contexto, sua participacdo contribui para a construcao da ambiéncia
festiva, por meio das dancgas e dos canticos, elementos que se tornam fundamentais
para a composig¢ao das apresentagdes. Assim, a presenca dessas mulheres passa a
ser reconhecida como parte constitutiva da manifestagcdo, evidenciando sua
relevancia na consolidacéo e na continuidade do Bumba Meu Boi. A esse respeito,

Albernaz destaca que:

A posigao de mutuca aparece como a mais apropriada para elas no espaco
das apresentagdes, quando o boi se revela publicamente. Parece ser a mais
citada na literatura, sendo uma denominagao que ainda hoje permanece. Esta
posi¢cdo enaltece sua condigdo de acompanhante dos homens. Como
mutuca, as mulheres estao legitimadas, o seu reconhecimento é pleno, mas
isto porque este papel nado parece interferir na distribuicdo de poder e
prestigio dentro das relagbes de género. A mutuca tem uma funcdo de
suporte, sendo um lugar adequado para as mulheres que estdo dentro do boi
sob protegdo dos homens. (Albernaz, 2010, p. 81).

Para além da animagao do espetaculo, observa-se que algumas torcedoras,
também denominadas mutucas, passam a desempenhar fungdes mais ativas nas
encenagbes, participando da danga e interagindo diretamente com os demais
brincantes, o que contribui para o enriquecimento da narrativa do Bumba Meu Boi. Tal
envolvimento evidencia ndo apenas a ampliacdo de sua inser¢gao na manifestacao,
mas também sua contribuicdo para a transmissao de saberes e praticas culturais entre
geracoes, assegurando a continuidade dessa tradigdo no contexto maranhense.

Nesse sentido, Marla Silveira, em entrevista concedida em 2021, destaca que
a atuacado contemporanea das mulheres no Bumba Meu Boi € resultado de um
processo histérico de lutas, afirmando que “esse conhecimento que a gente tem da

lideranga feminina na contemporaneidade, onde a mulher brinca e danca, € uma
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conquista que se deu ao longo dos séculos e que hoje podemos ver de forma mais
evidente” (Silveira, 2021). Tal afirmacéao reforca a compreensao de que a participagao
feminina atual é fruto de processos histéricos de resisténcia e ampliacao de direitos
no interior da manifestacao.

Na contemporaneidade, as mutucas configuram-se como participantes ativas
na constituicdo da ambiéncia festiva, deixando de ocupar uma posicdo meramente
espectadora. Suas performances, marcadas por trajes coloridos e pela interagao
constante com o grupo, evidenciam sua inser¢céo no espetaculo como parte integrante
da dinamica cultural, reafirmando sua relevancia na construcéo e na continuidade do
Bumba Meu Boi.

Nesse cenario, as mutucas assumem papel relevante na preservagéo e na
difusdo da cultura maranhense, ao participarem ativamente das dinamicas do Bumba
Meu Boi. Sua atuacdo, marcada pelo envolvimento nas apresentagdes e pela
identificacdo com os grupos, contribui para o fortalecimento da manifestagéo, ao
mesmo tempo em que favorece a transmissao de saberes e praticas culturais. Dessa
forma, sua presenca evidencia a importancia da participacdo feminina na manutengao
e na continuidade do Bumba Meu Boi enquanto expressao significativa da cultura

maranhense.

8.8 A Burrinha

A personagem da Burrinha é uma figura emblematica e encantadora dentro do
contexto do Bumba Meu Boi, contribuindo para a riqueza narrativa e a diversidade de
papeis desempenhados durante as apresentagdes. Esta personagem, em muitas
ocasides representada por uma dangarina usando uma vestimenta de burro,
desempenha um papel crucial na trama da festividade, adicionando elementos de
humor e simbolismo. Nunes et al. (2011, p. 190) explicam que “bichos que apresentam
as costas vazadas, como a Burrinha, sao feitos para serem vestidos pelo brincante,
que fica exposto da cintura para cima, com uma espécie de suspensorio”.

A Burrinha, com sua aparéncia peculiar e gestos cdmicos, é frequentemente
associada a uma figura ingénua e brincalhona. Sua presencga na danga é marcada por
movimentos ageis e saltitantes, proporcionando momentos de leveza e descontracéo
no meio da intensidade das apresentagcdes do Bumba Meu Boi. A caracterizacdo da

Burrinha é elaborada, com trajes coloridos e adornos que realgam ainda mais sua
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presenga cénica. Essa personagem, muitas vezes, possui uma posig¢ao privilegiada
na brincadeira, tomando a frente da apresentagdo com o boi, as Amas, as indias e os

vaqueiros. Ao analisar essa personagem, Nunes et al aponta que:

Sob o comando dos apitos e maracas dos amos, indias, caboclos-de-pena,
vaqueiros, caboclos-de-fita, amos e burrinhas seguem dangando com o boi a
frente. Atras, uma grande massa constituida de matraqueiros, pandeireiros e
onceiros, vestidos a paisana, € responsavel pela percussao do grupo. (Nunes
etal., 2011, p. 140).

Além do aspecto humoristico, a Burrinha desempenha um papel simbdlico na
trama do Bumba Meu Boi. Em algumas versdes da historia, ela representa a
personificagdo da pureza e da inocéncia, contrastando com outros personagens mais
complexos e dramaticos. Sua interagdo com outros participantes, como o boi, a
Catirina, e outros membros do grupo, acrescenta camadas a narrativa, resultando em
situagdes cdmicas e emocionantes. Realiza interagdo com outros personagens, até
mesmo com o boi (Pedrazani, 2010).

A danga da Burrinha, com seus movimentos animados e expressivos, € um
momento de destaque durante as apresentacdes. Seus passos coreografados e
interagbes com outros personagens contribuem para a dindmica do espetaculo,
mantendo o publico envolvido e entretido. A energia contagiante da Burrinha, aliada a
sua natureza ludica, € um elemento essencial para a atmosfera festiva do Bumba Meu
Boi. Alem disso, a personagem participa da danca “animada em passos de xotes e
trotes. Danca ciscando, usando balanceio que, de frente para ré, valseia em torno do
boi, da coices e circula a brincadeira” (Borralho, 2020, p. 80).

Em resumo, a personagem da Burrinha no Bumba Meu Boi transcende a
simples comédia. Ela € uma peca fundamental na trama, proporcionando momentos
de alegria, inocéncia e simbolismo, enriquecendo assim a experiéncia cultural e

folclérica dessa manifestagao tao vibrante e uUnica.

8.9 Mulheres cantadoras

A participagao das mulheres no Bumba Meu Boi vai muito além do simples ato
de representar personagens femininas. Elas se tornam guardias das histérias, dos
cantos e dos saberes e das conexdes transmitidos de geracédo em geracao. Dentro do
universo do Bumba Meu Boi, as mulheres cantadoras desempenham papel

fundamental, conferindo uma melodia singular a brincadeira e contribuindo para a
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preservagao e a renovacgao dessa tradicdo ancestral. Geralmente, sdo as Amas que
ocupam o papel de cantadoras, comandando a brincadeira e sendo, na encenagéao
das apresentagdes, as principais responsaveis por conduzir o espetaculo (Albernaz,
2010).

A diversidade de personagens femininas interpretadas pelas cantadoras
acrescenta complexidade e simbolismo a brincadeira. Seja na figura da Catirina,
marcada pela astucia e irreveréncia, seja na representagdo da india, carregada de
significados culturais, observa-se que a atuagéo feminina contribui para a construgéo
da narrativa, evidenciando diferentes dimensdes da cultura maranhense.

Nesse contexto, os cantos entoados pelas mulheres assumem relevancia no
interior da manifestacdo, uma vez que expressam elementos da cultura popular e
reforcam a dimensao musical do Bumba Meu Boi. Conforme destacam Nunes et al.
(2011, p. 33), “diversos componentes colocam em evidéncia a cultura popular
maranhense, [...] tudo isso gragas a musica, na voz melodiosa das Amas ou
cantadoras.

Evidencia-se, portanto, que, ao assumirem papel relevante no Bumba Meu Boi,
as mulheres cantadoras ndo apenas contribuem para a continuidade de uma heranga
cultural, mas também participam de processos de transformacdo das relacbes de
género no interior da manifestacdo. Em um contexto no qual a participagao feminina
esteve, historicamente, associada a fungbes mais restritas, conforme apontam
estudos sobre o tema, o Bumba Meu Boi passa a se configurar como um espacgo de
ampliacdo dessa atuagao, no qual as mulheres expressam suas narrativas por meio
do canto e da performance. Nesse sentido, observa-se que, gradativamente, “as
mulheres aumentam sua participagdo nos grupos em consonancia com as
classificagdes de género” (Albernaz, 2010, p. 86).

Nesse universo marcado por elementos ritmicos e visuais, as mulheres
cantadoras desempenham papel relevante na sustentacdo da tradicdo e na
continuidade da cultura maranhense. Sua atuagao contribui para a preservacao do
patriménio imaterial, ao mesmo tempo em que reforga a importancia de suas vozes

na transmissao de saberes e na construg¢ao da identidade cultural.
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9 SABERES TRADICIONAIS E PRATICAS PEDAGOGICAS: interfaces no campo
educacional

A incorporacao do Bumba Meu Boi no contexto escolar configura-se como uma
estratégia relevante para a construgcéo de praticas pedagogicas contextualizadas, na
medida em que articula saberes culturais locais aos processos de ensino e
aprendizagem. Enquanto manifestagao cultural rica e multifacetada, o Bumba Meu Boi
possibilita o desenvolvimento de abordagens interdisciplinares que contemplam
aspectos histéricos, sociais e culturais, contribuindo para a valorizagdo das matrizes
indigenas e afro-brasileiras, em consonancia com a Lei n. 11.645/2008.

Nesse sentido, sua insercdo no ambiente educacional favorece a construgao
de praticas pedagogicas que dialogam com a realidade sociocultural dos estudantes,
promovendo aprendizagens significativas e o reconhecimento da diversidade cultural.
Ademais, o Bumba Meu Boi constitui um importante recurso para a problematizagao
das relagbes de género, ao possibilitar a reflexdo critica acerca dos papéis
historicamente atribuidos a homens e mulheres.

A partir dessa perspectiva, torna-se fundamental que as propostas
pedagogicas garantam a participagéo equitativa de todos os estudantes nas diferentes
atividades relacionadas a manifestacdo como danga, musica, producdo de
indumentarias e encenacdes, contribuindo para a desconstrucdo de esteredtipos de
género e para a promogao de praticas educativas mais inclusivas.

Além disso, a analise dos personagens do Bumba Meu Boi pode ser mobilizada
como recurso didatico para discutir a construgdo social dos papéis de género.
Personagens como Catirina, por exemplo, podem ser revisitados criticamente,
permitindo compreender os contextos histéricos de sua representagcdo e suas
possiveis ressignificagdes na contemporaneidade. Do mesmo modo, a valorizagao da
atuacao feminina na manifestacao possibilita evidenciar processos de transformacéao
social, nos quais mulheres passaram a ocupar espag¢os de maior centralidade,
contribuindo para a ampliacdo de perspectivas no campo educacional.

Dessa forma, o Bumba Meu Boi, enquanto pratica cultural, configura-se como
um referencial potente para a elaboragdo de praticas pedagdgicas, ao integrar
saberes tradicionais ao espaco escolar e promover uma educacéo critica, inclusiva e

socialmente situada.
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Ao possibilitar que os estudantes recriem a narrativa do Bumba Meu Boi com
liberdade criativa, 0 ambiente escolar favorece a construgao de praticas pedagogicas
que promovem a inclusdo e a equidade, permitindo a problematizagcao dos papéis
sociais tradicionalmente atribuidos a homens e mulheres. Nesse processo, a
flexibilizacdo das representagdes como a possibilidade de meninas e meninos
interpretarem diferentes personagens contribui para a ampliagdo das percepgoes
acerca das capacidades e potencialidades dos sujeitos.

No contexto das festividades juninas, frequentemente presentes no cotidiano
escolar, observa-se que as apresentagdes culturais tendem, por vezes, a reproduzir
uma visao cristalizada da brincadeira. Contudo, para além da dimensao performatica,
o Bumba Meu Boi pode ser explorado como objeto de conhecimento, possibilitando o
estudo de seu percurso historico e das transformagdes ocorridas ao longo do tempo,
com destaque para a atuagdo das mulheres na constituicdo e na continuidade da
manifestacao.

Ademais, destaca-se o papel da midia na difusédo e valorizacdo do Bumba Meu
Boi, configurando-se como um recurso pedagdgico relevante no processo educativo.
Conforme aponta Sabat (2001, p. 9), as chamadas pedagogias culturais ndo apenas
influenciam praticas de consumo, mas também produzem saberes, regulam condutas,
constroem identidades e estabelecem relagdes de poder. Nesse sentido, a utilizagao
de diferentes midias como musicas, registros audiovisuais, entrevistas e
documentarios amplia as possibilidades de ensino, favorecendo uma compreensao
mais aprofundada da manifestagao cultural.

Tais abordagens configuram-se como estratégias pedagogicas que devem ser
incorporadas aos curriculos escolares, com o objetivo de ampliar as perspectivas de
estudantes e professores acerca dessa tematica. Nesse sentido, Paraiso (2016, p.
396) ressalta que “género e sexualidade estdo no centro de uma luta contemporanea
que pode ter sérios efeitos nos curriculos escolares”, evidenciando a relevancia de
sua insergao no campo educacional.

Ademais, o contexto contemporaneo reforca a importancia da integragcao de
manifestagdes culturais, como o Bumba Meu Boi, no ambiente escolar, uma vez que
estas possibilitam abordagens praticas e vivenciais para a discussdo dessas
questdes, contribuindo para a construgdo de uma educagdo mais inclusiva e
equitativa. Ao abordar a centralidade da atuagado feminina no Bumba Meu Boi, as

instituicdes de ensino ndo apenas colaboram para a preservagao de uma tradi¢ao
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cultural significativa, como também promovem espacgos dialégicos que favorecem a
problematizagao e a reflexao critica acerca das normas de género, contribuindo para
a formagao de sujeitos mais conscientes e criticos.

Nessa perspectiva, destaca-se, ainda, a necessidade de construgcdo de
conhecimentos que possam ser integrados a formacgao inicial e continuada de
professores, especialmente no que se refere ao desenvolvimento de competéncias
voltadas ao trato da diversidade no contexto escolar. Conforme aponta Madureira
(2007, p. 18), faz-se necessario investir em processos formativos que possibilitem aos
docentes lidar, de forma qualificada, com questbes relacionadas a género e
sexualidade.

Desse modo, a formacao continua de professores revela-se fundamental para
a consolidagdo de praticas pedagogicas sensiveis as diferengas, assegurando
condicbes para que o ambiente escolar se constitua como espago inclusivo,
respeitoso e comprometido com a promog¢ao da equidade, tendo o Bumba Meu Boi e
outras manifestag¢des culturais como importantes referéncias nesse processo.

Embora o uso do Bumba Meu Boi como ferramenta pedagdgica apresente
elevado potencial, também implica desafios que demandam abordagem cuidadosa e
critica. Em alguns contextos escolares, observa-se resisténcia a insercdo de
manifestagdes culturais populares no curriculo, especialmente quando tais praticas
sao percebidas como “menores” ou desvinculadas do conhecimento académico.
Diante disso, torna-se fundamental promover a sensibilizacdo de professores,
familiares e gestores quanto a relevancia cultural e educacional do Bumba Meu Boi.

Ademais, evidencia-se a necessidade de ampliar e fortalecer as discussoes
acerca de género e sexualidade no ambiente escolar, de modo que tais tematicas ndo
sejam silenciadas, mas incorporadas de forma critica e reflexiva ao processo
educativo (Paraiso, 2016). Ao abordar essas questdes por meio do Bumba Meu Boi,
faz-se imprescindivel que os educadores adotem uma postura pautada na
sensibilidade e no respeito, reconhecendo a diversidade cultural e de género dos
estudantes, bem como atentando para as possiveis dindmicas de poder que emergem
nessas interacgoes.

Nesse contexto, considera-se essencial o investimento na formagéo inicial e
continuada de professores, a fim de capacita-los para a integracdo qualificada do
Bumba Meu Boi ao curriculo escolar. Tal formagao pode envolver o aprofundamento

em aspectos histéricos e culturais da manifestagédo, bem como o desenvolvimento de
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metodologias pedagogicas inclusivas, orientadas para a promogao da equidade de
género.

De acordo com os dados do projeto Zabumbada, que tem como objetivo
apresentar os personagens do folguedo no contexto cultural em que estao inseridos,
buscando estimular o sentimento de pertencimento da comunidade ao estado do
Maranhao, observa-se, contudo, uma lacuna significativa no que se refere a
representacdo da figura feminina e ao reconhecimento de sua centralidade em
espacgos escolares.

Ademais, a Zabumbada configura-se como um festival de relevancia no
Maranhao, ao constituir-se como uma plataforma de valorizacdo para artistas
independentes, ampliando espacos para a difusdo de manifestacbes culturais
populares, como o Bumba Meu Boi, o coco, a danca do carogo, o tambor de crioula e
os afoxés. (G1 Maranhao, 2023).

Em algumas instituicbes de ensino no Maranhdo, o Bumba Meu Boi é
incorporado as festividades juninas por meio de apresentagbes que envolvem a
participacdo da comunidade escolar em diferentes etapas, desde a producado das
indumentarias até as encenacgdes. Contudo, apesar dessa insergéo, evidencia-se a
necessidade de aprofundar, no ambito pedagdgico, discussdes sobre a historia da
manifestacao e as transformacgdes nos papéis de género.

Tal presenga no contexto escolar esta diretamente relacionada ao
reconhecimento institucional e as lutas histéricas que consolidaram o Bumba Meu Boi
como patriménio cultural, tendo sido registrado como Patriménio Cultural do Brasil em
2011 pelo IPHAN e, posteriormente, reconhecido como Patriménio Cultural Imaterial
da Humanidade pela UNESCO em 2019. Trata-se de uma manifestagéo que articula
multiplas dimensdes musicais, cénicas, artesanais e religiosas, expressando a
diversidade de saberes e praticas que caracterizam a cultura maranhense (IPHAN,
2022).

As manifestagdes artisticas e culturais do Maranhao, especialmente o Bumba
Meu Boi, quando incorporadas ao contexto escolar, contribuem significativamente
para o enriquecimento dos curriculos, constituindo-se como importantes referéncias
para o desenvolvimento de praticas pedagogicas contextualizadas. Além disso,
configuram-se como oportunidades relevantes para a abordagem de questbes de
género, possibilitando evidenciar as conquistas femininas e a participagdo das

mulheres nas lutas por direitos ao longo do tempo.
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A efetiva integracao dessa manifestagao cultural ao curriculo escolar favorece
nao apenas a preservagao e valorizagdo de um importante patriménio cultural
brasileiro, mas também a construcido de espacos voltados a reflexdo critica e a
promog¢ao de valores inclusivos. Nesse sentido, ao enfrentar os desafios de forma
critica e ao investir na formacao adequada dos educadores, torna-se possivel utilizar
o Bumba Meu Boi como uma ferramenta pedagdgica significativa, contribuindo para a
construgcao de uma educacao mais equitativa e inclusiva.

Ademais, a trajetéria das mulheres no Bumba Meu Boi, marcada por processos
de exclusdo e posterior ampliagdo de sua participacdo em diferentes esferas da
manifestacdo, configura-se como um importante elemento formativo. Tal percurso
possibilita a problematizagao das transformacdes sociais relacionadas as relacbes de
género, evidenciando avangos e desafios ainda presentes. Nesse sentido, conforme

Ferreira e Gongalves:

A mulher vem conquistando espago social e se empoderando pelo
conhecimento de seus direitos, que foram conquistas da luta do ativismo
feminino, ainda que a cultura que prevalece na sociedade brasileira é a de
que a mulher deve exercer um papel social coadjuvante e ndo ser tratada
com igualdade de género. (Ferreira; Gongalves, 2021, p. 351).

Desse modo, evidencia-se que a inser¢cao do Bumba Meu Boi no contexto
educacional ultrapassa a dimensao do ensino de conteudos culturais, constituindo-se
como um importante instrumento para a formagdo critica dos estudantes. Ao
incorporar, de maneira articulada, a histéria da manifestacdo e as trajetérias das
mulheres que lutaram por espaco nesse contexto, a escola contribui para a constru¢ao
de uma compreensdao mais ampla acerca das relagbes de género, do respeito a
diversidade e da valorizagao das identidades culturais.

Nesse sentido, o reconhecimento da atuacao feminina no Bumba Meu Boi, bem
como de suas contribuicdes para a continuidade e transformacdo dessa tradicao,
possibilita a constituicido de referéncias significativas no processo educativo. Tal
abordagem favorece o desenvolvimento de praticas pedagdgicas comprometidas com
a equidade, promovendo a formagdo de sujeitos mais conscientes, criticos e
socialmente engajados, além de ampliar horizontes quanto as possibilidades de

atuacao em diferentes campos da vida social.
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10 ANALISE E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Os resultados desta pesquisa evidenciam que o Bumba Meu Boi, enquanto
manifestagdo cultural dindmica, constitui-se como um espago privilegiado para a
compreensao da atuagao feminina e das transformacgdes ocorridas ao longo do tempo.
A analise desenvolvida ao longo do estudo permitiu identificar, de forma consistente,
que as mulheres desempenham papel central na construgdo, manutencao e
ressignificagdo dessa tradicdo cultural, contrariando a ideia de que sua participagao
seria secundaria ou recente.

Nesse sentido, a atuacao feminina ultrapassa fun¢des de apoio, configurando-
se como elemento estruturante da prépria manifestacdo, uma vez que as mulheres,
especialmente na condicdo de Amas, exercem papéis decisivos na organizagao,
condugdo e continuidade das atividades, articulando dimensdes administrativas,
culturais e simbdlicas. Essa constatacdo pode ser ampliada quando articulada ao
estudo de Ferreira, Ferreira e Marinho (2023), no qual as liderangas femininas no
Bumba Meu Boi sdo analisadas a partir das redes cooperativas de acao politica e das
estratégias utilizadas por mulheres para sustentar o poder de mando no interior dos
grupos.

Nessa direcdo, os achados desta pesquisa indicam que Maria Celeste e
Rosemary Martins ndo devem ser compreendidas como casos isolados ou
excepcionais, mas como expressoes situadas de uma dindmica mais ampla da cultura
popular maranhense, na qual as mulheres constroem autoridade por meio da
organizagcdo cotidiana, da mediagdo comunitaria, da gestdo de recursos e da
preservacdo dos vinculos de pertencimento. A implicagdo desse achado para o
problema da pesquisa é direta: a atuacdo feminina no Boi do Tibiri confirma que os
saberes das mulheres ndo sdo complementares a manifestagao, mas constitutivos de
sua continuidade.

Sob a perspectiva bakhtiniana, esse resultado pode ser lido a partir da relagao
entre signo, ideologia e vida social. Em Marxismo e filosofia da linguagem, Bakhtin
compreende que o ideoldgico se realiza em signos e que a palavra é o fendmeno
ideoldgico por exceléncia, pois materializa relagdes sociais e valores em circulagao
(Bakhtin, 2006, p. 29; p. 34). Desse modo, o Bumba Meu Boi ndo deve ser interpretado
apenas como pratica expressiva ou espetaculo, mas como campo de signos sociais

no qual as mulheres enunciam pertencimento, autoridade e memadria comunitaria.
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Essa leitura ndo acrescenta novo dado empirico; apenas amplia a interpretacdo dos
achados ja apresentados.

As analises indicam que, desde suas origens, as mulheres ja desempenhavam
funcdes relevantes no Bumba Meu Boi, assumindo personagens e responsabilidades
que contribuem significativamente para sua riqueza simbdlica e narrativa. As
diferentes figuras femininas, como Catirina, indias, ou Tapuias e, sobretudo, as Amas
revelam que essa presenga vai além da encenacgao, refletindo aspectos histéricos,
sociais e culturais relacionados as relagdes de género.

Dessa forma, a pesquisa demonstra que a centralidade feminina ndo € um
fendmeno recente, mas uma condi¢cao historicamente constituida, ainda que nem
sempre reconhecida. Nesse contexto, um dos resultados mais relevantes consiste na
distingao entre invisibilizagdo e auséncia. As narrativas analisadas evidenciam que as
mulheres sempre estiveram presentes no Bumba Meu Boi, atuando de maneira ativa
na organizagdo, na condugdo e na transmissdo de saberes, embora suas
contribuigdes tenham sido, ao longo do tempo, deslegitimadas por estruturas sociais
e institucionais.

Assim, a pouca valorizacdo nado decorre da falta de participagdo, mas da
auséncia de reconhecimento e de escuta qualificada, o que refor¢a a necessidade de
compreender essas mulheres como sujeitas historicamente ativas. Do ponto de vista
tedrico, essa discussédo pode ser aprofundada a partir das reflexdes de Oyéwumi
(2021), que problematiza a centralidade do corpo nas concepg¢des ocidentais de

sociedade. A autora afirma que:

“a nocdo de sociedade que emerge dessa concepcgao é a de que a sociedade
€ constituida por corpos e como corpos: corpos masculinos, corpos
femininos, corpos judaicos, corpos arianos, corpos negros, corpos brancos,
corpos ricos, corpos pobres” (Oyéwumi, 2021, p. 41).
A partir dessa perspectiva, compreende-se que as formas de reconhecimento
social estdo diretamente relacionadas a classificagdes construidas culturalmente, o
que contribui para a deslegitimacao de determinadas experiéncias. Nesse sentido, a
invisibilizacdo das mulheres ndo esta associada a auséncia de atuagdo, mas aos
modos como suas praticas sao historicamente enquadradas e hierarquizadas nas
estruturas sociais.
Nesse sentido, ao evidenciar que tais classificacbes estruturam formas de

reconhecimento e hierarquizacéo social, a autora contribui para compreender como
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determinados sujeitos, especialmente mulheres em contextos especificos, tém suas
experiéncias deslegitimadas, ndo por auséncia de atuagéo, mas pela forma como séo
percebidas e enquadradas nas estruturas sociais. Tal compreensao permite analisar,
de maneira mais aprofundada, o processo de transformagéo gradual das formas de
atuacao feminina no interior dessas praticas culturais.

Se, na década de 1960, a participagao das mulheres estava mais associada a
funcdes consideradas periféricas como o bordado e o apoio logistico, em periodos
mais recentes observa-se uma ampliagao significativa de sua insergédo, passando a
ocupar posicdes de maior visibilidade e responsabilidade, o que evidencia sua
centralidade na organizagcdo, condugdo e continuidade dessas manifestacoes
culturais.

Esse movimento ndo se configura como uma ruptura, mas como resultado de
processos histéricos, sociais e culturais que possibilitam a reconfiguragdo das
relacbes de género no interior da manifestacdo, marcadas por negociagoes,
resisténcias e adaptacdes continuas. Do ponto de vista tedrico, essa compreensao

pode ser aprofundada a partir das reflexdes de Madureira ao afirmar que:

“as mudangas n&o ocorrem de forma tranquila, tampouco de maneira linear,
visto que a sociedade é formada por distintos grupos sociais, com visées de
mundo, interesses e reivindicagbes diferentes, muitas vezes conflituosas”
(Madureira, 2007, p. 72).

Nesse sentido, as transformagdes observadas nas relacbes entre homens e
mulheres no Bumba Meu Boi devem ser compreendidas como processos
atravessados por tensdes e disputas simbdlicas, nos quais diferentes concepgdes de
género coexistem e, por vezes, entram em conflito. Conforme aponta a autora, ha
segmentos sociais que reivindicam a manutencao de padrdes tradicionais, associados
a uma suposta “harmonia”, o que evidencia que os avangos na participagao feminina
nao ocorrem de forma homogénea, mas sdo constantemente negociados no interior
das praticas culturais.

Além disso, os resultados demonstram que os saberes produzidos pelas
mulheres no contexto do Bumba Meu Boi constituem formas legitimas de
conhecimento, evidenciadas em praticas como a confec¢gdo de indumentarias, a
organizacao da brincadeira, a condugao dos ensaios e a transmissao de saberes por
meio das toadas. Tais praticas configuram sistemas complexos de aprendizagem,

construidos coletivamente e transmitidos entre geragdes, revelando o carater
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formativo presente nas manifestagcdes da cultura popular. No entanto, observa-se que
esses saberes ainda sédo frequentemente desvalorizados no campo académico e
escolar, o que evidencia a necessidade de ampliar seu reconhecimento no ambito
educacional.

Essa dimensao dos saberes também dialoga com Ferreira, Silva e Silva (2013),
ao compreenderem as toadas do Bumba Meu Boi como elementos de construgao
identitaria e de preservacao de valores culturais, especialmente aqueles ligados a
oralidade, a religiosidade e a ancestralidade. Ao deslocar essa compreensao para o
campo da atuacgao feminina, observa-se que as narrativas das Amas e as praticas de
organizacao da brincadeira funcionam como linguagem social, isto €, como modos de
enunciar pertencimento, autoridade e memoria. Assim, as falas das participantes nao
apenas descrevem acontecimentos, mas produzem sentidos sobre o lugar das
mulheres na tradigao, revelando que o conhecimento transmitido no Bumba Meu Boi
se constitui pela palavra, pelo corpo, pela musica, pela experiéncia e pela convivéncia
comunitaria.

A luz de Bakhtin, a toada e a fala das participantes devem ser compreendidas
como enunciagdes socialmente situadas. O autor afirma que a palavra chega aos
sujeitos sempre vinculada a contextos de enunciagdo e carregada de sentido
ideoldgico ou vivencial (Bakhtin, 2006, p. 96). Assim, quando as Amas narram o
trabalho, a fé, a memoria e o comando da brincadeira, suas palavras nao sao registros
neutros: funcionam como signos que organizam uma posigao social e revelam
avaliagdes sobre o lugar da mulher na cultura popular.

Nesse sentido, a valorizacdo dessas praticas encontra respaldo na Lei n°
11.645/2008, que estabelece, em seu § 1°, que o conteudo programatico deve incluir
aspectos da historia e da cultura que caracterizam a formagao da populacao brasileira,
resgatando suas contribui¢gdes nas dimensdes social, econémica e politica (BRASIL,
2008). Assim, ao reconhecer o Bumba Meu Boi como espago de produgéo e
transmissdao de saberes, torna-se possivel compreendé-lo como um recurso
pedagogico relevante, capaz de contribuir para a construgdo de uma educagéo mais
contextualizada, que valorize os conhecimentos locais e promova o reconhecimento
das diferentes matrizes culturais que compdem a sociedade brasileira.

Nesse sentido, a pesquisa evidencia um distanciamento significativo entre a
cultura popular e a escola. Embora o Bumba Meu Boi seja uma das mais importantes

expressoes culturais do Maranhao, sua presenca no contexto escolar ainda ocorre de
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forma incipiente, o que contribui para a deslegitimagao dos saberes produzidos fora
do ambiente formal de ensino. Tal constatagao refor¢ca a necessidade de aproximagao
entre escola e comunidade, reconhecendo a cultura local como elemento fundamental
no processo educativo. Nessa perspectiva, Saviani aprofunda essa compreenséo ao

afirmar que:

“Dado o carater da educagao como mediagao no seio da pratica social global,
a relagao pedagogica tem na pratica social o seu ponto de partida e seu ponto
de chegada, resulta inevitavel concluir que o critério para se aferir o grau de
democratizagéo atingido no interior das escolas deve ser buscado na pratica
social” (Saviani, 2008).

Nessa perspectiva, a valorizacdo de manifestagcdes culturais como o Bumba
Meu Boi no contexto escolar ndo apenas fortalece os vinculos entre escola e
comunidade, mas também contribui para uma educagao mais democratica, na medida
em que reconhece e incorpora os saberes produzidos na pratica social dos sujeitos.

Como resposta a essa lacuna, destaca-se a proposicdo de um produto
educacional, materializado em uma sequéncia didatica voltada aos anos finais do
Ensino Fundamental. Essa proposta busca integrar os saberes do Bumba Meu Boi ao
contexto escolar, promovendo uma educagdo contextualizada e dialégica as
realidades socioculturais dos estudantes, além de contribuir para a valorizagcao das
culturas locais e para a construcéo de praticas pedagogicas mais inclusivas.

A articulacdo entre Bumba Meu Boi e educagao ganha maior densidade quando
se considera que alguns estudos como os de Heridan Guterres sobre cultura popular
insistem no carater formativo da brincadeira. Em Ferreira, Silva e Silva (2013), o
Bumba Meu Boi ndo aparece apenas como espetaculo, mas como pratica social
atravessada por linguagem, religiosidade, memoria e identidade. Desse modo, a
sequéncia didatica proposta nesta pesquisa nado deve ser lida como simples
transposicao folclérica para a escola, mas como estratégia de reconhecimento de
saberes locais historicamente pouco legitimados pelo curriculo formal. A implicagao
pedagdgica é que a escola pode deixar de tratar a cultura popular como conteudo
episédico dos festejos juninos e passar a compreendé-la como campo de
conhecimento, capaz de discutir género, territério, ancestralidade, linguagem e
pertencimento.

Esse ponto também pode ser articulado ao conceito de ideologia do cotidiano.
Para Bakhtin, os sistemas ideoldgicos constituidos, como ciéncia, arte e religido,



103

mantém vinculo vivo com a ideologia do cotidiano, pois dela se alimentam e nela sao
avaliados socialmente (Bakhtin, 2006, p. 121-122). Nessa chave, levar o Bumba Meu
Boi a escola n&o significa folclorizar a manifestagdo, mas reconhecer que os saberes
produzidos nas relagdes cotidianas do territorio podem dialogar com o curriculo sem
perder sua densidade social e historica.

Outro resultado relevante refere-se ao reconhecimento das mulheres como
agentes de resisténcia e continuidade cultural. As trajetérias de Maria Celeste e
Rosemary Martins evidenciam que, mesmo diante de adversidades sociais,
econdmicas e institucionais, essas mulheres mobilizam estratégias para manter a
manifestacdo ativa, garantindo a transmissdo dos saberes e a preservagcado das
tradices. Essa centralidade revela sua atuagdo como guardias e dinamizadoras da
cultura, responsaveis nao apenas pela manutencdo, mas também pela reinvencao do
Bumba Meu Boi ao longo do tempo.

A pesquisa também demonstra que as relagdes de género no interior do Bumba
Meu Boi sdo dinamicas e passiveis de transformacado. A insercdo das mulheres em
funcbes anteriormente ocupadas por homens nao representa apenas uma inversao
de papéis, mas um processo mais amplo de reconfiguragéo social, no qual o género
€ construido e negociado no cotidiano das praticas culturais. Dessa forma, o estudo
contribui para a compreensao das relagdes de género como fendmenos situados, que
se transformam em funcdo dos contextos histéricos e sociais. Essa compreensao
encontra respaldo nas experiéncias relatadas pelas préprias participantes, como

evidenciado na fala de Cunha:

“Comandar o boi sendo mulher é todos os dias formar trincheira em sua
defesa, em defesa da cultura, em defesa do préprio grupo cultural, porque
tem sempre alguém querendo mostrar que tem mais forca que voce [...] E,
digamos assim, uma luta travada, silenciosamente. Porque os grupos que
tém homens na frente acham que as mulheres tém que ir ‘pro’ rabo dafila[...]
entdo tudo que eles puderem fazer ‘pra’ atrapalhar é feito [...] Entdo, assim,
de forma sutil nas palavras, quando a gente fica sabendo, a gente se pinta
como indio, se pinta para a guerra” (Cunha, 2022).

A partir desse relato, evidencia-se que a reconfiguragao das relagdes de género
nao ocorre de maneira linear ou isenta de conflitos, mas se desenvolve em meio a
disputas simbdlicas e estratégias de resisténcia cotidianas. A metafora da “trincheira”

e da “guerra” revela que a atuagao feminina em espacos de lideranca ainda exige

enfrentamentos constantes, ainda que muitas vezes silenciosos, indicando a
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persisténcia de hierarquias de género. Assim, ao mesmo tempo em que se observam
avancgos na insercdo das mulheres, também se identificam mecanismos sutis de
deslegitimacgao, o que reforca a compreensao de que as transformacgdes nas relagdes
de género sao processuais, negociadas e atravessadas por tensdes no interior das
praticas culturais.

A fala de Cunha (2022) revela, ainda, que a lideranga feminina no Bumba Meu
Boi € atravessada por uma disputa simbdlica em torno da legitimidade do comando.
Quando a participante afirma que mulheres sao empurradas para o “rabo da fila”,
evidencia-se uma hierarquia tacita que tenta deslocar a mulher para posi¢des de
menor visibilidade, mesmo quando ela exerce fungdes centrais. A expressao “se pinta
para a guerra”, por sua vez, nao deve ser lida apenas como metafora de conflito, mas
como afirmacéo identitaria: a mulher lider precisa se preparar para defender a cultura,
0 grupo e sua propria autoridade. Esse relato reforca a leitura de Ferreira, Ferreira e
Marinho (2023), segundo a qual a manutengao da brincadeira depende de mulheres
que atravessam o espaco publico do Bumba Meu Boi por meio de redes parentais,
solidarias e politicas, mesmo diante de estruturas que ainda associam o mando ao
masculino.

Essa disputa pela legitimidade do comando pode ser lida, nos termos de
Bakhtin, como confronto de indices sociais de valor. Em Marxismo e filosofia da
linguagem, o signo ideoldgico é descrito como lugar de tensdes, pois nele se cruzam
valores contraditorios dentro de uma mesma comunidade semidtica (BAKHTIN, 2006,
p. 45-46). Desse modo, expressdes como “rabo da fila”, “trincheira” e “guerra” ndo sao
apenas figuras de linguagem; elas condensam avaliagbes sociais sobre quem pode
mandar, aparecer e representar a tradicao.

Outro elemento central diz respeito a importancia do contexto comunitario do
Tibiri, que emerge como espago fundamental para a compreensado da dinamica do
Bumba Meu Boi. As praticas culturais estdo profundamente enraizadas nas relacoes
de pertencimento, memoaria e identidade que caracterizam o territorio, evidenciando
que a manifestacido ndo se limita ao campo artistico, mas constitui também um espaco
de sociabilidade e construgao coletiva.

Os dados historicos, territoriais e documentais sobre o Tibiri nao funcionam,
portanto, como elementos secundarios da pesquisa, mas como chave interpretativa
para compreender a atuagao das mulheres no Bumba Meu Boi. O territério permite

observar como a brincadeira se organiza a partir de vinculos familiares, redes de
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vizinhanga, memodrias locais e formas de pertencimento que ultrapassam a
apresentacao publica. Nesse sentido, a analise do bairro, das imagens, das trajetorias
e dos registros da brincadeira contribui para responder ao objetivo da pesquisa, pois
demonstra que a lideranca feminina se constitui em relagao direta com a comunidade.
A Ama nao atua apenas como dirigente de um grupo cultural, mas como mediadora
de memodrias, recursos, afetos, conflitos e continuidades.

A relevancia do Tibiri também pode ser fortalecida por Bakhtin quando o autor
afirma que a situagdo social imediata e o meio social mais amplo determinam a
estrutura da enunciagao (Bakhtin, 2006, p. 115-116). Assim, as falas sobre Maria
Celeste, Rosemary e o Boi do Tibiri ndo podem ser deslocadas do territério em que
foram produzidas. O bairro, a casa, as redes familiares, os brincantes e os conflitos
comunitarios constituem o horizonte social que da sentido as enunciacdes analisadas.

Os resultados permitem reconhecer o Bumba Meu Boi como um espaco
educativo nao formal, no qual se desenvolvem processos de aprendizagem coletiva e
intergeracional. As praticas associadas a manifestacdo promovem a circulagdo de
conhecimentos, valores e experiéncias que contribuem para a formagéo dos sujeitos,
ampliando a compreensao sobre os processos educativos para além da escola. Nessa
perspectiva, dialoga-se com Delors, ao afirmar que “a educagao deve contribuir para
o desenvolvimento total da pessoa: espirito e corpo, inteligéncia, sensibilidade,
sentido estético, responsabilidade pessoal, espiritualidade” (DELORS, 1998, p. 94), o
que reforca a compreensido de que experiéncias culturais como o Bumba Meu Boi
constituem espacgos formativos relevantes, capazes de promover uma educacgao
integral e contextualizada.

Desse modo, ao longo deste trabalho, a figura feminina emerge como elemento
identitario essencial no Bumba Meu Boi, enriquecendo, diversificando e sustentando
essa expressao cultural. Ao reconhecer suas contribuicbes, torna-se evidente a
necessidade de ampliar sua valorizagdo, assegurando que seus saberes e praticas
sejam efetivamente reconhecidos como parte constitutiva da cultura maranhense e

como referenciais legitimos no campo educacional.

10.1 Maria Celeste

Neste estudo, analisou-se a trajetéria de Maria Celeste, cuja atuagdo no Bumba

Meu Boi do Tibiri constitui uma expresséao significativa da centralidade feminina no
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interior dessa manifestagao cultural. Sua experiéncia evidencia, de forma concreta, os
processos de organizagao, resisténcia e produgdo de saberes que sustentam a
continuidade do Bumba Meu Boi, permitindo compreender como as mulheres, mesmo
em contextos historicamente marcados por limitagées estruturais, assumem posicoes
fundamentais na condugao e manutencao dessas praticas culturais.

Ao ressaltar a histéria do Bumba Meu Boi do Tibiri, Maria Celeste evidencia nao
apenas a vitalidade cultural dessa expressdo, mas também o papel fundamental
desempenhado pelas mulheres em sua manutencdo ao longo do tempo. Nesse
contexto, destaca-se como uma das primeiras mulheres, na zona rural de Sao Luis,
de que se tem registro na fungdo de ama de boi, ainda na década de 1960, o que
reforca a relevancia de sua atuagdo em um periodo historicamente marcado por
limitagdes a participagdo feminina em posi¢des de lideranga.

Essa trajetoria dialoga com as analises de Ferreira, Guterres e Marinho que
discutem o processo de insergédo feminina na cultura popular como resultado de lutas

e conquistas histéricas. Segundo os autores:

“No tocante a cultura popular, area como varias outras, em que a mulher se
inseriu, a custa de Iutas, galgando espagos outrora ocupados,
exclusivamente, pelo homem. No caso do elemento cultural Bumba meu boi,
a mulher que, inicialmente, era impedida de participar, pois, boi era
‘brincadeira de homem’, foi adentrando, primeiramente como acompanhante
dos homens com que tinha relagdo e, posteriormente, participando
diretamente da brincadeira, como vaqueiras, indias ou outros personagens
do folguedo, até assumirem fun¢des de comando, dentro do BMB, ocupando
a principal fungdo no grupo: a de comandantes deste”. (Ferreira; Ferreira;
Marinho, 2023).

A partir dessa perspectiva, a atuagao de Maria Celeste pode ser compreendida
como parte desse processo histérico mais amplo de ampliacéo da presencga feminina
no Bumba Meu Boi, no qual as mulheres passam de posi¢des secundarias para
fungdes centrais na organizagdo e condugdo da manifestacdo. Desse modo, sua
trajetdria ndo apenas evidencia uma experiéncia individual de inser¢ado, mas também
expressa transformacdes sociais mais amplas, marcadas por disputas, resisténcias e
conquistas no interior das praticas culturais.

A trajetéria de Maria Celeste aprofunda essa discussdo porque desloca a
andlise da presenga feminina de uma dimensdo abstrata para uma experiéncia
concreta de comando. Ao se afirmar como Ama em um contexto de restrigdes sociais

a lideranca das mulheres, sua atuacdo materializa aquilo que Ferreira, Ferreira e
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Marinho (2023) identificam como passagem das mulheres de posi¢cdes de
acompanhamento para fungdes de dire¢ao no Bumba Meu Boi. No caso investigado,
essa passagem néo ocorre por autorizagao espontanea da tradigdo, mas por meio de
enfrentamentos, negociagdes e reconhecimento comunitario. Assim, Maria Celeste
evidencia que a autoridade feminina no Bumba Meu Boi é construida pela pratica
reiterada: organizar, responder pelos brincantes, cuidar da continuidade da
manifestagéo, lidar com conflitos e garantir que o boi permanega vivo no territorio.

A autoridade de Maria Celeste também pode ser interpretada pela nocéo
bakhtiniana de interacao verbal. Para Bakhtin, a realidade fundamental da lingua nao
esta no sistema abstrato, mas no fendmeno social da interagdo verbal realizada por
enunciagdes (Bakhtin, 2006, p. 125). Nessa perspectiva, o comando da Ama nao se
constitui apenas por um titulo ou por uma funcao formal, mas pelo reconhecimento
produzido nas relagbes de fala, escuta, resposta, negociagdo e memoria
compartilhada no interior do grupo.

Inicialmente, destaca-se o enfrentamento de barreiras institucionais e
burocraticas como um dos principais indicadores de sua atuacdo. Ao lidar com
instancias formais e processos organizacionais, Maria Celeste rompe com ldgicas
excludentes, inserindo-se em espacgos tradicionalmente restritos aos homens. Esse
movimento revela ndo apenas habilidade de gestdo, mas também capacidade de
questionar estruturas consolidadas, afirmando sua presenga em espagos de decisio
e reconhecimento social.

Outro aspecto relevante manifesta-se nas disputas internas no ambito
comunitario, evidenciadas pela resisténcia de figuras masculinas a sua conducao da
brincadeira. A oposigao enfrentada, representada na figura de Zé Maneta, conforme
relato da entrevistada, demonstra que sua lideranca nao foi construida de forma linear
ou consensual, mas por meio de embates e processos de negociacdes. Sua
permanéncia nesse cenario indica ndo apenas reconhecimento conquistado, mas
também firmeza diante de contextos adversos, evidenciando sua capacidade de
sustentar posicdes de destaque.

O relato sobre a resisténcia masculina a condugao de Maria Celeste revela que
a disputa de género ndo se expressa apenas em discursos explicitos, mas também
em interferéncias cotidianas na autoridade feminina. A mencao a Zé Maneta funciona
como dado qualitativo relevante porque mostra que a lideranga da Ama precisou ser

continuamente reafirmada perante sujeitos que nao reconheciam, de imediato, seu
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lugar de comando. Esse achado €& coerente com a compreensao de que a cultura
popular ndo € um espag¢o harmodnico ou livre de hierarquias, mas um campo de
negociagbes, no qual tradicdo, poder e pertencimento sdo constantemente
disputados. Para os objetivos da pesquisa, essa fala evidencia que a centralidade
feminina ndo elimina os conflitos de género, mas se constréi justamente na
capacidade de permanecer e conduzir a brincadeira apesar deles.

A referéncia a Zé Maneta ganha forga analitica quando compreendida como
signo de uma tensao social especifica, e ndo como episodio isolado. Bakhtin assinala
que aquilo que adquire valor social pode entrar no dominio da ideologia e tomar forma
como signo (Bakhtin, 2006, p. 44-45). Assim, a resisténcia masculina relatada torna
visivel uma avaliagao social sobre o comando feminino: o conflito narrado € menos
um dado aneddtico e mais um indice da disputa por autoridade no interior da
brincadeira.

Observa-se, ainda, a articulagao entre multiplas dimensdes de sua vida social,
especialmente na conciliagdo entre responsabilidades familiares e fungdes de
coordenacao cultural. Essa sobreposicdo de papéis amplia sua relevancia no interior
da comunidade, evidenciando uma atuagao que ultrapassa o campo artistico e se
projeta como referéncia social. Tal condicdo evidencia a complexidade das
experiéncias femininas e refor¢a sua posicdo como agente formadora e organizadora.
Outro elemento significativo refere-se a resisténcia como pratica constitutiva de sua
trajetdria.

As dificuldades enfrentadas ao longo do tempo evidenciam que sua atuacao
esteve marcada por processos continuos de busca por respeito. Nesse contexto,
resistir ndo se limita a reagir as dificuldades, mas implica construir estratégias de
afirmacdo, consolidando espagos e legitimando saberes historicamente
desvalorizados.

Destaca-se também a adog¢do de mecanismos concretos de afirmacao de
autoridade, como a necessidade de portar arma para garantir respeito. Esse aspecto
revela a complexidade das relagdes sociais nas quais sua atuacao se desenvolve,
indicando que sua permanéncia exigiu ndo apenas competéncias simbodlicas e
organizacionais, mas também estratégias de autoprotecdo diante de cenarios
marcados por tensio e vulnerabilidade.

Esse dado deve ser interpretado com cautela analitica, ndo como valorizacao

de praticas de confronto, mas como indicio das condigbes sociais adversas
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enfrentadas por uma mulher em posi¢cao de lideranga em determinado contexto
histérico. A necessidade de afirmar autoridade em ambientes de tensao revela que a
presenga feminina no comando do Bumba Meu Boi podia exigir estratégias de
protecdo, negociagdo e responsabilizagdo publica que ultrapassavam as tarefas
festivas. Assim, o relato amplia a compreensdo da Ama como figura que responde
nao apenas pela estética ou pela organizagcdo do grupo, mas também pela mediagao
de riscos, conflitos e expectativas coletivas.

Oyéwumi afirmar que “as construgdes de género ndo sdo em si mesmas
bioldgicas; elas sédo culturalmente construidas, e sua manutengao € uma fungao dos
sistemas culturais” (Oyéwumi, 2021, p. 212). Nessa perspectiva, observa-se que as
formas de reconhecimento e exercicio de autoridade n&do se definem por
determinantes naturais, mas por arranjos culturais que, em determinados contextos,
demandam estratégias especificas para a afirmacao da presenga feminina.

Outro ponto fundamental refere-se ao reconhecimento social alcangado pelo
Bumba Meu Boi do Tibiri, cuja consolidacdo esta diretamente relacionada a sua
dedicacdo. Sua atuagdo contribuiu de forma decisiva para a continuidade e
fortalecimento da manifestagao, evidenciando o papel das mulheres na transmissao
de saberes e na preservacado das tradigdes culturais. Nesse sentido, sua trajetoéria
demonstra que a permanéncia dessa expressao cultural depende do engajamento
ativo de sujeitos comprometidos com sua manutengéo.

Por fim, evidencia-se a dimensdao simbdlica de sua permanéncia,
especialmente em contextos de fragilidade fisica. Mesmo diante de limitagdes
impostas pela saude, Maria Celeste manteve-se como referéncia no grupo,
demonstrando que sua influéncia ultrapassa a presenga material e se inscreve na
memoria coletiva. Nesse momento, sua atuagdo assume novos contornos,
deslocando-se do enfrentamento direto para uma permanéncia simbdlica, na qual sua
voz continua a reverberar como elemento fundamental da identidade do grupo.

As imagens que registram Maria Celeste, sua familia e os brincantes diante de
sua residéncia possuem relevancia documental para a discussao dos resultados, pois
demonstram que a lideranca cultural também se expressa por meio de gestos publicos
de reveréncia, reconhecimento e continuidade. Quando a apresentagdao ocorre em
frente a casa da Ama, o espaco doméstico deixa de ser apenas privado e passa a
funcionar como territorio simbdlico da tradi¢ao. Essa leitura se aproxima da discussao

de Ferreira, Ferreira e Marinho (2023), ao problematizar a separagéo rigida entre o
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publico masculino e o doméstico feminino. No caso de Maria Celeste, a casa, a familia
e a brincadeira se articulam como instancias de memoria e autoridade, indicando que
a continuidade do Boi do Tibiri se apoia em vinculos afetivos, territoriais e
intergeracionais.

As imagens e registros da casa de Maria Celeste podem ser lidos como signos
materiais de memoria e reconhecimento. Em Bakhtin, a compreensdo de um signo
ocorre em relagdo com outros signos ja conhecidos, formando uma cadeia continua
de interpretagdo (Bakhtin, 2006, p. 31-32). Por isso, a casa, a presenca dos
brincantes, a familia e a apresentagao diante da residéncia articulam uma rede de
sentidos: lugar doméstico, autoridade publica, pertencimento comunitario e
continuidade da tradigao.

Dessa forma, os elementos identificados em sua trajetéria revelam uma
atuacado marcada pela articulagao entre resisténcia, lideranca, produgao de saberes e
construcdo de pertencimento. Sua presenca ndao apenas sustenta o Bumba Meu Boi
do Tibiri, mas também contribui para redefinir os lugares sociais ocupados pelas
mulheres, afirmando-se como expressao concreta da centralidade feminina em

contextos culturais atravessados por desigualdades de género.

10.2 Rosemary Martins

A analise da trajetéria de Rosemary Martins Barbosa evidencia, de forma
aprofundada, um conjunto de dimensdes que configuram sua centralidade no interior
do Bumba Meu Boi do Tibiri. Tal centralidade nao se limita a ocupag¢ao de uma fungao
de lideranca, mas se constitui a partir de praticas continuas de sustentacido da
manifestagdo, envolvendo articulagdo social, gestdo de recursos, adaptagdo as
transformacdes contemporéneas e producdo de sentidos no contexto cultural

Conforme Ferreira, Ferreira e Marinho (2023) apontam:

Entendemos que apesar da imposi¢ao patriarcal, por meio da manutencgéo do
mandato de masculinidade, em que os homens sao representados como os
principais agentes e convocados a ocupar a esfera publica totalmente, a
complementariedade de fungbes € o que caracteriza o tecido comunitario do
BMB. E dessa forma, que as mulheres, a partir de redes parentais e solidarias
atravessam o espacgo publico do BMB, garantindo sua manutencgao. (Ferreira;
Ferreira; Marinho, 2023, p. 141).

Nesse sentido, a trajetéria de Rosemary exemplifica concretamente essa

dindmica, na medida em que sua atuagao evidencia como a manutencdo do Bumba
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Meu Boi depende de praticas muitas vezes invisibilizadas, mas fundamentais,
realizadas por mulheres. Sua centralidade, portanto, ndo é apenas individual, mas
expressa uma logica coletiva e estruturante da manifestagéo.

Inicialmente, destaca-se a centralidade vinculada a continuidade historica da
tradicdo, evidenciada por sua insercao no universo do Bumba Meu Boi e pela
convivéncia com liderangas femininas anteriores. Tal processo revela uma logica
intergeracional de transmissao de saberes, na qual o aprendizado ocorre por meio da
experiéncia, da observacgao e da participagao ativa, reforcando o papel das mulheres
como agentes fundamentais na preservagao e recriagao das praticas culturais.

Esse elemento revela que sua atuagdo se insere em uma ldgica
intergeracional, na qual a transmiss&o de saberes ndo ocorre de maneira formalizada,
mas por meio da experiéncia, da observagao e da participagao ativa. Nesse sentido,
Rosemary atua como agente de continuidade cultural, assegurando a permanéncia
de praticas, valores e conhecimentos que estruturam a manifestacao.

Outro aspecto relevante refere-se a sua atuacédo no processo de reativacio e
reorganizagao do Boi do Tibiri. Ao assumir a condugdo do grupo em um contexto
marcado por dificuldades financeiras e periodos de inatividade, sua atuacao evidencia
uma centralidade operativa, caracterizada pela capacidade de reorganizar estruturas,
mobilizar participantes e restabelecer a dinamica da brincadeira. Tal processo
demonstra que sua presenca foi determinante para a retomada das atividades,
configurando-se como elemento indispensavel a continuidade da manifestagao.

A centralidade de Rosemary também se expressa de maneira significativa na
dimensao econdbmica, especialmente na gestado das condigbes materiais necessarias
a realizacdo do Bumba Meu Boi. Conforme evidenciado, a falta de recursos
financeiros constitui um dos principais desafios enfrentados, levando-a a utilizar
recursos proprios para custear despesas do grupo. Essa atuagdo evidencia uma
dimenséao frequentemente invisibilizada das praticas culturais, na qual a manutengao
da tradicdo depende de esforgos individuais e coletivos que garantam sua viabilidade
concreta. Assim, sua atuagdo transcende o campo simbdlico, assumindo papel
estratégico na sustentacdo material da manifestacao.

Esse achado é particularmente relevante porque impede que a analise da
cultura popular se limite ao plano simbdlico da festa. A utilizacao de recursos proprios,
a mobilizagao de colaboradores e a busca de apoios revelam a dimensao material do

trabalho cultural feminino. Rosemary, nesse contexto, atua como gestora de
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condicdes concretas de existéncia do Boi do Tibiri, transformando recursos escassos
em continuidade cultural. A fala e os dados sobre as dificuldades financeiras mostram
que a preservacao da tradicdo depende de trabalho, planejamento, negociacdo e
sacrificio pessoal, dimensbdes frequentemente invisibilizadas quando se observa
apenas o momento publico da apresentacao.

Na trajetoria de Rosemary, a gestdo de recursos e a mobilizagdo de apoios
também podem ser compreendidas como enunciagcdes praticas, pois expressam
valores sobre responsabilidade, continuidade e pertencimento. Ao tratar da orientagao
apreciativa da enunciagao, Bakhtin indica que todo enunciado envolve apreciagao, e
nao apenas transmissao de conteudo (Bakhtin, 2006, p. 138). Assim, quando a
pesquisa mostra o esforco material para manter o Boi, evidencia-se uma avaliacéo
concreta da tradigdo como algo que deve permanecer Vvivo.

Associada a essa dimensao, destaca-se sua capacidade de articulagao de
redes de apoio, envolvendo tanto membros da comunidade quanto agentes politicos
e padrinhos culturais. A construgcdo dessas redes evidencia uma centralidade
relacional, na qual sua atuagao se configura como ponto de conexao entre diferentes
esferas sociais.

Essa capacidade de articulagdo demonstra que a continuidade do Bumba Meu
Boi depende de negociagdes constantes, nas quais a lideranga feminina desempenha
papel decisivo na mobilizagdo de apoios e na viabilizacdo das atividades culturais.
Outro eixo fundamental diz respeito a sua capacidade de adaptacdo as
transformacgdes contemporaneas, especialmente no contexto da pandemia.

A incorporacao de tecnologias digitais, por meio da realizagao de lives e da
utilizacao de plataformas como YouTube e Instagram, evidencia uma reconfiguragao
das formas de circulagdo da cultura. Nesse contexto, Rosemary assume uma
centralidade mediadora, ao transpor a manifestacao de um espaco tradicionalmente
fisico para o ambiente virtual, garantindo sua visibilidade e continuidade em um
cenario de restricbes sociais. Tal atuacdo revela ndo apenas capacidade de
adaptacao, mas também sensibilidade as novas dindmicas de producao e difusao
cultural.

A presenca das tecnologias digitais também pode ser interpretada a luz de
Ferreira, Silva e Silva (2013), quando os autores afirmam que o Bumba Meu Boi
maranhense néo se restringe a um periodo pontual do ano, mas se organiza como

pratica continua, séria e atravessada por fé, identidade e pertencimento. Nessa
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perspectiva, as lives e as redes sociais ndo substituem a experiéncia presencial da
brincadeira, mas ampliam seus circuitos de circulagdo e memoria. No caso de
Rosemary, o uso dessas ferramentas demonstra capacidade de atualizagdo da
tradicdo, preservando seu vinculo comunitario e, ao mesmo tempo, projetando a
atuacao feminina para novos espacos de visibilidade.

Além disso, sua trajetéria evidencia uma dimensao interpretativa das
transformagdes sociais, ao relacionar o aumento da participagdo feminina a
modernidade e ao avango das tecnologias digitais. Essa leitura demonstra que sua
atuacdo nao se limita a pratica, mas envolve a construgdo de sentidos sobre as
mudangas em curso, evidenciando uma compreensdo ampliada das dinamicas
culturais e das relagdes de género.

Nesse sentido, sua centralidade também se manifesta na capacidade de
interpretar e ressignificar os processos sociais que atravessam a manifestacdo. No
que se refere as relagdes de género, observa-se que sua insergao ocorre em um
contexto historicamente marcado pela predominancia masculina, ainda que atravesse
transformacdes.

Ao afirmar nao ter enfrentado desrespeito direto, atribuindo sua trajetéria ao
reconhecimento conquistado por meio da dedicacéo, evidencia-se uma forma de
legitimagdo construida no cotidiano, ancorada em praticas e relagdes sociais que
favorecem sua permanéncia e atuagao no interior do grupo.

Entretanto, tal percepcdo nédo pode ser dissociada das estruturas simbdlicas
que organizam essas relagdes. Como destacam Lima e Albernaz (2013, p. 502), “cabe
atentar para os valores de género vigentes que orientam o comportamento e as agoes
de homens e mulheres dentro do festejo de bumba-meu-boi. Tais valores, de téo
naturalizados pelos participantes em geral, propiciam que as préprias mulheres nao
se deem conta do processo de sua inculcagao e consequente naturalizagao, processo
esse que colabora para a manutengcao da dominagdo masculina”.

A luz dessa reflexdo, compreende-se que a auséncia de experiéncias explicitas
de desrespeito ndo necessariamente indica a inexisténcia de desigualdades, mas
pode estar relacionada a internalizagdo de normas de género que estruturam e
regulam as formas de participagao feminina.

Assim, a trajetoria analisada revela, simultaneamente, avancos no

reconhecimento da atuacdo das mulheres e a persisténcia de mecanismos sutis de
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reprodugao da dominagdo masculina, evidenciando a complexidade das relagdes de
género no interior da tradicao.

Essa interpretacédo precisa ser preservada de forma cuidadosa, pois nédo se
trata de negar a percepcdo de Rosemary sobre sua prépria trajetoria, mas de
compreender que as desigualdades de género podem operar de modo silencioso e
naturalizado. Quando a participante atribui seu reconhecimento a dedicagéao,
evidencia-se uma forma de legitimagao construida pelo trabalho e pela constancia.

Contudo, a necessidade de provar competéncia, mobilizar recursos proprios e
sustentar a brincadeira em meio a dificuldades indica que a autoridade feminina
continua condicionada a esfor¢cos adicionais. Assim, a fala de Rosemary revela tanto
avangos no reconhecimento das mulheres quanto a permanéncia de exigéncias
sociais diferenciadas para que esse reconhecimento se consolide.

A fala de Rosemary precisa ser lida em sua dimensao dialégica. Para Bakhtin,
toda palavra se orienta para alguém e constitui produto da interagéo entre locutor e
ouvinte (BAKHTIN, 2006, p. 115). Desse modo, a afirmagdo de nao ter sofrido
desrespeito direto ndo deve ser tratada como dado isolado, mas como enunciacio
situada, produzida em determinado horizonte social, atravessada por expectativas de
reconhecimento, pertencimento e legitimidade.

No entanto, as observagdes de campo indicam a presenca de tensdes
simbdlicas, especialmente no que se refere a gestdo de recursos, sugerindo que,
embora menos explicitas, as desigualdades de género ainda se manifestam nas
interacdes sociais. Dessa forma, sua centralidade se constréi nao apenas pela
ocupacgao de espacgos, mas pela permanéncia e consolidacdo de sua atuacdo em
contextos marcados por disputas simbdlicas.

Por fim, a analise evidencia que sua saida da lideranca ndo compromete a
relevancia de sua trajetoria, uma vez que sua contribuicdo permanece inscrita na
estrutura organizacional e na memoria coletiva do grupo. Esse aspecto reforca a
compreensao de que a centralidade feminina ndo se limita a presenga formal em
posigoes de lideranga, mas se constitui na capacidade de sustentar, reorganizar e dar
continuidade as praticas culturais ao longo do tempo.

Dessa forma, a trajetéria de Rosemary Martins Barbosa revela que a
centralidade feminina no Bumba Meu Boi do Tibiri se constréi de maneira complexa e
multifacetada, articulando dimensdes historicas, econdmicas, sociais e culturais. Sua

atuacao evidencia que a manutencdo dessas manifestagbes depende, em grande
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medida, da agcao de mulheres que, por meio de estratégias diversas, asseguram a
continuidade, a adaptagao e a reinvengcao das praticas culturais em contextos de
constante transformacao.

A analise das trajetorias de Maria Celeste e Rosemary Martins Barbosa permite
compreender diferentes formas de construgdo da centralidade feminina no Bumba
Meu Boi do Tibiri. Enquanto Maria Celeste se destaca por uma atuagao marcada pelo
enfrentamento mais direto de barreiras sociais e pela consolidacdo de sua liderancga
em um contexto historicamente mais restritivo, Rosemary evidencia uma centralidade
construida por meio da adaptagdao as novas condigdes sociais, da mobilizagado de
recursos e da articulagdo comunitaria.

Ambas, contudo, compartilham o papel fundamental de garantir a continuidade
da manifestagdo, atuando como referéncias na preservagcdo e transmissdo dos
saberes culturais. Dessa forma, suas trajetérias revelam que a centralidade feminina
no Bumba Meu Boi ndo se da de maneira unica, mas se constroéi a partir de diferentes
estratégias e contextos, reafirmando a importancia das mulheres na sustentagao e
reinvengao dessa pratica cultural.

Em sintese, a ampliacdo da discussao permite afirmar que Maria Celeste e
Rosemary Martins representam modos distintos e complementares de centralidade
feminina no Bumba Meu Boi do Tibiri. Maria Celeste evidencia a lideranca fundada no
enfrentamento, na memoaria e na fundagao simbdlica do grupo; Rosemary expressa a
continuidade, a reorganizagdo e a adaptagcdo da manifestacdo as condicdes
contemporaneas. Ambas demonstram que os saberes femininos ndo se restringem
ao fazer artesanal ou ao cuidado, embora também passem por essas dimensoes.

Eles envolvem comando, mediagdo, transmissdo, gestdo, linguagem,
religiosidade, memoéria e educacdo. Ao articular tais achados aos estudos de Heridan
Guterres sobre Bumba Meu Boi, especialmente sobre liderancas femininas, toadas,
identidade e religiosidade, a pesquisa fortalece sua contribuicdo académica: mostrar
que a atuagdo das mulheres constitui eixo estruturante da permanéncia do Bumba
Meu Boi como patriménio vivo, comunitario e educativo.

Com base em Bakhtin, a sintese dos resultados permite afirmar que as
trajetorias de Maria Celeste e Rosemary funcionam como enunciados sociais sobre a
presenca feminina no Bumba Meu Boi. As duas experiéncias revelam que a cultura
popular se constitui por signos, valores, respostas e disputas em circulag&o. Portanto,

a centralidade feminina ndo aparece apenas no que as participantes fazem, mas



116

também nos sentidos que suas a¢des produzem, nos modos como sao reconhecidas
pela comunidade e nas respostas que geram no campo da tradi¢gao (Bakhtin, 2006, p.
34; p. 125; p. 138).
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11 CONSIDERAGOES FINAIS

A analise desenvolvida ao longo desta pesquisa permite afirmar que a atuagao
das mulheres no Bumba Meu Boi do Tibiri ultrapassa a dimensao visivel das
apresentacbes nos arraiais, constituindo-se como elemento estruturante da
organizagado, da transmissdo de saberes e da continuidade dessa manifestagcéo
cultural. Para além da performance, as mulheres atuam de maneira significativa nos
bastidores, desempenhando fungbes essenciais na organizagao, transmissdo de
saberes e preservacdo do patrimbénio imaterial, contribuindo, assim, para a
permanéncia e renovagao das tradicdes no contexto maranhense.

As narrativas de Maria Celeste e Rosemary Martins evidenciaram que essas
mulheres ndao apenas preservam uma tradigdo, mas produzem, compartilham e
atualizam conhecimentos construidos na experiéncia comunitaria, reafirmando a
cultura popular como espaco legitimo de produgéo do conhecimento e de preservagao
da memodria coletiva.

Os resultados desta investigagdo demonstram que, embora historicamente
submetidas a processos de invisibilizagdo, essas mulheres sempre ocuparam
posicdes centrais na organizagao da brincadeira, na mediagdo com a comunidade, na
preservagao das tradi¢ées e na formagéo de novas geragdes de brincantes.

Nesse sentido, a pesquisa desloca o debate da ideia de auséncia de
participacdo feminina para a compreensao de que o principal desafio reside na
persisténcia de mecanismos sociais, institucionais e académicos que historicamente
deixaram de reconhecer esses saberes como formas legitimas de producédo do
conhecimento. Assim, confirma-se que a questao nao esta na auséncia de voz das
mulheres, mas na auséncia de uma escuta qualificada capaz de reconhecer sua
autoridade cultural, politica e educativa.

Em sintese, as figuras femininas conhecidas como Amas, no contexto do
Bumba Meu Boi, extrapolam a condig&o de personagens da brincadeira, configurando-
se como agentes centrais na producdo de transformacdo cultural, resisténcia e
permanéncia. Mais do que participantes da manifestacdo, revelam-se liderancas
comunitarias, responsaveis pela organizagdo, pela mediacdo de conflitos, pela
preservacdo da memoria coletiva e pela transmissdao de conhecimentos entre

diferentes geragoes.
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Suas trajetorias demonstram que a permanéncia do Bumba Meu Boi depende,
em grande medida, do trabalho desenvolvido por mulheres que, mesmo diante de
relagdes historicamente marcadas pela predominédncia masculina, assumiram
responsabilidades fundamentais para a continuidade da brincadeira.

Contudo, essa centralidade se estabelece em meio a dindmicas marcadas pela
naturalizagao das desigualdades de género, o que revela a presenga de tensdes entre
reconhecimento, participacdo e limitacdo no interior da tradicdo. Assim, a presenca
das Amas pode ser compreendida como expressao de uma atuagao que, a0 mesmo
tempo em que sustenta a manifestagao, também tensiona e reconfigura as relagdes
de género que a atravessam.

Sob essa perspectiva, conclui-se que o desafio contemporaneo consiste em
superar processos histéricos de invisibilizacdo, reconhecendo as mulheres como
produtoras de conhecimento e como intelectuais de suas proprias comunidades, cujos
saberes extrapolam os limites da tradicao e dialogam com diferentes campos do
conhecimento.

A analise das trajetérias investigadas permitiu identificar a recorréncia de
desafios associados ao preconceito e as resisténcias a atuagdo feminina. Tais
obstaculos, contudo, n&o inviabilizam a permanéncia dessas mulheres na
manifestacdo; ao contrario, evidenciam praticas de resisténcia e um profundo
comprometimento com a cultura popular.

Nesse contexto, a busca por reconhecimento e respeito configura-se como um
processo gradual, construido ao longo do tempo por meio da atuagao continua e da
insercao ativa nos espacos da tradicdo. Ao registrar essas narrativas, esta pesquisa
também contribui para preservar memorias que integram o patriménio cultural
maranhense, combatendo processos historicos de apagamento e fortalecendo outras
formas de narrar a historia da cultura popular a partir das experiéncias das mulheres.

Desse modo, a presenga feminina no Bumba Meu Boi revela-se marcada por
negociagcbes permanentes em um campo historicamente estruturado pela
predominancia masculina, no qual as mulheres ndo apenas participam, mas também
tensionam e reconfiguram as relagdes de género que o constituem. Essa investigacao
evidencia que a permanéncia da manifestacdo ndo pode ser compreendida sem
reconhecer a centralidade da atuagdo feminina na organizagao, na lideranga e na

produgao dos saberes que sustentam o Bumba Meu Boi ao longo das geragdes.
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Ainda que avancgos sejam perceptiveis, observa-se que determinadas formas
de desigualdade persistem, manifestando-se de maneira mais sutil nas relagdes
cotidianas. Esse aspecto aponta para a necessidade de uma analise continua das
dindmicas de género no interior do Bumba Meu Boi, reconhecendo que a conquista
de espacos pelas mulheres nao elimina completamente as tensdes existentes, mas
redefine suas formas de expressao.

Nesse sentido, espera-se que esta pesquisa incentive novas investigagcoes
acerca das relagdes entre cultura popular, memoria, género e educagao, ampliando o
reconhecimento das mulheres como produtoras de conhecimento e protagonistas na
preservacao do patriménio cultural brasileiro.

As experiéncias aqui apresentadas evidenciam a importancia de ampliar os
espacos de escuta e reconhecimento, de modo a possibilitar que outras histérias e
vivéncias também sejam incorporadas as produgdes culturais e académicas. A
transformacao cultural, portanto, deve ser compreendida como um processo continuo,
no qual diferentes vozes contribuem para a construgao de novos sentidos.

Mais do que ampliar espacos de fala, torna-se necessario fortalecer praticas
de escuta qualificada capazes de reconhecer conhecimentos produzidos em
contextos comunitarios, historicamente deslegitimados pelos espagos institucionais e
académicos.

As mulheres que compdem o universo do Bumba Meu Boi representam a
pluralidade de fungdes e experiéncias presentes na sociedade maranhense,
evidenciando a complexidade e a vitalidade dessa manifestagao cultural. Sua atuagao
reafirma a centralidade feminina na constru¢ao, manutengdo e reinvencao das
praticas culturais, ao mesmo tempo em que contribui para a producao e circulagao de
saberes que ultrapassam o campo da tradicéo e se projetam no ambito educacional.

Nesse sentido, suas trajetorias constituem referéncias importantes para a
compreensao de processos formativos que se desenvolvem em espacos nao formais
de ensino, nos quais se articulam conhecimentos, valores, identidades e praticas
sociais. Desse modo, reconhecer e valorizar essas experiéncias implica ndo apenas
incorpora-las a narrativa da historia cultural, mas também compreendé-las como
praticas educativas que potencializam a construcdo de uma educacdo mais
contextualizada, inclusiva e dialdgica as realidades locais.

Como desdobramento desta investigagcdo, a sequéncia didatica elaborada

constitui a materializacdo dos resultados alcangados pela pesquisa, propondo a
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insergao dos saberes produzidos pelas mulheres do Bumba Meu Boi no contexto da
Educagao Basica. O produto educacional reafirma que a escola pode constituir-se
como espaco de reconhecimento desses conhecimentos, aproximando universidade,
comunidade e cultura popular e contribuindo para praticas pedagégicas
comprometidas com a valorizagdo da memoéria, da diversidade cultural e das
epistemologias produzidas pelas mulheres.

Por fim, esta pesquisa reafirma que o Bumba Meu Boi ndo pode ser
compreendido apenas como manifestacdo artistica ou patriménio cultural, mas
também como espago de produgao de conhecimentos, de construgcéo de identidades
e de preservagao da memoria coletiva.

Ao transformar em conhecimento cientifico as experiéncias, narrativas e
saberes compartilhados por Maria Celeste e Rosemary Martins, esta dissertagcéo
contribui para tensionar narrativas histéricas que invisibilizaram a atuagao feminina e
fortalece a compreensdo de que reconhecer as mulheres como produtoras de
conhecimento significa ampliar as formas de compreender a cultura, a educagéo e a
propria historia.

Espera-se, assim, que este estudo inspire novas pesquisas e fortalega praticas
educativas comprometidas com a valorizagdo da cultura popular, da memoria e da
escuta qualificada como principios fundamentais para a construgdo de uma educagao
socialmente referenciada.

Assim, os resultados desta pesquisa evidenciam que os saberes produzidos no
Bumba Meu Boi extrapolam o campo da cultura popular e dialogam diretamente com
a educacgao, reconhecendo essa manifestagcdo como espago de formagao, produgao
de conhecimentos, construgdo de identidades e fortalecimento do pertencimento

comunitario.

Ao evidenciar essas dimensdes, esta pesquisa contribui para ampliar as
reflexdes acerca das relagdes entre cultura e educagao, reconhecendo o Bumba Meu
Boi como um importante espaco formativo para a construgcédo de identidades, para o
fortalecimento do pertencimento coletivo e para a valorizagdo dos saberes culturais

no contexto maranhense.

Sob essa perspectiva, discutir as relagcdes de género no espacgo escolar torna-
se indispensavel, pois possibilita compreender o0s processos historicos de
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invisibilizacdo que atingiram mulheres, praticas culturais e formas comunitarias de

produgao do conhecimento.

No percurso desta pesquisa, a atuacido das duas participantes, no Bumba Meu
Boi do Tibiri evidencia que, embora as mulheres desempenhem fungdes fundamentais
para a continuidade da manifestagao cultural, seus saberes permaneceram, durante
muito tempo, pouco reconhecidos pelos espacgos institucionais responsaveis pela

legitimacao do conhecimento.

Tal dinamica permite compreender a escola nao apenas como instituicao
voltada a transmissao de conteudos, mas como espago atravessado por processos
de legitimagdo simbdlica, nos quais determinados saberes e sujeitos alcangam
reconhecimento social, enquanto outros permanecem historicamente invisibilizados,
especialmente aqueles vinculados as praticas culturais populares e as experiéncias

femininas comunitarias.

Ao considerar o contexto social apresentado, marcado pela precariedade do
acesso a educacdo até a década de 1970, percebe-se que as desigualdades
educacionais afetaram de maneira ainda mais intensa a participacao e a centralidade
das mulheres nos espacgos publicos de reconhecimento social. A distancia das
escolas, a auséncia de estrutura adequada e os elevados indices de analfabetismo
produziram impactos que ultrapassaram a dimensdo do acesso formal a
escolarizagao, atingindo diretamente os processos de autonomia, representagéo e

reconhecimento feminino dentro da comunidade.

Essas condi¢des evidenciam que as limitacbes educacionais nao produziram
apenas desigualdades de acesso, mas também contribuiram para que conhecimentos
produzidos pelas mulheres permanecessem distantes dos espagos formais de

reconhecimento e legitimagéao.

Nesse sentido, o silenciamento histérico das mulheres n&do pode ser
interpretado como auséncia de participacao, mas como resultado de estruturas sociais
e educacionais que limitaram suas possibilidades de insercao nos espacos

legitimados de produc&o do conhecimento.

Os resultados desta pesquisa permitem concluir que o desafio nao reside na

inexisténcia de vozes femininas, mas na permanéncia de estruturas sociais,
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educacionais e institucionais que historicamente deixaram de reconhecer esses

saberes como formas legitimas de produgdo do conhecimento.

Entretanto, as experiéncias analisadas demonstram que, mesmo diante dessas
limitagdes, as mulheres mantiveram viva uma rede de saberes transmitidos por meio
das praticas culturais, do trabalho artesanal e das relagbes comunitarias. Esses
conhecimentos foram produzidos, preservados e compartilhados fora dos espacgos
formais de ensino, demonstrando que a aprendizagem também se constitui nas

experiéncias vividas pelas comunidades.

Como evidenciado ao longo desta pesquisa, a confecgédo das indumentarias, a
preparagao do couro do boi e a organizagao coletiva das festividades constituem
praticas que ultrapassam o carater manual ou festivo, configurando-se como espagos

de memoria, pertencimento e transmissao intergeracional de conhecimentos.

Ao reconhecer tais praticas como formas legitimas de produgao cultural e
intelectual, a escola amplia sua fungao social e rompe com perspectivas curriculares
que historicamente privilegiaram saberes dissociados das realidades locais. Nesse
sentido, incorporar essas experiéncias ao curriculo significa reconhecer que
comunidades populares também produzem conhecimentos capazes de dialogar com

0s processos educativos e contribuir para a formagao critica dos estudantes.

Nesse contexto, o debate de género no ambiente escolar ndo se restringe a
discussao sobre diferengas entre homens e mulheres, mas implica problematizar as
relacdes de poder que definem quais sujeitos podem ocupar lugares de centralidade
social, cultural e educativa. A insergao dessas discussdes no curriculo possibilita que
a escola reconhega as mulheres como agentes histéricas e produtoras de
conhecimento, especialmente aquelas pertencentes as comunidades populares, cujas
experiéncias frequentemente permanecem ausentes dos materiais didaticos e das
narrativas institucionais. Essa perspectiva desloca o debate da simples participacao
feminina para o reconhecimento da autoridade intelectual, cultural e politica construida

por essas mulheres ao longo da histéria da manifestacao.

A articulagdo entre cultura popular, género e educagdo evidencia a
necessidade de praticas pedagdgicas comprometidas com a escuta qualificada e com
o reconhecimento dos saberes produzidos pelas mulheres nas manifestagdes

culturais. Ao incorporar essas experiéncias ao contexto escolar, a escola amplia as
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possibilidades de constru¢édo do conhecimento, valoriza a memoria e a diversidade
cultural e reafirma seu compromisso com uma educacao critica, plural e socialmente
referenciada, reconhecendo que os saberes das mulheres do Bumba Meu Boi
constituem importantes referéncias para a formacdo humana e para a valorizagao das

identidades locais.
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APENDICE A — TRANSCRIGAO DA ENTREVISTA COM MARIA CELESTE

ROTEIRO DE ENTREVISTA

Informante 1 - Maria Celeste

Observacao: A informante possui idade avancada e optou por nio responder as
perguntas de forma direcionada. Ela preferiu relatar livremente sua histéria, demonstrando
entusiasmo ao compartilhar suas memorias. Assim, em alguns momentos, foram feitas
intervencdes pontuais com perguntas, apenas quando necessario, de acordo com o fluxo

da conversa. Entrevista livre.
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APENDICE B —- TRANSCRIGAO DA ENTREVISTA COM ROSEMARY MARTINS

Perguntas da Entrevista
Informante Rosemary Martins Barbosa / 78 anos

Pais Manoel Barbosa e Joana Martins Barbosa. Nascida em S&o Luis no bairro Tibiri. Seu pai era do
interior do Maranh@o de um povoado chamado Cassé em Barreirinhas. Sua méae era de outro interior do
estado do Maranhao chamado Grota do Meio na regiao de Icatu.

1- Como comegou seu gosto pelo Bumba Boi?

Sempre gostei da cultura popular de Bumba meu boi. Acompanhei o Boi de Ribamar por 10 anos na
época do famoso Chiador. Quando peguei a brincadeira do Tibiri fiquei sem tempo e nao fui mais. Mas
eu recebi convites sempre de la para continuar brincando. Fiquei no BMB do Tibiri, dois mandatos 2019
foi meu ultimo mandato. Acompanhei o Boi do Tibiri na época que dona Maria Celeste era AMA do Boi.
Naquela época era muito dificil para colocar o boi nos arraiais e atualmente é mais facil. Quando peguei
o boi do Tibiri, havia muitos anos que ele estava parado devido a morte da sua segunda AMA dona
Maria Bogéa. Mas antes dela falecer ela me entregou o boi. Eu ndo queria, mas as pessoas comegaram
a me incentivar para pegar a brincadeira. Quando eu peguei o boi estava todo acabado. Chamei duas
pessoas influentes no bairro chamados Dona Conceigdo e falecido seu Patricio que me ajudaram
financeiramente para montar o boi novamente. A prefeitura também de certa forma ajudou com recursos
que dava para o boi brincar. Para registrar o boi foi facil, s6 precisavamos da ata e documentagao. Para
montar o grupo de brincantes recorreu a pessoas conhecidas. Uma pessoa que ajudou bastante foi um
senhor chamado Davi que residia no bairro Cinturdo verde. Esse senhor ja havia brincado anteriormente
no boi e de |a trazia pandeireiro. Pois do préprio bairro os integrantes eram poucos. Os cantadores eram
Sr.Roque, Sr. Sereno e Sr. Erinaldo. Fique a frente do boi do Tibiri quatro anos. Apés um incidente no
arraial do Tibiri ela decidiu parar a brincadeira. Em 2022 entreguei o boi ao senhor chamado Zé Maria.
As indias eram filhos dos brincantes e pessoas conhecidas.

2- Sentiu preconceito por ser mulher comandando o boi?

R: Nao porque eu tinha apoio das pessoas. Mas tinha resisténcias por parte de alguns brincantes mas
desrespeito nao.

3- Quais os maiores desafios que vocé enfrentou ?

A principal dificuldade era a falta de dinheiro. Do meu salario tive que comprar objetos para
indumentarias e pessoas conhecidas me ajudaram para fazer novamente as roupas. Os padrinhos do
boi como Dona Conceigdo me dava um bom recurso para pagar as despesas. As roupas quem fazia era
a Marinete. Recebi apoio politico também como Ivaldo Rodrigues, Penha e seu Cazacudo. Mas em
muitos momentos eu tirei do meu salario para pagar os gastos que eram muitos. Mas buscava sempre
apoio politico e de pessoas influentes do bairro. Atualmente as pessoas para dangar ou brincar no BMB
tem que pagar. Antes as pessoas iam por prazer mas hoje se ndo pagar as pessoas nao vao. Entdo os
gastos sdo altos. Tirei dinheiro da minha poupanga para suprir. Quando eu fazia ensaio eu vendia as
bebidas mas os brincantes pediam a bebida e nao pagavam. O som ou radiola eu tirava do meu salario
porque nao dava. Quando eu recebia salario eu passava o valor que havia ficado fiado.

4- As pessoas reconheciam que vocé era AMA?

Sim, sempre tive respeito das pessoas. As pessoas me davam apoio. Muitos vieram atras de mim para
me convencer a entrar no boi. Mas para mulher € mais complicado de gerenciar um boi, porque as




pessoas acham que sé homem deve estar a frente. Mas ndo me senti desrespeitada. Acredito que esse
respeito se dava pela minha dedicagao e empenho no BMB. Ja recebi muitos convites para voltar a ser
AMA. Tenho muitos contatos e acredito que isso facilite o apoio que o boi precisa. Sou muito conhecida
na comunidade. Nunca baixei minha guarda eu falo muito alto e as pessoas pensam que estou o tempo
todo brigando. Mas meu tom de voz me da essa imponéncia para galgar respeito.

5- Quais atividades vocé fazia que era apenas dadas aos homens dentro do contexto do BMB?

A gerencia do Bumba Boi (AMA) antes s6 homem poderia ficar a frente. Resolver questdes burocraticas
eu recebia apoio do meu genro.

6- Quais trabalhos vocé realiza para que a brincadeira saisse nos arraiais?

R: Relata que pede apoio politico e de pessoas influentes no bairro e também que usava a internet para
divulgar bingo, pedir ajuda. Durante o periodo de arraiais vendia cerveja nos locais para somar no apoio
de gastos. Também quando o BMB tem cadastro a secretaria de cultura de Sao Luis passa uma verba
anual para ajudar na brincadeira.

7- Atualmente como a midias digitais trouxeram notoriedade ao protagonismo feminino?

R: Hoje em dia tudo é pela internet. Tudo mudou com a internet. Trouxe mais visao e notoriedade para
as brincadeiras de BMB.

8- Em que momento do nosso percurso histérico vocé acha que houve uma ascensao das
mulheres no comandando o BMB como AMA?

R: Hoje em dia as mulheres tem mais poder do que certos homens. Eu acho que a modernidade vinda
com o avango da internet trouxe essas mudangas.

9- Conte sua histéria no BMB.

A falecida presidente do boi do Tibiri Maria Bogéa me entregou o BMB. Ela me convenceu a pegar o
BMB, quando ela pegou estava tudo acabado as indumentarias. Fui atras de apoio da comunidade,
secretaria de cultura para comprar as indumentarias e arrumar o boi. Nao vi tanta burocracia para
registrar a brincadeira. Para compor os brincantes fui atras em outros bairros. Um senhor chamado Davi
do bairro Cinturdao verde que dangava ele e a alguns membros da familia para serem caboclos de fita e
alguns vizinhos para serem pandeireiros. Porque s6 os componentes do bairro eram poucos. Os
cantadores eram Roque, Seu Sereno e Erinaldo. Fiquei dois mandados no comando que duraram oito
anos.
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APENDICE C — TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

Mg

S

By

UNIVERSIDADE FEDERAL DO NW
DIEETORIA DE POS-GRADUACAO
CENTERO DE CIENCIAS SOCIAIS, SAUDE E TECNOLOGIA
MESTRADO PROFISSIONAL EM FORMAGCAO DOCENTE EM PRATICAS EDUCATIVAS

TEREMO DE CONSENTIMENTO LIVREE E ESCLARECIDO - TCLE

Prezado (a) participante da pesquisa vocé estd convidado (a) para participar, como
volentirio(a). da pesquisa intitulada “0 FEMINING NO BUMEBA MEU BOI:
LINGUAGENS, SABERES E FAZERES EM CONEXAO™ | desenvolvida por Ilka Janaira
Martins Padilha Pinheiro. do Programa de Pds-Graduacdo em Formacio Docente e Praticas
Educativas — PPGFOPRED (UFMA), sob crientaciio do Dra. Heridan de Jesus Guterres Pavio
Femreira. Este esmde frata-se de uma pesquisa em nivel de mestrade wvisa investigar o
protagonismo das pmlheres no BMB, analisando suas narrativas e experiéneias através de
entrevistas.

Esta pesquisa busca aprofundar a compreensio sobre a inchisio da cultura popular no
curriculo escolar. com um foco especifico na representacio da figura femining no Bumba Meu Boi
(BME). Em um contextc no gual a Base Nacional Commm Cuwricular (BNCC) enfatiza a
importineia de abordagens plurais e mterdisciplinares, a pesquisa questiona como a figura
femining, central no BMB, € representada e incorporada no ensino basico. Tem por objetivo
mvestigar como a educacio bdsica tem abordado a tematica da cultura popular, com foco
especifico na figura feminina no Bumba Meu Boi (BMBE), analisando a incorporacdo desse
comtendo no curriculo escolar e sua relagiio com os Temas Contemporinecs Transversais,
considerando ¢ pluralismo de perspectivas e a valonizagic das manifestagdes culturais. A
metodologia deste estudo serd conduzida em dumas etapas principais: levantamento tedrico e
wmvestigacio de campo, com énfase nas mulheres amas do Bumba Meu Boi (BMB) do sotagque de
matraca, no bairro Tibin, em 580 Luis, Maranhdo.

A primeira etapa da pesquisa consistira em nm levantamento tedrico detalhado sobre a
cultura popular, o Bumba Meu Boi e as questdes de género no contexto cultural, com énfase
na figura femuinina dentro dessa manifestacio. O referencial tedrico inclhira estudos sobre a
educacdo basica, a BNCC os Temas Contemporinecs Transversais e a insercio da cultura
popular nos curriculos escolares, além de trabalhos sobre a valorizaciio da mmulher nas praticas
culturais tradicionais. A segunda etapa serd a realizagio da investigacio de campo, gue
ocorrera nas residéncias das amas do BMB no bairro Tibiri. A pesquisa de campo buscara
compreender como essas nwilheres mantém wvivas as tradigdes do BMB, ac mesmo tempo em
ue lidam com as questdes de género e da preservacio cultural. As agdes a serem realizadas,



visitas a casa das participantes, gravacio das entrevistas e fotos. Nos dias atuais o BMB do
Tibiri nfo tem mais cede fixa. Apds o término da pesquisa apresentaremos os resultades do
estudo aos participantes da pesquisa. Solicito a sua colaboragio para realizar a pesquisa entre
05 meses janeiro a margo de 2025, como fambém sua awtorizacio para apresentar os
resultados deste estudo em eventos e publicar em revista cientifica nacional e/on internacional.

Apds receber os esclarecimentos e as informagdes a seguir, se vocé aceitar fazer parte
do estudo, assine ao final deste documento, que estd impresso em duas vias, sendo que uma
delas € sua e a outra pertence d pesquisadora respensdavel. Esclarego que em case de recusa na
participagic vocé nfo serd penalizado(a) de forma algwma. Mas se aceitar participar, as
duvidas sobre a pesquisa poderio ser esclarecidas pelo pesquisadora responsavel, através do
segmnte contato telefonico: (98) 991362752 efou pelo e-mail: ilkajmp@email com Também
pelo endereco Fma Santo Antémio, nimero 33, bairo Tibiri S3o0 Lunis- MA. Vocé pode
também contatar o Comité de Etica e Pesquisa — CEP para sanar quaisquer dividas éticas,
esta localizado na Avenida da Universidade, S/N. Unidade Avancado Bom Jesus. 1°. Andar.
Sala 13A. Bairro Dom Afonso Felipe Gregory. Imperatriz MA. CEP:65.915-240. Telefone:
(99)3529-6051 Email: cep ccim@ufma br. O CEP é um Comité de FEtica em Pesquisa é um
grupe nfo remunerado formado por diferentes profissionais e membros da sociedade que
avaliam vm estudo para julgar se ele € ético e garantir a protecdo dos participantes.

A spa participacio na pesquisa é de forma wvoluntdria, caso ndo queira participar ou
desistir a qualgquer momento, tem a total liberdade para decidir continnar ou ndo, sem nenhum
tipo de prejuizo.

{ ) Permito a dovulgacio da minha imagem.

{ ) NEo permito a divulgacio da minha imagem.

Especificamos gque no decormrer da pesquisa pode ccomer possivel desconforto
emocional e/ou de possivels riscos, de modo que o participante tem a liberdade de se recusar a
responder guestdes gque lhe capnsem desconforto emocional elon constrangimento nas
enfrevistas no decorrer da pesquisa:

RISCOS E DESCONFORTOS: Em relacdo acs possivels riscos associados 4 pesquisa de
campo, um aspecto relevante & a timidez que pode surgir durante as entrevistas. Para garantir o
bem-estar dos participantes. serfio implementadas medidas apropriadas que visem criar nm
ambiente confortivel, evitando constrangimentos, embaragos ou gqualgquer forma de
desconforte. Os didlogos serfo conduzidos com a devida cautela, e os participantes terdo a
liberdade de interromper a conversa sempre que seatirem que estio enfrentando algum risco
ou desconforto. Além disso, sera assegurado que cada participante tenha a opgfio de ndo
responder a quaisuer perguatas que julgar inadequadas ov desconfortaveis.

BENEFICIOS: A pesquisa possibilita dialogos que enriquecem a produgio de conhecimento,
fomentando um ambiente de aprendizado colaborativo dentro e fora da communidade Esse

132



estudo trard reconhecimento do papel das mulheres nas festividades do Bumba Meun Boi
destacando sua contribuigdo vital para a cultora, promovendo a equidade de género. Também
preservara das tradigfes do Bumba Meu Boi nfo apenas manter viva a cultura maranhense,
mas tambeém reafirmando a identidade regional Valorizara as tradigdes como o Bumba Meu
Boi ajuda a proteger e promover ¢ patrimonio cultural, assegurando sua continmidade para
fulwras geragdes.

CONSENTIMENTO DA PARTICTPACAO NA PESQUISA

Considerando, que firi informado (a) dos objetivos e da relevincia do estudo proposto,
de como serd minha participacio, dos procedimentos e decorrentes deste estudo, declaro o
men consentimento em participar da pesquisa, como também concordo que os dados obtidos
na investigacio sejam wtilizados para fins cientificos (divelgacio em eventos e publicagdes).
Estou ciente que receberei uma via desse docomento. Informo ter mais de 18 anos de idade e
destaco que minha participacio nesta pesguisa € de cardter voluntirio. Fui devidamente
mformado (a) e esclarecido pela pesguisadora responsavel Ilka Janaira Marting Padilha
Pinheiro sobre a pesquisa, os procedimentos e métodos nela envolvides, assim comeo os
possiveis riscos e beneficios decorrentes de minha participacio no estdo. Foi-me garantido
que posso retirar meu consentimento a qualquer momento, sem que isto leve a gqualgquer
penalidade. Declaro, portanto, que concords com a minha participacio na pesquisa cientifica
acima descrita.

O (a) participante niio recebera nenhmm valor monetirio ou vantagem financeira para
participar deste estudo. Informames ainda que, caso ocorra alguwm dano nio previsivel
decorrente da pesquisa, o (a) participante serd indenizado (a). Scbre a garantia de liberdade na
participacfic da pesquisa, garantimos plena liberdade ao parficipante da pesquisa, de recusar-
se a participar oo retirar sen consentimento, em qualguer fase da pesquisa, sem penalizacio
alguma, de acordo com o item IV.3.d da Resolugio WN® 466/2012. O (a) participante da
pesgquisa deverd assinar o Consentimento Livre e Esclarecido — TCLE - na dltima pagina do
referido Termo. O pesquisador responsave]l devera, da mesma forma assinar na dltima pagina
do referido termo. Diante do exposto, declaro que fii devidamente esclarecido(a), L e
concordo em participar dessa pesquisa e para publicacio dos resultados. Total de paginas 3/3.

Sdo Luis-MA, 19 de Dezembro de 2024

Assinatura do () participante
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ANEXO A - PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

CENTRO DE CIENCIAS DE
IMPERATRIZ DA W
UNIVERSIDADE FEDERAL DO asil
MARANHAO - CCIM

COMPROVANTE DE ENVIO DO PROJETO

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: O FEMININO NO BUMBA MEU BOILLINGUAGENS, SABERES E FAZERES EM
CONEXAO

Pesquisador:  ILKA JANAIRA MARTINS PADILHA PINHEIRO
Versao: 2

CAAE: 84759224.2.0000.0309

Instituigao Proponente: Centro de Ciéncias de Imperatriz

DADOS DO COMPROVANTE

Nuamero do Comprovante: 137587/2024

Patrocionador Principal: Financiamento Proprio

Informamos que o projeto O FEMININO NO BUMBA MEU BOI:.LINGUAGENS, SABERES E
FAZERES EM CONEXAO que tem como pesquisador responsavel ILKA JANAIRA MARTINS PADILHA
PINHEIRO, foi recebido para analise ética no CEP Centro de Ciéncias de Imperatriz da Universidade
Federal do Maranhdo - CCIlm em 17/11/2024 as 09:15.

Enderego: Unidade Avancado Bom Jesus. 1°. Andar. Sala 18A. Avenida da Universidade, SIN
Bairro: Dom Afonso Felipe Gregory CEP: 85915-240

UF: MA Municipio: IMPERATRIZ

Telefone: (20)3520-8051 Fax: (08)3520-8062 E-mail: cep.ccoim@ufmabr
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