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RESUMO

Ao longo do século XX, o papel das mulheres passou por inumeras transformacfes nas
sociedades brasileira e estadunidense. As obras literarias Maria da Tempestade (1956), de Jodo
Mohana, e Diario de uma Paixao (1997), de Nicholas Sparks, servem como espelhos literarios
que refletem essas mudancas ocorridas principalmente nas sociedades das décadas de 50 e 90.
No contexto brasileiro da década de 1950, retratado em Maria da Tempestade, a personagem
Barbara enfrenta as restricbes de uma sociedade patriarcal, lutando por sua independéncia e
reconhecimento pessoal. Durante sua jornada, a personagem apresenta as limitacdes e desafios
enfrentados pelas mulheres nesse periodo, destacando as expectativas tradicionais que
moldavam suas vidas. Por outro lado, Diario de uma Paixdo nos apresenta Allie, uma
personagem que vive em um periodo mais contemporaneo, porém ainda marcado, assim como
0 de Barbara, por questdes de género. Assim sendo, este trabalho pretende comparar as
trajetorias de Barbara e Allie, analisando as transformacdes sociais e culturais que ocorreram
no decorrer desse século, evidenciando uma evolucgdo gradual no status e nas oportunidades das
mulheres na sociedade. A andlise dessas obras literarias nos permite compreender as mudancas
nas condi¢des de vida das mulheres e os desafios persistentes que elas enfrentam em sua busca
por igualdade e autonomia. Portanto, esse estudo busca contribuir para uma compreensdo mais
ampla da histdria das mulheres no século XX, destacando a importancia da literatura como uma
ferramenta para explorar e refletir sobre as experiéncias femininas em diferentes contextos
histdricos. Por isso, esta pesquisa adota uma abordagem qualitativa, de natureza exploratoria e
analitica, com base em fundamentos da critica literaria, estudos de género e critica feminista
trazendo autores como: Judith Butler, Bell hooks, entre outros, além de tedricos brasileiros
como Jodo Mohana. A partir dessa fundamentacdo tedrica, os resultados mostram que a
identidade feminina, nas duas obras, é construida sob a influéncia do olhar masculino, com
destaque para a memoria e o afeto. Também se observou a permanéncia da associacdo das
mulheres ao cuidado e os conflitos entre desejo pessoal e expectativas sociais. A0 mesmo
tempo, as diferencas entre as personagens mostram avancos na liberdade e nas possibilidades
de escolha feminina.

Palavras-chave: Evolucdo. Sociedade. Literatura. Género. Transformacdes



ABSTRACT

Throughout the 20th century, the role of women underwent numerous transformations in
Brazilian and American societies. The literary works Maria da Tempestade (1956), by Jodo
Mohana, and The Notebook (1997), by Nicholas Sparks, serve as literary mirrors reflecting
these changes that occurred mainly in the societies of the 1950s and 1990s. In the Brazilian
context of the 1950s, portrayed in Maria da Tempestade, the character Barbara confronts the
restrictions of a patriarchal society, fighting for her independence and personal recognition.
Throughout her journey, the character presents the limitations and challenges faced by women
during this period, highlighting the traditional expectations that shaped their lives. On the other
hand, The Notebook introduces us to Allie, a character who lives in a more contemporary
period, but still marked, like Barbara's, by gender issues. Therefore, this work aims to compare
the trajectories of Barbara and Allie, analyzing the social and cultural transformations that
occurred throughout this century, highlighting a gradual evolution in the status and
opportunities of women in society. The analysis of these literary works allows us to understand
the changes in women's living conditions and the persistent challenges they face in their pursuit
of equality and autonomy. Therefore, this study seeks to contribute to a broader understanding
of women's history in the 20th century, highlighting the importance of literature as a tool for
exploring and reflecting on women's experiences in different historical contexts. For this reason,
this research adopts a qualitative approach, exploratory and analytical in nature, based on the
fundamentals of literary criticism, gender studies, and feminist criticism, drawing on authors
such as Judith Butler, Bell hooks, among others, as well as Brazilian theorists such as Jodo
Mohana. Based on this theoretical foundation, the results show that female identity in both
works is constructed under the influence of the male gaze, with emphasis on memory and
affection. The continued association of women with caregiving and the conflicts between
personal desire and social expectations were also observed. At the same time, the differences
between the characters reveal advances in female freedom and possibilities for choice.

Keywords: Evolution. Society. Literature. Gender. Transformations
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1 INTRODUCAO

A literatura acompanha o desenvolvimento das atividades humanas antes mesmo dos
dominios iniciais da escrita, através de narrativas orais como meio de preservar e transmitir
experiéncias, conhecimentos e valores. No entanto, com o surgimento da escrita, ndo demorou
muito para que o habito humano de contar historias comecasse também a ser documentado por
escrito. Esses registros contam histérias de determinadas pessoas, comunidades, ou até mesmo
de nacdes que utilizavam e utilizam essa representacdo emblematica a fim de serem ouvidas,
reconhecidas e compreendidas pelas demais.

Ao registrar as experiéncias individuais ou até mesmo coletivas, esses escritos ficticios
servem como espelho da sociedade em que sdo produzidos, refletindo os dilemas e as tensdes
que marcam cada época. Entretanto, os escritores nao se limitam apenas em espelhar a realidade
retratada de uma determinada época, mas também as suas proprias visdes de mundo, que na
maioria das vezes sdo influenciadas por suas experiéncias pessoais, seus valores e classe social.

Sob esse vies, a literatura torna-se um instrumento que reflete o real, as expectativas,
0s medos e 0s questionamentos de um povo ou até mesmo de uma nacgédo. O critico literario
Antonio Candido defende que, ““a arte, e portanto a literatura, € uma transposi¢do do real para
o ilusério por meio de uma estilizacdo formal, que propde um tipo arbitrario de ordem para as
Coisas, os seres, os sentimentos” (Candido, 1972, p. 53).

Dessa maneira, a obra literaria manifesta-se como uma ligagcdo com o real, onde o autor
utiliza a estética como instrumento para dar voz e existéncia a personagens e situacdes. Assim,
a narrativa vai ganhando corpo, identidade e passa a habitar o imaginario do leitor, que, a cada
pagina concluida, sente-se ainda mais envolvido pela histria. Nesse processo, a conexao entre
o0 criador da obra e o publico que a aprecia se intensifica, perpetuando tanto o autor quanto sua
criacdo.

Sendo assim, 0 romance, engquanto género narrativo em prosa, contribui para a
construcdo de uma imagem coletiva, moldando a percepcdo de determinados temas ou
personagens ao longo do tempo. No caso da representacdo das mulheres no século XX, a
literatura passa a espelhar, de forma representativa e critica, as mudancas no papel das mulheres,
suas conquistas, anseios e limites determinados por sociedades ainda marcadas por estruturas
patriarcais.

A presente pesquisa busca, entdo, fazer um estudo comparado entre Maria da
Tempestade, do escritor brasileiro Jodo Mohana, e Diario de uma Paixdo, do escritor

estadunidense Nicholas Sparks, romances que constroem personagens femininas que
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evidenciam conflitos entre expectativas sociais e desejos individuais. Mesmo pertencentes a
paises com contextos diferentes e escritos por homens, essas narrativas anunciam, ainda que de
forma indireta, o lugar social das mulheres, seus siléncios, afetos, resisténcias, funcionando
como um espelho das relagdes de género nos contextos brasileiros e estadunidenses.

Além disso, essas obras permitem analisar como certas imagens e expectativas sobre
as mulheres se mantém ou se transformam ao longo do tempo. Em Maria da Tempestade, a
personagem Barbara é construida em um contexto com fortes valores religiosos, morais e
tradicionais, que refletem uma sociedade que impde limites rigidos ao comportamento
feminino. Seu percurso deixa claro os conflitos entre aquilo que se espera socialmente de uma
mulher e seus sentimentos, escolhas e desejos, demonstrando, de forma sensivel, 0s impasses
entre obediéncia, sofrimento e resisténcia dentro desse universo conservador.

Essa construcdo literaria da personagem por Mohana, conversa diretamente com o
contexto historico da sociedade brasileira da primeira metade do século XX. Nesse periodo, a
imagem que as mulheres tinham era fortemente influenciada pelas herancas patriarcais e por
uma organizacdo social que privilegiava a centralidade masculina. Na literatura, a mulher é
associada a abnegacéo, ao sofrimento e a moralidade doméstica, como € o caso de Béarbara que
representa a submissao das mulheres, a resisténcia aos padrdes de uma sociedade patriarcalista
e afe.

Criada num lar opressor, Barbara no inicio da narrativa define seus pais como
“verdadeiros opressores. Os filhos ndo eram filhos, eram escravos. Nem mesmo escravos eram,;
eram qualquer coisa, brinquedo, na méao do pais. Nossa casa, por exemplo, era uma senzala
rica” (Mohana, 1968, p. 11). No decorrer da leitura, 0 romance mostra como formas historicas
de dominacdo e como a légica da escraviddo permanecem inscritas nas relacGes familiares e
sociais, especialmente na formacéo das subjetividades femininas.

A experiéncia que a personagem apresenta na obra reflete um exemplo de sociedade
marcada pelo autoritarismo e pelo patriarcalismo, onde as mulheres crescem sob forte vigilancia
e controle, tendo seus desejos e escolhas constantemente reprimidos. O espelho literario, nesse
caso, ndo apenas retrata um conflito individual, mas expde um traco estrutural da sociedade
brasileira da época, mostrando como a opressao pode se reproduzir nos espacos mais intimos,
moldando identidades e afetando a construcao do eu.

Ja em Diario de uma Paix&o, embora pertencente a um cenario mais contemporaneo,
Allie, personagem feminina da obra, é narrada a partir da memoria, do afeto e da idealizacéo
amorosa, 0 que evidencia que, mesmo com avangos sociais, certos padrdes de representacdo do

papel feminino persistem.
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Na trama, a personagem feminina, Allie, vive um romance de verdo com Noah, rapaz
que ¢ desaprovado pela mae por ser “pobre demais” para sua filha, pois segundo ela “nosso
futuro € ditado pelo que somos, em oposi¢do ao que queremos. [...] Foi uma coisa terrivel para
uma menina aprender. Esse status é mais importante do que os sentimentos” (Sparks, 2011,
p.64). Essa préatica deixa em evidéncia a sustentacdo pelo patriarcado, em que 0 casamento
funciona como mecanismo de manutenc¢ao de status social e controle das escolhas das mulheres.

No entanto, nos Estados Unidos no final do século XX, a literatura dialoga com as
mudancas ocorridas no papel social das mulheres, influenciadas pelo avanco do feminismo,
pela modificagdo nas relagdes familiares e pela valorizagdo do individualismo. Na obra de
Sparks, Diario de uma Paixdo, Allie € uma mulher independente, que faz suas proprias
escolhas, expressa seus desejos, ama intensamente, mas sofre a influéncia de uma sociedade
patriarcalista representada pelos pais. Desse modo, o romance reflete que, mesmo em um
contexto de maior liberdade para as mulheres, elas continuam atravessadas por normas sociais
que tentam controlar suas escolhas afetivas, evidenciando o espelho literario como espaco de
revelacdo dessas contradigdes.

Sob essa Otica, esses romances nos mostram que os valores nos quais a sociedade esta
fundamentada necessitam constantemente ser rediscutidos. A compreenséo que se alcanga com
a leitura dessas narrativas é determinada pelo conhecimento prévio do leitor, e pela forma como
a obra desperta questionamentos, provoca reflexdes e ressignifica experiéncias.

Assim, percebe-se que 0 romance é um veiculo de conhecimentos e valores, um meio
de reflexdo critica a respeito das transformac@es que perpassam a sociedade, especialmente no
que se refere ao papel das mulheres. Por meio da reflexdo sobre as realidades socioculturais do
passado e do presente, o romance da ao leitor a dimensdo de como a relacdo de poder, a
identidade e o género variam ao longo do tempo, oferecendo uma analise da condicao feminina
em diferentes contextos historicos e culturais.

E nessa perspectiva que se inserem as obras Maria da Tempestade e Diario de uma
Paixao, que, ao longo do século XX, dialogaram com as inquietagdes e transformacdes de suas
respectivas épocas, embora em contextos distintos. Enquanto Maria da Tempestade se passa
em um tempo em que os valores tradicionais da familia estavam sendo rompidos por anseios
individuais, Diario de uma Paixao nos conduz pelo caminho da jornada emocional, destacando
o conflito do amor, do tempo e das circunstancias da vida moderna. Apesar disso, ambas as
obras se aprofundam na questdo da complexidade nas relagbes humanas e na tenséo entre
desejos pessoais e ordem social.

Por esse motivo, este estudo comparativo tem como propdésito analisar, para alem das
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semelhangas e diferengas entre as tramas, 0s personagens, temas, 0s contextos histérico-
culturais das obras e a maneira como a imagem das mulheres é representada na literatura.
Fazendo com que, o foco recaia sobre as transformacdes do papel das mulheres na sociedade
ao longo do século XX.

Quanto a metodologia, esta pesquisa adota uma abordagem qualitativa, de natureza
exploratéria e analitica, com base em fundamentos da critica literaria, estudos de género e
metodologia comparatista. Os metodos utilizados foram histérico-antropolégico e
bibliografico, utilizando-se, como técnicas de investigacdo, a leitura, o registro, a analise, a
comparacao e a sintese das informacdes obtidas.

Dessa modo, o presente estudo apresenta trés capitulos, além da introducdo e
consideracdes finais. O primeiro capitulo, apresenta o Brasil do século XX, periodo que ocorreu
significativas mudancas historico-sociais que moldaram o cenério cultural, politico e literario
do pais, trazendo a tona questdes de identidade e resisténcia, como a representacdo das mulheres
na literatura. Escritores como Machado de Assis, José de Alencar, Jorge Amado, Lima Barreto
e 0 autor de uma das obras aqui analisadas, Jodo Mohana, deram suas contribuicdes particulares
para o tema fazendo uma analise das condigfes das mulheres. Mohana, no seio de sua obra
Maria da Tempestade, conecta-a, por sua vez, com a rica tradicdo cultural e literaria do
Maranh&o.

Para embasar teoricamente este capitulo, utilizou-se os estudos de Mary Del Priore
(2013), que analisa o papel social da mulher na historia do Brasil; Heleieth Saffioti (2004), que
discute a opressdo de género numa perspectiva marxista; El6dia Xavier (1991) e Zahidé Muzart
(1999), que refletem sobre a critica literaria feminista; Alfredo Bosi (2002), com sua andlise
histdrica da literatura brasileira; Régia Silva (2018), que examina a representacao da mulher na
literatura maranhense; Jomar Moraes (1977) e Antdnio dos Reis Carvalho (2016), que se
dedicam & critica e contextualizacdo da obra de Mohana no cenério literério regional.

No segundo capitulo, apresenta-se a historia dos Estados Unidos no século XX,
ligando-a as evolugdes da literatura, tendo como prioridade os eventos mais significativos da
histéria e a questdo de saber como afetaram a producdo literaria. Inicialmente, aborda-se o
panorama historico e cultural que influenciou as transformacdes literarias no periodo,
destacando as principais correntes, autores e tematicas que marcaram a producdo literéria
americana. Como aporte teérico para empreender a discussdo e analise dos estudos historicos,
utilizou-se as consideragfes de Tzvetan Todorov (2003), Emma Marriot (2015), Florival
Cacéres (1996) e John D. Wright (2008).

Ja o terceiro e ultimo capitulo consiste na analise comparativa das personagens
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femininas, Barbara, da obra Maria da Tempestade e Allie, de Diario de uma Paixao, explorando
as reconfiguragdes da condicdo das mulheres e suas permanéncias ao longo do século XX nos
contextos histéricos sociais do Brasil e dos Estados Unidos. O estudo parte de uma sociedade
subordinada pelo patriarcado, onde as mulheres eram ligadas quase exclusivamente ao espaco
domeéstico, a submissdo e a maternidade. Essa realidade € vivenciada pela personagem Bérbara,
gue inicialmente tinha sua vida e vontades controladas pelos pais.

Ainda no terceiro capitulo, aborda-se sobre os movimentos feministas que foram
fundamentais por contestar os papéis tradicionais determinados as mulheres e por defenderem
novas formas de identidade baseadas na liberdade de escolha, na igualdade e no reconhecimento
social. Assim, a identidade feminina deixa de ser definida apenas por atributos como submissao
e domesticidade e passa a ser redefinida como uma construcao histdrica, social e politica.

Nesse sentido, o capitulo dialoga com pensadoras como Simone de Beauvoir, que diz
que a mulher é resultado de um processo historico e social e ndo de uma condi¢édo bioldgica, e
Betty Friedan, que denuncia a insatisfacdo das mulheres confinadas ao espaco doméstico,
principalmente de sociedades que valorizavam o ideal da esposa e mde como destino natural
feminino.

Nesse percurso, observa-se que, embora brasileiras e estadunidenses tenham
conquistado direitos civis, educacionais e politicos, essas conquistas ndo se deram de forma
homogénea, mostrando as inquietacBes decorrentes dos avancos e das resisténcias culturais. A
leitura comparativa das obras literarias permite, assim, compreender como a construcdo
narrativa das personagens femininas reflete e problematiza essas transformagdes historicas,
evidenciando convergéncias e divergéncias na evolugdo da imagem da mulher em contextos
socioculturais distintos.

Dessa forma, investiga-se a representacdo das personagens femininas nas obras em
questdo, refletindo concep¢des das mulheres nas sociedades e nas familias do século XX,
mostrando as transformacGes e permanéncias dos papéis femininos em diferentes situacGes
culturais.

Para alcancar esse proposito, parte-se da necessidade de contextualizar o Brasil e 0s
Estados Unidos no seculo passado, destacando as dinamicas histérico-sociais que influenciaram
a construcdo e percepcdo da identidade feminina na literatura e na sociedade. A partir da analise
comparativa das obras supracitadas, examina-se as mudancas ocorridas no papel das mulheres
e como essas reconfiguracdes sdo refletidas nas narrativas, contribuindo para uma leitura critica

das representacdes do feminino ao longo do tempo.
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2. A REPRESENTACAO DA MULHER E A EVOLUCAO DA LITERATURA
BRASILEIRA

A evolucdo da literatura no Brasil refletiu as mudancas sociopoliticas e culturais
ocorridas no pais ao longo do século XX, permitindo uma representacdo mais significativa da
voz feminina na literatura. No entanto, durante as primeiras décadas desse século, as influéncias
romanticas do século XIX ainda eram evidentes no cenario literrio, pois traziam modelos
idealizados de mulheres limitadas aos papéis tradicionais de excelentes maes, dedicadas
exclusivamente ao lar e responsaveis pelos cuidados da familia e do esposo.

Entretanto, ainda no século XIX, o processo de conquista de espaco para as vozes
femininas na literatura, com intuito de romper com esses arquétipos, foi marcado por inmeros
desafios. Na Inglaterra, no século XVIII, as mulheres que queriam ser escritoras tiveram de
lutar para serem reconhecidas numa sociedade patriarcal. Aqui no Brasil, esse movimento
comecou a ganhar forga no seculo XI1X com nomes como Nisia Floresta, considerada a primeira
mulher a publicar um livro em defesa dos direitos femininos no pais, Direitos das Mulheres e
Injustica dos Homens (1832).

Logo apds, Maria Firmina dos Reis, mulher negra, professora e escritora maranhense,
enfrentou o preconceito de género e o racismo estrutural vigente no Brasil oitocentista ao
apresentar sua obra Ursula (1859), tornando-a o primeiro romance a ser publicado no Brasil
por uma mulher negra.

No enredo, a escritora denuncia os horrores da escravid&o e apresenta uma protagonista
feminina sensivel, inteligente e com voz propria, algo incomum na literatura do século XIX. A
personagem Ursula é retratada de forma humanizada, com profundidade emocional e reflexdes
criticas, representando um ideal de mulher que desafia o papel submisso e ornamental reservado
a elas naquele periodo. Assim, Maria Firmina antecipa discussdes sobre liberdade, identidade
e a condicdo das mulheres, conferindo a sua escrita um carater pioneiro e transformador no
cenario literario nacional.

Nesse contexto de luta, a autora se destacou no cendrio literario brasileiro como uma
das inovadoras escritoras do pais, sendo reconhecida por trazer o primeiro romance
abolicionista na literatura nacional. Em suas demais obras, continuou abordando as
adversidades enfrentadas por mulheres e negros, colocando em evidéncia as desigualdades e
preconceitos vividos por essas camadas sociais no Brasil da época.

Anos depois, em 1887, Maria Firmina retomou a critica a escraviddo com o conto A

Escrava. A obra traz como destaque uma mulher branca que conduz a narrativa, apresentando
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seus sentimentos e sua postura abolicionista frente a elite privilegiada, a qual se apresenta sob
uma aparéncia moralista, se dizendo ser defensora da moral e da escravidao.

A protagonista da voz a uma mulher negra escravizada, voz essa que foi silenciada por
muito tempo. Joana, escrava fugitiva, funciona como um instrumento de critica social e politica
ao sistema escravocrata e a discriminacdo intensa do periodo pré-abolicdo. O conto exple a
realidade da democracia escravocrata do século XIX, servindo como um relato incisivo que
denuncia os males da escraviddo ao publico leitor.

A partir dessas manifestacOes literarias que denunciam a opressdo e ddo voz as
mulheres silenciadas, observa-se que, ao longo do século XX, as mulheres brasileiras
intensificaram a reivindicacdo por um lugar de protagonismo, rompendo com o siléncio e
conquistando visibilidade dentro de uma sociedade ainda marcada por estruturas patriarcais,

como afirma Mary Del Priore (2009, p. 669):

No século XX elas ganham visibilidade por meio de livros e manifestos de sua propria
autoria, da midia cada vez mais presente, dos sindicatos e movimentos sociais dos
quais participam, das revistas que lhes sdo diretamente dirigidas, dos nimeros com
que sdo recenseados.

Desse modo, para que as mulheres alcancassem o reconhecimento e a visibilidade
conquistados no século XX, foi necessario que muitas outras pioneiras se destacassem em
séculos anteriores, inclusive na escrita, desafiando as normas sociais para reivindicar direitos
que era historicamente reservados aos homens. No século XIX, por exemplo, as mulheres
comecaram gradualmente a ocupar espacos publicos, saindo da esfera doméstica e passando a
frequentar cafés, bailes, teatros e outros ambientes da vida social, mesmo que monitoradas por
seus pais ou seus maridos. D’incao diz que essa saida conquistada, mesmo que por motivos
reguladores, era porque elas tinham que aprender a “comportar-se em publico, a conviver de
maneira educada” (D’incao, 2009, p. 228).

D’Incao (2009) ainda aponta, no artigo Mulher e familia burguesa, que as mulheres
comegaram a ocupar também espacos sociais mais restritos, como saraus, onde eram comuns
leituras em voz alta de poesias e trechos de romances, muitas vezes acompanhadas por musica
ao piano ou harpa: “As salas abriam-se frequentemente para reuniées mais fechadas ou saraus,
em que se liam trechos de poesias e romances em voz alta, ou uma voz acompanhava 0s sons
do piano ou harpa” (D’incao, 2009, p. 228).

Esse movimento marca o inicio do rompimento com o isolamento doméstico que
durante muito tempo limitou as mulheres, permitindo que elas comegassem a mostrar seus

talentos perante a sociedade burguesa do século XIX. Ao mesmo tempo, muitas mulheres
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casadas continuaram a exercer o papel de preservar a boa imagem e reputagdo de seus maridos,
conciliando novas possibilidades de atuacdo social com as expectativas tradicionais de género.

A ampliacdo da presenca das mulheres nesses espacos sociais colaborou para que,
gradativamente, elas visassem a sua iser¢cdo no campo de trabalho e na educacdo, marcando o
inicio de uma nova Era de transformacdes significativas para elas. Com isso, ficou claro que as
mulheres estavam despertando para novas aspiracdes, preparando-se para um periodo em que
a voz feminina comecaria a ganhar destaque nas sociedades ao redor do mundo.

No entanto, embora a presenca das mulheres comecasse a ganhar espaco em diferentes
esferas, dentre elas o literario, as produgdes literarias da época ainda eram dominadas por vozes
masculinas. Nesse contexto, o realismo surgiu como uma reacdo ao idealismo romantico,
trazendo uma visdo mais critica e objetiva da sociedade. Escritores como Machado de Assis,
Aluisio Azevedo e Lima Barreto passaram a retratar, com ironia, as contradi¢fes das relaces
sociais e familiares.

Em Memdrias Postumas de Bras Cubas (1881), Machado de Assis faz uma critica a
sociedade brasileira da época com um olhar irdnico e realista. Ele apresenta uma analise enfatica
a escravidéo e sobre o racismo prevalentes no Brasil do final do século XIX. Esse periodo foi
caracterizado pela transicdo do império para a Republica e pela iminéncia da abolicdo da
escraviddo que culminou com a promulgacéo da Lei Aurea em 1888.

Quanto a representacdo da imagem das mulheres na obra, Machado de Assis trouxe
personagens femininas presas a um espacgo social muito restrito, no qual o casamento é
entendido como o Unico meio de haver estabilidade e ascensdo. Marcela, Virgilia, Eulalia e
Eugénia, apesar de diferentes em origem e condi¢des econdmicas, compartilham 0 mesmo
destino: o lar e a busca por casamento, deixando em evidéncia que o matriménio € o Unico
modelo de vida das mulheres da época, independentemente de sua classe social.

Esses perfis femininos machadianos, assim como Béarbara, personagem protagonista
de Maria da Tempestade, de Jodo Mohana, escolhida para analise desta pesquisa, vivem dentro
de limites sociais rigidos, onde o casamento aparece como Unico caminho para seguranca,
prestigio ou ascensdo social, inserindo-0s em uma estrutura patriarcal e moralista. Apesar de
sua forca e autonomia emocional, essas mulheres enfrentam as mesmas pressdes sociais e
expectativas familiares, precisando conciliar desejos pessoais com as normas de
comportamento estabelecidas as mulheres de sua época.

Em concordancia, Aluisio Azevedo, com sua obra O Cortico (1890), analisa as
condigdes sociais, especialmente das classes menos favorecidas. A figura das mulheres na obra

é abordada ainda sob a Gtica patriarcal, definindo-as como um ser fragil e submisso. Bertoleza,
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por exemplo, € uma escrava negra que sofre exploragéo e violéncia, mas mantém certa forca de
carater; Pombinha é sonhadora e idealista, mas presa a expectativas sociais e afetivas; Joana é
uma mulher submissa, ligada a tradigdo familiar e a moral vigente.

As personagens femininas de Azevedo, na maioria das vezes, refletem o determinismo
social, econémico e racial, mostrando como o espaco e as condi¢des de vida limitam suas
escolhas, especialmente no @mbito afetivo e sexual. Com isso, percebe-se a semelhanca entre
elas e a personagem de Mohana, Barbara, quando elas enfrentam as limita¢6es que a sociedade
Ihes impde e precisa lidar com as regras familiares e sociais, demonstrando independéncia e
protagonismo em sua trajetoria.

Com isso, tanto Machado de Assis quanto Aluisio Azevedo fizeram importantes
contribuicdes para a compreensdo do papel das mulheres e suas representacdes na sociedade de
sua época. Através dessas obras, eles evidenciam como as regras estabelecidas pela sociedade,
as expectativas familiares e as restri¢des de classe determinavam a vida das mulheres, moldando
seus destinos e suas escolhas.

Do mesmo modo, na literatura de Adolfo Caminha, a obra A Normalista (1893)
exerceu forte influéncia no inicio do século XX, pois trouxe a forma como a mulher era
representada na literatura brasileira, através da personagem Maria do Carmo, uma jovem que
sonha em se tornar professora, um ideal associado a pureza, a modéstia e a obediéncia, virtudes
consideradas apropriadas para as mulheres da época.

No entanto, ao se envolver romanticamente com um homem e sofrer acusagdes de
comportamento imoral, a personagem € duramente julgada pela sociedade e pela prépria
familia. A narrativa evidencia como a honra feminina estava vinculada a virgindade e a
submissdo, e como qualquer transgressao, real ou suposta, resultava em severas consequéncias
sociais para a mulher. Dessa maneira, em sua obra, Caminha reforca 0 modelo de feminilidade
representado na literatura desse periodo, pautado pelo controle da moralidade e pela vigilancia
dos comportamentos.

Apesar disso, o final do século XIX e inicio do século XX trouxe consigo o advento
de uma nova fase literaria, o simbolismo, que se caracterizava pela expressdo mais subjetiva e
emotiva em contraste com o realismo e naturalismo que prezavam pela objetividade e
materialismo. Durante o simbolismo literario brasileiro, conhecido como um periodo de grande
expressao artistica e intelectual, poetas como Cruz e Sousa, com sua obra Broquéis (1902),
comecgou a explorar temas como o sofrimento humano e a busca por um significado mais
elevado, por meio de uma linguagem poética contida de musicalidade e imagens simbdlicas que

se distanciava das representacdes diretas da vida real.
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Na obra, o0 autor apresentou a imagem das mulheres desse periodo como ideal estético
e espiritual, frequentemente distante e quase intocavel, evocando sentimentos de amor, dor e
transcendéncia como apresentado nos versos do poema: Deusa serena, da obra Broquéis, de
Cruz e Sousa (1902) abaixo:

Espiritualizante formosura
Gerada nas Estrelas impassiveis,
Deusa de formas biblicas, flexiveis,
Dos eflivios da graca e da ternura

Esse soneto representa a mulher como presenca quase celestial, distante da realidade
concreta e carregada de significado mistico e idealizado. Com isso, 0 movimento simbolista,
embora restrito em sua duracdo, foi um marco na evolugdo literaria do Brasil, pois abriu
caminho para uma literatura mais introspectiva e cheia de diferencia¢des, explorando os
recantos mais profundos da mente humana, as emocdes e 0s estados psiquicos.

Em contraste com essa simboliza¢do da mulher como musa etérea, Domingos Olimpio
em 1903 traz Luzia-Homem, uma protagonista feminina, independente, com uma personalidade
forte, trabalhadora, recebendo o apelido de “Luzia-homem”™, caracteristicas que fogem do
padrdo comum da mulher fragil e dependente do homem, se assemelhando aos protagonistas
masculinos. Essas qualidades causam admiracao e estranhamento ao longo da trama nos outros
personagens.

Apesar dessas qualidades de Luzia, que contradiz aos papéis tradicionais de género da
época, nota-se que ela ainda esta presa as convencdes morais, quando busca ser aceita pela
sociedade e tenta alcancar um ideal de amor romantico, isso faz com que a personagem tome
decisdes baseadas no dever e na honra.

Seu envolvimento com Alexandre, homem de carater duvidoso, resulta em tragédia, e
Luzia termina como martir da honra e da moralidade, reforcando, ao fim, a imagem da mulher
sacrificada por amor e fidelidade. Embora a obra apresente nuances da realidade feminina, ainda
reforca arquetipos da mulher submissa, destinada ao que lhe € imposto pela sociedade.

Mesmo com todos os avangos significativos no papel das mulheres no decorrer do
século XX, ainda nas primeiras décadas, elas eram associadas a um modelo de mae, esposa e
guardid da moral. A literatura desse periodo, a0 mesmo tempo que apresentava esses modelos,
também passou a evidenciar, ainda que de forma sutil, as apreensdes, contradi¢fes e brechas
existentes nesse sistema, permitindo que as personagens femininas apresentassem seus desejos,
conflitos e formas individuais de resisténcia.

Lima Barreto, por exemplo, dedicava-se a uma abordagem critica e socialmente
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engajada, como em Triste fim de Policarpo Quaresma (1915). Obra que, situada no periodo
pos-escraviddo e sob o regime republicano, trouxe a tona as persistentes desigualdades sociais
e a discriminagé&o racial, refletindo uma outra faceta da literatura brasileira: a que se propunha
a denunciar e problematizar as contradi¢Ges da sociedade em transformacao.

Nesse texto literario, Barreto traz trés personagens femininas marcantes: Isménia, Olga
e Adelaide, mostrando, através delas, a imagem das mulheres na sociedade brasileira do século
XIX. Isménia, moga com delicados tracos, tem como propdsito de vida: casar, mas quando seu
noivo a abandona, acaba tendo um fim tragico por causa disso. Adelaide, por sua vez, nao sente
necessidade urgente de se casar, mas vive sob outra forma de dependéncia familiar: cuida do
irmdo e do pai. E Olga, afilhada de Policarpo, acaba casando-se por influéncia, mas segue
independente mesmo depois do casamento.

Dessa forma, Triste fim de Policarpo Quaresma sugere que a literatura brasileira ndo
apenas retrata mulheres como figuras passivas ou idealizadas, mas também como sujeitos
atravessados por expectativas sociais, limitagfes econdmicas e conflitos afetivos.

Durante esse periodo de mudancas nas representacbes das mulheres na literatura,
eclodiram os movimentos sociais que tambem influenciaram na representatividade da mulher
nas produgdes literarias da época, como o movimento estudantil em busca de democracia, a luta
feminista no qual as mulheres lutavam por direitos civis, politicos e também trabalhistas e a
luta dos trabalhadores por melhores condicdes de trabalho.

Nesse contexto de mudancas significativas na estética, politica e na sociedade, o
desenvolvimento do Modernismo encontrou terreno fértil. As mudancas literéarias e sociais
prepararam o espago para o desenvolvimento desse movimento, que se destacou no inicio do
século XX ao romper com o0s estilos convencionais e académicos que dominavam a cena
literaria do pais. Esse movimento ganhou ainda mais destaque apds o marco histérico da
Semana de Arte Moderna de 1922, tornando-se foco de intensos debates em meio as mudancas
socioculturais que ocorriam naquela época.

No cenadrio em que se procurava uma identidade nacional Unica e genuina, 0
modernismo almejava se desvincular das influéncias europeias a fim de conceber uma literatura
autenticamente brasileira. Para alcancar esse objetivo, tornava-se essencial incluir aspectos da
cultura popular do pais, resgatando as tradi¢des indigenas e afrodescendentes, e representar as
realidades locais do Brasil, especialmente do arido Nordeste.

Nesse contexto de busca por afirmacdo cultural e literaria, Eduardo Jardim enfatizou

que, o modernismo brasileiro, nesse periodo, vivenciava o0 que o autor denomina como uma
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“crise de participagdo”, o que levou os escritores a se voltarem para “problemas que dizem
respeito a sua identidade e a determinagdo da entidade nacional” (Jardim, 2006, p. 229).

Nesse enquadramento, em busca por uma identidade nacional Gnica, Macunaima
(1928), de Mario de Andrade, se destaca como uma obra emblematica do modernismo brasileiro
ao incorporar elementos da cultura popular, mitos indigenas e influéncias afro-brasileiras. O
romance mistura linguagens, tradi¢6es orais e costumes regionais para construir um heroi sem
carater fixo, que representa a multiplicidade e a complexidade do Brasil. Assim, Mério de
Andrade rompe com os modelos europeus, criando uma narrativa que celebra as raizes culturais
brasileiras e da voz as diversas realidades locais, especialmente valorizando as tradi¢cdes que
formam o mosaico cultural nacional.

Quanto as personagens femininas, mesmo ndo ganhando destaque na obra, elas séo
importantes, pois trazem uma simbologia tipica do periodo, onde sdo apresentadas no enredo a
partir de uma perspectiva patriarcalista vinculada ao erotismo e por estere6tipos culturais. Ci, a
Mée do Mato, por exemplo, € uma personagem que € ligada a fertilidade e a natureza, ela é
companheira de Macunaima e a relacdo dos dois é marcada pelo erotismo, pelo poder, o qual
dar a ela uma posicdo de autoridade dentro de uma ordem mitica propria, e ambiguidade, por
assumir uma posicao que ultrapassa o plano individual, passando a apresentar os valores, mitos
e dimensdes coletivas da cultura indigena e da prépria narrativa modernista.

As Icamiabas, sdo guerreiras sem marido, sendo associadas ao mito das amazonas e
dentro da trama representam uma organizagdo feminina autbnoma, que rompe com o padrdo
patriarcal tradicional. No entanto, a obra as reinscreve dentro de uma légica masculina, pois sua
funcdo principal acaba sendo ligada a satisfacdo do desejo do herdi e a reafirmacdo de sua
virilidade. Dessa forma, ao mesmo tempo em que as Icamiabas sugerem uma possibilidade de
poder feminino, no desenrolar da histdria tende a reabsorvé-las dentro de uma visdo centrada
no masculino.

Em comparagdo com as personagens femininas de Domingos Olimpio, Lima Barreto
e Mério de Andrade, que oscilam entre o ideal, a for¢a feminina influenciada pelas normas
morais e reinscri¢cdo das mulheres em logicas patriarcais, Barbara, personagem de Mohana em
Maria da Tempestade, € apresentada como objeto de idealiza¢des femininas e desejos, trazendo
uma imagem filtrada pelo olhar masculino, que a constréi aproximando-a da mulher moderna,
que reivindica, mesmo que dentro de limites, o direito ao desejo e a escolha.

Apesar dessas rupturas, a personagem ndo rompe completamente com os padrdes
tradicionais. Assim como Luzia-Homem, Isménia e outras personagens do periodo, ela

permanece influenciada pela moral crista, pela l6gica do sacrificio feminino e pela idealizacéo
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do amor como destino. Seu caminho tem marcas de sofrimento, maternidade interrompida, a
espera e a resignacao espiritual.

Entretanto, nesse mesmo contexto historico comegavam a consolidar, mesmo que aos
poucos, importantes mudancas ocasionadas pelo o0 movimento feminista, como o direito ao voto
(1932), periodo em que as mulheres comegaram a exercer sua cidadania, facilitando a incluséo
delas na sociedade, para que assim, viessem a lutar por melhores condi¢des trabalhistas.

Nesse momento de conquistas, José Lins, com sua obra Menino de Engenho (1932),
traz figuras femininas que se tornaram objetos de desejo, tendo pouco ou nenhum tipo de
destaque fora do trivial. No entanto, apesar de subjugadas, elas ndo ocuparam uma posic¢ao de
esquecimento, adquiriram voz, atuando, algumas vezes, como protagonistas de suas historias,
como é o caso de Tia Maria, Sinhazinha, Zefa Caja e Clarisse que exerceram na trama uma
grande influéncia sobre a sociedade patriarcal e ainda protagonizaram na historia.

No caso de Clarissa (1933), de Erico Verissimo, a personagem feminina ja é uma
jovem idealizada, inocente e sonhadora, que seguia, até mesmo em grande parte, um percurso
do qual seria de direito ao do casamento e da familia. A personagem Clarissa, que carrega o
titulo da obra, traz um ponto de vista de uma menina de treze ou quatorze anos, que veio da
fazenda para estudar na capital e se formar professora.

A jovem vive um paradoxo, de um lado, os conselhos da tia, “[...] ter compostura:
andar a passo normal, ndo rir alto, ndo saltar... Caminhar como o seu Amaro: descansadamente,
bracos caidos, cara séria, sem olhar para os lados nem para cima... Andar como um boneco de
mola” (Verissimo, 1997, p. 20). Do outro lado, a garota se deixa levar pelas emocdes de uma
adolescente inocente — “Clarissa ainda corre sob as arvores. Grita, sacode a cabeleira negra,
agita os bracos, para, olha, ri, torna a correr, perseguindo agora uma borboleta amarela”
(Verissimo, 1997, p. 11). Em meio a tudo isso, nota-se que Clarissa apresenta um perfil de
menina-mocga adiantado para sua época, mostrando a modernidade, através dos Varios
guestionamentos que faz diante de tudo e de todas as questdes que lhe séo apresentadas.

Em conformidade com Verissimo, Barbara, personagem do escritor Jodo Mohana, é
uma mulher destemida, corajosa e religiosa, que busca viver um amor “impossivel” com
Guilherme em uma sociedade capitalista e racista, onde a rigidez de seus pais — Dona Elisa e
Godofredo — para com ela e os irmaos, torna-se motivo de revolta e desunido familiar.

Barbara, apesar de viver em uma contradigdo, sente-se incialmente obrigada a seguir
os padrdes rigidos exigidos pela sociedade e por seus pais, também busca lutar pela sua
liberdade de expressao e escolha. Apresentando um perfil de mulher progressista, que opta em

seguir o desejo de seu coragdo e casar-se com Guilherme na cadeia, indo contra todos os
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principios patriarcalistas dos pais, sofre discriminacdo da familia e da sociedade,
impulsionando-a a sair da casa dos pais gravida.

Esse comportamento de Béarbara, de desafiar convencdes da familia e da sociedade,
deve ser compreendido também a luz das mudancas culturais e intelectuais das primeiras
décadas do século XX, quando ideias liberais e positivistas vindas da Europa comegcavam a
influenciar novos padrdes de pensamento, promovendo debates sobre liberdade, progresso e
autonomia individual.

Na mesma linha de pensamento, o escritor Jorge Amado, em sua obra Gabriela Cravo
e Canela (1958), apresentou personagens femininas que, mesmo em contextos patriarcais,
manifestavam seus anseios e oposi¢des de maneira a desafiar em parte as normas tradicionais
vigentes. Dentre elas, temos Dona Sinhazinha Guedes de Mendoncga, aparentemente
demonstrava ser uma mulher direita, violou a lei local, praticou o adultério e foi assassinada
pelo marido.

Gléria, uma mulher que pode ser considerada como vitima da sociedade, pois €
colocada no mundo da prostituicdo, por falta de oportunidades para ter uma vida melhor, para
salvar a familia enferma (seus pais estavam com tuberculose). Gabriela, mulher negra, sensual,
trabalhadora e apropriada a servi¢os desumanizados, pois antes de vir morar na cidade, ela
trabalhava na roga “S6 Gabriela parecia nao sentir a caminhada, seus pés como que deslizando
pela picada muitas vezes aberta na hora a golpes de facdo, na mata virgem” (Amado, 1958, p.
82) e Malvina, que tinha o comportamento anti-conservador, e por isso era considerada por
alguns personagens da trama como como ‘sirigaita’, ‘espevitada’ (Amado, 1958, p. 90), seu
perfil se enquadra como moderna e feminista.

Essas historias surgem para ampliar o papel das mulheres na literatura, ao destacar 0s
conflitos enfrentados em um Brasil que busca sua identidade diante de suas contradigdes
estruturais. Nesse percurso historico-literario, que deixa evidente as permanéncias e as rupturas
nas representacBes das mulheres na literatura, a historia de Barbara deve ser compreendida
como parte de um processo mais amplo de transformacdo das subjetividades femininas na
literatura brasileira.

Embora a jornada de Barbara se situe em um contexto anterior as grandes
mobiliza¢des femininas das décadas de 60 e 70, seu comportamento antecipa questfes que mais
tarde ganhariam forca coletiva, como a independéncia feminina, o questionamento da
autoridade patriarcal e o direito de escolha.

Durante essas décadas, as lutas feministas cooperaram para a redefinicao das estruturas

familiares e dos papéis das mulheres na sociedade, cujos desdobramentos tornam-se mais
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visiveis a partir da década de 1980, como é discutido por Mary Del Priore, que analisa a queda

do nimero de casamentos e 0 aumento dos divorcios:

Desde a década de 1980, o nimero de casamentos vem dclinando e o de divércios,
aumentando. Quem contabiliza é o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
(IBGE). Golpes e mais golpes fustigam a familia. Menos sensivel e san¢des religiosas
e tradicOes, ela j& é chamada de "familia pos-familial (Del priore, 2013, p. 05).

Dessa forma, as familias tradicionais foram se desfazendo e refletindo na condicdo das
mulheres na sociedade, que comegaram a romper com os lacos matrimoniais e ter mais dominio
sobre suas proprias vidas. Com esse controle, durante os anos de 1960 a 1980, elas
intensificaram ainda mais as lutas por igualdade de oportunidades principalmente nos setores
publicos, na politica, lutando pelo direito de exercer sua cidadania através do voto, pelo direito
ao divorcio, contra a domesticidade e a favor da liberdade sexual, &mbito em que a religido
tinha total controle sobre as mulheres, pois acreditavam que sua conduta nessa questéo deveria
ser controlada para que elas ndo fossem ligada ao pecado original. Dessa forma, a igreja criava
regras para serem seguidas, especialmente na questao da sexualidade, assumindo total controle
moral e organizacional da familia.

Entretanto, esses ideais de avancos, conquistas e liberdade foram interrompidos
durante a ditadura militar (1964-1985) com a violacdo dos direitos humanos, com a politica de
repressao e a censura. Com isso, a liberdade de expressao foi limitada e muitos escritores foram
perseguidos e exilados. No entanto, por mais dura que a censura parecesse ser, muitos autores
encontravam formas de driblar essa repressao fazendo denuncias sobre injusticas e agressoes
do governo.

Nesse periodo ditatorial, Lygia Fagundes Telles, em seu romance As meninas (1973),
se destaca abordando temas como a repressdo e oposicdo. Ela constrdi trés personagens
femininas, que sdo estudantes universitarias reprimidas durante a ditadura e decidem morar
numa pensao. Numa entrevista concedida ao jornal O Globo em 2011, Telles afirma que “Quis
dar meu depoimento sobre a ditadura militar. Cada uma das meninas era testemunha da situagédo
a partir de um ponto de vista: a drogada, a guerrilheira e a burguesinha. Mas as personalidades
iam se misturando. E o inesperado da natureza humana. Me deu muito trabalho”.

Em 1977, Clarice Lispector, de forma subjetiva e introspectiva, traz, através da sua
obra A hora da estrela, as inquietacdes e angustias das mulheres diante desse regime opressor.
Com essa denunciagdo através dessas obras literarias, muitas outras escritoras denunciaram a
opressao, expuseram a situacdo das mulheres e das minorias durante esse autoritarismo militar.

Com o passar do tempo, a literatura escolheu outras formas mais complexas de

personagens femininas com conflitos internos, desejos, ambicdes manifestos e resisténcia as
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normas sociais aplicadas. Escritores e escritoras criaram personagens femininas que aspiravam
liberdade e rejeitavam papéis sociais tradicionais, deixando 6bvio que o debate da igualdade de
género estava em ascensao.

Exemplos notéveis dessas personagens estdo presentes na obra As Parceiras (1980),
de Lya Luft, que é centrada em Anelise, uma mulher que retorna a casa da familia apds a morte
da mée e passa a relembrar a propria vida, a relacdo com a mde, com a avo e outras figuras
femininas de sua historia. Essas mulheres sdo marcadas por siléncios, repressdes e pelas
vontades masculinas. Carregam traumas, frustracGes e conflitos existenciais, mas que também
tentam dar um outro significado para suas identidades. Sao personagens que mostram o desejo
de liberdade, tornando uma representacdo literaria potente das contradi¢Ges vividas pelas
mulheres na sociedade patriarcal brasileira.

Nessa conjuntura, desenvolveram-se discussdes sobre questdes sociais, como 0
aumento da classe operéria e a luta pela igualdade de género. Ainda assim, a cultura patriarcal
estd arreigada na sociedade brasileira mantendo o homem como principal sustentaculo da
familia, reforcando o que Saffioti (1987, p. 27) afirma, que “o patriarcalismo continua vivo na
sociedade brasileira, mesmo que recoberto por novas formas de dominagdo, em que o papel
subordinado da mulher ainda persiste sob diferentes disfarces”.

Esse cenario de dominacdo masculina também se manifesta de forma cruel nas
relacdes familiares, por meio da violéncia doméstica. Muitas mulheres, submetidas ao controle
e a autoridade masculina, encontram-se vulneraveis dentro do proprio lar. A naturalizagédo dessa
violéncia é sustentada por normas sociais que silenciam as vitimas e legitimam o agressor.

E justamente diante desse contexto histdrico e social de opressdo e silenciamento que
a producao literaria de mulheres negras escritoras ganha relevancia. Nesse movimento se insere
Miriam Alves que, em seus poemas, em 1985, traz o corpo feminino negro como um termo
“crucial” para compreender como “interdigdes, mutilagdes e intervengdes” operaram sobre as
mulheres negras no decorrer da histdria no Brasil, a partir de uma perspectiva interna.

Pensar na imagem social desse corpo resulta em reconhecer o0 embate apontado por
Nilma Lino Gomes (2006, p. 261), definida por movimentos de rejeicéo, aceitacdo e afirmacéo
consciente da diferenca, além da valorizacdo dos tracos étnico-raciais.

Desse modo, a poetisa afro-brasileira ultrapassa a compreensdo do corpo limitada aos
aspectos fisicos ou bioldgicos, idealizando-o como um campo de sentidos mais abrangentes.
Em sua poesia, 0 corpo é apresentado como um territério cultural e simbdlico, onde se
entrelacam vivéncias, memorias e formas de resisténcia, conforme aponta Sant’ Anna (2006, p.

3). Nesse sentido, Nubia Moreira limita-se a dizer que essa luta das mulheres negras constituiu-
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se em um processo de construcéo e recriagdo de identidades, ao afirmar que:

O movimento de mulheres negras demarcava a sua identidade mediante a negritude
que estava inscrita nos corpos das ativistas. Identidade e diferenca é um binémio que
se aglutina nessa luta de negociacéo para representacdo politica, pois estamos falando
do campo politico onde seus jogadores precisam articular os discursos na esfera
publica (Moreira, 2007, p.76).

Assim, torna-se evidente a relevancia da identidade e da diferenga no movimento
feminino negro, manifestando-se na negritude de seus corpos. Isso se configura como um
processo identitario que esta intimamente relacionado a luta pela representatividade politica,
pois as mulheres negras enfrentavam um duplo obstaculo para realizar essa luta: a luta por
afirmar a identidade em contextos em que raca e género determinavam a marginalidade ou
invisibilidade de suas vozes.

Essa luta se traduz no campo politico em uma constante negociacéo entre a demanda
por visibilidade e pelo reconhecimento, em que as mulheres negras precisavam traduzir suas
experiéncias e necessidades de modo a ressoarem no espaco publico. Dessa forma, a
representacdo politica ndo se referia somente ao espaco formal, mas, na verdade, a prépria
reconfiguracdo do imaginério coletivo acerca do papel das mulheres negras na sociedade, ao
desafiar normas e esteredtipos histdricos que buscavam determinar seu lugar e seu valor social.
Essa articulacdo dos discursos permitiu conquistar maiores espacos de igualdade e, a0 mesmo
tempo, o fortalecimento de sua participacao nas esferas do poder e da deciséo.

Essa logica opressiva também encontra representacdo no romance As doze cores do
vermelho (1988), de Helena Parente Cunha, onde apresenta varias formas de violéncia
simbolica e praticas patriarcais submetidas as mulheres desde a infancia até a fase adulta. Ao
abordar as vivéncias femininas caracterizadas pela submissdo e pela limitacdo da autonomia, a
narrativa expde como a opressdo e a violéncia se enraizam nas relaces familiares e sociais,
evidenciando a persisténcia de estruturas que mantém a desigualdade de género.

Diante disso, Elodia Xavier (1991) descreve a ideia de que a violéncia contra mulheres
é frequentemente enraizada em estruturas sociais e culturais patriarcais que perpetuam a
subordinagédo feminina. Essas estruturas, que historicamente relegavam as mulheres ao espaco
doméstico, contribuem para que a violéncia doméstica seja um problema persistente e grave. E
preciso ressaltar que o conflito inerente a condicdo feminina, dentro de uma sociedade
patriarcal, reside na tentativa de manter as mulheres em seu estado domesticado.

Dessa maneira, a partir dessa mesma légica patriarcal, as mulheres foram
historicamente restringidas ao lar e ao papel de cuidadoras dos filhos, limitando sua insercéo

ao &mbito publico, firmando a nogdo de que seu lugar era somente em casa, o local da educagdo,
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onde as mulheres deveriam ser educadas somente para as tarefas domésticas em que eram
destinadas e submetidas ao interesse e a vontade dos homens da época.

Nesse cenario de lutas por reconhecimento, identidade e justica social, principalmente
a partir das décadas de 70 e 80, o campo literério brasileiro passou a refletir de forma mais
evidente os conflitos politicos e sociais do periodo. No contexto da ditadura militar e de seus
desdobramentos, consolidou-se uma literatura engajada, voltada a resisténcia ao regime e a
busca por justica social. Autores como Caio Fernando Abreu, Hilda Hilst e Rubem Fonseca
abordaram temas como opressdo politica, alienacdo, desigualdade, além da busca por identidade
em meio a transformag0es sociais constantemente ocorridas na sociedade.

Diante desse panorama, a literatura tornou-se uma ferramenta importante para criticar
0 regime vigente e para refletir sobre as questfes sociais do Brasil. No final do século XX,
houve um aumento na variedade de vozes e visdes na literatura brasileira, refletindo as
diferentes estruturas da sociedade atual.

Assim, ao longo do século XX, os estudos literarios ndo somente acompanharam as
transformacbes da sociedade brasileira, como também demonstraram, desde as
experimentacdes estéticas até os anseios por justica social, um importante papel da literatura na
formacdo da identidade nacional e na promoc¢do de um dialogo cultural mais amplo. Essas
observagdes tornaram-se esclarecedoras ao deslocar o olhar para os contextos regionais, nos
quais essas dindmicas nacionais assumem formatos proprios. E nesse movimento que o préximo
topico analisara 0 Maranhdo, estado cuja producdo literaria exibe, de modo singular, as relagdes

entre cultura, identidade, memoria e representacéo social.

2.1 Maranhdo: uma jornada pelo estado literario

Nos primeiros anos do século XVII, a literatura no Maranhdo teve suas primeiras
evidéncias literarias documentadas com a chegada dos franceses, em 1612, a regido. Nesse
periodo histérico especifico de descobertas na area, padres capuchinhos franceses que ali
desembarcavam deixaram registros de suas impressdes durante as viagens realizadas.

Os primeiros vestigios da producéo literaria maranhense incluiam a obra de Siméo
Estécio da Silveira, Relagdo Sumaria das Cousas do Maranh&o (1624), que se caracteriza como
um tipico exemplo da literatura de viagem, onde o autor descreve o Maranhdo no inicio do
periodo colonial, com aspectos geogréaficos, naturais e econdémicos da regido, destacando o
potencial produtivo das terras, a fertilidade do solo, os recursos naturais e as possibilidades de

exploracdo agricola e comercial.
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Dessa forma, a literatura no Maranhdo se estabeleceu juntamente com a literatura
brasileira no periodo da colonizagdo. Com a missdo dos padres jesuitas de catequizar, 0
Maranhéo foi referéncia de cultura para o Padre Antnio Vieira, que nos anos de 1653 e 1661
veio para o estado e chefiou as missdes dos jesuitas. Em S&o Luis, ele declamou alguns sermdes,
sendo o mais famoso Sermé&o de Santo Antbnio aos Peixes (1654), o qual ele fez uma dura
critica a exploracgéo e escraviddo dos indigenas pelos colonizadores.

Por conta disso, séculos depois, mais especificamente no século XIX, ainda se notava
a inflluéncia dos colonos na literatura maranhense. Entretanto, Jomar Moraes (1977) afirma
que, no periodo da colonizagdo nao houve, de fato, uma producéo literaria consistente ou
plenamente consolidada no Estado. A poesia da época era vista como fragil, do ponto de vista
estético, reduzida a uma “mera subliteratura rimada e metrificada” (p. 46), da qual qualquer
individuo podia “langar mao, sem com isso julgar-se poeta ou sentir-se constrangido” (p. 46).
Esses textos retratavam o0 Maranhdo, descrevendo as paisagens encontradas pelos
colonizadores, apesar disso, ainda ndo era uma literatura nascida no estado maranhense, e sim
sobre o estado maranhense.

Ainda assim, foi no século XIX que a literatura maranhense se consolidou. Em 1825,
Sotero dos Reis e Jodo Lisboa colaboraram para a literatura maranhense com a publicacdo de
O Conciliador Maranhense, um folhetim de noticias que era escrito a méo e posteriormente foi
impresso. Esse folhetim ganhou notoriedade na imprensa pela linguagem refinada e pelo apuro
estilistico.

A partir disso, o chamado Grupo Maranhense se firmou e ficou reconhecido como a
primeira geragdo romantica que se originou no estado, embora estabelecida no Rio de Janeiro.
Marcado por escritores consagrados, o grupo foi responsavel por conferir maior autonomia e

projecdo a producdo literaria maranhense, contribuindo para sua afirmacdo no panorama
literario nacional (Martins, 2009).

Entretanto, Meireles (2008, p. 194) destaca que, a literatura maranhense “viveu ciclos,
esses ciclos foram por razdes historicas, desde a fundacgéo de S&o Luis até a integracdo do estado
no pais”, evidenciando a relagdo intrinseca entre os contextos histéricos e as fases de
desenvolvimento literario na regido. Porém, cada ciclo foi originado na geracdo romantica, onde
foram representados por periodos decisivos e refletiram as particularidades de sua época.
Antonio Carvalho estabelece uma divisao cronoldgica desses ciclos da seguinte maneira:

O primeiro ciclo vai de 1832 a 1868; o segundo ciclo da literatura maranhense abrange
a geracdo nascida das duas primeiras décadas do ultimo semi-século, de 1850 a 1870;
O terceiro ciclo [...] compreende os escritores nascidos nas duas primeiras décadas da
ultima geracédo do século passado, 1870 a 1890 (Carvalho, 1912, p. 9737-9748).
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Posto isto, o primeiro ciclo ocorreu entre 1832 e 1868, tendo inicio com a destacada
figura de Odorico Mendes com sua obra Hino a Tarde, publicada no Rio de Janeiro em 1832.
No poema, o autor celebra a beleza tranquila do pdr do sol, em conformidade com as escolas
literarias do Arcadismo, anterior ao Romantismo, correntes literarias que estavam em evidéncia
naquela época no Brasil, utilizando a natureza como pano de fundo para explorar reflex6es
sobre a passagem do tempo, a efemeridade da existéncia humana e a harmonia universal.

A obra foi considerada o verdadeiro inicio da literatura maranhense. No entanto,
Odorico se destacou como 0 primeiro poeta e tradutor maranhense ao contribuir, de modo
linear, para a consagracao do estado na literatura brasileira. Ele traduziu, em anos posteriores
ao poema Hino atarde, grandes classicos greco-latinos, como a Iliada e a Odisseia, de Homero,
e a Eneida, de Virgilio. Esses textos foram descritos para o portugués em versos rigorosamente
metrificados, com forte refinamento estético, o que evidenciou a heranca classicista presente
em sua escrita. Sua producdo literaria marcou as fases de transicdo entre o Classicismo e 0o
Romantismo.

Anos depois da consolidacdo de Odorico Mendes como o escritor que consagrou a
literatura maranhense, Goncalves de Magalhdes se destacou com a obra Suspiros Poéticos e
Saudades (1836), trazendo em seus poemas a saudade, a melancolia, impressdes sobre lugares,
fatos e figuras da historia marcando a transicdo da poesia brasileira para 0 Romantismo.

Sendo assim, 0 Romantismo no Maranhdo iniciou-se simultaneamente ao seu
surgimento no Brasil, momento em que se manifestava o desejo urgente de criar escritos que
representassem aspectos autenticamente nacionais, visando estabelecer uma identidade singular
desligada da influéncia portuguesa, ainda predominante nos séculos passados.
Consequentemente, o romantismo brasileiro exerceu uma forte influéncia sobre a producéo
literaria maranhense, pois fortaleceu um sentimento nacionalista, que teve papel central na
producéo literaria do Maranhdo.

Contudo, essa fase inicial da literatura maranhense, marcada pelo Romantismo, cujas
caracteristicas influenciaram a producdo literaria da regido, surgiu com figuras proeminentes,
com escritores de suma importancia para o desenvolvimento da cena literaria do Maranhéo,
dentre eles podemos citar Gongalves Dias, que se destacou com a obra Primeiros Cantos
(1846), a qual enaltece o nacionalismo, valoriza a natureza e o indigena como protagonista
herdico.

Nesse contexto estético, mesmo a mulher ndo aparecendo como sujeito social
auténomo nas construcdes poéticas de Magalhdes e Gongalves Dias, ela é indelével as escritas

dos autores, que a constroi em seus versos como uma figura feminina a partir de uma visao
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idealizada e espiritualizada, tipica do primeiro Romantismo brasileiro, tornando-a uma imagem
simbolica. Assim, muitos escritores seguiram com essa estética romantica predominante.

Durante esse periodo, foi observado também um aumento consideravel na producao
de obras literarias centradas em assuntos nacionais, que tratavam de questdes relacionadas as
peculiaridades do Brasil em termos de territério fisico natural, bem como aspectos sociais e
histdricos pertinentes a nacdo brasileira em geral.

Em virtude disso, em 1859 o Maranh&o contou com a primeira ficcdo no romantismo:
Ursula, obra escrita pela maranhense Maria Firmina dos Reis. O romance trouxe uma
abordagem abolicionista, cuja expressao € totalmente feminina. Maria Firmina preocupou-se
com a histdria e as raizes negras do Brasil. Em Ursula, ela faz uma dendncia a violéncia
escravocrata, pondo em dicussao 0s negros que vieram a forca de suas terras natais para o Brasil
e foram forgados a trabalhar como escravos.

No romance, Maria Firmina conta a historia de Ursula, uma personagem feminina
sensivel, caridosa, bonita e de uma elevacdo moral, que vive em meio a dilemas familiares,
paixdes e injusticas sociais. Orfa de pai, ela é criada pela mée, D. Cecilia, uma mulher fragil e
piedosa.

A obra regista denlncias de abusos que eram praticados impunimente em uma
sociedade autoritaria e patriarcal que, no Brasil, era observada por alguns intelectuais e,
sobretudo, por aqueles que eram mais afetados, como o negro e a mulher. Por esse motivo, 0
que torna a obra diferente ndo € o enredo romantico de amor, de dor, de morte e o incesto que
ela traz como temas comuns do século XIX, mas a forma como aborda a questdo do escravo,
fazendo com que o romance se diferencie dos outros e, sobretudo, das producdes literarias de
seu tempo.

Ja o segundo ciclo da literatura maranhense durou cerca de vinte e seis anos, de 1868
a 1894. Dentre esse periodo, o escritor maranhense Sousandrade, com seu poema épico O Guesa
Errante (1876), rompeu com as convengdes do Romantismo ao dialogar com o Simbolismo e
antecipar tragos do Modernismo.

O poeta abordou em seu poema, baseado em uma lenda indigena, a historia de um
indio, o Guesa, que seria sacrificado em oferecimento aos deuses, porém consegue fugir para
uma das maiores ruas de Nova York, a Wall Street. Os sacerdotes que 0 perseguiam para
sacrificio se transformam em capitalistas da grande cidade de Nova York, mas ainda querem o

sangue de Guesa, que Vé o capitalismo consolidado como uma doenga.
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Contudo, no poema, diferente da figura feminina idealizada do Romantismo mais
convencional, traz a imagem feminina de forma diluida em imagens alegdricas, muitas vezes
ligadas a natureza, a dor e a condi¢do de subalternidade imposta pelas estruturas de poder.

Entretanto, o texto literario que de fato representou o segundo ciclo foi O mulato
(1881), obra de Aluisio Azevedo publicada em Sao Luis. Essa obra deu inicio ao Naturalismo
no Brasil, pois construiu uma critica direta a sociedade maranhense do século XIX, quando o
racismo, o clericalismo e 0 moralismo hipdcrita estavam em evidéncia nessa época. Azevedo,
na obra, d& énfase ao personagem Raimundo, um jovem que sofre preconceito racial por ter
nascido de um relacionamento entre uma escrava e um senhor de engenho. Segundo Dinacy

Mendonca Corréa,

Aluisio Azevedo denuncia, com muita propriedade, em O mulato mostrando que a
rejeicdo ao afrodescendente era ali tdo forte que, nem mesmo a hereditariedade
paterna, as caracteristicas fisicas, desse mulato, o status social que a condicéo do filho
de comerciante portugués prospero Ihe permitira alcancar, o eximem da marginalidade
da excluséo social (Corréa, 2016, p. 101).

Além disso, 0 autor constréi personagens femininas que representam as mulheres
limitadas pela forca social, bioldgica e moral que determinavam o comportamento delas.
Diferente do Romantismo, as mulheres ndo eram idealizadas.

Como prova disso, 0 romance nos apresenta Ana Rosa, uma jovem branca da elite
local, educada para casar e obedecer as regras da familia. Por ter sido criada para ser uma mulher
religiosa e do lar, ela preservava a honra e obediéncia a familia. Sua paixdo e envolvimento
com Raimundo, um homem mulato, sofre preconceitos raciais e sociais. Ana Rosa, embora
demonstre sentimentos préprios, ndo consegue se desvincular do determinismo social que a
aprisiona, tornando-se simbolo da mulher moldada para obedecer, ndo para escolher.

Outras figuras femininas na obra sdo Maria Barbara, avé de Ana Rosa, uma mulher
dura que representa a mulher influenciada pelos valores patriarcais e preconceito racial, e Dona
Quitéria, mde de Ana Rosa, uma mulher passsiva, que obedece ao marido. As mulheres de O
Mulato sdo representadas como consequéncias do meio social a qual elas pertencem, da
hereditariedade e da educacdo recebida. Com isso, 0 romance deixa em evidéncia a opressao
feminina, que esta diretamente ligada a estrutura racista e patriarcalista da sociedade
maranhense oitocentista.

E valido ressaltar que, esse ciclo da literatura maranhense, o qual Aluisio Azevedo
pertence, compreende uma fase de escritores que nasceram no Maranh&o, porém, assim como
0 escritor, ndo continuaram morando no estado por causa das dificeis condigdes sociais

existentes, procurando outros lugares para viver, especialmente a cidade do Rio de Janeiro.
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Durante esse periodo, muitos outros autores surgiram com formas de escritas distintas
do primeiro ciclo. Dentre eles, pode-se citar Raimundo Correia, Euclides Faria, Aluisio
Azevedo, Tedfilo Dias, Artur Azevedo, Graca Aranha, Teixeira de Sousa, Hugo Leal, Celso
Magalhdes e Coelho Neto. Esses escritores promoveram a cultura regional em &mbito nacional
e exerceram um impacto significativo sobre o canone literario brasileiro por meio de suas

producdes, como destaca Dinacy Mendonca Corréa,

0 Maranhao figura, também, com destaque, em nivel nacional e mesmo internacional,
no romance, tendo como expressGes maximas do género, romancistas como Aluisio
Azevedo, Graga Aranha, Josué Montello... sem deixar de dar destaque a outros nomes
mais recentes, de peso, na referida categoria, como Arlete Nogueira da Cruz e Ronaldo
Costa Fernandes. Diga- se de passagem, que Aluisio Azevedo pode ser considerado o
primeiro romancista brasileiro, cuja obra apresenta personagens com caracteristicas
préprias da nossa nacionalidade, principalmente em O Cortico (Corréa, 2016, p. 21).

Sendo assim, 0s escritores que mais se sobressairam em meio a literatura nacional e
representaram o regionalismo do Maranhdo em suas obras foram Aluisio de Azevedo e também
Raimundo Correia. Raimundo Correia (1860-1911) pode-se dizer que é o "Goncalves Dias do
segundo ciclo literario™ (Reis, 1992, p. 24), pois se destacou por exaltar a natureza em sua
escrita. Correia se sobressaiu no periodo parnasiano, e se diferenciou dos demais escritores por
ter o estilo de sentimentalismo e inspiracéo, o que podemos ver em seus poemas, publicados no
seu livro Sinfonias (1883), As pombas e Mal secreto. Esses poemas foram os que mais ganharam
destaque nesse periodo.

Outra figura gque se destacou no século XIX foi Antonio Lobo, em Contos Escolhidos
(1893), onde ele retratou aspectos sociais e culturais do Maranhdo, conferindo maior
profundidade as narrativas regionais. Quanto as personagens femininas que aparecem nos
contos, sdo jovens destinadas ao casamento, esposa e mae que sdo avaliadas frequentemente
por critérios como honra, obediéncia e comportamento moral.

Reconhecer a importancia desses grandes escritores da literatura é fundamental para
manter viva a narrativa historica de forma que nao caia no esquecimento e fique restrita a uma
Unica época. Além dos autores mais famosos, essa heranca literaria também inclui escritores
cujas obras tém um impacto significativo, mas nem sempre sdo devidamente reconhecidos,
como Bandeira Tribuzi, Josué Montello e José Neres.

Por conta disso, na cidade de Sdo Luis do Maranhdo, conhecida como a “Atenas
Brasileira”, por ser o local de origem de renomados escritores, h4 pracas que homenageiam e
preservam a memoria desses autores em prol da cultura local. Segundo Maria das Neves

Azevedo, o apelido foi dado a cidade devido a presenga marcante de intelectuais “de
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impressionante genialidade e intelectualidade que elevaram o Maranhdo a ser comparado com
a mais famosa das cidades-estados gregas” (Azevedo 2010, p. 137).

Desse modo, a preservacgdo da literatura € realizada de maneira eficaz para promover
esses autores e torna-los mais reconhecidos nas proximas geracdes, fazendo-os famosos e
enriquecedores para a cultura maranhense, pois todos esses escritores desejavam usar suas
habilidades na escrita para destacar suas identidades individuais e promover uma forma unica
e independente da literatura nacional, com a intencdo de formar uma literatura sem nenhuma
influéncia externa. Nesse contexto, na histéria de cada regido do Maranhdo é notavel a
influéncia significativa da arte e da literatura. VV&rios escritores deixaram sua marca na trajetoria
literaria do estado (Ledo, 2011).

Em contrapartida, ao contrario do segundo ciclo literario, o terceiro ciclo ocorreu entre
os anos de 1870 a 1890, coincidindo com o0 momento da proclamacéo da Republica no Brasil.
No entanto, segundo informacdes de Dino Cavalcante (2021), esse novo ciclo literario teve
inicio, de fato, em 1894, com a publicacdo da obra Frutos Selvagens, de Inacio de Carvalho.
Na obra, Carvalho traz para o publico leitor uma poesia que aponta para um clima de transicao.
Embora, ainda com tragos do romantismo, como o lirismo amoroso, a idealizagdo da mulher e
0 tom emotivo, ele deixa claro um certo cansaco dessa estética. Nos seus poemas hd uma
atmosfera mais sombria, introspectiva e, em alguns momentos, melancdlica, apontando para
novas formas de sentir e expressar a experiéncia humana.

Esse movimento literario, a0 mesmo tempo em que buscava renovacao, tambem
retomou aspectos da tradicdo anterior, destacando-se por reunir, em sua maioria, escritores
nascidos e residentes no Maranh&o.

Embora ndo possuisse 0 mesmo prestigio intelectual e social do grupo pioneiro, nem
conte com figuras de igual destaque, esse periodo, de acordo com Cavalcante (2021), trouxe
nomes relevantes nas letras, que se destacaram na cidade tanto na poesia quanto na prosa. Entre
0s poetas estdo Aluisio Porto, Indcio de Carvalho, Inacio Raposo, Maranhdo Sobrinho, Costa
Gomes, Vieira da Silva, Humberto de Campos e Correia de Aradjo. Na prosa, destacam-se
Antoénio Lobo, Viriato Correia, Domingo Barbosa e Astolfo Marques.

Esse periodo ficou conhecido como a Era dos intelectuais, devido a concentragdo de
escritores naturais do Maranhdo. Os poetas e prosadores dessa fase revisitaram o0s tragos da
heranca literaria do primeiro ciclo regional e desempenharam papéis importantes na
consolidacdo da cena literaria do estado, com destaque especial para Antdnio Lobo, cujo legado
foi fundamental para o avanco da literatura maranhense. Nesse contexto, Anténio Lopes ressalta

que,
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O alto espirito de Antdnio Lobo sintetizou e completou o Maranhédo intelectual
contemporaneo e isto hdo de reconhecer ndao sé os seus amigos, mas também os
homens que Ihe moveram guerra. Foi ele a figura central da nossa atividade literéria
ao redor da qual se desenvolviam, animados de sentimentos diversos, como 0s astros
se movem a volta dos sois por virtude de forcas de atracdo e repulsdo, todos os
elementos, todas as Correntes do nosso pensamento (Lopes, 1973, p. 67).

Durante esse ciclo, Anténio Lobo reafirmou o reconhecimento de S&o Luis como a
"Atenas Brasileira", buscando refletir em suas obras a renovagdo literaria da época. Ele
incentivou escritores de sua geracdo a preservar e reinventar a literatura regional, tornando-a
relevante para as novas geracdes. Além disso, fundou o grupo "Oficina dos Novos", que
posteriormente resultou na criacdo da Academia Maranhense de Letras.

Com isso, a producdo literaria maranhense revelou-se um verdadeiro celeiro de
escritores de grande qualidade. A literatura desse Estado, nos séculos X1X e XX, refletiu a rica
diversidade cultural e social dessa regido brasileira. Desde o século XIX, autores maranhenses
tém contribuido para o cenario literario brasileiro com obras que abordam temas variados, desde
a exaltagdo da natureza até a critica social e politica.

No entanto, no século XX a literatura maranhense tornou-se uma rica expressao da
diversidade cultural e social. Ao longo desse periodo, diversos autores maranhenses emergiram,
contribuindo para enriquecer o cenario literario nacional com suas obras marcantes e distintivas.
Assim, tornou-se importante analisar a sociedade do Maranhdo para compreender as raizes de
sua producdo literéria, pois segundo Antonio Candido, entender tanto a sociedade quanto a obra

em si é fundamental para o desenvolvimento da estrutura interna da obra,

Quando fazemos uma analise deste tipo, podemos dizer que levamos em conta o
elemento social, ndo exteriormente, como referéncia que permite identificar, na
matéria do livro, a expressdo de uma certa época ou de uma sociedade determinada;
nem como enquadramento, que permite situd-lo historicamente; mas como fator da
prépria construgdo artistica, estudado no nivel explicativo e ndo ilustrativo (Candido,
20086, p. 16).

Candido ressalta a relevancia do componente social como um aspecto fundamental da
criacdo artistica, que ndo se limita a ser apenas um reflexo de uma determinada época ou
sociedade, mas sim um elemento causador da obra literaria. Essas ideias séo claramente
evidenciadas na escrita de Jodo Mohana que retrata ndo apenas as estruturas sociais de seu
tempo, mas também as problematizam.

No romance Maria da Tempestade (1956), Mohana explora a estrutura familiar,
permeada pelo autoritarismo e pelas dindmicas de poder sustentadas pelo patriarcado, que
acabam influenciando a organizacdo social da época. Ao destacar a personagem Barbara como

protagonista da historia, 0 autor traz a tona a tematica da mulher na sociedade, assunto de grande
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importancia nos anos 50, periodo marcado por movimentos feministas no Brasil que buscavam
maior participacdo nas esferas social, politica e econémica.

Nesse cenario descrito por Mohana, é criado um enredo em que uma personagem
feminina desempenha um papel central de destaque e provoca reflexfes sobre um periodo em
que as mulheres enfrentavam padrdes comportamentais bastante rigidos. O subtopico a seguir
analisard esse protagonismo feminino e como a imagem das mulheres do século XX é
representada na literatura através da perspectiva de Mohana. Assim sendo, sua obra estabelece
um dialogo com a perspectiva de Candido ao evidenciar que a literatura ndo se limita a refletir
a sociedade da época; mas também desempenha um papel importante ao contribuir para o

debate e a transformacéo das normas.

2.2 A imagem da mulher na literatura através da perspectiva de Jodo Mohana

Ao longo dos anos, no Brasil ocorreram avancos significativos protagonizados pelas
mulheres em diversas areas, como ciéncia, cultura, arte, aléem do mercado de trabalho. No
entanto, um olhar historico evidencia que essas conquistas ndo foram alcancadas sem desafios.
No inicio do século XX, as mulheres eram confrontadas com vérias formas de opressdo que
vinham da sociedade: primeiro sendo controladas pelos pais, para depois serem sujeitas ao
dominio dos maridos, que as consideravam como sua propriedade. Quando uma mulher se
destacava ou ia contra as normas patriarcais da época, ela virava alvo facil de julgamentos e era
frequentemente difamada, como aconteceu com a personagem Béarbara, de Jodo Mohana, em
Maria da Tempestade (1956).

Mohana, dentro do seu estilo literario caracteristico da época em que vivia, escreveu
histérias com protagonistas mulheres que exploravam suas emog¢6es intimas, seu cotidiano,
assim como seus desafios pessoais. Em seu romance Maria da Tempestade, o autor apresentou
a perspectiva das mulheres sob a 6tica masculina, embora essa apresentacao esteja atravessada
por uma Visao historicamente patriarcalista, ja que a propria estrutura social e cultural em que
a obra esta inclusa € estruturada por esse sistema, do qual Mohana, enquanto homem, também
é beneficiado. Através do nome da obra ja se percebe que a historia explora as nuances da vida
de uma mulher e expde os desafios enfrentados na sociedade e os dilemas vivenciados por ela
ao buscar independéncia e respeito.

No romance, a histéria € narrada em primeira pessoa, e 0 autor concede diretamente a
voz a Béarbara, permitindo que ela compartilhe suas experiéncias familiares, seus conflitos com

a mée, os desafios de ser filha e mulher, além de seu amor proibido por Guilherme, rapaz de
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origem humilde, que enfrenta o preconceito social por sua condigdo econémica. As reflexdes
da protagonista na obra conferem autenticidade ao enredo, e, dessa forma, o autor destaca a
perspectiva feminina, transformando seu texto literario em um retrato das vivéncias das
mulheres no inicio do século XX.

Por meio da personagem Barbara, Mohana tem a oportunidade de explorar temas
complexos como os lagos familiares rigidos e o papel das mulheres na sociedade. Essa narrativa,
situada no contexto do seculo XX, destaca também como o poder econémico influenciava as
relagdes sociais, evidenciando o preconceito contra 0os menos favorecidos. Além disso, seu
compromisso com os direitos humanos fica evidente em suas obras, demonstrando sua
sensibilidade diante das disparidades impostas pela classe mais favorecida.

Dessa maneira, a personagem Bérbara torna-se a principal representacao das questdes
politicas, culturais e familiares problematizadas por Mohana. Ela simboliza a condicdo tanto
das mulheres do inicio do século XX quanto das da década de 1950, que ainda estavam dentro
de um sistema patriarcal rigido. Na obra, o autor expds os padrdes sociais que restringiam a
liberdade das jovens brasileiras, especialmente as de S&o Luis. O fato de uma figura feminina
ser criada por um escritor homem ressalta sua sensibilidade e sua habilidade de retratar um
universo distinto do seu.

Essa atengdo do autor as limitacGes e pressfes sociais que envolvem suas personagens
femininas pode ser parcialmente compreendida a luz de sua propria trajetéria pessoal. A
personagem Barbara, por exemplo, seguiu um caminho semelhante ao do autor, em relagéo a
conformidade com as expectativas familiares.

Sabe-se que Mohana mostrou interesse pela vida religiosa quando jovem, mas, para
atender ao desejo de seu pai, optou por seguir a profissdo de Medicina. Sem contestar essa
escolha, ele mudou para Salvador, onde finalizou seus estudos nessa area. Uma informacéo
menos divulgada sobre sua histéria é que ele residia em uma pensdo de estudantes durante
aquele tempo; foi encaminhado por um padre jesuita francés chamado Camilo Torrent que
desempenhou um papel significativo na sua ligacdo com o sacerddécio.

Esse aspecto da imposicdo familiar é realcado na personagem Barbara, que, por
escolha dos pais, aos quatorze anos entrou para o Convento, Unico colégio para mulheres
existente no Maranhdo. No inicio era visto por ela como um lugar de liberdade, mas tornou-se
um convento para freiras, continuidade da prisdo que era sua casa. No entanto, com o passar do
tempo a personagem tornou-se uma pessoa religiosa, devota de Santa Barbara, ela via na santa,
no padre Tarjet (seu amigo e pai espiritual) e em Deus o seu porto seguro para fugir da prisao

do seu lar.
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Para compreender as intencdes e implicagOes sociais presentes na obra de Mohana, €
indispensavel situa-la no contexto historico em que o autor desenvolve sua narrativa. Por meio
de Barbara, o autor expde a realidade das jovens ludovicenses nas primeiras décadas do século
XX, apontando como suas angustias, seus desejos e sonhos entram em conflito com as regras
postas por uma sociedade estruturalmente patrarcal.

Nesse contexto, percebe-se que o escritor procura rever a ideia, nutrida pela sociedade
centrada na autoridade masculina, de que a religido teve participacdo na conservacdo da
submisséo das mulheres, defendendo, em seus argumentos, um ponto de vista de igualdade
entre homens e mulheres. Entretanto, essa visdo revela uma discrepancia, uma vez que as
alegacdes religiosas, historicamente, também ajudaram a validar os papeis de géneros
hierarquizados e reforgou a submissao feminina em diferentes contextos sociais. Essa visao de
Mohana € evidenciada no capitulo intitulado Viva Eva, presente em sua obra Plenitude Humana
(1977):

Sempre que a mulher foi combatida, humilhada, marginalizada, ndo foi por Deus. Foi
por algum deus, pelos deuses daqueles que ndo conhecem o Unico Deus, ou
conhecendo-o, traem-no. Pois, logo na ouverture a palavra de Deus diz a0 homem
quem é a mulher e qual a posicao dela no mundo que Deus quer para ambos. Tenho
especial predilecdo pela didatica com que Génesis descreve a criagdo da mulher.
Deus faz 0 homem da terra, do chdo. Mas o chdo de onde ele retira a mulher, é 0
coragdo do homem. E dai, dessa regifo onde as pulsacdes do amor latejam,
proclamando a dependéncia direta de Deus para a mais nobre, a mais amada, a mais
digna, a mais brilhante de suas criaturas, o0 homem. N&o apenas o homem, mas o
homem e a mulher, de tal modo Deus escolheu uma regido distante dos pés do homem
para fazer aquela a quem o primeiro titulo que a Biblia confere é esse: companheira
(Mohana, 1977, p. 55).

Mohana busca afastar a ideia de que a marginalizacdo feminina seja um designio
divino, atribuindo a opressao das mulheres as analises humanas da fé e as sustentagdes sociais
construidas factualmente. No entanto, mesmo defendendo uma aparente igualdade entre
homens e mulheres, sua declaracdo permanece aliada a uma l6gica patriarcal de matriz religiosa.
Ao recorrer a narrativa biblica de Génesis e dizer que a mulher foi criada a partir do homem,
ainda que metaforicamente “ao lado” dele ¢ ndo “abaixo” de seus pés, o autor mantém as
mulheres em uma posicdo resultante da figura masculina, e ndo como sujeito plenamente
autdbnomo.

Assim, embora tente amenizar a hierarquia entre os sexos, Mohana continua
reproduzindo uma visdo em que a existéncia das mulheres é condicionada aos homens,
reforcando, ainda que de forma ténue, estruturas figurativas de submissdo presentes na

manifestacdo patriarcal religiosa.
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A partir dessa perspectiva, torna-se relevante considerar a influéncia de sua formacéo
sacerdotal na construcdo de sua reflexdo acerca da mulher. Ao defender que Deus nao teria sido
injusto ao criar homens e mulheres, Mohana busca justificar uma nocdo de igualdade a partir
do pensamento cristdo; entretanto, essa concepgao ndo se apresenta de maneira integralmente
resolvida. Seu discurso revela apreensGes e contradicdes proprias de uma tradicdo
historicamente assinalada pelo patriarcado: a0 mesmo tempo em que argumenta sobre a
desigualdade feminina como vontade divina, também conserva estruturas representativas que
ligam a mulher a uma posi¢do secundaria em relagdo ao homem.

Esses embates presentes no pensamento do autor também podem ser observados na
formacdo da personagem Barbara. No que tange a abordagem sobre 0 movimento feminista na
obra, nota-se quando Béarbara se mostra obstinada a lutar por sua liberdade de escolher com
quem iria se casar, opondo-se as decisGes dos pais e as convencdes da sociedade da época. Tal
postura permite uma leitura critica sob a 6tica do pensamento feminista, que nos anos 50
ganhava forca no Brasil.

Durante a década de 50, as lutas das mulheres pelos seus direitos estavam no auge, ja
que, nesse periodo, as questdes sociais e politicas no Brasil passavam por momentos
turbulentos. Com isso, a estdria de Barbara se remete as duas primeiras décadas do século XX
e mostra tracos do pensamento feminista. Dessa forma, Jodo Mohana, com sensibilidade e
acuidade critica, insere na obra reflexdes sobre questdes sociais que atravessavam a experiéncia
feminina, aproximando-se dos anseios vividos pelas mulheres de seu tempo. Esse entendimento

pode ser percebeido quando Barbara rememora:

Ora, foi dois meses depois de um aniversario de Sinhd que entrei no Convento.*
Estava com quatorze anos e tinha baixado a saia, adotando espartilho e erguido os
cabelos. Era ésse o costume das meninas ao completarem quatorze anos. Queria
significar que ndo eram mais meninas, ja eram mocinhas. Ainda me vejo ansiosa, Nha
Du apertando o espartilho, fazendo o coque, desconfiada da vontade doida que
fermentava dentro de mim. Vontade de respirar outro ar. ‘Espera, dizia Nha Du, deixa
eu te vestir direito.” Quietava-me” (Mohana, 1968, p. 17).

Isso evidencia as préticas e costumes que transpassavam a experiéncia feminina,
sobretudo pela obrigacdo de comportamentos socialmente esperados desde a juventude. Dessa
forma, a representacdo da mulher na literatura de Mohana se destaca de maneira Unica ao
apresentar sutilezas da experiéncia feminina que vao além das paginas de suas obras; essa
realidade pode ser compreendida nas vivéncias da personagem, cuja narrativa retrata as
limitagcBes determinadas as mulheres e os conflitos decorrentes dessas restricdes, como se

observa no trecho a seguir:

“Mamde foi comigo. Féz ndo sei quantas recomendagdes, pedidos, outras tantas
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ordens. ‘S6 pode sair quando eu mandar avisar, Madre.” ‘Todo cuidado ¢ pouco.’
‘Qualquer novidade, me comunique.’ Isso abafava a alma e escurecia ainda mais a
penumbra do parlatorio. Antes de mamée sair, fomos a capela, e ninguém me ouvia
pedir com ardor de aflita: ‘Meu Deus, confio que passe a viver de hoje em diante.
Ajudai minha libertagdo, sendo morro sufocada.” Esperava que o Convento fosse
colégio para mogas, mas infelizmente era mesmo convento para freiras. Foi uma
decepgao incomensuravel. Pensei que poderia guiar meus passos como proprietaria
déles, estudar quando achasse necessario, ouvir conselhos quando sentisse que me
seriam Uteis, ajudar os outros como pudesse, na medida de minhas foérgcas e na
capacidade de meu coragdo ao sacrificio. Nada disso pude fazer. A mesma coercao de
casa continuava la. Minha mée era a Mestra-Geral. Meu pai, Madre Superiora. Meus
irmaos eram minhas companheiras de internato” (Mohana, 1968, p. 18).

Mohana apresenta os limites determinados & emancipacao feminina e mostra como a
autoridade familiar e social demarcava as escolhas e experiéncias das mulheres, transformando
até mesmo o espaco inicialmente associado a liberdade em continuidade da vigilancia e do
controle.

Sob essa perspectiva, sua obra estabelece didlogo com discussdes presentes na
literatura brasileira do século XX ao apresentar uma personagem feminina que ndo se limita a
funcBes decorativas ou secundarias, mas ocupa 0 espaco central da narrativa, tendo sua
interioridade, seus conflitos e suas contradi¢des explorados de forma consistente.

Com isso, é possivel perceber como as vozes femininas presentes na obra, ainda que
mediadas por um autor do sexo masculino, surgem como mecanismo critico em relacdo a
tradicdo e aos valores patriarcais. Torna-se possivel estabelecer um didlogo comparativo com
outros contextos literarios, como o dos Estados Unidos, nos quais a literatura também se
constituiu simultaneamente como reflexo e agente das transformacdes sociais e culturais.

Portanto, no capitulo seguinte, sera abordado a evolucdo da literatura nos Estados
Unidos, com o objetivo de analisar como 0s processos historicos, as desigualdades estruturais
e os debates identitarios moldaram a producdo literaria norte-americana, desde o periodo
colonial até os dias atuais, destacando como os conflitos sociais, raciais e de género foram
incorporados as obras literarias como forma de resisténcia, questionamento e reinvencdo

cultural.
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3. AEVOLUCAO DA LITERATURA NOS ESTADOS UNIDOS

Ao longo do século XX, a literatura nos Estados Unidos refletia a histéria do pais, que
estava passando por grandes mudangas sociais, econdmicas, politicas e culturais, resultantes do
rapido crescimento industrial, do desenvolvimento das cidades impulsionado pela vinda de
muitos imigrantes europeus para o pais e do impacto das guerras mundiais.

No entanto, para entender melhor essas manifestacfes historicas na literatura
produzida nos Estados Unidos ao longo do século XX e alguns temas que atravessam essa
tradicdo, torna-se necessario retomar as primeiras formas de express@es literarias que existiam
na América do Norte, antes mesmo da coloniza¢do europeia. Essas manifestacfes eram
propagadas entre 0s povos nativos através da oralidade, que ja estava sendo enraizada com uma
enorme diversidade linguistica, espiritual e cultural, que organizaram importantes formas de
conservagdo da memoria e de transmissao de saberes.

A partir dessas bases, a literatura foi evoluindo e incorporando as experiéncias de
diferentes grupos, como indigenas, afrodescendentes e imigrantes, até se tornar uma das mais
plurais do mundo. Desse modo, entender o percurso da literatura estadunidense requer um olhar
atento tanto para suas raizes orais quanto para 0s embates historicos que moldaram suas vozes
e temas ao longo dos séculos.

Nesse sentido, a literatura dos povos indigenas das Américas indica uma variedade de
expressoes da tradicdo oral, incluindo cancdes, fabulas, lendas e anedotas que abordam temas
diversos como mitologia e humor. Muitos desses relatos orais descreviam trajetdrias
migratorias, histérias de ancestrais, rituais de cura, experiéncias espirituais e personagens
astutos.

Entre os temas mais recorrentes nas narrativas de diferentes etnias indigenas, ainda
que com variages proprias, € 0 mito da criacdo em que 0 mundo é sustentado por uma tartaruga.
A medida que essas histdorias eram transmitidas oralmente, influenciavam o modo como 0s
povos nativos viam o mundo e se relacionavam com a natureza.

Essa maneira de compreender a realidade, construida ao longo de geracdes, foi
impactada pela chegada dos europeus ao continente americano. A partir dessa realidade,
Tzvetan Todorov (2003, p. 10) destaca que, “a descoberta da América, ou melhor, dos
americanos, é sem davida o encontro mais surpreendente da nossa historia. Na ‘descoberta’ dos
outros continentes e dos outros homens ndo existia, realmente, este sentimento radical de
estranheza.” Esse estranhamento foi despertado na descoberta do continente americano,

gerando conflitos e um sistema de dominagdo radical, fazendo com que, no século XVI,
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acontecesse 0 maior genocidio da histéria da humanidade. Com referéncia a esse

acontecimento, Emma Marriot conta que:

Os colonos espanhois trouxeram consigo diversas doencgas europeias, como a variola
e a gripe, que dizimaram as populacdes locais, além disso, milhdes de nativos foram
obrigados a trabalhar até a morte em plantagGes e minas de prata. As perdas humanas
que se seguiram chegaram a ultrapassar os patamares da Peste Negra. Estima-se que
entre 1492 e 1650 a populacdo indigena das Américas diminuiu entre 80 e 90%
(Marrriot, 2015, p. 150).

As consequéncias foram devastadoras durante esse periodo de colonizacdo, resultante
em altissimas taxas de mortalidade, especialmente para as populac¢Ges indigenas que sofreram
com doencas desconhecidas, violéncia e exploracdo. Isso aconteceu porque nessa época a
construcdo da nacéo esteve atrelada a processos de dominacéo cultural e religiosa, muitas vezes
mascarados por discursos de fé e civilizacdo, onde 0s europeus acreditavam ser eles 0s
verdadeiros divulgadores do evangellho.

Por tras desse discurso legitimador, o chamado "encontro™ com o Novo Mundo
resultou em uma mudanca forgada nas culturas indigenas, que perderam autonomia, bens,
crengas e modos de vida. Essa suposta preocupagao dos europeus com a salvacao espiritual dos
povos nativos ocultava interesses bem mais estratégicos de controle social e assimilacdo
obrigada, pois utilizavam a evangelizagdo como ferramenta para impor seus valores, anular as
culturas nativas e consolidar sua autoridade sobre 0s povos colonizados. Essa suposta misséo
civilizatéria ndo levou a integracdo, mas sim a desestruturagdo das culturas indigenas,

comprometendo suas tradi¢des, linguas e modos de vida. Florival Caceres pontua que,
A viagem de Colombo tinha um objetivo mais importante para os espanhois e
europeus em geral. Era o comeco de um longo e meticuloso processo de expansdo
comercial, conquista, rapina, colonizacdo, catequese e exploracdo que 0S europeus
realizariam sobre outros povos, que iria mudar-lhes a cultura, tomar-lhes os metais
preciosos, as terras, 0s produtos exéticos e impor-lhes o cristianismo (Caceres, 1996,
p. 178).

Dessa forma, a descoberta de Cristdvdo Colombo do continente americano foi marcado
por um articulado plano de dominagdo, em que 0s espanhois e demais europeus tinham
interesses econdmicos, politicos, culturais e religiosos para conseguir a expansdo do comercio.
Com esse objetivo, eles exploravam os recursos naturais e a médo de obra escrava visando a
riqgueza da Europa. Essa exploracdo envolveu o apossamento de terras, a dominacdo e
escravizagdo dos povos indigenas, a substituicdo da cultura nativa pela a da Europa e a
evangelizacdo da religido catolica.

Esse processo de exploracdo, ocupacdo e organizacdo do territério pelas poténcias

europeias foi refletido na literatura americana no século XVI, periodo em que 0s amaricanos
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tiveram o primeiro contato com a literatura através do diario de Cristovdo Colombo, intitulado
Epistola (1493), onde ele narra os acontecimentos da travessia e o terror da tripulacdo diante
do desconhecido, como o0 medo de monstros marinhos ou de despencar da borda do mundo,
essa tensdo crescente quase levou a um motim.

Em sua primeira viagem ao Novo Mundo o explorador relata as descobertas feitas nas
Ameéricas e suas primeiras impressdes acerca dos nativos americanos, como € observado nos
estudos de Todorov (2003, p. 40), quando esse analisa o diario de bordo de Cristovédo
Colombo, principalmente as partes em que 0 navegador relata, através de seus escritos, suas

primeiras impressodes sobre 0s nativos americanos:

A primeira referéncia ¢ significativa: “Entdo viram gentes nuas...” (11.10.1492). E
bastante revelador que a primeira caracteristica desta gente que chama a atencao de
Colombo seja a falta de vestimentas — que, por sua vez, sdo simbolos de cultura [...]
‘todas as gentes das ilhas e |4 da terra firme, embora tenham aparéncia animalesca e
andem nus (...), parecem ser bastante razoaveis e de inteligéncia agugada”.
Fisicamente nus, os indios também sdo, na opinido de Colombo, desprovidos de
qualquer propriedade cultural: caracterizam-se de certo modo, pela auséncia de
costumes, ritos e religido. [...] “pareceu-me que eram gente muito desprovida de tudo”.

As observacgdes com estranhamento de Colombo, por ndo ter o mesmo estilo de vida,
costumes e ritos dos indios, os consideravam “desprovidos de tudo”. Uma vez que ndo ha
conformidade entre os nativos e a cultura dos europeus, logo sdo classificados como bestiais,
sem inteligéncia, religido e cultura.

Essas descri¢fes sobre 0s povos indigenas apontam uma visdo caracterizada pelo viés
imperialista e colonizador, na qual tudo o que foge aos padrdes europeus € visto como inferior
ou sem valor. Essa forma de enxergar o outro nao apenas definiu a imagem do colonizado, mas
também reforcou a autopercepcdo de superioridade por parte do colonizador. O contato com
culturas diferentes serviu, assim, como espelho para reafirmar sua posicdo dominante no

mundo. Frantz Fanon (2008, p. 3) acentua que, aos olhos do europeu,

As coldnias em verdade se mostravam nuas; as “metropoles” queriam-na vestida; era
preciso que o indigena as amasse. Como as mées, por assim dizer. A elite europeia
tentou engendrar um indigenato de elite; selecionava adolescentes, gravava-lhes na
testa com ferro em brasa, os principios da cultura ocidental.

Essa compreensdo de superioridade conferido a cultura europeia constituiu um dos
fundamentos do processo de colonizacdo, orientando a imposicao de valores, costumes, crencas
e formas de organizacao social aos povos indigenas. Nessa situacdo, o poder cultural ndo se
ajustava como uma atitude isolada, mas como parte da propria l6gica colonial, assinalada pela
tentativa de subordinar e substituir as condutas de vida e as tradigdes originarias pelo modelo

europeul.
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Isto posto, inimeras obras literarias produzidas ao longo do periodo colonial e
posteriormente refletem o discurso imperialista, ndo apenas ao ambientarem suas narrativas no
contexto da colonizacdo, mas também ao perpetuarem os papéis sociais definidos segundo a
I6gica europeia, em que o nativo é retratado como inferior e o colonizador ocupa a posi¢éo de

autoridade e dominio. Como descreve Edward Said:

O que ha de marcante nesses discursos sdo as figuras retéricas que encontramos
constantemente em suas descri¢des do “Oriente misterioso”, 0S estere6tipos sobre “o
espirito africano” (ou indiano, irlandés, jamaicano, chinés), as ideias de levar a
civilizacdo a povos barbaros ou primitivos, a nogdo incomodamente familiar de que
se fazia necessario o agoitamento, a morte ou um longo castigo quando “eles” se
comportavam mal ou se rebelavam, porque em geral o que “eles” melhor entendiam

era a forca ou a violéncia; “eles” ndo eram como “ndés”, e por isso deviam ser
dominados (Said, 1995, p. 3).

Muitas producgOes literarias incorporaram narrativas influenciadas pelas ideias
apontadas por Said (1995), nas quais praticas violentas, como o castigo fisico, eram atribuidas
aos povos nativos e apresentadas como formas de corregdo ou como maneira aparentemente
legitimos de instrucdo. Essas representacdes reforcavam visdes estereotipadas que contribuiam
para a legitimacdo do dominio colonial.

Em consonancia a esse discurso, Bartolomé de las Casas, em suas obras, escreve a
respeito do primeiro encontro entre os colonizadores europeus e 0s indigenas americanos, e
ainda jovem e atuante como frade, participou da colonizacao de Cuba, registrou o contetido do
diario de Cristovdo Colombo e, mais tarde, escreveu uma obra com riquezas intitulada
Brevissima Relac&o da Destruicdo das indias (1552), na qual escreveu sobre os maus-tratos e
atrocidade cometidos pelos espanhdis aos indios.

Com isso, durante o processo de colonizacdo, a maioria dos escritos literarios como
cartas, diarios de bordo e relatos das expedicOes registravam sobre as conquistas, a exploracéo,
o dominio, as riquezas, o lucro, ou seja, as grandes transformacdes e destinavam esses
documentos aos investidores europeus. Assim, com o avan¢o da colonizacdo e a organizacao
das comunidades mais estruturadas, sobretudo as col6nias inglesas, 0s escritos passaram a
retratar também os valores da socidade e da igreja.

Por esse motivo, durante o periodo colonial dos séculos XVI1 e XVIII houve uma forte
relacdo entre a producao literaria e a religido junto a vida puritana da época. A literatura desse
periodo foi caracterizada por uma grande influéncia moral e religiosa, evidente em obras como
os sermdes de Jonathan Edwards, os diarios de Anne Bradstreet e Cotton Mather. Nessas
produces, a proporc¢do estética também ocupava lugar expressivo, mas exposta a finalidades

especificas de persuasdo, instru¢cdo moral e edificacdo espiritual do publico leitor, de maneira
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que a forma literaria era construida em acordo com os valores religiosos e sociais daquele
contexto historico.

A literatura nesse aspecto contribuiu como forma de registrar, legitimar e também
contestar esses processos historicos. Nos primeiros séculos da colonizacéo, a producéo escrita
nos territérios, que viriam a constituir os Estados Unidos, esteve diretamente ligada aos
interesses coloniais e religiosos. Sermdes puritanos, crénicas, relatos de missionarios e
documentos administrativos ndo apenas narravam a evangelizacao e a organizacao do trabalho,
mas também ajudavam a justificar a escravidao africana, que ocorria no periodo colonial, e a
exploragdo econdmica como préaticas necessarias a consolidacdo da coldnia.

A evangelizacdo, além de impor uma nova fé, servia também como instrumento de
controle social, visando impedir rebelies contra o poder colonial. Emma Marriot (2015, p. 150)
destaca que, “a medida que os trabalhadores nativos morriam, escravos eram trazidos da Africa
para substitui-los”. Dessa forma, foi a partir da colonizacdo europeia que a América vivenciou
a escravizacdo de afrodescendentes em sua forma mais desvastadora. Os europeus que
promoveram o trafico de inUmeros africanos, traziam-os a forca para o continente americano,

onde eram vendidos e submetidos ao trabalho escravo, como destaca Munanga (1988, p. 8),

Neste mesmo século XV, a América foi descoberta. A valorizagdo de suas terras
demandava méo-de-obra barata. A Africa sem defesa (frisamos que sua tecnologia e
industria de guerra eram relativamente inferiores as europeias) apareceu entdo como
reservatdrio humano apropriado, com o minimo de gastos e de riscos. Assim, o trafico
moderno dos escravos negros tornou-se uma necessidade econémica antes da apari¢cdo
da maquina (Revolugdo Industrial).

Durante esse periodo, os Estados Unidos tornaram-se o territorio que mais explorou a
mao de obra escravizada de africanos. Por volta de 1620, o pais foi a primeira coldnia inglesa,
diferente das outras colénias no territorio estadunidense, que tinha autonomia em relacdo a
coroa espanhola. Caceres (1996, p. 233) afirma que, “isso lhes permitiu a liberdade de comércio
e o desenvolvimento das manufaturas” e, com 1sso, ao invés de fortalecer economicamente a
metrdpole, acumularam riquezas proprias e expandiram suas areas produtivas.

Esse processo, de acordo com 0s registros historicos, foi exclusivo da experiéncia
colonial norte-americana e desde os primeiros periodos de sua formacédo, os estadunidenses
passaram a utilizar a mao de obra de africanos trazidos a forga. Conforme aponta John Wright
(2008, p. 8),

Diversamente dos direitos dos estados, ela [escravidao] existia na América do Norte
desde os primeiros dias da col6nia. Os primeiros escravos chegaram, em 1619, a
Virginia, mas ndo havia mais do que cerca de 300 em 1650. Em 1715, contudo, a
populagdo da Carolina do Sul tinha aproximadamente 40% mais negros do que
brancos.
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O aumento da quantidade de negros africanos se deu porgque a mao de obra do povo
indigena nédo atendeu as exigéncias feitas pelas col6nias inglesas para o trabalho na agricultura,
e com isso o crescimento da populagéo africana ligou-se diretamente a expansédo da producgéo
agricola.

Com isso, 0 comércio de vendas de produtos como arroz, café e tabaco fortaleceu e
houve a necessidade de mais trabalhadores negros que mantivessem o modelo padrdo
econdmico. Dessa forma, os Estados Unidos se organizavam seguindo dois modelos coloniais:
as colonias de povoamento, localizadas no Norte e centro, e as coldnias de exploragédo
estabelecidas no sul. Essas diferengas foram essenciais para entender as raizes da sociedade
segregacionista e racialmente hierarquizada que crescia no pais.

As colbnias de povoamento foram formadas por grupos puritanos que faziam uso dos
préprios familiares para fortalecer o trabalho, dos servos brancos e, as vezes dos negros
escravizados. Os servos brancos eram pessoas em situacdo de miséria ou convocados de prisdes
inglesas, que viam no continente americano um meio para melhorar de vida. Nesse sentido,

Céceres (1996, p. 234) observa que,

Eram chamados de servos brancos, homens que se vendiam ao comandante do navio
em troca da passagem. Chegado ao seu destino o comandante os revendia a um
fazendeiro, para quem trabalhariam durante sete anos. Depois disso, tornava-se livres
e recebiam de graca ferramentas, roupas, algum dinheiro e, as vezes, um lote de terra.

Ao contrario dos africanos escravizados, 0s servos brancos tinham um tempo
determinado de trabalho forcado. Apos cumprir esse periodo, vislumbravam a possibilidade de
ascensdo social ou melhores condicdes de vida, algo que era inexistente para 0s negros, cuja
escravidao era perpétua e hereditaria.

Essa condigdo explica porque a maior parte da populacdo africana escravizada se
concentrava nas colénias do sul, caracterizadas por sua autonomia econémica. 1sso se devia,
em grande parte, ao uso de técnicas agricolas rudimentares sustentadas pela exploracao intensa
da mao de obra negra. Como aponta Kiernan (2009, p. 43), “a sociedade sulista era de um tipo
geralmente produzido apenas pela conquista mais brutal, porém com uma populacdo negra que
havia sido comprada, ndo conquistada”. Nesse contexto, 0s negros eram desumanizados e
tratados como simples mercadorias, vistos como “gado humano”.

A Unica brecha de reconhecimento da humanidade negra era somente sob a margem
da religiéo, fora isso, eram vistos apenas como mercadorias. Como seres humanos, ndo tinham
qualquer direito bésico assegurado, e raramente seus senhores se importavam com o bem-estar

e saude deles. As situacdes de torturas, castigos, crueldades praticadas contra os negros faziam
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parte do seu dia a dia. Eram comuns as praticas de mutilagdo, setencas a fogueira e outros tipos
de maldades. Esse periodo de escraviddo que iniciou no século XVII durou até o século XIX.

Essa realidade de violéncia e desumanizacao desse periodo é representada na obra A
Cabana do Pai Tomas (Uncle Tom’s Cabin em inglés), da escritora Harriet Beecher Stowe. O
livro foi publicado pela primeira vez em 1852 e inicia a historia atraves de uma conversa entre
o senhor Shelby, dono de escravos e de grandes terras e o senhor Haley, um comerciante de
negros escravizados.

No decorrer da narrativa, fica evidente que Shelby deve dinheiro a Haley e, para pagar
suas dividas, dar ao comerciante dois de seus escravos: Tomas (Tom no original em inglés),
escravo bom e confiavel que lhe serve desde que ainda era uma crianca, e o Harry, filho da
escrava de sua esposa, Eliza. A escrava ndo aceita a venda do filho e foge com ele para o
Canada, lugar em que seu marido e muitos outros negros escravizados ja haviam fugido em
busca de liberdade. Com isso, é desencadeado uma das mais corajosas e emocionantes cenas da
obra.

O romance denuncia claramente a negociacao de pessoas como mercadoria no periodo
da escraviddo, evidenciada atraves da venda de Tomas e do filho de Eliza, Harry, para o
pagamento de dividas, costume comum naquele tempo. Ao mostrar que vinculos familiares
podiam ser desfeitos a qualquer momento por interesses econdémicos, Stowe expde um dos lados
mais cruéis do sistema escravista.

E nesse cenario de desumanizacdo que se destaca uma personagem feminina, Eliza,
que apesar de escravizada, rompe com a obediéncia aos seus senhores quando decide fugir com
o filho ao ter conhecimento da venda dele. Com isso, Beecher Stowe mostra a resisténcia e a
luta de uma mulher negra com toda sua coragem, retirando-a do lugar de passividade e
submissdo e colocando-a como personagem feminina que desafia diretamente as estruturas
patriarcais e escravocratas.

Apesar desse ambiente de violéncia e represséo, muitos negros encontraram formas de
se expressar e denunciar a escravidao. Para se comunicarem, aprendiam o inglés, mesmo que
de maneira precaria, e alguns chegaram a registrar suas experiéncias através da escrita,
sobretudo através de narrativas autobiograficas produzidas depois da fuga ou apds a conquista
da liberdade.

Esses relatos denunciavam os abusos, a negligéncia e a dor vivida, transformando a
experiéncia do cativeiro em testemunho escrito. Esses relatos autobiograficos de ex-escravos

ajudaram a organizar uma das tradicdes mais influentes da literatura afro-americana. No
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periodo da Depressdo do século XX, por exemplo, as narrativas dos negros escravizados
superaram em ndmero, pois eram 0s textos mais lidos.

Paralelamente as narrativas que abordam diretamente a escravidao, a literatura
americana avancou em termos de modernidade e diversidade artistica. Muito autores de obras
literarias surgiram, como Edgar Allan Poe, conhecido por suas habilidades no contos goticos e
no suspense psicoldgico, Nathaniel Hawthorne com com A Letra Escarlate (1850), que abordou
temas relacionados ao puritanismo e a culpa moral e Herman Melville com Moby Dick (1851),
um romance inserido no movimento do Romantismo estadunidense, que conta a histéria do
capitdo Ahab e sua busca aferrada pela baleia Moby Dick.

Em A letra de Escarlate (1850), Hawthorne traz como protagonista Hester Prynne,
uma mulher que, mesmo diante do sofrimento, da dor e da sua resisténcia diante dos
julgamentos e da humilhacdo se mostra determinada e forte. A obra é ambientada em uma
comunidade dominada pelo rigor do puritanismo, que a pune por violar as normas religiosas da
época, excluindo-a do convivio social e obrigando-a portar publicamente a letra “A” como sinal
de condenacdo. Mesmo diante do isolamento e do julgamento do povo, Hester ndo se deixou
abater. Ao contrario, enfrentou o preconceito com dignidade, buscando levar uma vida digna e
lutou por seu lugar na sociedade, mesmo sob o0 peso da repulsa e da marca que Ihe foi forgosa.

Decorrer da trama, Hester representa uma mulher estereotipada, frequentemente
associada a caracteristicas depreciativas que lhe sdo impostas pela socidade. Em diferentes
momentos, ela é vista como obediente, dissimulada, gentil ou provocante, transparecendo as
contradi¢des da visao dominante sobre a mulher, como € observado: “Mas pouco se incomodara
com o que lhe puseram no corpete do vestido, a reles prostituta! Ora! Com um broche ou
qualquer outro enfeite pagdo podera esconder o emblema e passear pelas ruas, atrevida como
sempre!” (Hawthorne, 2010, p. 59).

Essas reflexdes sobre a sociedade presentes na obra de Nathaniel surgem em um
periodo significativo da literatura dos Estados Unidos, quando os escritores descobriram e
passaram a questionar os valores morais herdados do puritanismo e a investigar as nuances da
experiéncia humana em relacéo as dindmicas de género e poder.

Essa critica, inicialmente apresentada no plano literario e representativo, ganha
contornos mais diretos e politicos ao longo do século XX, especialmente com o fortalecimento
do pensamento feminista. Durante esse periodo, Betty Friedan se destacou como escritora norte-
americana atuante nas décadas de 1960 e 1970, publicando a obra A mistica feminina (1963),
best-seller que denunciava a forma como, naquele periodo, a sociedade dos Estados Unidos

restringia a identidade feminina ao papel de dona de casa ou cuidadora do lar. Com base em
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sua propria experiéncia doméstica, a autora levantou questionamentos sobre o modelo de
mulher idealizado como esséncia feminina no contexto americano, evidenciando a Vviséo
patriarcal que mantinha as mulheres confinadas ao espaco doméstico e afastadas da vida
publica, mesmo apds a conquista de direitos, especialmente no periodo posterior a Segunda
Guerra Mundial (Duarte, 2006).

O curso e o fortalecimento dessas ideias colaboraram para alastrar debates e
mobilizacdes feministas em diferentes partes do mundo, articulando-se a exigéncias que ja
vinham sendo arquitetadas em varios contextos histéricos e sociais. Nesse sentido, a chamada
segunda onda feminista influenciou também movimentos no Brasil, embora com ritmos e
contextos distintos. No contexto brasileiro, a partir dessas mobilizacdes, surgiram
reivindicagbes por igualdade salarial, liberdade reprodutiva, participacdo politica e
reconhecimento das mulheres como sujeitos autbnomos.

Assim, ao longo dos anos, tanto as mulheres brasileiras quanto as americanas passaram
a ocupar gradualmente novos papéis na esfera publica e a transformar suas trajetérias
individuais e coletivas, enfrentando resisténcias culturais, mas também conquistando avangos
decisivos na luta por equidade de género.

No entanto, muito antes dessas conquistas se consolidarem no meio social e politico,
a literatura ja trazia questionamentos importantes sobre a condi¢do das mulheres e os limites
atribuidos as elas. O romance de Louisa May Alcott, Mulherzinhas (1868), fortalece o debate
ao mudar o foco para o espaco doméstico e para a vivéncia cotidiana das mulheres. O romance
acompanha o amadurecimento das irmas March: Meg, uma mulher delicada e bonita, Jo com
personalidade impetuosa, a menina Beth, doce e também delicada, e Amy, uma pequena
mimada; a principal preocupacdo da mae das meninas, Sra. March, é dar as elas bons
ensinamentos sobre valores familiares e orientacdes sobre o que devemos valorizar na vida.

A obra nos permite ter uma ideia de como eram as familias do século XIX, em que 0s
ideais feministas ndo eram tdo pontuados, pois poderia compromoter tanto a publicacdo quanto
a aceitacdo publica da obra. No entanto, ao longo da narrativa a autora defende a independéncia
das mulheres, mesmo que por vezes, levando mais para o lado emocional do que financeira, ja
que naquele tempo a sociedade ndo dava espaco para lutar contra a forca do patriarcado; ainda
assim, nota-se a diferenca quanto ao pensamento corrente aquela época.

Esse posicionamento critico presente nas obras do século XIX contribuiu para abrir
caminho a mudancas bem mais significativas no campo literario ao longo do tempo. A partir do

século XX, os Estados Unidos tornaram-se uma sociedade cada vez mais multicultural, fazendo
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crescer também o interesse académico pelas expressdes literarias sobre as minorias e pelas
origens variadas da tradicao narrativa do pais.

E nesse contexto de maior conscientizagio e questionamento social que, a partir da
década de 60, ganharam formas os movimentos feministas mais organizados e atuantes, ligados
ao chamado Movimento de Libertacdo das Mulheres. Uma das figuras importantes desse época
foi Carol Hanisch, que se tornou uma das ativistas que comegou o protesto contra 0 concurso
Miss American e integrou o grupo de quatro mulheres que interromperam 0 processo,
estendendo uma faixa a partir da sacada local do movimento de libertagcdo de mulheres.

A manifestacao teve grande repercussao nacional e serviu para dar visibilidade ao novo
Movimento de Libertacdo das Mulheres. Esse protesto foi realizado em 1968 e ganhou grande
repercussao em todo o pais, pois representou um momento decisivo para o fortalecimento da
luta feminista, pois trouxe a tona criticas importantes a uma sociedade que, por muito tempo,
limitou as mulheres a aparéncia e a papéis considerados passivos.

Posteriormente, Hanisch escreveu o ensaio critico intitulado O que se pode aprender:
uma critica do protesto Miss América, que criticou algumas estratégias, formas de linguagem
e taticas utilizadas pelos manifestantes no protesto que, de acordo com ela, poderiam reforgar
os discursos “anti-mulher”.

Nesse texto, ela também problematiza os perigos associados a valorizagdo em excesso
do principio “faca vocé€ mesma” , alertando as possiveis limitacdes politicas dessa abordagem
quando é desvinculada de uma avaliacdo mais geral da estrutura, ou seja, na opinido de Carol
Hanisch ndo bastava mudar atitudes de forma individual, era necessario entender e enfrentar o
sistema, seja ele social ou politico, que produz a desigualdade.

Nesse periodo os Estados Unidos se consolidaram como poténcia global,
desempenhando papeis estratégicos tanto na Primeira quanto na Segunda Guerra Mundial,
influenciou nos métodos da Guerra Fria e na formacdo da ordem econémica mundial. Esse
protagonismo politico e econdmico do pais se refletiu na literatura americana, que passou a
apresentar com mais intensidade as tensdes e transformacdes da sociedade.

Na segunda metade do século XX surgiram vozes femininas, afro-americanas, latinas
e outras identidades que foram marginalizadas. Autores como Toni Morrison, com obras como:
The Bluest Eye (1970), que conta a histdria de Pecola Breedlove, uma mulher negra que deseja
ter olhos azuis, porque acha que isso fara com que seja aceita pelas pessoas. Pecola vive em um
mundo onde se valoriza mais a beleza branca, tornando-a padrdo de beleza ideal. Morrison
aborda em suas obras a luta constante das mulheres negras em busca de sua identidade em uma

sociedade que valoriza apenas a brancura.
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Assim, o contexto literario do século XIX, destacado por uma perspectiva mais
introspectiva sobre os desafios que muitas pessoas enfrentaram, serviu de base para as
transformacdes ocorridas na virada para o seculo XX. Essa troca trouxe mudangas significativas
para as esferas sociais, politicas e culturais que influenciaram diretamente na literatura
americana gerando novos modos de expressdo e o surgimento de movimentos literarios
progressitas. Diante disso, € valido analisar a presenca das mulheres na literatura americana,
sua posicao diante dessas mudancas ocorrridas na virada do século X1X para o XX e o seu papel

representado nas escritas literarias estadunidenses.

3.1 Contexto literario e a mulher na literatura americana do século XX

Assim como no Brasil, o contexto literario estadunidense do século XX foi marcado
por transformacdes sociais, politicas e culturais que influenciaram as novas escritas literarias
norte-americanas. Nesse periodo, os Estados Unidos vinham passando por eventos historicos
decisivos como a Primeira Guerra (1914-1918), a Depressdo (1929-1930, periodo em que a
economia do pais passou pela maior crise ja vista), a Segunda Guerra Mundial (1939-1945 e
seu ideal de compromisso contra a barbarie), a Guerra Fria (1947-1991), movimentos pelos
direitos civis, feminismo, efervescéncia cultural dos anos 60/70 até o questionamento pos-
moderno no final do século.

Para os EUA, essa época foi delimitada por dois eventos cataclismicos: a Primeira
Guerra Mundial e a Segunda Guerra Mundial. Tais guerras impactaram decisivamente a nacdo
e seus controles politicos, econdmicos e sociais. Assim, é nesses momentos de confrontos que
a literatura se tornou o espelho refletor, respondendo e, em muitos casos, antecipando reformas
e alteracdes sociais através de varios movimentos literarios e vozes que definiram o século.

A extensdo e as consequéncias dessas guerras abriram caminho para uma ampla
producdo literaria no decorrer das primeiras décadas do século XX. Romances, poemas, dramas,
ensaios e contos passaram a traduzir, por diferentes vozes e angulos, 0os medos nacionais, as
angustias sociais e as reformas provocadas por acontecimentos de grande percussdo histdrica.
Entre esses modos de manifestacdo, o romance diferiu do restante de outras obras por ser um
excelente "estudo”, que permitiu ao artista tocar nas repercussdes psiquicas, sociais e morais
das guerras, da modernizacao e das crises de valores.

A poesia representava 0 mundo moderno desencantado, fragmentado e a brutalidade e
desilusdo do combate. O teatro, com dramaturgos como Eugene O'Neill, Arthur Miller e
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Tennessee Williams, introduziu preocupacgdes sociais e psicoldgicas como trauma, conflito
familiar e a alienacdo associada a degeneracdo do sonho americano.

Dessa forma, movimentos literarios como o Modernismo e o Renascimento do Harlem
surgiram para dar reagcOes expressivas e apreensivas a modernidade. O Modernismo Americano,
no entanto, emergiu de um sentimento de desilusdo apds a Primeira Guerra Mundial e consistia
em um espirito, mais do que apenas uma forma ou estilo.

Escritores modernistas influentes como F. Scott Fitzgerald, Ernest Hemingway,
Thomas Stearns Eliot (T.S.) e William Faulkner experimentaram temas de alienagéo, niilismo
e a crise de valores usando métodos de estruturas narrativas fragmentadas, linguagem
econdmica e um ponto de vista em mudanca. Os escritores da chamada "Gera¢do Perdida" —
Hemingway, Fitzgerald, entre outro — deram palavras a uma juventude desiludida pés-
Primeira Guerra Mundial e criticaram a sociedade consumista americana.

Nesse contexto, o Renascimento do Harlem (1920) surgiu como um movimento
cultural e literario liderado por negros afrodescendentes do Ocidente para o reconhecimento e
valorizacdo da cultura afro-americana. Os escritores e artistas estadunidenses queriam rejeitar
0s esteredtipos antigos e considerados degradantes para recuperar a beleza das artes
afrodescendentes.

Esse movimento foi um ato de forga, coragem e bravura dos negros afro-americanos,
pois nesse periodo os estados do sul dos Estados Unidos estavam vivenciando a “Era Jim
Crow”, leis de segregacdo racial em que a populacdo negra enfrentava o preconceito e a
discriminagdo racial em sua forma mais avassaladora.

Nesse periodo, os afro-americanos lutavam por melhores condi¢des de vida no Norte
e no Oeste industrializados, por isso, as cidades como Chicago, Detroit, Nova York e Filadélfia
ofereceram né@o apenas oportunidades de emprego na industria, especialmente durante e apos a
Primeira Guerra Mundial, mas também um ambiente mais favoravel a expressao cultural e
intelectual.

Como consequéncia desse deslocamento e da nova atmosfera sociocultural vivenciada
nos centros urbanos, esse movimento reuniu escritores como Langston Hughes, Zora Neale
Hurston e Claude McKay. Suas obras exaltavam a identidade negra, denunciava o racismo e
afirmava a dignidade e a riqueza cultural do povo afro-americano.

Foi nesse contexto de lutas por mudancgas, coragem e conquistas que as mulheres
vivenciavam a primeira onda do feminismo, momento em que reivindicavam igualdade de
oportunidades, principalmente em relacdo ao direito a um emprego fora do ambiente doméstico,

direitos legais iguais, melhor educagéo, reforma da vida familiar — ambiente em que as
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mulheres eram apenas donas de casa e cuidadoras dos filhos —, reforma nos padrbes sexuais,
pois a sexualidade feminina era controlada pelas normas morais e religiosas e o direito ao voto.

No entanto, elas reivindicavam apenas o género, em vez de raca e classe, sem levar
em consideracgdo todas as injusticas que sofriam por ser mulher negra, imigrante ou pobre. Além
disso, sem um referencial tedrico estabelecido, o feminismo da primeira onda apenas lutou por
mudancas sociais e legais. Nancy Hewit, em No permanent waves: recasting histories of U.S.

feminism, faz uma uma critica a primeira onda do feminismo, ressaltando que,

Esta versao do movimento pelos direitos da mulher ndo foi imune a criticas.
Estudiosas de mulheres afro-americanas, imigrantes e da classe trabalhadora
detalharam as tendéncias racistas, nativistas e elitistas de muitas mulheres brancas
sufragistas. Elas destacaram a exclusdo de mulheres pobres, negras e imigrantes das
organizaces politicas e das agendas de ativistas mais prosperas e sua inclusdo em
esforcos comunitarios, geralmente ao lado de homens, para promover seus proprios
interesses econdmicos, sociais e politicos (Hewit, 2010, p. 16).

Ainda assim, ndo se pode negar que, apesar de ter sido um movimento feminista que
priorizou a busca por reformas politicas e juridicas, principalmente no campo do direito, houve
um progresso consideravel, pois através do direito ao voto conquistado varias outras reformas
em outras areas foram aceitas, como nas &reas trabalhista e social, tornando resultado dos
pensamentos liberal e socialista, nos quais o feminismo da época se inspirou.

Ja na literatura, as mulheres utilizaram a escrita em periddicos, documentos publicos
e jornais para reclamar seus direitos, além de usufruir também da prosa de ficgdo como forma
de protesto contra as opressoes que viviam na sociedade norte-americana. Dessa maneira, a voz
pedindo por mudanca se acendeu dentro das mulheres e elas ndo aceitaram mais ser escravas
do lar.

Entretanto, apesar desses avancos no campo politico e literario, a virada cultural e
artistica para o modernismo foi classificada, de acordo com Elaine Showalter (2009), como um
periodo em que a literatura masculina se sobressaiu a literatura feminina, principalmente a
feminista. Sinclair Lewis, tornou-se o primeiro estadunidense a receber o Nobel de Literatura
em 1930 com obras como Main Street (1920) e Babbitt (1922), que criticavam a cultura da
classe média americana e Ernest Hemingway, com obras como O Sol Também se Levanta
(1926) e Por Quem os Sinos Dobram (1940), recebeu o Nobel em 1954, sendo reconhecido por
seu estilo direto e sua influéncia duradoura na prosa moderna.

Na sua narrativa O Sol Também se Levanta (1926), Hemingway traz como
protagonista Jake Barnes, um jornalista estadunidense que lida com os traumas fisicos e
emocionais da guerra. Jake é apaixonado por Lady Brett Ashley, uma mulher independente,

carismatica e emocionalmente instavel. A historia conta que, apesar do afeto que ambos sentem
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um pelo o outro, o relacionamento entre eles é impossivel, tanto pela limitacdo fisica de Jake
quanto pelo modo de vida de Brett, uma mulher que tem certa liberdade em circular nos espacos
masculinos, bebe, viaja e se relaciona afetivamente sem buscar estabilidade ou aprovacao
social.

Essa atitude da personagem faz com que ela seja admirada e, a0 mesmo tempo,
criticada pelos homens. Diante desse comportamento, Brett rompe com modelos tradicionais
de feminilidade predominantes no inicio do século XX e expde uma nova maneira de ser mulher
em um mundo de desilusdo e com perdas de valores estaveis. A obra, com uma liguagem
concisa e econdmica, retrata os efeitos do desamparo, do niilismo e da busca por sentido numa
geracao marcada pela desilusdo. Esse romance tornou-se uma critica a decadéncia moral e ao
vazio existencial do periodo pds-guerra, além de destacar o fascinio dos personagens pelas
festas, touradas e pela tentativa de reencontrar uma identidade em meio ao colapso de valores
tradicionais.

A tematica sobre os conflitos armados foi retomada décadas depois em seu livro como
Por Quem os Sinos Dobram (1940). O romance conta a historia de Robert Jordan, um professor
universitario estadunidense que se junta as forcas republicanas como especialista em
explosivos. A missdo dele € destruir uma ponte estratégica para impedir o avanco das tropas
franquistas. Para isso, ele se junta a um grupo de guerrilheiros que vive nas montanhas, liderado
por Pablo e Pilar.

Nesse convivio, o protagonista entra em contato direto com os horrores da guerra, com
conflitos internos do grupo e com diferentes visdes sobre coragem, medo, lealdade e traicdo e
entre os guerrilheiros, ele conhece Maria, uma mulher com traumas causados pela violéncia do
regime fascista. A obra apresenta a personagem feminina, inicialmente, como uma jovem
fragilizada pelo trauma, vitima de violéncia fisica e psicoldgica nas méos dos fascistas,
carregando cicatrizes que vai moldando sua identidade.

Durante a narrativa, a cabeca de Maria é raspada tornando esse ato resultado da
humilhacéo sofrida e funcionando como simbolo da perda da inocéncia e da violéncia exercida
sobre o corpo feminino em tempos de guerra. Esse ato violento alinha-se no que Marc Richir
(2004) compreende como “instituigdes simbolicas”, ou seja, sistemas que organizam e regulam
0 ser, 0 agir e 0 pensar dos sujeitos em uma determinada cultura.

Nesse contexto, 0 corpo feminino, especialmente o corpo das mulheres consideradas
barbaras ou ndo civilizadas, tranforma-se em espaco de dominagdo, no qual se reafirmam
paradigmas coloniais e patriarcais. Assim, a violéncia sofrida pela personagem Maria reduz o

seu corpo em um territorio simbolico de disputa, onde o poder inscreve sua narrativa e impde
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uma ordem que normaliza a violagdo como instrumento de controle e manutencédo da hierarquia
dominante. Nesse sentido, a mulher aparece como alvo direto da barbarie histérica, tendo seu
corpo transformado em espago de dominagdo e punigéo.

Esse romance, ambientado durante a Guerra Civil Espanhola (1936-1939), demonstra
0 interesse do autor em retratar a experiéncia do ser humano diante da destruicdo e do
sofrimento. Com uma escrita enxuta e carregada de significado, Hemingway conquistou o
publico e consolidou sua importancia na literatura dos Estados Unidos. Em suas narrativas,
questdes como bravura, renuncia e a irracionalidade da guerra ganharam destaque,
influenciando a maneira como 0s escritores passaram a tratar o tema nos anos seguintes.

Foi nesse cenario que muitos outros escritores se destacaram também, como F. Scott
Fitzgerald e William Faulkner. Esses autores ja influenciavam a linguagem literaria e a forma
como representavam as transformacdes vividas pelos Estados Unidos no entre-guerras.

Fitzgerald, em 1925, trouxe O Grande Gatsby, romance que antecede as obras de
Ernest Hemingway supracitadas, se destacou como um dos maiores icones da literatura
americana porque conseguiu captar, com detalhes, o espirito dos anos 20, a chamada "Era do
Jazz”, explorando temas como o sonho americano, a decadéncia moral e a superficialidade da
elite. Além disso, a obra apresentou uma representacdo significativa das mulheres daquela
época, evidenciando as dificuldades entre a busca por liberdade e os limites impostos pelo
conservadorismo social.

Personagens femininas como Daisy Buchanan e Jordan Baker simbolizam diferentes
aspectos da nova mulher dos anos 20: emancipada, sedutora e mais independente, mas ainda
aprisionada por convengOes de classe e género. Daisy, em especial, representa o ideal
inalcancavel que move Gatsby, ao mesmo tempo em que encarna a fragilidade moral da elite,
pois, apesar de sua aparente delicadeza, ¢ caimplice das tragédias que marcam a narrativa. Ja
Jordan, com sua atitude desafiadora e envolvimento com o esporte, um ambiente masculino,
sinaliza uma tentativa de romper com os papéis tradicionais atribuidos as mulheres.

No entanto, ambas continuam limitadas por um sistema que valoriza mais a aparéncia
do que a esséncia, refletindo o papel ambiguo da mulher na sociedade da época: ao mesmo
tempo figura de desejo e de submissdo, liberdade e frivolidade. Assim, Fitzgerald retrata os
costumes dos “loucos anos vinte”, e expGe as contradi¢cdes do feminino em uma sociedade em
transformacéo.

Ja William Faulkner, com o romance Pagamento de Soldados (Soldiers' Pay),
publicado em 1926, trouxe como personagem um aviador da Primeira Guerra e a narragdo da

sua volta a sua cidade natal no sul dos Estados Unidos, com suas feridas fisicas e emocionais.
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A obra apresenta temas que se tornaram recorrentes na producao posterior de Faulkner, como
o trauma de guerra, a decadéncia do Sul e os conflitos morais de uma sociedade em
transformacéo.

Embora a obra de Faulkner ndo trouxesse a complexidade estilistica de seus romances
mais famosos, como O Som e a Furia (1929), Pagamento de Soldados (Soldiers' Pay) mostra
uma sensibilidade para os dilemas que a humanidade estava passando e a desilusdo do pos-
guerra, inserindo-se no contexto literario da década de 20 como parte das reflexfes sobre os
efeitos da guerra na subjetividade e na vida cotidiana. A obra ja ensaiava a critica social e o
interesse pelas contradi¢cbes do sul dos Estados Unidos, que seriam aprofundados em seus
romances futuros.

Entretanto, mesmo que a literatura masculina se sobressaisse, 0 século XX trouxe,
paralelamente, também algumas mulheres escritoras como Edith Wharton e Gertrude Stein que
se destacaram também no contexto literario de lingua inglesa, trazendo inovacdes técnicas e
abordando os incansaveis dilemas das mulheres, tanto na sociedade quanto nas artes. Assim, no
campo literario, a virada do século XIX para o século XX foi tdo importante para as causas
feministas quanto as ondas que decorreram.

Gertrude Stein, escritora que ficou conhecida como “a mae do modernismo
americano” (Showalter, 2011), publicou contos, pegas teatrais, poemas e ensaios por conta
propria, ja que tinha uma heranca herdada dos pais. Ela vivia com sua companheira Alice B.
Toklas em Paris, onde passou boa parte de seu tempo com artistas vanguardistas da literatura
e da pintura europeia.

Stein escreveu um conto chamado de Miss Furr and Miss Skeene (1922), com técnicas
inovadoras, repeticdes de oracOes e palavras utilizando pontuagdes ndo-convencionais, como
por exemplo a palavra gay, que foi escrita mais de cem vezes ao longo do conto. Isso levou os
leitores a questionarem se seria um simbolo para a homossexualidade, ja que nesse periodo a
palavra ainda ndo tinha o significado explicito como o de hoje, entdo era compreendida como
feliz ou alegre (Showalter, 2011).

Esse movimento de transformacao na representacdo das mulheres na literatura ocorreu
simultaneamente a mudancas significativas no contexto histérico. Com a chegada da Segunda
Guerra Mundial (1939-1945), os homens se alistaram no sistema de recrutamento para a batalha
e muitas mulheres comecaram novamente a entrar no mercado de trabalho, ganhando mais
espaco nas industrias, sendo renumeradas melhor que em outros empregos. Elas ocuparam mais
uma vez posicdes que eram apenas destinadas aos homens e se envolveram em movimentos

pacifistas.
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Dessa forma, as mulheres se tornaram responsaveis pelo sustento da familia e
envolveram-se no espaco publico. Apds o fim da segunda guerra, mais uma vez, as mulheres
tiveram que retornar as atividades domésticas, dando espaco para 0os homens trabalharem. No
entanto, as que continuaram no mercado de trabalho passaram a ganhar a metade dos salarios
dos homens na mesma funcdo, além de sofrerem discriminacdes por parte de outros
trabalhadores.

Além disso, continuaram sendo responsaveis pelo trabalho doméstico e pela educacao
dos filhos. Mas, para as mulheres negras a situacéo ficou pior, pois sé foram aceitas apenas para
trabalhos domeésticos e subalternos. No entanto, na década de 40, houve o Congress of American
Women (1946), formado por um grupo de ativistas que lutavam por paz, defesa da justica social,
combate ao racismo, sindicalizacdo e feminismo. O grupo tinha cerca de 250.000 membros.

J& na década de 1950, com Joseph McCarthy responsavel pela onda de medo ao
comunismo na sociedade americana, inserindo-o em mais um periodo de conservadorismo,
houve a exclusdo da alianca. Desse modo, a luta das ativistas por seus direitos foi silenciada em
nome da seguranca nacional, como aponta Legates (2001).

Mesmo nesse cenario de silenciamento politico, a arte encontrou formas de
problematizar questdes sociais e de género. Dramaturgos como Tennessee Williams, com suas
obras Um Bonde Chamado Desejo (1947) e A Gata em Teto de Zinco Quente (1955), abordaram
questdes como a repressdo sexual, os conflitos familiares, o declinio da aristocracia sulista e a
fragilidade psicoldgica de seus personagens, especialmente das mulheres.

Em Um Bonde Chamado Desejo, a personagem Blanche DuBois é uma representacdo
complexa da mulher sulista em decadéncia: ao mesmo tempo fragil e altiva, sensual e reprimida,
presa as glorias de um passado que ndo existe mais. Ela vive uma crise de identidade e tenta
manter aparéncias diante da brutalidade do presente, sendo frequentemente lida como
personificagdo de uma feminilidade deslocada em um mundo em que o poder masculino,
representado por Stanley Kowalski, se impde de forma agressiva e dominante.

Blanche representa uma mulher que, diante da perda de status social e da desilusdo
amorosa, recorre a fantasia, a seducdo e a manipulacdo como formas de sobrevivéncia. No
entanto, sua sensibilidade é constantemente invalidada, e sua instabilidade emocional é
patologizada, transparecendo como a sociedade da época tratava as mulheres que ndo se
encaixavam nos padrfes normativos de comportamento. Ja Stella, irma de Blanche, encarna um
outro tipo de submissao: € a mulher que, mesmo diante da violéncia do marido, permanece em
uma relacdo baseada na paixdo e na dependéncia emocional e econdémica. Ambas as

personagens evidenciam os papéis restritivos impostos as mulheres, seja pela expectativa de
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pureza, pela repressdo do desejo ou pela idealizacdo do amor romantico, e denunciam o
silenciamento feminino em uma cultura patriarcal que marginaliza qualquer expressao de
autonomia.

Essas representacfes dialogam com reflexdes tedricas e literarias que comecaram a
ganhar forca ainda no final da década de 1940. Em 1948, a escritora norte-americana Shirley
Jackson publica o conto The Lottery na revista The New Yorker (Showalter, 2009), no qual narra
a historia de pessoas que moram numa pequena Vila na Nova Inglaterra. Elas se reinem para o
sorteio anual da loteria, mesmo ficando claro que ninguém quer ganhar, pois o “prémio” do
sorteio é a morte: a pessoa escolhida sera apedrejada pela propria comunidade.

No entanto, a familia da personagem Tessie Hutchinson ganha, e ela protesta por achar
que a vitoria ndo foi justa. Mesmo ap06s seu protesto, Tessie vence e a historia termina com as
pessoas que moram na Vila a apedrejando, incluindo sua propria familia. Durante toda a
narrativa aumenta-se o suspense e a naturalidade com que as pessoas lidam com o costume
tornando-o assustador. O conto torna-se uma critica clara sobre o conformismo da sociedade
desse periodo e a obediéncia cega as tradicGes.

Nesse mesmo contexto historico e intelectual, em 1949, a escritora francesa Simone
de Beauvoir escreve O segundo sexo. Nessa obra ela investiga sobre a situacdo das mulheres e
defende o real significado de ser mulher numa cultura patriarcal que a inferiorizava. Beauvoir
levanta duvidas sobre a existéncia da condicdo feminina na sociedade e comeca a criticar a
relacdo entre os géneros, enfatizando que a mulher quando é oprimida, aceita essa opressdo em
oposicdo a autoridade masculina. Mesmo que a autora ndo se caracterize como feminista, sua
obra é considerada uma das mais significativas criticas feministas e influenciou ndo sé a geragédo
da escritora, mas a segunda onda do feminismo.

O ano de 1950 foi marcado pelo ideal de familia, onde o homem era o provedor do lar
e a mulher dona de casa. Essa década foi marcada também pelo conservadorismo, pelo
consumismo de coisas materiais e pelo conforto que essas coisas traziam. LeGates (2001) diz
que, esse periodo era de quiet feminism, onde a vida da mulher estava dividida entre a vida
doméstica e o desejo de mudar os padrées da sua geracdo que seria influenciadora da segunda
onda do feminismo.

Nesse periodo, o nimero de casamentos crescia, as mulheres se casavam mais jovens,
mas também se separavam, aumentando assim 0 nimero de divorcios. As maes dessa época
ndo queriam que suas filhas tivessem o mesmo futuro de dependéncia que elas, e suas filhas
tampouco desejavam ter 0 mesmo destino que suas maes: ndo queriam se tornar uma —Mrs.
Him (Legates, 2001, p. 345).



57

E nesse cenario de contradic@es entre o que a sociedade esperava das mulheres e aquilo
que elas realmente desejavam para si, que a escrita de Sylvia Plath ficou conhecida por sua
producdo poética, reconhecida no meio literario por sua intensidade de imagens e pela
diversidade de temas explorados (Showalter, 2009). Escreveu seu primeiro e inico romance em
1963, The bell jar, publicado sob o pseuddnimo de Victoria Lucas, na Inglaterra.

Entretanto, a obra s6 foi lancada em 1971 nos Estados Unidos devido a sua
caracteristica biografica. A narrativa faz referéncias a vida de Plath, a histéria, que tem como
contexto 0 ano 1953, aborda sobre a depressao e a recuperacdo de uma artista que tem dividas
sobre as relac@es sociais, 0 casamento e sua propria sanidade mental.

O romance conta sobre o desequilibrio emocional da personagem Esther, que se sente
sufocada pelo peso das convencdes sociais da época e ap6s uma tentativa de estupro da
qual consegue escapar. Como aponta a critica literaria Susana Funck (2016), esse processo de
rito de passagem, onde Esther se distanciava da vida considerada *“ normal”, ocorre partir de
uma crise nervosa e da tentativa de suicidio, resultante da esquizofrenia entre criatividade e a
feminilidade, e pelo double-standard desse periodo.

No decorrer da narrativa, a personagem é internada em uma clinica psiquiatrica, onde
passa a conviver com outras mulheres com formas de vida bem diferentes da sua. Esther, se
recupera e chega a recusar o casamento com Buddy, aceitando sua sexualidade e voltando para
a faculdade. A narrativa encerra com a possibilidade de uma nova autoimagem (Funck, 2016,
p. 75).

Durante este periodo, é possivel perceber que, no meio artistico, muitas mulheres se
mantiveram em posicao de resisténcia, escrevendo obras sobre os modos de vida alternativos e
questionando o papel das mulheres na socidade desse tempo.

Toni Morrison, por exemplo, embora sua primeira novela The Bluest Eye (O Olho
Mais Azul) tenha sido publicada em 1970, comegou a consolidar-se como uma figura central do
p6s-modernismo literario americano nas décadas seguintes, especialmente por sua forma
inovadora de tratar temas como género, raca, historia e subjetividade. Sua escrita estava
enraizada na experiéncia afro-americana, destacando-se por uma linguagem poética, marcada
pela oralidade, pela ancestralidade e pela memdria coletiva, elementos que atravessam suas
narrativas. Morrison ndo apenas deu voz as personagens negras historicamente marginalizadas,
como também ofereceu uma diversidade de representacdes femininas que rompem com
esteredtipos e desafiam as categorias tradicionais da critica literaria ocidental.

Essa critica se expande em obras posteriores, como Sula (1973), a autora contrapde

duas mulheres, Sula e Nel, cujas trajetdrias desafiam os papéis femininos tradicionais em uma



58

comunidade que valoriza a obediéncia, o sacrificio e a moralidade rigida. Ja em Beloved (1987),
por exemplo, a personagem Sethe encarna os traumas da escravidao e os limites da maternidade
em um mundo que desumaniza 0s corpos negros. Sua historia é marcada por uma escolha
extrema e trdgica, que obriga o leitor a confrontar as cicatrizes deixadas pela historia oficial.

As mulheres de Morrison sdo mdltiplas: mées, filhas, guerreiras, rebeldes, vitimas e
sobreviventes. Elas vivem em comunidades onde a solidariedade feminina, mesmo que
conflituosa, é essencial para a preservacdo da identidade e da dignidade diante da opressao
racial e de género. Ao trazer a tona historias silenciadas e memorias fragmentadas, Morrison
transforma a literatura em um espaco de cura e denuncia, reafirmando o valor das vozes negras
femininas na construcdo da histéria dos Estados Unidos.

Com o Prémio Pulitzer em 1988 e 0 Nobel de Literatura em 1993, ela foi consagrada
como uma das maiores autoras do século XX, tanto por seu estilo literario sofisticado, como
pela sua capacidade de representar com profundidade a complexidade das mulheres negras na
literatura.

Em 1973, outra escritora, Doris Wright, depois de um encontro que abordou sobre o
lugar da mulher negra no movimento feminista, promoveu a criagdo da National Black Feminist
Organization. Essa organizagédo contribuiu para o progresso de conscientizacdo das mulheres
negras, questionando o duplo fardo do sexismo e do racismo enfrentado por essas mulheres e
questionando a lideranca feminista branca. Elas teriam que lutar para a construcdo da sua
propria politica, de forma que explorasse sua propria historia, e preparasse um discurso que
abordasse sobre os problemas de raga e sexo, como aponta Whelehan (1999).

Em 1974, o governo federal permitiu a implementacdo de programas que lutavam
contra o sexismo, transformando a mulher em protagonista e alvo de estudos, criando uma area
voltada para Women'’s Studies (estudos das mulheres), onde questionaria essa exclusdo das
mulheres nos estudos, revisaria a historiografia, a literatura e as ciéncias sociais, propondo
novos olhares sobre as mulheres, sobre o poder e a sociedade.

No ano de 1979, as feministas latinas Cherrie Moraga e Gloria Anzaldua pediram
contribuicdo por escrito de feministas negras, fazendo uso da traducdo literal do inglés
feminists of color para a publicacdo de uma coletanea dessas mulheres. O resultado dessas
escritas foi a publicacdo do livro This bridge called my back (1981), o qual aborda questdes
vivenciadas por mulheres negras e do terceiro mundo, repensando o feminismo. Esse livro
incentivou escritoras como Audre Lorde, bell hooks e Alice Walker, criadora do termo
womanist, que se refere as mulheres negras e surgiu como alternativa critica ao termo feminist
(Schneir, 1999).
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Nas décadas de 80 e 90, esse movimento se expandiu, a literatura aprofundou temas
do p6s-modernismo, da subjetividade fragmentada e da critica a cultura de massa. Outras obras
como A cor parpura (1982) de Alice Walker, explorou também temas como raga, género,
sexualidade e empoderamento feminino negro, sendo premiada com o Pulitzer.

Através da trajetdria de Celie, uma mulher negra pobre e silenciada por anos de abusos
fisicos, sexuais e emocionais, Walker constr6i uma narrativa que da voz as mulheres
marginalizadas e denuncia as multiplas dimensfes da opressdo vinda do sistema branco e
patriarcal e dentro da propria comunidade negra.

Walker apresenta diferentes figuras femininas que, juntas, compdem um mosaico da
condicdo da mulher negra no sul dos Estados Unidos do inicio do século XX. Ha, por exemplo,
Shug Avery, a cantora blues independente, sensual e espirituosa, que representa a liberdade
sexual e artistica, rompendo com os padrdes de submissdo impostos as mulheres. Sofia, por sua
vez, é a personificacdo da resisténcia: uma mulher forte, que se recusa a se submeter ao marido
ou a opressao racial, e que sofre as consequéncias brutais dessa postura em uma sociedade
profundamente racista e misogina. Nettie, irméa de Celie, se destaca como simbolo da educacao,
da espiritualidade e da conexdo com as raizes africanas, oferecendo uma perspectiva
transnacional sobre a didspora negra e as lutas femininas em diferentes contextos.

Com essas personagens, Walker humaniza a experiéncia feminina negra mostrando a
diversidade de vivéncias, estratégias de sobrevivéncia e formas de emancipacdo. As relacbes
entre essas mulheres sdo fundamentais na transformacao de Celie, que passa de uma figura
passiva para uma mulher autbnoma, dona de si e capaz de amar, criar e construir sua propria
narrativa. Valorizando a solidariedade feminina e os lagos afetivos entre mulheres, a autora
aponta caminhos para a cura individual e coletiva. A cor pdrpura contribui decisivamente para
0 debate sobre representacdes femininas na literatura, desafiando estereotipos e criando espagos
de resisténcia e reinvencdo da identidade da mulher negra.

Whelehan (1999) ressalta que, em meados dos anos 1980, o feminismo enfraqueceu
novamente, resultado de um discurso bastante heterogéneo e académico, o qual se distanciava
da pratica e da teoria feminista. Tanto essa separac¢do quanto suas divisdes internas tornaram-
se raz0es para a crise e criticas. Divergéncias de opinifes entre as escolas francesa e a anglo-
americana intensificaram o desgaste nos debates, marcados por posi¢cGes de pensamento e
criticas diferentes entre os grupos.

Nos anos seguintes surgiu uma nova literatura baseada numa cultura saturada por
tecnologia, publicidade e o consumismo. Escritores dessa geracdo como Philip Roth, Cormac

McCarthy e John Updike refletiam, em suas obras, sobre o século XX e os dilemas identitarios
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e a transformagdo cultural dos Estados Unidos em crise de sentido. O panorama literdrio da
época apresentou a passagem do nacional ao global, com o corpo social submetido as forcas da
midia, da cultura de massa e das tecnologias emergentes.

Durante esse periodo, a literatura americana retomou temas emocionais e intimistas,
com forte apelo comercial e foco em experiéncias humanas universais como 0 amor, a perda, e
os dilemas existenciais. Em contraste com os experimentalismos do pds-modernismo das
décadas anteriores, muitos autores dessa época buscaram reconectar-se com o publico através
de narrativas mais acessiveis e emocionalmente envolventes. E nesse contexto que surge
Nicholas Sparks, cujo estilo narrativo roméantico-convencional, se qualifica pela idealizacdo
classica do amor e dos relacionamentos, voltada para a emoc¢ao e gestos convencionais, como
jantares a luz de velas, surpresas, flores e cartas, com isso conquistou muitos leitores.

Em sua obra, Diario de Uma Paixao (1997), por exemplo, Sparks reflete esse momento
cultural, oferecendo uma historia de amor idealizado que dialoga com o anseio por estabilidade
afetiva em meio a um cenario de transformacdes sociais, como 0 aumento das taxas de divoércio,
conquistas de direitos das mulheres e o questionamento dos modelos familiares tradicionais.

Com base nesse cenario de reconfiguracdo, o romance se insere no boom da literatura
popular dos anos 90, periodo em que editoras passaram a investir mais em livros com potencial
de adaptacdo cinematogréfica e grande apelo emocional.

Nesse contexto de apelos emocionais, através de escritas populares da década de 1990,
a obra Diario de uma Paixdo traz uma personagem feminina corajosa, independente,
determinada e a0 mesmo tempo dividida, sensivel, emotiva, criativa e marcante. Allie reflete as
conquistas dos direitos femininos e a dependéncia de uma socidade ainda patriarcal.

Mesmo que a doenca de Alzheimer da personagem Allie seja o elemento central na
narrativa, refletindo uma crescente conscientizacdo sobre o envelhecimento e a saide mental,
traz também temas de relevancia crescente no final do século XX, a protagonista carrega a
representacdo das mulheres americanas na literatura dessa época com tensdes entre os papéis
tradicionais de género e as mudancas impulsionadas pelos movimentos sociais e culturais.

A partir de uma narrativa centrada em experiéncias emocionais e afetivas, Diario de
uma paixao analisa as mulheres e o seu lugar simbdlico na articulagdo de memorias, afetos e
transformacGes sociais. Sendo assim, para compreender as dindmicas desse romance, é
necessario analisar a construcdo do universo literario de Nicholas Sparks e como o autor

organiza esse universo narrativo, dialogando com questfes sociais e culturais.
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3.2. O universo literario de Nicholas Sparks

O universo literario de Nicholas Sparks caracteriza-se pela centralidade de tematicas
como o amor idealizado, lagos familiares, sacrificio, superacéo, perdao e pela valorizagdo da
memdria como elemento constitutivo do ser humano. Suas obras, de forma geral, sdo
ambientadas em pequenas cidades norte-americanas, principalmente na Carolina do Norte.

Esse espaco comum entre suas narrativas ndo funciona apenas como cenario, mas
como um lugar simbdlico de pertencimento, onde tradi¢do, familia e comunidade delineiam o
curso das personagens. Ao escolher contextos aparentemente simples e cotidianos, Sparks cria
histdrias que dialogam diretamente com o leitor comum, aproximando a ficcdo de experiéncias
corriqueiras da vida real.

Essa aproximagdo com o dia a dia do leitor e com suas expectativas colabora com a
extensa recepgao de suas narrativas, incluindo o autor no campo da chamada literatura de massa,
popularmente conhecida por best-sellers. Esse tipo de producéo textual deu-se origem a partir
do romance, voltado ao entretenimento de um novo publico que se consolidou a partir da Europa
industrial, funcionando como um meio de fugir das adversidades cotidianas. Nesse contexto,

Alfredo Bosi argumenta que:

[A] personalidade construida a partir da generalizacdo da mercadoria, quando entra
no universo da escrita (o que é um fendmeno deste século), o faz com vistas ao
destinatario, que é o leitor-massa, faminto de uma literatura que seja especular e
espetacular. Autor e leitor perseguem a representacdo do show da vida, incrementado
e amplificado. Autor-massa e leitor-massa buscam a projecdo direta do prazer e do
terror, do paraiso do consumo ou do inferno do crime — uma literatura transparente,
no limite, sem mediagdes, uma literatura de efeitos imediatos e especiais, que se
equipara ao cinema documentario, ao jornal televisivo, a reportagem ao vivo (Bosi,
2002, p. 249).

De acordo com Bosi, o leitor-massa atende de forma mais imediata aos efeitos
promovidos pela leitura, uma vez que esse tipo de producdo é criada a partir de estratégias de
facilitacdo e de impacto imediato. Ainda assim, h& que se reconhecer que tal transparéncia
possibilita aos leitores 0 acesso a inUmeras experiéncias, ainda que moderada por formas
facilitadoras de linguagem e de construcdo narrativa. Essas experiéncias ajudam para a
formacéo de um publico leitor assiduo dos best-sellers da cultura de massa, o que ndo configura
um empobrecimento da pratica de leitura ou tornando o publico menos leitor por ndo se dedicar
prioritariamente aos classicos.

Apesar disso, Os best-sellers, de modo geral, sdo escritos com o intuito de atender a
um publico especifico e, por esse motivo, sdo vistos por muitos como uma subliteratura,

sobretudo por seu limitado suporte académico e por sua vinculacdo direta as dindmicas do
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mercado. No entanto, a literatura de massa nao deve ser compreendida como mediocre. Ela foi
criada em resposta a um publico que atende a objetivos especificos. O mercado investe nesse
tipo de literatura porque ha um publico consumidor e também pela renovagéo de titulos nesse
género. O professor Waldenyr Caldas ressalta que, ao utilizarem o nome best-sellers, abandona

0 termo subliteratura, expressdo que afirma o preconceito existente:

A finalidade desse novo conceito é também evitar o uso, de certo modo
preconceituoso, de denominagfes como subliteratura, infraliteratura e pornoliteratura.
(...) essas expressdes apresentam ainda a incoveniéncia de falsear o problema,
hierarquizando uma relacdo, onde a literatura culta se lhe atribui a melhor posi¢do em
toda a produgo literaria. E como se ela, justamente por ser a literatura produzida pelos
cultos e a eles dirigida, devesse assumir a lideranca e o destaque de ser a melhor coisa
produzida em termos do que conhecemos no campo da escritura. Dispensaria,

LEINT3

portanto, os prefixos “sub”, “infra”, “pornd” etc., que ddo, na verdade, conotagdo
qualitativa a obra (Caldas, 2000, p. 90).

E sob essa perspectiva que sdo incluidos os romances de Nicholas Sparks, nos quais
se observa a recorréncia de enredos distintos, s6 que com uma mesma tematica: 0 amor como
eixo central, mas sobre diferentes perspectivas e configuragcfes afetivas, reutilizando assim,
elementos ja consagrados em suas obras anteriores.

No que se refere a essas recorréncias, Sparks é um exemplo contundente de autores
contemporaneos mais lidos. O amor aparece em suas obras como elemento estruturante,
assumindo diferentes formas. Em Diario de uma Paix8o esse sentimento surge como algo
duradouro, definido pela fidelidade, pela memadria e pela resisténcia ao tempo e em Uma Carta
de Amor (1998), o autor traz um amor caracterizado pela perda, pela saudade e pela
possibilidade de recomeco.

Essa centralidade do amor em suas obras dialoga, em partes, com sua propria trajetoria.
Sparks nasceu no dia 31 de dezembro de 1965 em Omaha, Nebraska, o autor ndo comecgou sua
vida de escritor com o intuito de ficar famoso, na verdade ele queria ser atleta, pois gostava
muito de corridas, mas teve seus planos interrompidos por conta de um acidente que o deixou
impossibilitado de correr. Sua mée, ao observar a tristeza do filho por causa do acidente, prop6s
que escrevesse um livro, Sparks entdo fez sua primeira producdo aos 19 anos. !

O livro The Passing (A Passagem) nunca chegou a ser publicado, pois o préprio autor
ndo demonstrou apreco pelo texto. Aos 22 anos, Nicholas Sparks escreveu The Royal
Murderers (Os Assassinos Reais), obra que também néo foi publicada. Mais tarde, aos 25 anos,
produziu Wokini (1990), livro produzido juntamente com Billy Mills, ainda que tenha alcangado

repercussdo, foi apenas no ambito regional. Durante esse periodo, Sparks manteve a escrita

! Disponivel em: http://www.youtube.com/watch?v=FGRvVTTvVGkXk Acesso em 26 jan. 2026.
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paralelamente a outras atividades profissionais. Aos 28 anos, escreveu Diario de uma Paixao,
obra que foi precursora de varios outros sucessos na carreria do escritor, foi publicada quando
ele tinha 31 anos.

Admirador das histdrias de Stephen King, Sparks chegou a escrever historias de terror,
sem, contudo, alcancgar reconhecimento. Anos depois, optou por dedicar-se as histdrias de amor
como estratégia consciente de inser¢do no mercado literario. Para o autor, tornar-se um escritor
de best-sellers implica identificar e ocupar um nicho especifico, ou seja, ser original, oferecendo
ao publico algo que ainda é pouco explorado. Foi a partir dessa percepcao que Sparks passou a
observar qual género deveria abordar em suas obras, e percebeu seus possiveis concorrentes.
Diante disso, ele optou em escrever narrativas amorosas, partindo da convic¢do de que, se
escrevesse textos bem elaborados, passaria a ser lido pelos leitores. Com essa certeza, ele

afirmou que outros escritores aproveitariam a abertura:

Como voceé pode se destacar? Escrevendo num segmento em que ndo ha concorrentes.
E a mesma coisa que Dan Brown fez com “O codigo Da Vinci”: ele ressuscitou o
thriller religioso, que era muito popular nos anos 1950, mas depois aqueles autores
ficaram velhos, pararam de escrever, veio Dan Brown e...Boom! E é exatamente a
mesma coisa que J.K. Rowling fez: ndo havia realmente competicdo no segmento de
romances de fantasia realmente bem escritos para young adults [adultos jovens], que
também podiam ser apreciados por pessoas mais velhas. Ninguém fazia isso desde “O
senhor dos anéis”. Entdo, ela veio e boom! Tinha pouca competicdo ali — e J.K.
Rowling se tornou J. K. Rowling... O mesmo aconteceu quando surgiu Suzanne
Collins [autora de “Jogos Vorazes”]. A J.K. Rowling ndo estava mais escrevendo,
havia um espaco ali. E a natureza. N6s podemos fingir que néo existe ligacio entre

negacios e mercado editorial — mas existe. 2
Dessa forma, as personagens passam a demonstrar uma sensibilidade exagerada em
relacdo ao amor, aspecto que nem sempre encontra correspondéncia direta na realidade. Nesse
tipo de narrativa, os desfechos relacionados na ideia de “amor eterno” tornam-Se mais
verossimel, porque os leitores gostariam que acontecesse de fato, projetando tais finais tanto
sobre os personagens quanto sobre sua vida particular. Nesse sentido, o autor mobiliza uma
ilusdo intrinseca do amor: a crenca de que ele é permanente.
No entanto, apesar de Sparks ser conhecido pelas tematicas emotivas em suas
narrativas, ele afirma em entrevista concedida a Caué Muraro ao site G1, que seus livros ndo se
limitam ao romance romantico, uma vez que possuem também elementos de tragedia, suspense

e aventura. 2

2 Disponivel em: http://www.youtube.com/watch?v=FGRvTTvGkXk Acesso em 26 jan. 2026.

3 MURARO, Caué. Nicholas Sparks descreve ‘formula de best-seller’ e indica Paulo Coelho. Disponivel em:
http://g1.globo.com/rio-de-janeiro/bienal-do-livro/2013/noticia/2013/08/nicholas-sparks-descreve-formula-de-
best-seller-e-indica-paulo-coelho.html Acesso em: 26 jan.2025
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Consequentemente, 0 escritor escreve romances que nao se enquadram apenas em uma
Unica categoria de género. Ao produzir suas narrativas, Sparks escolhe recursos linguisticos e
estruturais de modo a atender as expectativas do publico leitor e também trazer temas atuais
como a representacdo das mulheres no final do seculo XX e inicio do século XXI, sinalizando
0s impasses entre 0s exemplos tradicionais e desejo de liberdade.
Para isso, 0 escritor recorre a elementos frequentes que se destacam em suas obras.
Nessa perspectiva, alguns desses aspectos podem ser observados a partir da analise de obras
como Diario de uma Paixdo (1997), Uma Carta de Amor (1998), Um Amor para Recordar
(1999), Querido John (2007) e Um Homem de Sorte (2008).
Diario de uma Paixdo (1997) conta a histéria de Noah Calhoun e Allison (Allie)
Nelson. O vinculo entre os dois comega na juventude e foi revivido quatorze anos depois. Quem
narra 0s acontecimentos é o personagem Noah ja idoso, durante sua narrativa entrelaca o
presente e o passado. Esta obra foi inspirada na experiéncia dos avés da esposa de Sparks, que
guando os conheceu ja estavam casados havia mais de 60 anos. O autor declara como surgiu a
historia:
Pesquisei o mercado, escolhi meu tema (uma histéria de amor), evoquei um casal de
personagens baseados nos avos da minha esposa e, antes de escrever a primeira
palavra, passei dois meses pensando no enredo. Naquela época o mal de Alzheimer
era presenca constante nos noticiarios. Decidi que a doenga seria o “veiculo” que eu
usaria para criar o senso de tragédia necessario para uma histéria de amor de
qualidade. Digitei 80 mil palavras, enxuguei para 25 mil, e em janeiro de 1995
terminei o livro (Sparks, 2010, p. 224).

Ambientada em uma pequena cidade na Carolina do Norte, chamada Nova Berna (New
Bern), em 1946, narra a historia de Allie e Noah, protagonistas do romance. Allie ndo é natural
da cidade, mas vai com sua familia para a cidade com o intuito de passarem ali as férias de
verdo no periodo da producdo do tabaco, com o declinio dessa producédo e por conta do
envolvimento de Allie com Noah, um jovem de familia humilde que perdeu a mée cedo e foi
criado pelo o pai, um operario de uma serraria, 0s pais da protagonista ndo aprovam esse
relaciomento e retornam com a jovem para Winston- Salem.

Os primeiros desafios enfrentados pelo casal referem-se a distancia fisica e ao noivado
de Allie com Lon, advogado bonito, charmoso, bem-sucedido, gentil, carinhoso e aprovado
pelos pais. Essa situacdo reflete as pressdes sociais, familiares e os modelos tradicionais de
relacionamento condicionado as mulheres do século XX, nos quais suas escolhas amorosas, na
maioria das vezes, se subordinavam as expectativas da familia e da sociedade.

Dentro dessa construcao narrativa, superados esses primeiros conflitos, a narrativa traz

um novo obstaculo, mais tragico e definitivo: o diagndstico de Mal de Alzheimer de Allie que,
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depois de anos de casamento com Noah, comeca a ter indicios da doenga como perda de
memoria repentina. Diante do medo de esquecer sua vida e as pessoas que ama, a personagem
comega a escrever um diario registrando a historia do casal. Essa atitude atribui a personagem
feminina um papel ativo na preservagdo da sua propria trajetéria de vida, deixando em evidéncia
a representacdo das mulheres no final do século XX, periodo em que permaneciam ativamente
ligadas as cobrancas sociais ligadas ao espaco domeéstico, ao papel de mae e esposa ideal, bem
como a imagem de mulher fragil emocionalmente e dependente do homem. Mesmo com esses
estere6tipos, Allie ainda se torna guardiad das suas memdarias, da sua identidade, do elo afetivo
e do seu desejo de escolha individual.

Sendo assim, a producdo literaria, com base na declaracdo de Nicholas Sparks,
apresenta uma maneira de escrita estratégica orientada por demandas do mercado editorial, em
que a escolha do tema, a elaboracdo da histéria e até mesmo a inclusdo de um elemento tragico
aparecem articuladas a intencéo de criar uma narrativa capaz de atender as expectativas de um
publico consumidor especifico.

Esse aspecto ndo invalida a obra nem reduz involuntariamente sua significancia
literaria, mas causa uma reflexdo importante dentro desta analise, pois ao assumir
explicitamente uma elaboragdo voltada a recepcao comercial, Diario de uma Paixao apresenta
uma organizagdo narrativa definida pela busca de identificacdo emocional imediata e por
recursos que possibilitam ampla circulacdo e adesdo do leitor.

Ja em Uma Carta de Amor (1998), Sparks nos apresenta a personagem feminina
Theresa Osborne. Uma mulher adulta, jornalista, independente, realizada profissionalmente e
emocionalmente cautelosa apds a traicdo do marido, de quem se divorciou. Durante suas férias,
Theresa resolve viajar para Cape Cod, com o intuito de ter um tempo para si, em uma de suas
corridas matinais na praia da cidade, ela encontra uma garrafa arrolhada com uma folha de papel
dentro. Curiosa, Osborne abre e descobre uma mensagem que se inicia da seguinte forma:
“Minha adorada Catherine, sinto a sua falta, querida, como sempre, mas hoje esta
sendo especialmente dificil porque o oceano tem cantado para mim, e a cangdo é a da nossa
vida juntos”. Intrigada e comovida com o texto, ela decide se aventurar a procurar 0 misterioso
escritor do bilhete.

Durante a busca, Theresa encontra novas cartas assinadas por “Garrett”, possivelmente
0 nome do escritor, assim decide procura-lo na cidade Carolina do Norte. Quando finalmente o
encontra, ela se depara com um homem introspectivo, reservado e que sofre com o luto ha trés

anos pela perda de sua esposa. Apesar da perda, ela percebe em Garrett sinais de que ele ja esta
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preparado para uma nova histéria. Com isso, os dois, unidos pelo acaso, se envolvem e inicia
uma relacéo sensivel e comovente.

Nesse caso, os romances de Nicholas Sparks podem ser compreendidos a luz de Leyla
Perrone-Moisés (2016, p. 261) quando ela discute que: “Os romances contemporaneos
enfocados nos tragicos acontecimentos do século passado reativam, no leitor, uma memoria que
tende a esmorecer com o tempo e, a partir dela, suscitam uma reflexdo que deve servir ao
presente e ao futuro”. Em Diario de uma Paix&o, a doenca de Alzheimer de Allie aumenta o
carater tragico da histdria, funcionando como um mecanismo narrativo que entrelaga amor,
memodria e identidade, convidando o leitor a refletir sobre a fragilidade da existéncia e a
permanéncia dos vinculos afetivos.

De modo similar, em Uma Carta de Amor, o luto e a perda de Garrett constituem o
ponto de partida para a reconstrucao subjetiva do personagem, corroborando com a ideia de que
0 amor, na contemporaneidade, ndo se caracteriza apenas como ideal romantico, mas como
também como uma experiéncia atravessada pela dor, pelo tempo e pela necessidade de
reinterpretacdo. Assim, ao associar tragédia e afeto, Sparks reinscreve o0 amor em uma
perspectiva que, de acordo com Perrone-Moises, ultrapassa o sentimentalismo, funcionando
como um espaco de memdria e reflexdo que conversa com as inquietacdes do leitor
contemporaneo.

Por sua vez, nos romances Um Amor para Recordar (1999), Querido John (2007) e
Um Homem de Sorte (2008), Sparks organiza as narrativas da maneira que possa atender as
expectativas dos leitores de romances emocionais, a0 mesmo tempo em que trata temas
contemporaneos relacionados as experiéncias diarias das pessoas e as relagdes de género.

Em Um Amor para Recordar, por exemplo, a personagem feminina Jamie Sullivan é
uma menina religiosa, estudiosa, generosa e pura. Embora pertencente a um contexto
tradicional e religioso, ela desafia estereétipos simplistas de feminilidade ao influenciar na
mudanca de Landon, seu par romantico na trama. Assim como nas demais obras supracitadas,
a presenca da tragédia se consolida a partir da doenca, uma vez que Jamie recebe o dignostico
de leucemia, fator que modifica o rumo da historia e potencializa a dimensdo afetiva do
romance.

Nesse contexto, a doenca vai além da sua condi¢cdo de acontecimento bioldgico e
assume o papel central da narrativa, tornando-se um recurso que intensifica a vulnerabilidade
da personagem e aumenta os vinculos emocionais construidos ao longo da historia. Em Jamie,
a enfermidade ndo a reduz a fragilidade, mas mostra sua capacidade de enfrentar o sofrimento

com dignidade e preservar sua autonomia diante da dor.
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Dessa maneira, a narrativa articula a experiéncia da doenga ndo apenas como fator
tragico, mas como elemento que fortalece a representacdo feminina, conferindo a personagem
profundidade emocional e papel significativo na mudanca do outro e no desenvolvimento do
enredo.

De modo semelhante, em Querido John (2007), o relacionamento entre John e
Savannah passa por desafios decorrentes da distancia e das escolhas pessoais, permitindo
examinar o intrincamento emocional de uma mulher que, mesmo em um papel tradicional de
interesse amoroso, tem agéncia nas decisdes que moldam seu destino.

Com base nessas analises, nota-se que Nicholas Sparks com seu universo literario traz
uma escrita clara, acessivel, emocionante, envolvente, que favorece a empatia do leitor com as
personagens, recorrendo a narradores que destacam dilemas morais, conflitos internos,
sentimentos, algo que contribui para uma carga acentuada de emogdo em suas obras. Nesse
sentido, as narrativas literarias tornam-se veiculos centrais para a analise das emo¢6es humanas
e dos entraves morais, oferecendo aos leitores uma compreensdo mais rica da vida dos
personagens.

Dessa maneira, a literatura de Sparks se firma como um espaco ficcional onde amor,
memoria e tempo se enredam, refletindo valores contemporéneos e indicando como 0s textos
literarios podem funcionar como lugar de reconhecimento emocional e construcéo de sentidos
para a trajetoria do sujeiro.

Assim sendo, o proximo capitulo volta-se a analise do papel das mulheres a partir das
obras literarias Diario de uma Paix&o, de Nicholas Sparks, e Maria da Tempestade, de Jodo
Mohana, situando-as no contexto das varia¢Ges sociais, politicas e culturais que moldaram o

século XX nos Estados Unidos e no Brasil.
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4. AS TRANSFORMACOES DO PAPEL DA MULHER NA SOCIEDADE DO SECULO
XX: REFLEXOES A PARTIR DE MARIA DA TEMPESTADE (1956) E DIARIO DE
UMA PAIXAO (1997).

Como ja apontado anteriormente, no decorrer do século XX, as sociedades brasileira
e estadunidense vivenciaram transformacdes significativas nos costumes, valores e funcdes
sociais, especialmente no que diz respeito a posicdo das mulheres. Em ambas as realidades, o
papel das mulheres passou por um processo de ressignificacdo que envolveu a luta por direitos
civis, 0 acesso a educagdo formal, a inser¢do no mercado de trabalho e a conquista de espacos
antes reservados exclusivamente aos homens.

No inicio do século, as mulheres eram vistas majoritariamente como responsaveis pelo
lar e pela criagdo dos filhos, sendo socialmente valorizadas por sua submisséo, discrigdo e
obediéncia. A historiadora Mary Del Priore diz que,

A mulher possuia, porém, um papel: fazer o trabalho de base para todo o edificio
familiar — educar os filhos segundo os preceitos cristdos, ensinar-lhes as primeiras
letras e atividades, cuidar do sustento e da salde fisica e espiritual deles, obedecer e
ajudar o marido. Ser enfim, a “santa maezinha”. Se nao o fizesse, seria confundida
com um “diabo doméstico” (Del Priore, 2013, p. 12).

Contudo, com as mudancas econémicas, os conflitos mundiais e o fortalecimento de
movimentos sociais, especialmente o feminismo, essa visdo comegou a ser questionada. Nas
décadas de 1960 a 1980, o ativismo feminino ganhou forca nos Estados Unidos com a chamada
“segunda onda do feminismo”. Embora em grande parte dos outros paises as mulheres ja
tivessem conquistado direitos formais, a igualdade em relagcdo aos homens permanecia restrita
ao plano legal, sem se refletir plenamente na realidade cotidiana.

Diante disso, 0 movimento passou a investigar as razfes da persistente condicao de
submissdo feminina, questionando se essa desigualdade seria resultado de uma suposta
inferioridade natural das mulheres. Por isso, surgiram debates sobre a préopria no¢do de mulher
e de feminilidade, com reflexdes impulsionadas por pensadoras como Simone de Beauvoir,
Carol Hanisch e Betty Friedan (Campoi, 2011).

Simone de Beauvoir (1949) aponta o cristianismo como primeira ferramenta de
opressao dos corpos femininos e questiona o significado de ser mulher, problematizando a
possivel existéncia de uma esséncia feminina e refletindo sobre como o mundo € estruturado a
partir de uma logica centrada no masculino, marcada pelo egocentrismo e pela opressdo
(Duarte, 2006).

A partir dessas reflexdes tedricas impulsionadas pelo feminismo internacional, a
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condicdo feminina passou a ser analisada também como objeto de investigacdo histérica. No
Brasil, principalmente nas ultimas décadas, a historia das mulheres e a questdo da diferenca
sexual passaram a se consolidar como objetos de investigacdo no campo historiografico. Essa
limitac&o decorre da escassez de referenciais tedricos voltados ao estudo especifico da trajetdria
feminina. Para compreender melhor tal dificuldade, Mary Del Priore, em Mulheres no Brasil
Colonial, ainda que tratando de um recorte temporal restrito a época da col6nia, oferece
reflexdes que permitem compreender aspectos mais amplos da condic¢ao feminina ao longo da
historia.
Sua quase invisibilidade as identifica “aos de baixo”. Isso porque a maioria das
mulheres era analfabeta, subordinada juridicamente aos homens e politicamente
inexistente. [...] O sistema patriarcal instalado no Brasil Colonial, sistema que
encontrou grande refor¢o na Igreja Catélica que via as mulheres como individuos

submissos e inferiores, acabou por deixar-lhes, aparentemente, pouco espaco de acéo
explicita (Del Priore, 2003, p. 9).

Dessa forma, a posicdo de Mary Del Priore sobre o periodo colonial nos permite
entender que a heranga historica do patriarcado e da desigualdade de género que, embora
tenham sido originadas em contextos mais antigos, continuaram a interferir na organizagao
social e nas expectativas em relacdo as mulheres ao longo dos séculos subsequentes.

Nesse sentido, durante o século XX, por meio das obras Maria da Tempestade (1956),
de Jodo Mohana e Diario de uma Paixdo (1997), de Nicholas Sparks, observa-se que as
personagens Barbara e Allie sdo influenciadas por valores e normas sociais que conversam com
essa tradicdo histdrica, principalmente no que se refere a valorizacdo da vida doméstica, a
importancia do casamento e a limitacdo das possibilidades de independéncia feminina.

Barbara, situada na década de 50, reflete a condi¢do de muitas mulheres desse tempo
que, embora se manifestasse com o desejo de liberdade, ainda estava presa aos padrdes sociais
e familiares que eram restritivos, como: a auséncia do direito de escolher seu préprio marido, a
educacdo exclusiva para servicos domeésticos, a limitacdo de liberdade de expressdo e a
subordinacdo as regras impostas pela mae. Tais regras se materizalizavam, por exemplo, na
imposicao de vestimentas, pois até suas roupas, usadas no dia a dia, eram escolhidas pela mée;
na necessidade de sair acompanhada por sua acompanhente e estudar apenas em escolas de
freiras.

Embora, no contexto brasileiro dessa época, ja existissem movimentos que
reivindicavam a maior participacdo das mulheres na vida social, politica e econémica, a
narrativa de Maria da Tempestade deixa em evidéncia como essas mudancas ainda ndo

alcancavam plenamente o dia a dia feminino. Imerso nesse cendrio de conflitos entre tradigdo
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e mudanca, Jodo Mohana cria uma personagem feminina como protagonista da historia,
proporcionando reflexes sobre um tempo em que as mulheres se limitavam a seguir padrdes
inflexiveis de conduta.

Nessa mesma perspectiva, Allie, de Diario de uma Paix&o, também carrega marcas
dessa heranca patriarcal no final do século XX, pois, apesar da liberdade ja conquistada, a
personagem ainda é submetida aos desejos familiares, principalmente no que se refere a
valorizacdo do casamento como meio para se conquistar uma vida estavel financeiramente,
plena e feliz. Nesse aspecto, sua mae, Anne Hamilton, simboliza os indicios do patriarcado
ainda existente no final do século XX, ao interferir na escolha do homem com quem sua filha
deveria se relacionar, ap6s tomar conhecimento do envolvimento de Allie com Noah, um
homem sem recursos financeiros suficiente para atender as expectativas da familia.

Essa realidade se torna mais dificil quando se consideram as desigualdades de raca e
classe que faziam parte das experiéncias das mulheres no Brasil nesse tempo. Além das
limitacBes colocadas pelo patriarcado, mulheres pretas e de baixa renda enfrentavam obstaculos
ainda mais severos, COmo 0 acesso restrito a escolarizacdo, jornadas de trabalho mais longas e
salarios mais baixos. Conforme aponta a pesquisadora Maria Nilza da Silva (2003), poucas
conseguiam romper o preconceito e a discriminagéo racial para alcangar mobilidade social, o
que evidencia que, embora houvesse sinais de mudanca na condi¢do feminina, a emancipagéo
e as possibilidades de escolha ainda eram condicionadas pela posic¢do social e racial ocupada
por essas mulheres.

Além disso, com o avanco acelerado da urbanizacdo, as mulheres de baixa renda
enfrentaram condic¢Bes ainda mais precarias nas cidades, sendo relegadas, em grande parte, a
funcBes como empregadas domésticas ou operarias da industria téxtil, setores quase exclusivos
da mao de obra feminina na época. Inseridas em um contexto de desigualdade, essas mulheres
viviam sob baixos salarios, longas jornadas e pouca valorizacdo social, o que reforgava sua
posicao de vulnerabilidade e dependéncia.

Foi a partir dessas condi¢bes que comegaram a surgir movimentos de resisténcia e
organizacdo feminina, impulsionados pelo processo de mudangas sociais do periodo, como 0
crescimento urbano, os impactos dos conflitos mundiais e a mobilizacdo de grupos feministas.
A luta pelo direito ao voto, conquistado em 1920 nos Estados Unidos e em 1932 no Brasil,
representou um momento importante nesse processo, pois reconheceu as mulheres como
sujeitas de direitos e abriu caminho para novas reivindicac¢6es por igualdade, independéncia e
participacao na vida pablica.

Décadas depois, no contexto brasileiro, esses embates assumiram contornos
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especificos a partir do golpe militar de 1964, quando instaurou-se um regime autoritario que
perdurou até 1985, quando o pais iniciou seu processo de redemocratizacdo com a eleicdo de
um presidente civil. Durante esse periodo, diversos grupos de mulheres, com destaque para 0s
movimentos feministas, desempenharam um papel fundamental nas mobilizacGes que
contribuiram para a reconstrugdo democratica do Brasil.

Mobilizadas por setores conservadores com apoio da Igreja Catolica, empresarios e
latifundiarios, e influenciadas por entidades financiadas pelos Estados Unidos, como o IBAD
(Instituto Brasileiro de Acdo Democratica) e o IPES (Instituto de Pesquisas e Estudos Sociais),
milhares de mulheres aderiram a manifestacdes que defendiam a “familia” e a “liberdade” como
valores ameacados pelo chamado perigo comunista.

Essas a¢Oes, conhecidas como “Marchas com Deus pela Familia e pela Liberdade” e,
no Rio de Janeiro, como “Marcha da Vitoria”, reuniram multiddes expressivas entre 300 mil e
500 mil participantes em algumas capitais, compostas majoritariamente por mulheres pobres,
negras e moradoras das periferias. Embora apresentadas como espontaneas, tais mobilizacdes
foram fruto de intensa propaganda anticomunista que explorou medos e crencas morais,
transformando a figura feminina em um instrumento simbdlico de defesa da ordem e dos ideais
tradicionais no contexto da Guerra Fria.

Nos Estados Unidos, as mulheres americanas atravessavam um processo de
transformacéo social que, embora marcado por outros contextos politicos e culturais, refletia
igualmente o desejo de ruptura com os papeis tradicionais impostos historicamente ao género
feminino. Nesse contexto, a situagcdo das mulheres era marcada por desigualdades significativas
em diversas areas, embora 0 movimento pelos direitos civis estivesse ganhando forca.

As mulheres enfrentavam discriminacdo no mercado de trabalho, com salarios baixos
e menor acesso a cargos de lideranca, e eram frequentemente excluidas de certas profissdes. A
sociedade também exercia pressao para que as mulheres permanecessem em papéis tradicionais
de esposa e mée, com poucas opgOes de carreira ou autonomia. Em ambos os paises, Estados
Unidos e Brasil, o0 acesso feminino a educacao, ao trabalho formal e a participagéo politica era
limitado e frequentemente condicionado a infuéncia masculina.

Assim, a analise das personagens Barbara e Allie abordara, antes de tudo, uma
contextualizacdo histdrica e cultural que permita entender como cada narrativa conversa com

as estruturas sociais de seu tempo.
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4.1 Entre a Submissdo e a Autonomia: Representacgdes da Identidade Feminina em Maria
da Tempestade e Diario de uma Paixao

A contextualizagdo historica e cultural das obras Maria da Tempestade (1956), de Jodo
Mohana, e Diario de uma Paix&o (1997), de Nicholas Sparks, busca compreender os ambientes
sociais, politicos e culturais que influenciaram a producdo e a tematica de cada romance.

A anélise de Maria da Tempestade é pautada no Brasil da década de 1950, um periodo
caracterizado por uma sociedade conservadora, fortemente influenciada pelos valores
tradicionais e pela estrutura rural, em que os papéis sociais, especialmente os de género,
estavam rigidamente definidos. Essa obra reflete aspectos desse contexto, especialmente na
construcdo das personagens femininas e nas relacdes familiares e sociais retratadas.

Por outro lado, Diario de uma Paix&o inserida no cenario dos Estados Unidos do final
do século XX, mais especificamente na década de 90, representa uma sociedade que ja passou
por importantes transformacdes na sociedade, incluindo movimentos feministas e mudancas
significativas na concepcdo dos papéis das mulheres, ainda que persistissem tradi¢fes e
contradicdes culturais.

Tanto Jodo Mohana quanto Nicholas Sparks, cada um no seu estilo literario e contexto
histdrico, escreveram obras que tiveram como protagonistas mulheres que descortinaram
emog0es, sentimentos, vontades e o dia a dia de mulheres. Esses autores, em suas respectivas
obras, apresentaram ao leitor uma viséo do universo feminino a partir de um olhar masculino,
mas sem deixar que elementos proprios da masculinidade se sobrepusessem a identidade
prépria das personagens ou da narrativa.

No romance brasileiro, Mohana concede a palavra a personagem Barbara, que relata
sobre sua vida no meio familiar. Abordando os conflitos com a mé&e, o amor proibido por
Guilherme, um rapaz pobre e cuja profissdo ndo lhe garantia um sustento satisfatdrio, e os
desafios de desempenhar simultaneamente os papéis de filha e de mulher. As confissbes da
protagonista conferem um tom realista a escrita de Mohana, permitindo que o autor destaque o
universo feminino e transforme sua obra em um retrato das experiéncias vividas por mulheres
no inicio do século XX.

Os conflitos vividos pela personagem que, ao longo da narrativa vivencia confrontos
com a mae, mostram as dificuldades enfrentadas por uma mulher, tanto no ambiente familiar
quanto nos diferentes espacos sociais. Em Maria da Tempestade, Jodo Mohana desenvolve uma
historia que remete a concepcao de que a escrita feminina pode ser compreendida como aquela
que busca expressar e dar visibilidade aos conflitos do dia a dia da socidade.
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Barbara ¢ apresentada na obra como uma figura feminina permeada por ambiguidades:
ao mesmo tempo em que transgride normas sociais ao buscar autonomia e desafiar convencoes
morais, ela ainda é retratada a partir de esteredtipos tradicionais como submissa ao que limitam
sua liberdade, pois desde a infancia foi educada sob um regime de extrema protecéo, pautado
pela obediéncia aos rigidos principios da formacao familiar. Sobre essa condi¢do, Jodo Mohana,

utilizando a voz da personagem, afirma:

N&o nos deixavam usar a liberdade de cujo uso depende nosso merecimento ou nossa
condenagcdo final; ndo tinhamos liberdade de usar nossa vida de acordo com nossa
consciéncia. A consciéncia era a lingua do povo, e tinha-se um medo enorme, quase
pavor, desse objeto que nunca se via, porém se sentia, mais que tudo, o seu tremendo
veneno (Mohana, 1968, p. 12).

Crescendo nas circunstancias rigidas do lar do século XX, Barbéara reflete um Brasil
patriarcal e conservador em meados desse século. No entanto, essa figura de mulher que antes
era vista como fragil, emocionalmente vulneravel e restrita ao ambiente familiar e aos cuidados
maternos, passa a ser modelada, ao longo da narrativa, de maneira mais elaborada, evidenciando
um processo continuo de reconstrugdo identitaria e busca por liberdade e desenvolvimento
pessoal.

Na obra, Mohana constr6i uma narrativa que evidencia o peso das relacdes familiares
autoritarias e das estruturas patriarcais. O escritor dd voz a uma mulher que conta suas
experiéncias com os pais conservadores, autoritarios e uma socidade preconceituosa, onde o
que mais tem importancia € a posic¢do social.

Inicialmente, Bérbara conta suas desavencas com a mae, da forma de tratamento
opressor dos pais para com 0s irmaos, sobre a proibicao de se expressar, de ter opinido propria,
da subordinacdo e obediéncia exclusiva aos pais, mesmo alcancando a maioridade, do amor
proibido por um homem de condicéo financeira diferente da sua, mostra também ao longo da
trama a dificuldade de ser filha e mulher.

Esses elementos tém influéncia direta na forma como as mulheres eram inseridas e
percebidas na sociedade brasileira daquela época. A escolha de Barbara como figura central do
romance permite a Mohana explorar questdes delicadas envolvendo a posi¢ao das mulheres na
metade do século XX, periodo que ainda existia normas rigidas de comportamento feminino.

Assim, a obra reverbera os debates sociais que ganhavam forga nos anos de 1950,
qguando as mulheres brasileiras comecavam a reivindicar mais espago na vida publica, inclusive
em esferas politicas e econémicas, conforme aponta a historiadora Iracélli da Cruz Alves ao
analisar o periddico Momento Feminino (1947-1956), para o qual as articulistas reivindicavam

a participacdo das mulheres na vida politica e social e politizavam o cotidiano,
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“comprometendo-se com um projeto feminista de sociedade” e debatendo as estruturas de uma
sociedade que deixavam as mulheres em situacdo de inferioridade e vulnerabilidade.

Nesse contexto, a personagem Barbara surge como uma representacdo literaria das
lutas enfrentadas por muitas mulheres desse periodo. Apesar de escrita por um escritor homem,
ela expressa com intensidade os dilemas vividos por muitas jovens da época, revelando a
sensibilidade que ele teve ao captar e representar um universo diferente do seu. A experiéncia
pessoal do autor, dividido entre os desejos paternos e sua vocacao religiosa, confere ainda mais
profundidade & construcdo da protagonista, que também se vé obrigada a seguir caminhos
determinados por outros.

Nessa perspectiva, foi possivel perceber que, no decorrer de Maria da Tempestade, o
escritor problematiza os papéis tradicionais atribuidos as mulheres na sociedade. Essa
problemdtica se evidencia na jornada de Barbara, cuja vida é submetida pelas expectativas
familiares, pelos valores sociais e religiosos que limitam sua liberdade. Em varios momentos
da historia, a personagem demonstra inquietacdo diante das decisdes escolhidas por terceiros,
apontando o conflito entre seus desejos e 0 comportamento esperado de uma jovem considerada
virtuosa.

Dessa forma, o romance ndo apenas retrata a condicdo feminina em um contexto
atravessado pelo conservadorismo, mas tambeém evidencia as contradicdes geradas por um
modelo que associa a mulher a obediéncia, a submissdo e a dedicacdo exclusiva ao lar e a
familia.

Nesse contexto, a religiosidade assume papel importante na construcdo dos valores
que orientam a trajetoria de Barbara, uma vez que as regras da sociedade da época que regulam
sua conduta encontram respaldo em principios morais legitimados pelo discurso religioso.
Assim, a historia propde uma reflexdo sobre as praticas religiosas que, ao difundirem um Unico
modelo considerado correto para homens e mulheres, podem contribuir para a manutencgéo de
relacdes desiguais de género.

Essa perspectiva pode ser observada em passagens biblicas como: “Toda mulher sabia
edifica a sua casa; mas a tola a derruba com as proprias maos” ou, em Provérbios 31:30-31,
“...mas a mulher que teme ao Senhor, essa sim sera louvada. Dai-lhe do fruto das suas maos, e
deixe o seu proprio trabalho louva-lo nas portas”. Essas passagens, muitas vezes lidas de forma
literal em diferentes tradicOes cristds, reforcam uma ideia idealizada e quase sagrada sobre o
papel da mulher no ambiente doméstico (Sirelli et al., 2017).

Considerando o posicionamento de Mohana em sua escrita Plenitude Humana (1977),

no capitulo “Viva Eva”, ja citado anteriormente e sendo valido reforcar, ele acreditava que a
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opressao sofrida pelas mulheres ndo decorre de Deus, mas da deturpagéo do ser humano sobre
a religido, transferindo a responsabilidade estrutural para individuos ou “falsos deuses”,
preservando a narrativa religiosa como essencialmente justa.

Percebe-se que o autor, fundamentado em sua visdo sacerdotal, procurou destacar que,
no ato da criacdo divina, Deus designou a mulher como aliada e parceira, estabelecendo-os
como seres que se completam. O escritor ainda enfatiza que, “para o homem ndo pode haver
paraiso sem a presenca da mulher, ndo da mulher-objeto do homem, mas da mulher-companhia
do homem; como nao pode existir, para a mulher, paraiso sem o homem” (Mohana, 1977, p.
56).

Embora Mohana procure questionar a ideia da mulher como objeto e destaque sua
condicdo de companheira, ela também mostra os limites da perspectiva adotada pelo autor, uma
vez que compara a realizacdo feminina a presenca masculina. Assim, a mulher ndo é concebida
como sujeito plenamente emancipado, capaz de alcancar sua realizagdo pessoal
independentemente do homem, mas como parte de uma relacdo de interdependéncia que
representa os valores sociais e religiosos predominantes na época.

Corroborando com essa discussao, Judith Butler (1986) afirma que, a identidade de
género é construida por normas culturais e sociais, ndo sendo uma expressao natural ou fixa do
corpo. Sendo assim, 0 sujeito, desde a infancia, sdo influenciados pela socidade em que esta
inserido, com suas normas gque operardao como forma de mecanismo e regulacao, naturalizando
0s papéis como submissdo, afetividade, cuidado para as mulheres e lideranca, independéncia e
racionalidade para os homens. O que parece algo “normal” ¢é, na verdade, o resultado de
repeticdo constante de costumes, de dircussos que produzem a sensacdo de seguranca.

Dessa forma, mesmo que, em Maria da Tempestade, Mohana traga discursos
determinados por formacéo religiosa, ainda defende a resisténcia, independéncia feminina e faz
uma critica social, aproximando-se, até certo ponto, de correntes feministas que estavam em
circulagdo naquele periodo.

Assim, o romance de Mohana torna-se uma contribui¢do importante para a reflexdo
sobre o papel das mulheres na socidade, sobretudo por apontar os conflitos e as limitacdes
exigidas pelos padrdes sociais de sua época. Entretanto, embora apresente questionamentos
sobre a condicdo feminina e da objetificacdo da mulher, a obra ndo rompe totalmente com a
I6gica patriarcal que sustenta parte de seu discurso.

Isso ocorre porque a valorizagdo da mulher continua ligada a sua relagdo com o homem
e aos papeis historicamente legitimados pela moral religiosa. Dessa forma, o romance manifesta

0s antagonismos de um periodo de transicdo, no qual emergem questionamentos sobre a posi¢édo
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feminina, mas ainda persistem concepcdes que restringem seu poder de deciséo e reafirmam
modelos tipicamente associados ao patriarcado.

Ja em Diario de uma Paixdo (1997), ambientado nos Estados Unidos, mais
especificamente em Carolina do Norte, Nicholas Sparks nos traz a protagonista Allie, uma
mulher determinada, sensivel e dotada de forte senso de autonomia, mesmo quando suas
escolhas entram em conflito com as expectativas da mée, que deseja casa-la com um homem
da mesma posicao social que a dela. Por meio desses tragos, a personagem exemplifica as
conquistas e os conflitos das mulheres no final do seculo XX, especialmente no tocante a
escolha pessoal e a busca por identidade além dos papéis domésticos.

Ao longo da narrativa, a personagem demonstra sua independéncia intelectual com
interesse por artes e cultura, demonstrando desde a infancia uma grande afinidade pelas artes,

especialmente pela pintura. Como ela mesma relata:

Eu desenhava e pintava desde crianca. Acho que quando fiquei um bocadinho mais
crescida comecei a pensar que era boa naquilo. Também me dava gozo. Lembro-me
de trabalhar nesse quadro naquele Verao acrescentando-o um bocadinho todos os dias,
transformando-o a medida que a nossa relagdo evoluia. Nem sequer me lembro de
como comecou, ou do que é que eu queria fazer, mas de alguma maneira evoluiu até
se tornar nisto. Recordo-me de ser incapaz de parar de pintar depois de ter regressado
a casa nesse Verdo. Penso que era a minha maneira de evitar a dor que estava a sofrer.
De qualquer modo, acabei por me formar em Arte na faculdade porque era uma coisa
que eu tinha que fazer — lembro-me de passar horas no atelier sozinha e a gostar de
cada minuto. Adorava a liberdade que sentia quando criava, 0 modo como me fazia
sentir por dentro fazer qualquer coisa de belo (Sparks, 2011, p. 69-70).

Aqui, a pintura € um espaco de expressao pessoal e liberdade, permitindo que Allie
lidasse com suas emoc0es e desenvolvesse sua identidade prdpria. Dessa forma, ela mantia uma
postura reflexiva diante dos proprios sentimentos.

A experiéncia da personagem, que encontra na pintura e na formacdo em Artes um
espaco de expressao pessoal e liberdade, reflete um movimento mais amplo de emancipacao
feminina que se consolidou ao longo do século XX por meio do acesso das mulheres a educagéo
superior. A partir das décadas de 1960 e 1970, mulheres comegaram a ocupar cada vez mais
espacos nas universidades, rompendo com a tradi¢do de uma educacéo voltada exclusivamente
para o lar e abrindo caminhos para independéncia econdémica, intelectual e social.

A educacdo superior, nesse sentido, funcionou historicamente como uma ferramenta
de empoderamento, permitindo as mulheres questionarem normas tradicionais e afirmarem sua
independéncia de maneira mais consistente e visivel na sociedade contemporénea. Allie
representa essas mulheres que passaram a ter maior acesso a educagéo superior, maior liberdade
para escolher parceiros ou permanecer solteiras, e buscavam realizacdo pessoal para além do

papel de esposa e mée.
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A identidade feminina, nesse periodo, estava cada vez mais associada a
autorrealizacdo, a expressao individual e a possibilidade de conciliar ou redefinir sua vida
profissional, afetiva e familiar. Com isso, ainda que o romance de Sparks dialogue com o ideal
romantico, ele evidencia os dilemas entre o desejo feminino e as imposi¢6es sociais, revelando
0 impacto do processo de reconfiguracdo social enfrentado pelas mulheres americanas ao longo
do século.

No decorrer da historia, mesmo com a independéncia conquistada, a personagem
enfrenta pressoes para seguir o caminho “correto” para uma jovem de sua condig@o social como:
casamento arranjado, estabilidade financeira e conformidade aos padrdes de género. Mesmo
com toda essa cobranca, a protagonista mostra a coragem de decidir por si mesma. Esse
momento de escolha é apontado quando Allie, dividida entre uma paixdo de verdo por Noah,
um rapaz pobre, que vive modestamente com o pai em Nova Berna, e Lon, seu noivo, um jovem
rico e aceito pela mae, decide por Noah, implicando assim riscos emocionais e rupturas. Como
a propria personagem confessa a Noah, quando sua mée vai atras dela e diz que Lon ja descobriu

tudo e esta indo ao seu encontro na cidade:

N&o sei. Na verdade, ndo sei. Enquanto estive ali na sala, ndo parava de me perguntar
0 que queria de fato da minha vida. - Ela apertou-lhe a méo. - E sabes qual era a
resposta? A resposta era que eu queria duas coisas. Primeiro, quero-te a ti. Quero-nos
a nés. Eu amo-te e sempre te amei.

Respirou fundo antes de continuar.

Mas tambem quero um final feliz sem ferir ninguém. E sei que, se eu ficasse, pessoas
ficariam feridas. Especialmente Lon. N&o te menti quando disse que o amava. Ele ndo
me faz sentir como tu fazes, mas preocupo-me com ele, e isto ndo seria justo para ele.
Mas ficar aqui iria também ferir a minha familia e os meus amigos. Estaria a trair toda
a gente que conheco... N&o sei se consigo fazer isso (Sparks, 2011, p. 136).

Nesse excerto, apresenta-se a pressao emocional e social enfrentada por Allie ao tomar
suas decisfes, mostrando como seus sentimentos por Noah entram em conflito com suas
responsabilidades e vinculos afetivos, desvelando o peso das expectativas familiares e sociais
sobre suas escolhas pessoais. A trama, portanto, ilumina ndo apenas a intensidade do amor entre
0s protagonistas, mas também a complexidade do processo de decisdo e o cuidado da
personagem em equilibrar a capacidade de decidir sobre a propria vida e o respeito pelos outros.

Essa reflexdo sobre escolhas, liberdade e responsabilidades aproxima-se do que
observamos em Barbara, em Maria da Tempestade, permitindo perceber como as duas
personagens enfrentam desafios para conciliar desejos pessoais com pressdes familiares e
sociais. Sendo assim, a analise comparativa entre essas duas obras permite observar ndo apenas
os elementos que aproximam as duas personagens — Barbara e Allie — mas também as

particularidades que as separam, sobretudo por estarem inseridas em contextos geograficos e
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historicos diferenciados: o Brasil da década de 1950 e os Estados Unidos da década de 1990.

Percebe-se como as narrativas, situadas em espacos e tempos diferentes, permitem
uma compreensdo mais ampla das continuidades e rupturas nas representac6es das mulheres na
literatura do século XX. As obras de Mohana e Sparks nos levam a fazer uma reflexdo sobre o
modo como elas foram (e ainda sdo) representadas na ficcdo literaria e como essas
representacdes dialogam com as mudancas ocorrridas na sociedade, nas politicas e nas culturas
em curso dos respectivos contextos de producao.

Em vista disso, no topico seguinte, apresenta-se um analise da construcéo narrativa da
identidade feminina, buscando mostrar de que modo as escolhas estéticas, os pontos de vista,
as vozes narrativas e as estratégias de representacdo ajudam para a elaboragdo das personagens
e para a formulagdo de sentidos sobre o que significa “ser mulher” em cada obra. Essa ruptura
analitica permite entender ndo apenas o contetido tematico das obras, mas também as estratégias
narrativas por meio dos quais a identidade feminina é configurada, desafiada e reinterpretada

ao longo do texto literario.

4.2 Construgéo narrativa da identidade feminina

A identidade nédo se apresenta como algo fixo ou acabado, mas como um processo que
se constitui nas relacBes sociais e nas experiéncias vividas pelo sujeito. A pesquisadora
Rousiley Maia (2000) destaca que, a expansao dos meios de comunicacdo contribui para
intensificar aquilo que denomina de “pluralizagdo da sociedade contemporanea”, uma vez que
esses meios possibilitam o contato com mdltiplas realidades e formas de vida. A autora enfatiza
que esse fendmeno nado se explica apenas por esse fator, pois a fragmentacdo da vida social,
impulsionada pela urbanizacéo, também desempenha um papel relevante nesse processo. Nesse
contexto, o individuo deixa de se perceber apenas a partir de uma identidade centrada no “eu”
e passa a se constituir também em relagdo ao “nds”, em meio as dindmicas coletivas e sociais.

Analisar a construgdo narrativa da identidade feminina nas obras Maria da Tempestade
(1956), de Jodo Mohana, e Diario de uma Paixao (1997), de Nicholas Sparks, com foco nas
personagens Béarbara e Allie, é entender como cada escritor delineia a formagéo da identidade
dessas mulheres, considerando os contextos politicos, culturais e sociais nos quais elas estao
inclusas.

Para desenvolver melhor essa andlise, é Util dialogar com a concepcdo de Ricoeur
(1997), que diz que “um sujeito idéntico a si mesmo na diversidade de seus estados” (Ricoeur,

1997, p. 424), ou, por outro lado, se considera “que esse sujeito idéntico ¢ somente uma ilusao
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substancialista, cuja eliminacdo s6 revela um puro diverso de cognigdes, de emocdes e de
voligdes” (Ricoeur, 1997, p. 424). Ou seja, embora um individuo passe por diversas
experiéncias, emoc0es, pensamentos e fases ao longo da vida, ainda pode-se reconhecer um
“mesmo sujeito” por trds de tudo isso. Seria como dizer: apesar de mudarmos, crescermos, nos
emocionarmos ou errarmos, continuamos a ser a mesma pessoa em esséncia. Essa é a visdo
tradicional de identidade, ligada a ideia de mesmidade, que pressuple estabilidade e
permanéncia.

Em Maria da Tempestade (1956), Barbara exemplifica como a identidade feminina
pode ser moldada e se expressar dentro de uma socidade conservadora e patriarcal. Sua
trajetéria ao longo da narrativa deixa perceber que, mesmo influenciada pelos valores
tradicionais, pelo papel doméstico e pelas limitagdes exigidas as mulheres da época, ainda é
possivel reconhecer tragos consistentes de um “mesmo sujeito”, como Ricoeur sugere,
revelando o antagonismo entre a adaptagdo as normas sociais e as manifestacGes de desejo e
resisténcia.

Essa construcdo identitaria é também marcada por sua posicdo dentro da familia.
Barbara € a Unica mulher entre seis filhos e tinha uma ama de companhia, responsavel por
auxilia-la tanto nas atividades escolares quanto nas obrigacdes consideradas proprias para as
mulheres do inicio do século XX. Essa configuracdo reforca, desde cedo, a inser¢do da
personagem em um modelo de formacdo feminina voltado para a domesticidade e para o
cumprimento de expectativas sociais especificas, contribuindo para a constituicdo de uma
identidade atravessada por papéis previamente definidos.

Além disso, a identidade da personagem é condicionada por uma forte religiosidade,
gue se manifesta ao longo de toda a narrativa. Sua relagdo com Deus se materializa, por
exemplo, na amizade com o padre Tarjet, responsavel pela Igreja da Sé, paroquia frequentada
por ela e por familias de melhores condi¢des financeiras. Ao mesmo tempo, o convivio com
seus pais, Godofredo e Elisa, € assinalado por conflitos constantes, discussGes e impasses, 0
que desperta em Barbara o desejo de viver de maneira diferente ou de se afastar daquele
ambiente.

Esse contexto explica como a personagem se percebe limitada por uma estrutura
familiar autoritaria, na qual ndo consegue ser plenamente quem gostaria de ser, destacando,
mais uma vez, o antagonismo entre a permanéncia de um “mesmo sujeito” e as pressdes
externas que tentam delinear sua identidade. E nesse cenario que a narrativas explicita seus

pensamentos, quando ela reflete que:

(...) conselhos meus pais ndo sabiam dar. Nunca souberam. As Unicas coisas que
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sabiam dar eram ordens. Para isso eram bons, eram mestres. Mas entre uma ordem e
um conselho atravessa uma ponte cheia de condi¢Ges: amor, sabedoria, humildade,
educacdo, respeito a Deus. E isso meus pais ndo tinham. Ou se tinham era s6 na
aparéncia. Pareciam ter (Mohana, 1968, p. 45).

A reflexd@o de Béarbara sobre a postura que os pais vinham tomando aponta uma tomada
de consciéncia sobre a forma como foi criada e sobre o impacto disso em sua vida. Ao
diferenciar ordens de orienta¢Ges fundamentadas em valores como amor, sabedoria, humildade
e respeito, ela passa a questionar o0 modelo de educacao que recebeu, reconhecendo a auséncia
de um dialogo verdadeiro e de um cuidado emocional genuino.

Sua percepcdo mostra um julgamento que expressa magoa e também funciona como
um elemento que impulsiona a personagem a buscar outras referéncias para a construcao de si,
fora do modelo familiar que Ihe foi instituido. Isso fortalece em Barbara o desejo de conduzir a
propria vida segundo valores que ela considera mais justos. Ao reconhecer que a educagao
recebida se baseava mais na imposic¢do do que na orientagédo, a personagem passa a questionar
os fundamentos desse modelo, o que favorece o desenvolvimento de uma postura mais
independente. Essa atitude demonstra que sua identidade ndo se constroi apenas pela
assimilacdo das normas familiares, mas também pelo confronto com elas, reafirmando a
divergéncia entre adaptacdo e resisténcia que marca sua trajetoria.

Assim, o desconforto de Bérbara diante das praticas autoritarias dos pais passa a ser
entendido como um dos motores de sua busca por uma identidade prépria. Pelo afastamento do
modelo que Ihe foi apresentado, a personagem passa a delinear uma visdo de mundo que se
diferencia daquela esperada para uma jovem de sua condicédo e de seu tempo. Essa perspectiva
se reflete, por exemplo, em sua maneira de encarar os casamentos arranjados, pratica comum
na época, diante da qual ela desenvolve uma posicéo critica, orientada mais por seus desejos e

convicgdes pessoais do que pelas convencdes sociais como descrito abaixo:

Ninguém entende. Tio Afonso é rico, mas como homem é pobre, é inferior a
Guilherme. Ndo me casarei nunca com um homem diante do qual eu tivesse de me
constranger, de me comprimir a cada instante, para parecer menor que ele e ndo
melindra-lo. Nao aguentaria essa comédia cujo desfecho seria vivido ao som de
solucos e lamentac6es (Mohana, 1968, p. 71).

A personagem demonstra um desejo de conduzir a propria vida com mais autonomia,
especialmente no campo afetivo, no qual buscava o direito de decidir por si mesma. Essa postura
deixa claro a sua forma de pensar, que ndo se restringia apenas ao ambito individual, mas
dialoga com alteracbes sociais que comegavam a se tornar perceptiveis em seu contexto
histérico. Suas escolhas e desejos denotam um anseio pessoal por liberdade e também

expressam 0s embates entre os modelos tradicionais e novas possibilidades de construcdo da
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identidade feminina.

Ja em Diario de uma Paixdo (1997), Allie, uma personagem que, embora ainda
vinculada a expectativas familiares e sociais, mostra mais poder de decisdo e capacidade de
escolha, refletindo as modificacbes na percepcdo das mulheres no final do século XX. A
narrativa de Sparks explora a riqueza da identidade feminina a partir das memdrias, dos
conflitos internos e da busca por amor e realizacdo pessoal. A obra exemplifica na pratica a
teoria de Ricoeur (1997), onde a construcao da identidade a partir da memdria e pelo relato de
sua propria vida, concilada a continuidade e transformacao, escolhas e experiéncias mostram a
constituicdo do eu.

Nesse processo, a construcdo da identidade de Allie é vinculada por um conflito
constante entre as expectativas que a sociedade da época estabelecia a mulher de sua classe e 0
desejo de afirmar sua subjetividade. Desde jovem, Allie é revelada como uma personagem
confiante e consciente de si, caracteristica que, segundo a propria narrativa, a distinguia das
demais mocas de sua idade, chegando a intimidar rapazes e a coloca-la em posicédo de relativa
autonomia emocional como evidencia o proprio relato da personagem: “ tinha tido sempre
confianga em si, mesmo quando crianga. Recordava-se que as vezes isso até havia sido um
problema, especialmente quando saia com alguém, porque intimidava a maioria dos rapazes da
sua idade” (Sparks, 2011, p. 31). Esse traco sinaliza uma identidade feminina, que ja se esperava
para as mulheres da época, que ndo se ajusta de forma plena ao modelo de docilidade e
submisséo.

No decorrer da narrativa, essa particularidade se intensifica no embate entre dois
projetos de vida: o casamento socialmente conveniente com Lon e a retomada da relagdo com
Noah, que representa ndo apenas 0 amor, mas também a possibilidade de uma escolha prépria.
Allie racionaliza sua relagdo com Lon como baseada em estabilidade, companheirismo e
compatibilidade, afirmando para si que a paix&o ndo seria essencial para a realizagdo pessoal,
pois, segundo ela, “a paixdo desvanecia-se com 0 tempo, e coisas como 0 companheirismo e
compatibilidade tomariam o seu lugar” (Sparks, 2011, p.78). Essa passagem explica como Allie
tenta modelar sua identidade a partir de valores socialmente legitimados, mesmo quando esses
entram em atrito com seus sentimentos mais significativos.

Entretanto, o reencontro com Noah reativa dimensdes de sua identidade que haviam
sido reprimidas em nome das convencdes. A histdria mostra que Allie reconhece ndo ser mais
“exatamente quem tu recordas” (Sparks, 2011, p.89), o que evidencia a consciéncia de que sua
identidade foi transformada pelas experiéncias, pelas escolhas e pelas imposic¢des sociais. Ainda

assim, esse reconhecimento ndo significa ruptura com seu passado, mas a coexisténcia de
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multiplas camadas identitarias, em consonancia com a ideia de um sujeito que se constrdi na
oposicao entre permanéncia e mudanca.

Maurice Halbwachs (2006) compreende a identidade como um fendmeno vinculado
as experiéncias sociais e as estruturas coletivas nas quais o sujeito esta inserido, uma vez que a
memoria participa diretamente do processo de construcdo identitaria, articulando as
experiéncias vividas e as influéncias sociais na constituicdo do individuo . Nesse sentido, as
experiéncias vivenciadas por Allie refletem tanto mudancas individuais como a influéncia das
convengdes sociais, que contribuiram para reorganizar sua identidade sem eliminar
completamente suas vivéncias passadas.

Um momento decisivo para a afirmacédo da identidade de Allie ocorre quando sua mée

Ihe entrega as cartas de Noah, escondidas durante anos,

Eu ndo posso tomar esta decisdo por ti, Allie, é toda tua. Mas quero que saibas que te
amo. E sempre amarei. Sei que isto ndo ajuda, mas € 0 maximo que posso fazer...
Procurou na algibeira e retirou dela um molho de cartas atadas juntas com uma fita,
os envelopes velhos e ligeiramente amarelecidos.

- Estas sdo as cartas que Noah te escreveu. Nunca as joguei fora, e ndo foram abertas.
Sei que ndo as deveria ter escondido de ti, e lamento-0. Mas estava apenas a tentar
proteger-te.

N&o imaginava... (Sparks, 2011, p. 133-134).

Diante desse gesto, Allie é colocada frente a necessidade de decidir por si mesma,
rompendo com a tutela construida pela familia. Anne afirma que ndo pode tomar a decisao por
ela, reconhecendo, ainda que tardiamente, a autonomia da filha. Nessa mesma cena, Allie
assume que ama tanto Lon quanto Noah, mas admite que Noah desperta nela algo que o outro
ndo desperta, o que explicita que sua identidade afetiva ndo pode ser reduzida a um modelo
Unico de relacdo. Esse momento evidencia a passagem de uma identidade construida sob
controle familiar para uma identidade mais autorreferenciada.

Além disso, o enredo reforca a dimensdo artistica de Allie como elemento fundamental
de sua identidade. Noah reconhece sua trajetoria como pintora e menciona que seus quadros

estdo em museus,

Claro que era famosa. Uma das melhores pintoras sulistas do século vinte, dizem
alguns, e eu ficava, e fico, orgulhoso dela. Ao contrario de mim, que lutava para
escrever até os versos mais simples, a minha mulher podia criar beleza téo facilmente
como o Senhor criou a Terra.

Os quadros dela estdo nos museus de todo 0 mundo, mas sé guardei dois para mim. O
primeiro que ela me deu, e o Gltimo. Estdo pendurados no meu quarto, e tarde na noite
sento-me e fico a olha-los, e as vezes choro. Ndo sei porqué. E assim passaram 0s
anos. Levamos as nossas vidas a trabalhar, pintar, criar criangas, a amarmo-nos um ao
outro (Sparks, 2011, p. 159).

Destacando que ela construiu uma carreira prépria e uma forma singular de expresséo
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no mundo. Esse aspecto amplia a identidade de Allie para além do papel de esposa e amante,
inscrevendo-a como mulher criadora, produtora de cultura e sujeito ativo de sua historia.

A identidade de Allie se configura como resultado de um processo dindmico, permeado
por pressdes culturais, escolhas afetivas e afirmagédo profissional. A personagem transita entre
tradicdo e independéncia, entre dever social e desejo pessoal, construindo-se na contradicéo
entre aquilo que se espera dela e aquilo que ela escolhe ser.

Isto posto, mais do que apresentar as diferencas temporais e culturais, essas obras
mostram como a subjetividade feminina é permeada por multiplas camadas de sentido,
preparando o terreno para uma analise mais minuciosa dos temas e simbolismos que estruturam

essas representacdes na literatura.

4.3 Tematicas e simbolismos na representa¢do feminina

As tematicas e os simbolismos que envolvem a representacdo das mulheres nas obras
Maria da Tempestade (1956), de Jodo Mohana, e Diario de uma Paixdo (1997), de Nicholas
Sparks, permitem identificar como as protagonistas Barbara e Allie s@o construidas a partir de
elementos simbdlicos que refletem visGes diferenciadas sobre a feminilidade, o amor, o desejo,
a obediéncia e a liberdade.

Em Maria da Tempestade (1956), a personagem Barbara é envolta em uma aura de
rebeldia contra os moldes da época e sacrificio. Essa rebeldia se manifesta quando a personagem
busca romper com o autoritarismo dos pais, e decide viver o seu amor idealizado e proibido,
desafiando as normas e expectativas que lhe eram definidas. Sua atitude representa uma forma
de resisténcia as convencdes sociais e familiares que limitavam sua liberdade de escolha,
evidenciando sua tentativa de afirmar sua prépria vontade e construir seu proprio destino.

Com isso, ela se casa com Guilherme, engravida e sai de casa, confrontando a vontade
de sua mée sobre sua vida. Quando seu pai adoece com problemas no coracéo, ela se sacrifica
e decide romper fronteiras a0 mudar-se por um tempo, mesmo que por decisdo do irmao
Godofredo, para a casa dos pais para cuidar de seu pai acamado, onde ela é ignorada, julgada e
maltratada com palavras.

A protagonista é construida também como uma figura que desperta interesse e
admiragédo, mas que, a0 mesmo tempo, permanece contida pelas normas morais e religiosas que

orientam sua formacao e seu comportamento.

Encontrava-me com o Padre Tarjet apenas uma vez por més, nao obstante meu desejo
e minha necessidade de vé-lo uma vez por semana. la com Nha Du até a igreja de
Santo Antonio... Nessas idas e vindas percebia que os rapazes me olhavam,
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demoravam olhando, mas ndo correspondia, ndo pensava em casamento ainda...
(Mohana, 1968, p. 28).

Nesse trecho, observa-se que, embora ela seja alvo do olhar masculino, o que torna sua
condicdo de mulher desejada, ela mantém uma postura de contencdo, orientada por principios
que priorizam a disciplina moral e espiritual em detrimento dos impulsos afetivos ou do
envolvimento amoroso. Como afirma John Berger (1972), o “olhar masculino” representa as
mulheres a partir de uma perspectiva masculina heterossexual, transformando-a em objeto de
desejo e de controle, tanto no plano visual quanto no figurativo. Essa atitude ndo decorre apenas
de uma escolha pessoal, mas reflete 0 peso das expectativas determinadas pela sociedade da
época as mulheres, cuja conduta deveria estar alinhada a pureza e a obediéncia.

Essa dimenséo de vigilancia moral se reforca na relagdo com o padre Tarjet, figura que
representa a autoridade religiosa e o ideal de formacdo feminina valorizado naquele contexto:
“Felizmente, padre Tarjet nesse ponto foi de uma compressao invulgar. Dizia sempre assim:
Prepara-se direitinho que a filha vai ser uma bela mulher, uma alma como poucas na cidade.
Nesse ponto, sentia que Deus me ajudava visivelmente. Saia da igreja fortificada™ (Mohana,
1968, p. 28).

A fala do padre projetava sobre ela a imagem de uma mulher ideal, associada a beleza
e a virtude, a0 mesmo tempo que contribuia para reforcar um modelo feminino pautado na
espiritualidade e no autocontrole. Assim, a personagem passa a internalizar essas expectativas,
fortalecendo-se ndo em direcdo a independéncia emocional, mas na conformidade com o0s
valores que regulam sua conduta.

Nessa perspectiva, a personagem feminina assume entéo, o papel ligado ao cuidado, a
rentncia e a preservacdo de vinculos afetivos, principalmente no momento em que a familia
enfrenta a fragilidade e a iminéncia da perda. Esse posicionamento reforca a imagem da mulher
como pilar da estrutura familiar e como referéncia de equilibrio emocional. 1sso se torna
evidente quando ela relata: "Foi devido a isso que papai concordou me levar para casa. Por essa
influéncia do filho, e também pela intuicdo da proximidade da morte. Sabia que ela estava
perto..." (Mohana, 1968, p. 153).

Diante da doenca do pai, sua presenca deixa de ser apenas um gesto de afeto e passa a
representar um compromisso moral e emocional, como expressa ao afirmar: "(...) Agora a
situacdo € outra. Papai esta doente, esti para morrer. Meu dever € me movimentar em torno
déle, atendé-lo, ver o que precisa. Devo deixar mamae com ela mesma. Que Deus tome conta
dela. Vim, sobretudo, para papai” (Mohana, 1968, p. 159).

Nesse momento, o sentido de dever se sobrepde aos seus prdprios sentimentos,
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revelando como sua atuacdo € definida pela rentncia e pela dedicacdo ao outro. Assim, na obra
Maria da Tempestade, Mohana apresenta uma personagem como aquela que acolhe, cuida e
sustenta emocionalmente a familia, reforcando um modelo feminino associado a abnegacéo e a
preservacdo da unidade familiar, valores amplamente esperados das mulheres no contexto
social em que o romance é ambientado.

Nas palavras da socidloga, Heleieth Saffioti (1969), “nas sociedades de classes, a
mulher € socialmente definida a partir de um conjunto de papéis que a vinculam ao espago
doméstico e familiar, realcando o cuidado e a manutencdo das relagdes de dependéncia”.
Também a tedrica Albertina Costa (1989) aponta que “o papel socialmente designado a mulher
inclui uma forte expectativa de cuidado doméstico, com renlncia e dedicacdo a familia, como
pressuposto elementar de sua fun¢do na sociedade” . Essas formulagdes tedricas ajudam a
perceber como valores sociais e culturais orientam as imagens femininas que encontram ecos
nas narrativas literarias sob andlise.

Ja em Diario de uma Paixdo (1997), Allie encarna temas como a memoria, 0
reencontro com a prépria verdade interior e a capacidade de decisdo sobre suas escolhas
afetivas. Como revela a narrativa, as experiéncias vividas com Noah permanecem inscritas em
sua identidade, uma vez que “ Para mim, um amor como aquele acontece apenas uma vez, e é
por isso que cada minuto que passamos juntos ficou gravado na minha memoria. Nunca
esquecerei um unico momento” (Sparks, 2011, p. 104).

Essa permanéncia da memdria deixa claro que o amor vivido pela personagem néo ¢
apagado pelo tempo, mas continua influenciando suas decisdes e sua percepg¢édo de si mesma.
Nesse sentido, Allie é levada a confrontar suas proprias emocdes e assumir o controle de sua
vida, pois, como afirma o proprio romance, “VVocé ndo pode viver sua vida para os outros. Vocé
tem de fazer o que for certo para vocé, mesmo que isso machuque as pessoas que vocé ama”
(Sparks, 2011, p. 137). Dessa forma, o reencontro com Noah representa também um reencontro
com sua propria identidade e com sua verdade afetiva.

No decorrer da trama, a histdria da personagem ¢€ repleta de escolhas que rompem com
as expectativas da familia e da sociedade a qual esta inserida, representando uma mulher
dividida entre o conformismo e o desejo de viver plenamente seus sentimentos.

Com relacédo aos elementos simbdlicos na obra, eles ajudam a construir o caminho de
Allie além da simples ideia de amor romantico, mostrando uma personagem que cresce, escolhe
por si e constroi sua histéria. A simbologia da agua, presente na cena que aborda sobre o
encontro do casal no passeio de barco no rio e logo ap6s sob a chuva, reflete a renovacéo dos

sentimentos entre Allie e Noah, funcionando como um elemento que reaviva suas emocdes e
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sentidos. Como descreve Nicholas Sparks (2011, p. 104):

Um siléncio tranquilo desceu sobre eles. Uma &guia-marinha gritou algures na
distancia. Um salmonete saltou junto a margem. Os remos moviam-se ritmadamente,
fazendo pequenas ondas que balancavam muito ligeiramente o barco de cada vez. A
brisa tinha parado, e as nuvens engrossavam, mais escuras, a medida que a canoa se
movia em dire¢do a um destino desconhecido. Allie reparava em tudo, cada som, cada
pensamento. Os sentidos tinham-se reanimado, revigorando-a (...)

Nesse momento a 4gua e 0 ambiente natural atuam como catalisadores do reencontro
afetivo entre os personagens, indicando tanto a purificacdo e renovacdo dos sentimentos quanto
a abertura de Allie para suas proprias decisdes amorosas. A descri¢do sensorial do rio, das ondas
e da chuva mostra como o espaco fisico se entrelaca a transformacéo interior da personagem,
reforcando que seu crescimento pessoal esta ligado ao reencontro com Noah e a reconexao com
seus sentimentos.

De forma semelhante, as cartas que Noah enviou durante dois anos para Allie, mesmo
sem nunca terem chegado as suas maos por intervencdo da mée da jovem, simbolizam a
persisténcia do amor, a fidelidade e a esperanca de um vinculo que o tempo ndo apagou. Assim
COMO a agua renova, essas cartas mantém vivo o desejo e a lembranga do amor entre os dois,
mostrando que sentimentos verdadeiros resistem as dificuldades e a distancia.

A casa restaurada por Noah, por sua vez, funciona como um sinal de dedicacéo,
cuidado e perseveranga, refletindo o compromisso do casal com seus sonhos e com a prépria
historia de vida. Essa moradia ndo € apenas um espagco fisico, mas um exemplo do amor e do
esforco para construir uma vida em comum, contribuindo para a constru¢do de um enredo em
que a mulher deixa de ser apenas objeto de afeto e passa a ser sujeito de sua propria historia.

Outros simbolos também presentes no livro reforcam os temas amor, fidelidade,
memoria e recordacdo, como o diério que Allie escreve apos saber de sua doenca e que Noah
utiliza para contar a histéria, servindo como ponte entre passado e presente, permitindo que
Allie reencontre suas emocdes e reviva momentos decisivos de sua vida.

Essa simbologia conversa com o que o sociologo e filésofo francés Maurice
Halbwachs (1990) observa sobre a memoria, que ela ndo é um retorno literal ao passado, mas
uma reconstrugéo desse passado a partir do presente. Ele afirma que “Mas nossas lembrancas
permanecem coletivas, e elas nos sdo lembradas pelos outros, mesmo que se trate de
acontecimentos nos quais s nos estivemos envolvidos, e com objetos que s6 nos vimos”
(Halbwachs, 1990, p. 33).

Assim, esses simbolos tecem um caminho narrativo em que Allie vai além de um papel

passivo em uma histéria de amor. Eles assumem funcdo de chaves sensoriais e de ligacdo
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emocional que ajudam a personagem a reconhecer e afirmar aquilo que sente, dando um novo
significado as lembrancas e, finalmente, decidindo com clareza o que é mais importante para
suavida. A obra usa esses objetos e elementos naturais como suportes para mostrar Allie como
protagonista de suas escolhas, capaz de olhar para trds sem ser definida por isso, de revisitar o
amor e tambeém de seguir adiante com convic¢éo.

Essa maneira de construir a memoria e retratar a experiéncia feminina também mostra
as mudancas que aconteciam nos Estados Unidos ao longo do século XX. Nas histérias da
época, as mulheres passaram a surgir de forma mais desenvolvida, assumindo protagonismo em
suas proprias histérias de vida e questionando os papéis tradicionais. Influenciadas pelos
movimentos feministas, essas obras comecaram a dar voz as experiéncias femininas, mostrando
como a literatura passou a representar de maneira mais rica a identidade, os desejos e a liberdade
de escolha das mulheres.

A critica literaria feminista, em especial a partir da chamada terceira onda que surgiu
nos anos 90, passou a destacar personagens com identidade propria e capacidade de fazer
escolhas que vao além dos papéis tradicionais atribuidos a elas, como dependentes afetivas ou
figuras secundérias na vida de homens, um movimento em que as mulheres sdo vistas como
sujeito de sua propria historia e com agéncia para escolher seu destino. Essa abordagem se
manifestou tanto nos estudos sobre o papel de mulheres escritoras quanto nas analises de
personagens femininas que ndo se limitam a esteredtipos, mas evidenciam trajetdria, desejos e
decis@es proprias, reflexo de uma literatura que valoriza a experiéncia feminina como fonte de
sentido narrativo.

Esse direcionamento critico favoreceu formas de leitura em que mulheres
protagonizam suas vozes e narrativas, com autodirecdo e presenca propria, rompendo com
representacdes reduzidas e abrindo espaco para personagens femininas mais intricadas e ativas
dentro da ficgdo contemporanea norte-americana.

Dessa forma, a leitura dessas duas obras: Maria da Tempestade, situada no contexto
brasileiro, e Diério de uma Paixao, no contexto estadunidense, trazem temas e elementos
significativos que envolvem a figura feminina, revelando como cada narrativa articula, a sua
maneira, o intricamento da condi¢do das mulheres em diferentes momentos historicos. Portanto,
analisar as convergéncias e divergéncias presentes nessas obras é de suma importancia para
compreender como o papel feminino foi construido e representado em contextos histéricos e

épocas tao distintas.
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4.4 Convergéncias e divergéncias na evolucdo da imagem feminina

As convergéncias e divergéncias nas variacoes do papel das mulheres caracterizadas
nas obras Maria da Tempestade (1956), de Jodo Mohana, e Diario de uma Paixao (1997), de
Nicholas Sparks, revelam como as personagens Barbara e Allie ilustram variadas formas de
construcdo da identidade feminina em seus respectivos contextos histdricos, culturais e
narrativos sob a visdo masculina dos autores.

Essas construgdes literarias indicam que a imagem feminina, tanto em Maria da
Tempestade quanto em Diario de uma Paixao, é intermediada pelo olhar masculino, sendo
elaborada a partir da memdria, da narrativa e da sensibilidade dos narradores, o que reforca a
compreensdo de que “A lembranga é em larga medida uma reconstru¢do do passado com a
ajuda de dados emprestados do presente, e, além disso, preparada por outras reconstruges feitas
em épocas anteriores e de onde a imagem de outrora manifestou-se ja bem alterada”
(Halbwachs, 1950. p. 71).

Nessa mesma direcdo, Paul Ricoeur (2000) destaca que a identidade néo é constante,
mas se constréi narrativamente no tempo, sendo de forma continua reinterpretada a luz da
experiéncia vivida, pois o sujeito compreende a si mesmo por meio das narrativas que elabora
sobre sua prépria histéria.

Nesse sentido, as personagens femininas vivenciam um processo continuo de evolugéo
ao longo do texto narrado, moldado tanto pelas experiéncias proprias quanto pelo olhar e
memdria dos narradores masculinos. Elas sdo frequentemente idealizadas e romantizadas,
carregando valores como pureza, entrega, sacrificio e fidelidade, o que as torna centrais na
construcdo afetiva e na memaria masculina.

Essa maneira de retratar destaca como a identidade feminina nas obras ndo é fixa, mas
narrativamente construida e reinterpretada, confirmando a ideia de Halbwachs de que a
lembranca é uma reconstrucdo do passado influenciada pelo presente, e a perspectiva de
Ricoeur de que a identidade se constitui e se transforma por meio das historias que contamos
sobre ndés mesmos. Ao mesmo tempo, esse processo reforca criticas feministas a tradicdo
literaria que projeta sobre a mulher imagens e papéis moldados por expectativas masculinas,
em vez de captar sua experiéncia auténtica.

Nesse sentido, as memorias afetivas de Barbara e Allie assumem papel fundamental
na narrativa, funcionando como referéncias que organizam o passado, 0 amor e o sentido da

experiéncia vivida, aspecto que se articula as reflexdes de Ecléa Bosi (1994) que diz, “Lembrar
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ndo é reviver, mas refazer, reconstruir, repensar, com imagens e ideias de hoje, as experiéncias
do passado.” (Bosi, 1994, p. 55), e Candau (2011) sobre a memdria como elemento constitutivo
da identidade. Percebe-se, por vezes, certo antagonismo entre desejo individual e expectativas
da sociedade vigente, uma vez que seus sentimentos e escolhas sdo permeados por normas
familiares, morais e culturais, confirmando que a experiéncia feminina, historicamente, tem
sido definida por limites simbdlicos e sociais determinados as mulheres.

Essas formulacdes também devem ser interpretadas no contexto das transicdes
historicas na forma como as mulheres foram escritas e retratadas ao longo do século XX, tanto
no Brasil quanto nos Estados Unidos. Durante grande parte desse periodo, sobretudo até meados
do século, a literatura limitou as personagens femininas a papéis ligados ao espaco familiar e
as relagdes afetivas, em consonancia com normas culturais rigidas de género.

Esse enquadramento contribuiu para a consolidacdo de imagens femininas voltadas
ao cuidado, a abnegacéo e a dependéncia, elementos que ajudam a assimilar as permanéncias e
os deslocamentos observados nas ilustracGes de Barbara e Allie nas duas obras analisadas.

A critica norte-americana, Mary Ellmann, em Thinking About Women (1968), discute
como a literatura tradicional enfoca mulheres com papeis limitados, argumentando que grande
parte da ficcdo escrita por homens das décadas anteriores tratava personagens femininas por
meio de esteredtipos que ndo exploravam sua experiéncia propria, criticando “as percepcoes
literarias equivocadas sobre mulheres e o preconceito contra mulheres nas letras” como algo
presente em textos do passado e que precisava ser superado.

Estudos de género e de critica literaria voltados a representacdo feminina, como de
Ldcia Osana Zolin, professora da Universidade Estadual de Maringa, analisa as representacfes
de género na literatura brasileira e aponta como, durante grande parte do século XX, as
personagens femininas foram desenvolvidas em torno de papeis ligados a maternidade, ao
casamento, a domesticidade e a submissdo as regras patriarcais. Um exemplo disso é a obra A
Moreninha (1844), de Joaquim Manuel de Macedo, a protagonista Carolina representa o
modelo de mulher idealizada da literatura romantica brasileira do século XIX, cujas ac¢des e
escolhas giram em torno do amor e da aprovacao familiar. O romance apresenta uma heroina
jovem, encantadora e virtuosa, cujo comportamento é cuidadosamente orientado por padrdes
estabelecidos pela sociedade da época, refletindo os valores da familia e da sociedade patriarcal.

Embora a obra seja do século XIX, seu impacto perdurou por décadas, influenciando
romances publicados nas décadas de 1950 e 1960, quando a literatura brasileira ainda
reproduzia muitos desses esteredtipos femininos. Nesses contextos, personagens como Carolina

permaneciam focadas em relacionamentos afetivos, em especial no casamento, como caminho
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para a estabilidade e o prestigio social, e seus percursos eram pouco relacionados a projetos
individuais ou a liberdade sobre si mesmo.

Com o avango dos movimentos feministas ao longo do século XX, a literatura
comegou a acompanhar as renovagdes no entendimento do lugar das mulheres. Esses
movimentos, como a chamada segunda onda, que ganhou forgca a partir dos anos 1960,
contribuiram para o surgimento de personagens femininas em obras que passaram a explorar
experiéncias pessoais, dando atencdo aos desejos individuais, e ao desenvolvimento da propria
identidade.

Nesse sentido, observam-se pontos de convergéncia entre Maria da Tempestade e
Diario de uma Paixao, pois os dois textos colocam 0 amor como eixo que organiza grande parte
das decisdes e experiéncias das personagens principais. Tanto Barbara quanto Allie lidam com
expectativas afetivas e com o que lhes é exigido por familiares ou pelo contexto narrativo,
mostrando como relagBes intimas e vinculos emocionais influenciam suas escolhas e
experiéncias ao longo da narrativa.

No entanto, ha diferencas claras na maneira como suas historias sao elaboradas, em
consonancia com os contextos culturais e temporais em que cada obra foi escrita. A narrativa
de Maria da Tempestade (1956) se alinha a um momento em que a literatura brasileira ainda
refletia as tradi¢Oes patriarcais e modelos de conduta que ofereciam as mulheres poucas
oportunidades de acdo fora de papéis prescritos. Nesse cenario, personagens femininas muitas
vezes encontram seus destinos influenciados por regras familiares e pela moral vigente em sua
época.

Na obra de Jodo Mohana a personagem Barbara, ligada aos valores morais, religiosos
e patriarcais que marcavam o inicio do século XX no Maranhao, foi criada em um ambiente
familiar severo, por esse motivo é educada para obedecer as regras dos pais e as normas
determinadas pela sociedade da década de 50, o que evidencia desde cedo uma formacéo
pautada pela submissao e pela aceitacdo de limites estabelecidos a mulher.

Essa formagé&o rigida de Barbara encontra respaldo direto no préprio discurso da obra,
que explicita o cerceamento da liberdade individual e o controle exercido sobre a consciéncia

feminina. A narrativa deixa claro esse contexto ao afirmar:

Suportei essa severidade durante tbda a infancia. Durante tdda a mocidade, posso
dizer. Mamée era uma criatura que ndo sei como procurava manifestar bondade.
Papai, do mesmo modo. Ambos eram duros, speros com os filhos, rigorosos demais.
N&o compreendiam nossos temperamentos téo diferentes entre si (Mohana, 1968, p.
9).

Sob essa dependéncia dessa mulher na obra estava a autoridade do pai Godofredo e da
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mé&e dona Elisa, personagens marcados por um sistema de dominagéo e pela seguinte verdade:
0 destino de uma mulher era o casamento, com o esposo escolhido pelos pais. Com isso, 0
controle moral da familia funcionavam como instancias reguladoras de suas escolhas,
restringindo sua vontade prépria e definindo o que é considerado aceitavel para sua conduta,
especialmente no campo afetivo e moral.

Essa submissdo se manifesta também de forma clara quando o relacionamento de
Barbara com Guilherme € rejeitado pelos pais, ndo apenas por razGes morais, mas também por
critérios sociais e econdémicos, ja que o jovem é pobre e ndo corresponde ao ideal de pretendente
esperado para uma moga de sua posicao.

Mesmo demonstrando sentimentos e desejos proprios, Barbara vé suas escolhas
afetivas comandadas pela autoridade familiar, o que revela a limitacdo concreta de sua
capacidade de decidir sobre a prépria vida. Seu percurso amoroso, portanto, ndo se da em
termos de plena liberdade, mas dentro de um campo de presses em que a vontade feminina é
constantemente subordinada as expectativas do meio social.

Quanto a idealizacao da personagem, se escreve também no enredo na medida em que
Barbara ¢é apresentada como uma imagem virtuosa, religiosa, pura, resiliente e moralmente
elevada. Com frequéncia ela é associada ao sofrimento como prova de valor moral e espiritual,
isso enfatiza sua capacidade de suportar dores fisicas, emocionais e morais como sinal de
grandeza interior, o que refor¢a uma construcdo feminina ligada a abnegacéo e ao sacrificio.

Outro ponto € a relacdo de apego emocional na constituicdo da protagonista. Sua
historia gira em torno de sua relacdo com Guilherme, chegando ao ponto de se casar com ele
mesmo em circunstancias extremas, quando ele esté preso, com a mediac¢do moral de uma figura
religiosa, padre Tarjet. Esse episddio deixa claro como a vida de Barbara passa a ser organizada
em funcdo do vinculo amoroso, fazendo com que sua identidade e seus projetos estejam
atrelados a figura masculina. Sua disposicdo para enfrentar perdas, escandalos familiares e
sofrimentos fisicos em nome dessa relacéo revela uma construgdo da mulher cuja realizacéo
pessoal esta vinculada ao amor e a fidelidade conjugal.

Além disso, o discurso narrativo reforca a imagem de Barbara como personagem que
aceita o sofrimento como parte de um designio maior, frequentemente associado a fé religiosa.
Essa dimensdo espiritual contribui para legitimar a manutencao de sua posicdo de sacrificio,
fazendo com que suas dores sejam interpretadas ndo como resultado de estruturas sociais
opressivas, mas COmo provas morais e espirituais.

Esse entendimento € explicito no livro quando se afirma que Barbara procurava agir

de acordo com aquilo que acreditava ser a vontade de Deus, enfrentando seus problemas com
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fé e resignacdo: “Vocé, Barbara, procurou fazer sempre a vontade de Deus. Féz da vontade de
Deus seu tormento e seu paraiso. Continue sem desanimar, nem mudar de atitude. E ai que esta
sua gldria, sua via de santificacdo” (Mohana, 1968, p. 229). Embora a personagem nao
demonstre o desejo de alcancar a santidade, a narrativa apresenta sua conduta a partir de valores
religiosos que valorizam a obediéncia, a submissdo e a confianga em Deus. Com isso, seu
sofrimento € apresentado como experiéncia atribuida ao significado espiritual, fortalecendo a
ideia de que a fé consiste na principal estratégia para enfrentar as dificuldades e conduzir suas
escolhas.

Assim, mesmo quando Bérbara expde tragos de resisténcia ao se insurgir contra certas
imposicdes, seu caminho permanece condicionado por padrdes que reforcam sua submisséo e
sua dependéncia emocional, mostrando que mesmo a reacdo da personagem ainda se insere na
I6gica de fé e sacrificio que estrutura sua vida consolidando uma representacdo feminina
alinhada as convencoes patriarcais do periodo.

Em Diario de uma Paixdo (1997), a personagem Allie é construida em um contexto
cultural que ja incorpora transicdes significativas nas formas de representacdo das mulheres dos
anos 90, ainda que a histdria permanega mediada pelo olhar masculino. Diferentemente de
Barbara, Allie apresenta tracos mais evidentes de agéncia, especialmente no modo como toma
decisdes que desafiam, ainda que de forma parcial, as expectativas familiares e sociais.

Uma cena marcante que evidencia essa agéncia ocorre quando, ja noiva de Lon, ela

decide viajar sozinha, ap6s ver no jornal a noticia de que Noah restaurara a antiga casa:

Passou-lhe o jornal, e depois de um primeiro olhar desinteressado, algo na foto lhe
chamou a atencéo, e focou mais de perto. "N&o pode ser" murmurou, e quando o pai
a observava com curiosidade, ignorou-o, sentou-se, e leu o artigo sem falar.
Lembrava-se vagamente de a mée se ter vindo sentar a mesa no lado oposto e de,
quando por fim pbs o jornal de lado, a mée a fixar com a mesma expressao que o pai
mostrara momentos antes.

"Sentes-te bem?" perguntou a mée por cima da chavena de café. "Pareces um pouco
palida."

N&o respondeu logo de seguida. Nao podia. E foi entdo que percebeu que tinha as
maos a tremer. Fora nessa altura que isto comecara.

"E aqui ira acabar, de uma maneira ou de outra" murmurou outra vez. VVoltou a dobrar
o recorte do jornal e guardou-o, recordando-se de que, mais tarde nesse dia, tinha
deixado a casa dos pais com o jornal a fim de recortar o artigo e o voltar a ler. Leu-o
outra vez antes de ir para a cama nessa noite, tentando aprofundar a coincidéncia, e
leu-o outra vez na manha seguinte como que para ter a certeza de que aquilo tudo ndo
fora um sonho. E agora, depois de trés semanas de longos passeios a sés, depois de
trés semanas de distracdo, era este o motivo pelo qual tinha vindo (Sparks, 2011, p.
39-40).

Essa decisdo, tomada sem o conhecimento do noivo, representa um gesto de
independéncia, no qual Allie se permite confrontar seu passado e reavaliar suas escolhas,

assumindo uma postura ativa diante de sua propria historia afetiva.
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O conflito entre desejo pessoal e expectativa social se manifesta de forma clara ao
longo de toda a construcao do enredo. Proveniente de uma familia rica e tradicional, Allie é
pressionada desde jovem a manter relacBes compativeis com seu status social. A separacdo
forcada entre ela e Noah, motivada pela desaprovacgéo dos pais diante das diferencas de classe,
evidencia como suas escolhas amorosas sao perpassadas por critérios externos.

Mesmo anos depois, ja inserida em um projeto de vida considerado socialmente
adequado, com formacdo académica e noivado com um homem financeiramente estavel, a
protagonista continua dividida entre o que se espera dela e 0 que deseja para si. Esse impasse
demonstra como sua identidade é construida em contradigdo entre conformidade social e busca
por autenticidade emocional.

Os atritos entre amor, familia e projeto de vida atingem seu ponto mais intenso quando
Allie precisa escolher entre manter o noivado com Lon, que representa seguranga, prestigio e
aprovacéo familiar, ou retomar o relacionamento com Noah, associado a paixdo, a memoria e
a fidelidade aos préprios sentimentos. Essa conflito é expresso de maneira vivida na passagem,

que revela a angustia interna de Allie enquanto ela luta para tomar uma decisao:

Conduzir com os olhos cheios de lagrimas era dificil, mas ela continuou apesar de
tudo, esperando que o instinto a levasse de volta a estalagem. Manteve a janela aberta,
pensando que o ar fresco Ihe pudesse permitir clarear a cabeca, mas ndo parecia estar
a ajudar. Sentia-se cansada, e perguntava-se se teria a energia necessaria para falar
com Lon. E o que lhe iria ela dizer? Ainda ndo fazia idéia, mas esperava que algo lhe
viesse a cabe¢a quando o momento chegasse. Teria que chegar. Pela altura em que
alcancou a ponte moével que levava a Front Street, ja se tinha conseguidocontrolar um
pouco mais. Ndo completamente, mas o suficiente, pensou ela, para falar com Lon.
Pelo menos esperava que sim (Sparks, 2011, p. 142).

Esse dilema néo é apresentado apenas como um conflito romantico, mas como um
embate entre dois modelos de futuro: de um lado, um projeto de vida alinhado as expectativas
da sociedade; de outro, um projeto orientado pelo desejo individual e pela histéria afetiva
construida no passado. Ao optar por Noah, Allie rompe simbolicamente com o roteiro
previamente tracado para ela, ainda que essa escolha continue inscrita dentro de uma légica
narrativa em que a realizacdo feminina € vinculada ao amor romantico.

Nesse sentido, embora a personagem demonstre maior margem de escolha e acdo em
comparagdo com Bérbara, seu perscurso de vida ainda revela os limites colocados a autonomia
feminina na literatura romantica contemporanea. Sua capacidade de acdo se da principalmente
no campo afetivo, e sua identidade continua sendo estruturada em torno do amor como eixo
organizador de suas decisdes e de seu projeto de vida.

Assim, Allie representa simultaneamente um deslocamento em relagcdo a modelos

femininos mais tradicionais e a permanéncia de relatos em que a subjetividade feminina é
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atravessada pelas expectativas culturais e pela centralidade do vinculo amoroso.

Desse modo, tanto Barbara quanto Allie ilustram, em diferentes momentos histéricos,
aquilo que a pesquisadora Rita Terezinha Schmidt (2000) identifica como a persisténcia de
modelos narrativos que, mesmo quando atualizados, continuam a estruturar a identidade
feminina em torno de relagGes afetivas e expectativas sociais.

Enquanto Béarbara encarna de forma mais evidente a submissao, a idealizacdo e a
dependéncia afetiva tipicas de representacdes tradicionais, Allie representa um deslocamento
parcial, caracterizado por maior poder de decisdo, mas ainda transpassado por limites
representacionais que vinculam sua identidade ao amor como eixo principal de seu projeto de

vida.



95

5. CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa aqui dissertada, intitulada A mulher no espelho literario: um
estudo comparado entre Maria da Tempestade e Diario de uma Paixdo, teve como objetivo
analisar, sob uma perspectiva comparativa, a constru¢do da imagem feminina nas obras Maria
da Tempestade (1956), de Jodo Mohana, e Diario de uma Paixao (1997), de Nicholas Sparks,
considerando os contextos historico-sociais, culturais e literarios do Brasil e dos Estados Unidos
ao longo do século XX.

A investigacdo permitiu entender como as personagens Béarbara e Allie sdo
construidas como representacGes simbdlicas da condicdo feminina em seus respectivos
contextos, Barbara, mulher brasileira maranhense dos anos 50, e Allie, estadunidense dos anos
90, revelando permanéncias e significativas mudancas na forma como a mulher é narrada e
dotada de sentido no campo literario.

O estudo mostrou que a evolucao da literatura brasileira esteve atravessada por valores
morais, religiosos e patriarcais, que influenciaram diretamente a representacao das personagens
femininas. No caso de Jodo Mohana, observou-se que a construcdo de Barbara reflete as
problemdticas entre os discursos tradicionais e o0s desejos individuais, configurando uma
personagem tracada por limites representacionais determinados pelas estruturas familiares,
religiosas e sociais.

No que se refere ao contexto literario dos Estados Unidos, a anélise do universo de
Nicholas Sparks permitiu observar a permanéncia de elementos de idealizagdo roméantica da
figura feminina, a0 mesmo tempo em que se retrata mudancas associadas as conquistas sociais
e culturais das mulheres ao longo do século XX.

A personagem Allie, embora também influenciada por expectativas sociais e das
familias de sua época, apresenta maior espaco de atuacdo e conflito interno, refletindo um
contexto histérico em que as mulheres passam a ocupar espagos mais amplos de deciséo e
expressdo de seus desejos, ainda que sob disputas persistentes.

A partir do dialogo entre as duas obras, foi possivel constatar que a construcao
narrativa da identidade feminina se da, em ambos os casos, sob a mediacao do olhar masculino,
o que reforca a centralidade da memoria, do afeto e da sensibilidade masculina na configuragédo
das personagens. As analises das tematicas e dos simbolismos presentes nas obras permitiram
perceber que, apesar das diferencas culturais e temporais, permanecem elementos comuns na
representacdo da mulher, como a associacédo a esfera do afeto, do cuidado e da entrega, bem

como a presenca de conflitos entre desejo individual e expectativas sociais. Ao mesmo tempo,
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as divergéncias observadas entre as personagens refletem os avangos historicos nas lutas
femininas, especialmente no que diz respeito a ampliacdo das possibilidades de escolha,
autonomia e construcdo identitaria.

Espera-se que esta pesquisa possa contribuir para o fortalecimento dos estudos
comparados, dos estudos de género e das investigacbes sobre memdria, identidade e
representacdo na literatura, além de ampliar a visibilidade da producao literaria maranhense em
dialogo com a literatura internacional.

Dessa forma, o trabalho busca oferecer subsidios para futuras pesquisas que
aprofundem as interfaces entre literatura, discurso e construgdo da imagem feminina,
reafirmando o papel da literatura como espaco privilegiado de reflexdo critica sobre a condi¢do

da mulher na sociedade.
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