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RESUMO

A presente pesquisa tem como objetivo analisar as memorias da cidade nas cronicas de José
Chagas, presentes nas seguintes obras: Pedra de Assunto (1961) e Da Arte de Falar Bem
(2004), bem como investigar de que forma o cronista aprecia a cidade de Sao Luis nas cronicas
exploradas, tendo como foco central a investigagdo da memoria a partir desses textos. O
trabalho insere-se no ambito da Literatura e utiliza conceitos da critica literaria. Para tal
finalidade, foi primordial conceituar a cronica sob a perspectiva da histéria da literatura e da
teoria literaria. Para isso, utilizamos os estudos de criticos como Antonio Candido, Eduardo
Portella, Massaud Moisés e Jorge de S4, cujas teorias foram fundamentais para a construgao e
investigagdo deste trabalho. Além disso, exploramos as cronicas do escritor Jos¢ Chagas,
selecionando aquelas que se referem a cidade de Sao Luis. Também analisamos as cronicas e
suas caracteristicas linguistico-literarias nos variados contextos discursivos. Faz-se necessario
destacar que investigamos a presenga da memoria nas cronicas de Chagas. Para tanto,
verificamos a percep¢do memorialista na obra do cronista, apoiando-nos nos estudos de
Anggélica Soares (2009), Maurice Halbwachs (1990), Maurice Merleau-Ponty (2018), Michael
Pollak (1992) e Paul Ricoeur (2007). Esse aporte tedrico foi extremamente oportuno para as
abordagens da producdo memorialistica. Pensar a memoria, debrugando-se sobre a cronica e,
consequentemente, sobre a literatura maranhense, ¢ pensar com a propria literatura,
incorporando a reflexdo e a escrita que a cronica proporciona por meio da memoria. A pesquisa
¢ qualitativa, pautando-se na construcao e elaboracao integral deste trabalho. Trata-se de uma
investigagdo de andlise de conteudo, com enfoque nos teodricos e criticos da cronica ¢ da
memoria apresentados ao longo da pesquisa, interpretando, sob uma perspectiva literaria,
social e filosofica, de que forma essa abordagem se manifesta nas cronicas de José Chagas.

Palavras-chave: José Chagas. Cronica. Literatura Maranhense. Teoria Literaria. Memoria.
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ABSTRACT

This research aims to analyze the memories of the city in the chronicles of José Chagas, found
in the following works: Da Arte de Falar Bem (2004), and Pedra de Assunto (1961). It also
examines how the chronicler portrays and appreciates the city of Sdo Luis in the selected
chronicles, with a central focus on investigating memory through these texts. For this purpose,
it was essential to conceptualize the chronicle from the perspective of literary history and
literary theory. Therefore, we drew upon the studies of literary critics such as Antonio Candido,
Eduardo Portella, Massaud Moisés, and Jorge de S4, whose respective theories were
fundamental to the development and investigation of this work. In addition, we explored José
Chagas’s chronicles, selecting those that refer to the city of Sdo Luis. We also analyzed the
chronicles in terms of their linguistic and literary characteristics within various discursive
contexts. Subsequently, we investigated the presence of memory in Chagas’s chronicles. To
this end, we considered the memorialist perspective in the chronicler’s work, based on the
studies of Angélica Soares, Maurice Halbwachs, Maurice Merleau-Ponty, Michael Pollak, and
Paul Ricoeur. This extensive theoretical framework proved to be highly relevant in addressing
memorialistic production. Thus, this research aligns with the idea that reflecting on memory
through the chronicle and, consequently, through Maranhdo literature means thinking with
literature itself, embracing the reflection and writing that the chronicle ofters through memory.
The research is qualitative, grounded in the comprehensive development of this study. It
consists of a content analysis investigation, with primary focus on the theorists and critics of
the chronicle and memory presented throughout this research. It interprets, from literary, social,
and philosophical perspectives, how such an approach is represented in the chronicles of José
Chagas.

Keywords: Jose Chagas. Chronicle. Literature. Literary Theory. Memory.
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INTRODUCAO

“Pesquisadores apaixonados sao a coroa da Educagdo. Vocés sao o futuro da nossa
Nagao!”

Profa. Dra. Rita de Cassia Oliveira

A gestacdo desta pesquisa — literalmente tdo sonhada — surgiu h4 bastante tempo,
pois, na graduacdo, fui apresentada a literatura maranhense e, ap6s ser bolsista PIBEX, percebi
que queria aprender e fazer pesquisa. Durante esse periodo, fui impactada pela riqueza literaria
do Maranhao e comprovei que pesquisar sobre a literatura local certamente seria o inicio de
uma jornada promissora. Por isso, continuo investigando o tema, sobretudo buscando

compreender de que forma posso crescer por meio da literatura maranhense.

Mediante a pretensdo de ingressar no Mestrado Académico e, consequentemente,
aprofundar os estudos iniciados na graduacdo por meio da literatura local, detectamos qual
lacuna seria possivel desvendar e, de algum modo, contribuir com futuros pesquisadores, além
de viver um sonho possivel. Assim sendo, quando me submeti ao processo seletivo desta
instituicdo de ensino, a banca entrevistadora fez uma sugestao fantastica e desafiadora, pois,
no ano de 2024, estdvamos vivendo um momento singular: o centendrio de José¢ Chagas.
Embora eu ja tivesse elaborado um anteprojeto com foco na cronica maranhense, debrugando-
me sobre as obras literrias de uma cronista da terra, aceitei imediatamente a “sugestdo-
apresentacdo” dos professores e, hoje, estou ainda mais apaixonada pela pesquisa. O fruto
dessa “gestacdo” ¢ verdadeiramente encantador, pois, durante essa etapa, identificamos
elementos importantissimos que fazem parte desse “corddo umbilical” (memoria e cronica), os
quais apontaram para a delimitacdo da pesquisa apresentada com base na literatura: o ponto

fulcral da nossa Dissertacao de Mestrado.

Diante do exposto, entendendo a necessidade de valorizar e elevar a literatura local, ¢
de suma importancia tornar os autores maranhenses mais conhecidos, ja que essa literatura
participa da formagao de um povo ¢ de sua histéria. Sem duvida alguma, essa pléiade de autores
— cronistas, poetas e suas respectivas obras — constara nos registros histoéricos como um todo.
Por essas razdes, abordar-se-3o questionamentos e discussdes que envolvem o género

linguistico e literario, mas também social, na obra de José Chagas — o nosso Chagas.

Ora, por que ndo demonstrar a importancia desse conhecimento nos espagos
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académicos? Oferecer a sociedade uma visita ao passado e, a0 mesmo tempo, um novo olhar
para o futuro por meio da nossa literatura é fundamental. Pode-se fazer isso debrucando-se
sobre o maravilhoso que somente o universo literario proporciona, promovendo e oferecendo
uma forma prazerosa e singular de abordar temas diversos do cotidiano que também sao

explorados pela narrativa curta. Nesse sentido, Zilberman (1994, p. 22) acrescenta:

A literatura sintetiza, por meio dos recursos da fic¢do, uma realidade que tem
amplos pontos de contato com o que o leitor vive cotidianamente. Assim, por
mais exacerbada que seja a fantasia do escritor ou por mais distanciadas e
diferentes que sejam as circunstancias de espago e tempo dentro das quais uma
obra ¢ concebida, o sintoma de sua sobrevivéncia é o fato de que ela continua
a se comunicar com o destinatario atual, porque ainda fala de seu mundo, com
suas dificuldades e solugdes, ajudando-o a conhecé-lo melhor.

Os estudiosos e criticos da teoria da literatura, em geral, afirmam que “literatura ¢ a arte
da palavra”. De fato, essa defini¢do é bastante aceita no ambito da critica literaria. H4 quem
diga, ainda, que “a literatura desenvolve em nds a quota de humanidade na medida em que nos
torna mais compreensivos em relagdo a natureza, a sociedade e ao semelhante” (Antonio

Candido).

E nesse cenario que compreendemos o papel social e enriquecedor que a literatura
exerce na vida de um cidadao, bem como de uma nagdo. Para Ezra Pound, “a literatura ¢ a
linguagem carregada de significados”. Porém, faz-se necessario refletirmos também: quando ¢
literatura? Eis a recomendacdo de Antoine Compagnon, na obra O demoénio da teoria. Vale
ressaltar o pensamento de um dos maiores nomes da Lingua Portuguesa, Fernando Pessoa:
definir literatura ¢ tarefa ardua. Segundo Pessoa, “podemos especular, mas jamais afirmar

categoricamente o que ela ¢€”.

Nessa seara, Coelho (2000) apresenta uma valiosa contribuicdo sobre a literatura.

Conforme a autora:

Desde as suas origens, a Literatura aparece ligada a fungéo essencial de atuar
sobre as mentes, nas quais se decidem as vontades ou as agles, ¢ sobre os
espiritos, nos quais se decidem as emogdes, paixdes, desejos e sentimentos de
toda ordem. No encontro com a Literatura, os homens tém a oportunidade de
ampliar, transformar ou enriquecer sua propria experiéncia de vida em grau de
intensidade ndo igualado por nenhuma outra atividade (Coelho, 2000, p.29).
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Logo, compreendemos a grandiosidade desse termo, como também a sua importancia,
além da vasta contribuicdo para a variedade de textos e gé€neros literarios existentes na

construcdo de uma historiografia literaria.

Diante disso, Afranio Coutinho promove uma discussdo acerca daquilo que ndo ¢

literatura, uma distin¢do extremamente necessaria. Coutinho (1997, p. 49-50) afirma que:

Dessa forma, distingue-se claramente o que ¢ ¢ o que ndo ¢ literatura, e ficam
excluidas muitas atividades do espirito que outrora, segundo a poesia
neoclassica, se consideravam géneros literarios: o jornalismo, a historia, a
conversa, o género didatico e os géneros mistos, sem falar até na filosofia, os
quais, informando, ensinando e construindo sistemas de explica¢do do mundo,
escapam ao objetivo especificamente literario, que ¢ comunicar prazer.

A literatura exerce um papel singular ao ‘realizar registros’: historias ¢ memorias da
sociedade. Portanto, destacamos a vasta e rica literatura brasileira e, nesse recorte, a literatura
maranhense, especificamente a literatura de Sdo Luis — terra de grandes nomes literarios, os
quais precisam ser disseminados, além de conhecidos, pesquisados e, sobretudo, valorizados.
Nessa oOtica, por intermédio da literatura, a qual oferece um meio de preservar a memoria e a

identidade cultural com enfoque na literatura, como pontua Candido (1992):

A literatura e o sonho acordado das civilizagdes. Portanto, assim como ndo e
possivel haver equilibrio psiquico sem o sonho durante o sono, talvez ndo haja
equilibrio social sem a literatura. Deste modo, ela é o fator indispensavel de
humanizacgéo e, sendo assim, confirma o homem na sua humanidade.

;e

Na seara desta tematica, ¢ importante destacar A literatura em perigo, de Tzvetan
Todorov, publicado na Franga em 2007 e, no Brasil, em 2009. Nesta obra, o autor faz uma
critica ao estudo da literatura, particularmente na Franca, e comprova-se o quanto pode ser
aplicado ao estudo desta disciplina em nosso pais. Baseando-se em nosso objeto de pesquisa,
acredita-se que as afirmac¢des de Todorov nesta obra nos ajudam a compreender algumas
problematicas que envolvem o ensino de literatura, tais como a confusdo existente quanto a sua
concep¢do, bem como sua metodologia. Nesse viés, a professora Ligia Chiappini, do

Departamento de Teoria Literaria e de Literatura Comparada da USP, afirma que:
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O ensino de literatura se limita, na maior parte das vezes, a tragar panoramas
de tendéncias e escolas literarias, de modo esquematico e desconectado do
trabalho analitico e interpretativo. O ensino da lingua e da literatura se
apresenta também de forma inteiramente separada e, se no ensino fundamental
quem conduz alunos e professores ¢ o livro didatico, no ensino médio sao as
apostilas, que nada mais sdo do que compilagdes de varios deles (Chiappini,
2002, p. 8).

Sendo assim, o homem, a fim de demarcar seu estar no mundo e na vida, dentre muitas
possibilidades, procura compreender as relagdes sociais, suscitando sobre elas algumas
reflexdes. Esse processo se realiza quando ele busca entender o circundante e as exigéncias
do cotidiano. Sob esse aspecto e sob o olhar de alguns cronistas, tem-se um texto nascido na

cidade, que da suas maos a sociedade, buscando significa-la, compreendé-la etc.

A croénica auxilia o processo critico-reflexivo do meio e do momento histérico por que
passam os segmentos historico, social e cultural, possibilitando analisar algumas reacdes
cotidianas, as vezes despercebidas, mas eternizadas pelo olhar “mitdo” do cronista. Marilia
Rothier Cardoso, no artigo Moda da crénica: frivola e cruel, conceitua a cronica como o género

que apresenta uma linguagem despretensiosa, ou seja, ela propria se utiliza do habitual.

Uma cronica ndo ¢ como uma bala: doce, alegre, dissolve-se rapido. Mas
agucar vicia, dizem. Cronica vem de Chronos, deus devorador. Nada lhe
escapa. Quando se busca a bala, resta, quando muito, o papel, no chio,
descartado. A cronica-bala, sem pretensdes nutritivas, nunca foi artigo de
primeira necessidade. S6 aos alfabetizadores se permite esse luxo suplementar.
Traz prazer fugaz, talvez perigoso. Ao desembrulhd-la — pum! — um estalo,
Chronos é implacavel. Até a gula acaba devorada (Cardoso, 1992, p.142).

Nesse sentido, ¢ primordial a busca por esse olhar minucioso, pois o cotidiano ¢ uma
palavra facilmente associada ao género, o que ndo causa admira¢ao, ja que esse olhar tem como
génese o relato do dia a dia, pautado na linguagem simples que as vezes passa despercebida,
dada a urgéncia do tempo. No entanto, para Walter Benjamin (1994, p. 209), “o cronista ¢ o
narrador da historia”. Ele traz em seus escritos relatos do cotidiano, eternizando
acontecimentos de maneira fluida e leve, causando a facil associacdo do género a uma
conversa. Quando o leitor 1€ uma cronica, geralmente se vé como personagem e percebe nela
um pouco de sua propria historia. Para Martin Vivaldi (apud Melo, 2002, p. 141), ¢ essencial

elucidar também a caracterizagdo da cronica, pois:
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O caracteristico da verdadeira cronica ¢é a valorizagdo do fato a0 mesmo tempo
em que se vai narrando. O cronista, ao relatar algo, nos da sua versdo do
conhecimento; pde em sua narragdo um toque pessoal. Ndo ¢ uma camera
fotografica que reproduz uma paisagem; ¢ o pincel do pintor que interpreta a
natureza, imprimindo-lhe um evidente matiz subjetivo.

Caracteristica que, segundo Jorge de S& (1985, p. 27), assim se associa quando ha
cumplicidade entre o narrador e o leitor, sendo somente alcangada em textos bem elaborados
que possuam a magia inexplicavel da arte. Além disso, o cronista ndo ¢ individual: ele traz o
coletivo, desnuda a sociedade, descortina as mazelas de uma nagao e, por isso, funciona como
porta-voz, pois revela as frustracdes e problematicas, além de ser parceiro em algumas

revolugoes.

Diante do exposto, ¢ imensuravel a troca de conhecimentos proporcionada a partir da
cronica, com enfoque na literatura, porque o texto nasce dela, de suas culturas e de suas
realidades. Nos — pesquisadores em construcdo, detentores do conhecimento —
necessitamos desenvolver e fortalecer pesquisas de obras literarias, oferecendo a sociedade,
nessa perspectiva, a aprendizagem e a pesquisa por meio dos conhecimentos que a literatura

oferece.

Nesse cenario, a pesquisa visa comprovar que ¢ possivel minimizar algumas
dificuldades e/ou distanciamentos nesse contexto, apresentando a cronica de José Chagas
como instrumento eficaz para tal realizacdo, dado seu carater de texto curto e linguagem
bastante simples, que dialoga com o cotidiano. Tal proposta de pesquisa pretende entrelagar
universidade e sociedade, fortalecendo o desempenho de saberes e analisando as memorias

da cidade nas cronicas de Chagas.

Por conseguinte, a proposta aqui apresentada, a qual tem sido trabalhada, comprova de
que maneira podemos aprofundar os estudos sobre a literatura maranhense, recortando a
cronica do escritor Chagas como género capaz de proporcionar um didlogo linguistico-
literario com os temas da memoria, da cultura, da histéoria e do espaco social.
Consequentemente, essa pesquisa oferece a comunidade académica, bem como a sociedade,
um melhor conhecimento sobre a nossa literatura local, de tal forma que contribui de maneira
significativa e singular para o desenvolvimento linguistico, literario, historico e social, além

de ampliar a compreensao sobre a cidade de Sdo Luis.

Os assuntos veiculados nas cronicas sobre autores da nossa cidade refletem o poder da

memoria e do espago como fonte de ligacdo pessoal e social. Portanto, percebem-se como
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ferramentas auxiliares na pesquisa € no ensino, contribuindo significativamente para o
conhecimento e a difusdo dos temas propostos até aqui e, assim, aprofundando o saber sobre

cultura, memoria e literatura maranhense.

Vale ressaltar que a cronica estd em evidéncia, assim como o estudo sobre a literatura
maranhense, ¢ a unido dessas confluirdA no ambiente académico, constituindo-s¢ em
aprendizado fundamental para valorizar a identidade, a memoria e fortalecer o saber. Logo,
mostra-se relevante a pesquisa e o estudo sobre a cronica maranhense, bem como sua
importancia para a memoria local, despertando a leitura, a investigacdo e a preservagao da
mesma, tendo como foco principal os cronistas da literatura que tém dedicado a cidade, bem
como a memoria local, um verdadeiro encontro com a literatura produzida e que faz referéncia
a este espaco geografico, com suas peculiaridades e aprecos. Assim, em relacdo ao exposto,

tem-se (Candido, 2014, p. 48):

A grandeza de uma literatura, ou de uma obra, depende de sua
relativa intemporalidade e universalidade, e estas, por sua vez,
dependem da fung@o total que ¢ capaz de exercer, desligando-se
dos fatores que a prendem a um momento determinado e aum lugar
especifico. Essa fungdo € aparentemente menos acentuada na
literatura oral, que parece limitar-se ao dmbito restrito dos grupos
em que atua ¢ que a produziram. Todavia, quando surgem
possibilidades de comunicacdo entre os grupos, sua universalidade
pode afirmar-se — até mais do que sucede com as obras da
literatura erudita—, pois, se de um lado ela radica em experiéncias
peculiares ao grupo, de outro encarna certos temas da mais
acentuada intemporalidade, como os de alguns mitos, andlogos em
varios povos.

Pensando nesse contexto de pesquisa e ensino, sobretudo analisando as lacunas
apresentadas, bem como observando o desenvolvimento linguistico, surge esta pretensa
pesquisa, com a sugestdo de titulo: Sdo Luis nas linhas da cronica: uma andlise da memoria
a partir de José Chagas. Assim, justifica-se o tema proposto para tal pesquisa e para a escrita
da dissertacdo de mestrado nesta instituicdo de ensino pela relevancia que apresenta, em
especial pela valorizagao dos cronistas em relagdo a nossa cultura maranhense e a preservagao

da mesma, discutindo e aprofundando os conhecimentos no que se refere a proposta

apresentada.

O Maranhao, apesar da pobreza que persiste em nos ameacar, destaca-se entre os
estados ricos em gastronomia, cultura, folclore e literatura. Além disso, é agraciado com
escritores e poetas que sao grandes vultos no campo literario, os quais eternizaram em versos

¢ prosas temas que o apresentam em sua mais auténtica esséncia. Muitos desses temas sao
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romances, poesias e cronicas que falam da historia e do cotidiano da cidade e de sua gente,

revelando a arte e os costumes da terra.

A cronica, por ser um texto aparentemente simples, dirige-se, inicialmente, aqueles
que tém pressa, “que leem nos pequenos intervalos da luta diaria, no transporte ou no raro

momento da trégua com a televisdo” ( Sa, 1985, p. 10).

O importante ¢ entender a esséncia da cronica. [...] Escrita para o jornal, a
cronica ndo deixa de apresentar no livro as suas marcas: texto curto; linguagem
direta, espontanea, de imediata apreensdo, portadora do arsenal metaforico que
identifica as obras literarias; dirigida ao publico médio; recriagdo da realidade
cotidiana para servir de alimento espiritual ao leitor; sobrevive ao
esquecimento rapido em virtude da afinidade entre o acontecimento ¢ o mundo
intimo do escritor; através da subjetividade, da veracidade emotiva com que o
cronista divisa o mundo, ha o dialogo com o leitor, o interlocutor mudo
(Ferreira, 1990, p. 24).

Contudo, realizar um estudo tedrico-reflexivo sobre essas narrativas nos permitira
observar o valor histérico-literario do género, transformando oficio e prazer em aliados para
aqueles que se propdem a estuda-lo e pesquisa-lo. Dessa forma, ndo propomos um estudo
estilistico ou meramente formal, mas sim funcional desse género, buscando o proprio cronista

como auxiliar nesse exercicio fundamental para a pesquisa.

O estudo de algumas cronicas que narram sobre a cidade de Sdo Luis mostra-se
essencial por diversas razoes, afinal, muitos s3o os autores que cantam seus encantos e
desencantos, revelando o cotidiano com habilidade estética, debrugando-se na narrativa curta

e comprovando de que forma podemos apreciar a cidade de Sao Luis.

Nesse sentido, destacamos um escritor contemporaneo que muito contribui para o
crescimento literdrio da nossa ilha: José Francisco das Chagas — o “quimico das palavras—
que se propde, com bastante responsabilidade e engenhosidade, a proporcionar aos amantes
da leitura literaria um movimento linguistico, artistico ¢ social, por meio de sua obra em

especial destaque: Da Arte de Falar Bem e Pedra de Assunto.

Nas obras citadas, o cronista José Chagas, cujo sentimento se aproxima da realidade e
da verdade com muita sensibilidade, se faz porta-voz da cidade e, por que ndo dizer, da
sociedade maranhense. Seus textos, embora muitas vezes passem despercebidos, narram
vidas, trazem pessoas, sentimentos e criticas reais em todos os campos da sociedade. Mas

também Chagas se debruga na escrita e proporciona um olhar diferente no que se refere a
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propria valorizagdo da cidade de Sao Luis e, por isso, sdo de muita beleza estética.
José Chagas perpassa pela ideia de patrimonio, reflete sua experiéncia na leitura da cidade

—uma relagdo visceral, pois ele mesmo se vislumbra ao chegar em S3o Luis.

A sua obra ressignifica a memoria concomitantemente a identidade. O Bar do Castro
(cronica explorada em sua obra Da Arte de Falar Bem), invisibilizado para alguns, torna-se
um patrimdnio que suscita a memoria afetiva. Sua escrita dispersa as fraturas sociais de modo
que critica a cidade e, a0 mesmo tempo, apresenta com muita harmonia a beleza da mesma.
Além disso, o escritor apresenta o homem dentro da cidade, que tenta recuperar, através da
memoria, uma vivéncia irrecuperavel, com uma relagdo citadina e de elementos ambientais

e campestres que acompanham a memoria do escritor.

Jos¢é Chagas era um cronista questionador, que promove diversas reflexdes,
principalmente referentes a cidade de ontem, hoje e amanha. Ou seja, a memoria esta
impregnada em suas obras e nos labirintos que ele apresenta sobre Sdo Luis. Segundo
Walter Benjamin, o passado e o presente estdo imbricados — simultaneidade temporal
— devido a nossa condi¢ao de olhar para o presente e ressignificar, valorizar os elementos que

pontuam a nossa historia.

Chagas observa esses elementos e se preocupa com esses sujeitos, de tal forma que
reflete com criticidade e maestria. Dai, portanto, podemos apresentar Santo Agostinho, filosofo
da Idade Média, e sua teoria do Triplice Presente, pois o presente do passado, o presente do
presente e o presente do futuro também estdo ligados ao longo da obra do cronista. Cabe aqui
apresentar um trecho do poema brilhante sobre memoria que José Chagas construiu na obra

Antropoema (1988):

Nossa memoria procura no tempo que ndo alcanga
Como uma fruta madura no mais alto da esperanca
Assim ndo colhe a dogura na paz que renasce mansa
O que bem mais se depura quanto mais se faz lembranga

A memoria nos conserva ou nos pde na alma
A reserva do quanto ha recordagdo
O tempo ¢ armazém de sonhos, nem alegres nem tristonhos
Apenas sdo como sdo.
Memoéria do mundo se acha na memdria do infinito
O vento ndo é borracha que apaga o que esta escrito.

A sua obra carrega um carater identitario e de memoria, de modo que o leitor também

se identifica com as obras exploradas na poesia e na prosa. Desse modo, a cidade do outro ¢
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capaz de suscitar a minha cidade dentro de mim, ou seja, uma memdoria para o leitor da cidade,

apresentando um escritor contemporaneo e extremamente atual.

Por essas caracteristicas, encontramos a devida justificativa para a escolha da cidade
de Sao Luis e do cronista José Francisco das Chagas, que, em suas cronicas, aborda temas

diversos, desde os mais simples até os mais delicados.

Ainda que, de maneira circunstancial, o cronista José Chagas faca reflexdes que
despertam a curiosidade, ensejando uma leitura que pense Sdo Luis e suas belezas, mas
também suas mazelas. Sua escrita veicula os assuntos da cidade numa linguagem simples e,
por isso, acessivel ao leitor. Suas cronicas, ao serem publicadas, democratizam esses assuntos

e o estudo deles.

Portanto, esta pesquisa objetiva analisar, de forma critico-reflexiva, o cotidiano
maranhense por meio do género literario cronica, buscando compreender as relagdes sociais,
com foco no aspecto social e historico, trazendo a contribuicdo da critica literaria e de
expoentes no estudo, tais como: Antonio Candido (1992), Eduardo Portella (1958), Massaud
Moisés (1995), Jorge de Sa (1985), Rogério Lima (1990), dentre outros que ajudardo a

alcangar o proposto.

Ao analisar as memorias da cidade nas cronicas de José Chagas, € necessario também
conceituar a cronica sob a perspectiva da historia da literatura e da teoria literaria, além de
explorar as cronicas de José Chagas, recortando aquelas que se referem a cidade de Sao Luis.
Ademais, ¢ preciso analisar as cronicas de Chagas e suas caracteristicas linguistico-literarias
nos variados contextos discursivos. Logo, este estudo pretende por em didlogo a leitura da

cronica memorialista, historica e citadina da sociedade maranhense.

Para melhor abordagem do tema em questdo, o presente trabalho secciona-se em trés
capitulos. O primeiro discorre sobre 4 Memoria, por isso abordamos de que maneira os
tedricos e suas respectivas teorias apreciam a cidade, por meio das semelhangas e diferencas
apresentadas ao longo do estudo. Para isso, utilizamos os estudos de Angélica Soares,

Maurice Halbwachs, Maurice Merleau-Ponty, Michel Polac e Paul Ricoeur.

No segundo capitulo, 4 historia da Cronica no Brasil, apresentamos a historia do
género literario cronica, trazendo sua génese, bem como consideragdes a respeito do
conteudo, destrinchando uma abordagem acerca da presenga do género no século XIX e o

género na literatura maranhense. Para tanto, subdividimos o segundo capitulo.

O terceiro capitulo, A cronica e a cidade, apresenta alguns nomes da cronica em Sao
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Luis a partir do século XX e suas contribui¢cdes para a literatura maranhense, para tanto
fizemos o percurso da cronica, como também o material da cidade explorado na otica de
alguns cronistas maranhenses nesse periodo, até chegarmos em José Chagas e andlise das

cronicas selecionadas para constru¢do dessa pesquisa, comprovando de que forma o escritor

explora a memdaria nas suas cronicas.

As interfaces Memorias e Literatura Maranhense vém despertando e estimulando
inquietacdes académicas na autora desta dissertacdo de mestrado, levando a elaboracdo de
uma pesquisa que visa enaltecer a literatura local e, ao mesmo tempo, contribuir de forma
singular, unindo essas 4reas a ciéncia, a histoéria, & memoéria e a cultura. Partimos
do pressuposto de que a leitura de um texto ndo ¢ mera decodificagdo de sinais graficos, mas
a busca de significagdes, marcadas pelo processo de producdo desse texto e também pelo

processo de leitura (Orlandi, 1983)

Nesse sentido, professores e pesquisadores tornam-se interlocutores que falam, leem,
escrevem e analisam os fatos linguisticos. Dentro dessa perspectiva é que conseguimos
adotar, até aqui, orientagdes necessarias no periodo executado. Pois a andlise linguistica ndo
¢ somente a catalogacdo de dados sob rétulos ou, simplesmente, o conhecimento de uma
metalinguagem, mas sim a reflexdo sobre o fendmeno linguistico em suas manifestagoes

concretas, os discursos (Geraldi, 2002).

A literatura maranhense ¢ riquissima, marcada pelas nuances, percepgdes ¢
sentimentos, sobretudo pelas memorias. A nossa vasta literatura propde-se, nesta pesquisa, a
repensar a viabilidade de reduzir dificuldades e distanciamentos no tocante a essa problematica.
Outrossim, busca-se resgatar e elevar a literatura local, contemplando pesquisadores futuros
que serao motivados pelo interesse nessa tematica. Cabe aqui ressaltar que o pesquisador,
diversas vezes, sente dificuldades no processo da pesquisa, principalmente pela falta de
divulgacao, criagdo em periddicos, revistas e acréscimos nesse ambito. Diante disso, Neres

(2015, p. 56) pontua que:
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Um dos grandes obstaculos encontrados pelos escritores maranhenses ¢ a falta
de condigdes de escoamento de sua producdo artistico-cultural. Como
ndo ha um sistema profissional de producao e de distribuigdo de livros, o autor
torna-se, a0 mesmo tempo, escritor, revisor, editor, patrocinador, divulgador
e vendedor dos proprios trabalhos — fungdes para as quais nem sempre esta
preparado ou tem disponibilidade de tempo. Isso faz com que
algumas obras de boa qualidade nio atinjam o publico-alvo. A falta de
suplementos culturais que comentem, resenhem e divulguem a produgdo
literaria € outro percalgo que contribui para o desanimo dos autores em relagédo
ao alcance de seus trabalhos.
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1. MEMORIA

Um elemento essencial na construcao e preservacao de uma sociedade ¢ a memoria, pois ela esta
enraizada no cotidiano do individuo, seja de forma individual ou coletiva. Desse modo, percebemos que
o estudo da memoria € a chave para um campo de investigagdo. Outrossim, os lugares da memoria
— tais como igrejas, institui¢des de ensino, museus e outros espacgos destinados a manter e, por que nao
dizer, fortalecer o uso de conceitos ideoldgicos por meio da memodria — desempenham papel

fundamental nesse processo.

Em meados das décadas de 1920 e 1930, Halbwachs (2006) examinava essa tematica, revelando
antecipadamente qual seria a discussdo no meio académico, bem como a importancia das analises do
discurso como fonte de pesquisa a ser utilizada pela histéria, enaltecendo o espaco da pesquisa

historiografica.

Nesse contexto, podemos acrescentar que as maiores discussoes acerca do tema da memoria
ganharam relevo com os estudos de autores como Pierre Nora e Michael Pollak, nas décadas de 1980 e

1990, abrangendo o ambiente académico e fortalecendo a memoria como fonte historica de pesquisa.

De antemao, faz-se necessario destacar, conforme Borges (2013, p. 1), que “o primeiro tedrico
a falar sobre memdria coletiva foi o socidlogo Maurice Halbwachs, investigando e comprovando que a
relacdo da memoria individual é produzida socialmente”. Considerando que uma parcela significativa
das pessoas vive em grupos, organizando-se em coletividade, criam-se lagos de afinidade, trocas afetivas
€ memorias comuns, o que, de modo geral, robustece uma identidade coletiva e, consequentemente, uma

memoria social.

De todas as interfaces coletivas que correspondem a vida dos grupos, a
lembranga funciona como fronteira e limite, situando-se na intersec¢do de
varias correntes do pensamento coletivo. Eis por que experimentamos tanta
dificuldade em recordar acontecimentos que dizem respeito apenas a nos
mesmos. Vemos, entdo, que ndo se trata de explicitar uma esséncia ou uma
realidade fenomenal, mas de compreender uma relagdo diferencial
(Halbwachs, 1990, p. 13).

Com efeito, a partir das consideragdes de Halbwachs (1990), as memorias sdo compostas ao
longo do tempo, pois os individuos que lembram determinam, na coletividade, o que sera preservado.
Ou seja, quanto mais intenso o grupo social, mais robustas serdo as memorias, ja que ¢ por meio dos
grupos em que estamos integrados que nossa memoria se organiza, além das rememoragdes que se
constroem conforme a vivéncia do tempo. Nesse sentido, recordamos uma imagem do passado, que se
manifesta como intui¢do ou sentimento deixado pelos eventos realizados, permanecendo viva na

memoria dos individuos.
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Nessa otica, Paul Ricoeur (2007, p. 27) pontua: “[...] quando narramos coisas verdadeiras, mas
passadas, ¢ da memoria que extraimos, ndo as proprias coisas, que passaram, mas as palavras concebidas

a partir das imagens que elas gravaram no espirito, como impressodes passando pelos sentidos.”

Nesta abordagem, pensar sobre memoria sob a égide de Halbwachs ¢ compreender que ha uma
gama de fendmenos possiveis, 0s quais acontecem imersos no cotidiano de um individuo ou grupo social.
De um lado, existem as memorias fundamentadas no individuo — memérias individuais —, que podem
ser produzidas mediante a interagdo com grupos sociais. Assim, as recordacdes sdo elaboradas a partir
de experiéncias vivenciadas pelo sujeito. De outro lado, estdo as memorias coletivas, respaldadas em

uma coletividade, que resultam das memorias individuais comuns e compartilhadas.

Diante do exposto, nossa lembranga precisa de uma comunidade, construida pelo convivio
social. Dessa forma, podemos fundamentar nossas proprias impressdes nas memorias de outras pessoas,

as quais estamos integrados. Por isso, Halbwachs (1990, p. 39) declara:

Nao basta reconstituir pedaco por pedago a imagem de um acontecimento
passado para obter uma lembranca. E preciso que esta reconstituigio funcione
a partir de dados ou de nog¢des comuns que estejam em nosso espirito € também
nos outros, porque elas estdo sempre passando destes para aqueles e vice-versa,
0 que sera possivel se somente tiverem feito e continuarem fazendo parte de
uma mesma sociedade, de um mesmo grupo.

Halbwachs (2013, p. 31) apresenta que, embora tenhamos a compreensdo de objetos, diversos
fatores influenciam nossas vivéncias: “para confirmar ou recordar uma lembranga, ndo sdo necessarios
testemunhos no sentido literal da palavra, ou seja, individuos presentes sob uma forma material e
sensivel”. Para o teorico, ao vivenciar inimeros eventos — ou mesmo nossas lembrangas, que
permanecem coletivas ¢ podem ser evocadas por outros sujeitos —, jamais estaremos sozinhos. Mesmo
que outras pessoas ndo estejam fisicamente presentes, certamente as trazemos em nosso pensamento,

sobretudo em nossa memoria.

Para Halbwachs (1990), podemos recordar aquilo que é necessario em nosso pensamento; por
outro lado, também podemos acolher pensamentos de outros grupos. Dessa forma, o autor explica que
esquecer determinado periodo de nossa vida, assim como perder o contato com pessoas que estavam

proximas, evidencia a memoria seletiva ou esquecida, conforme Pollak (1993).

No mais, se a memoria coletiva tira sua forca e sua duragdo do fato de ter por
suporte um conjunto de homens, ndo obstante, eles sdo individuos que se
lembram, enquanto membros do grupo. Dessa massa de lembrangas comuns,
que se apoiam umas sobre as outras, nao sdo as mesmas que aparecerdo com
mais intensidade para cada um deles. Diriamos voluntariamente que cada
memoria individual é um ponto de vista sobre a memoria coletiva, e que este
ponto de vista muda conforme o lugar que o individuo ocupa, sendo que este
lugar se transforma segundo as relagdes que mantém com outros meios
(Halbwachs, 1990, p. 50).
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Assim sendo, s6 podemos falar em memoria coletiva quando rememoramos algum evento que
ocupa lugar na vida de um grupo social. Com base nessas condi¢des, € que uma lembranga podera ser
reconhecida e reconstruida: “se a memoria coletiva tira suas forgas e sua duragdo por ter como base um
conjunto de pessoas, sdo os individuos que se lembram enquanto integrantes do grupo” (Halbwachs, 1990,
p. 69).

A memoria ¢ uma pega fundamental em nossas vidas, pois, por meio dela, adquirimos diversas
experiéncias vividas, que gradualmente permanecem armazenadas em nosso pensamento. Por vezes,
trata-se de memorias desagradaveis ou encantadoras, as quais ficam em nosso inconsciente e podem

ressurgir ao individuo, seja pela emocao ou até mesmo pela necessidade.

Em A Memoria Coletiva, Halbwachs (1990) adverte que € impossivel construir o problema da
evocacdo das lembrangas caso ndo tenhamos como parametros os elementos presentes nas relagdes
sociais para a reconstru¢cdo da memoria, pois ela constitui fundamentos e maneiras pelas quais
estabelecemos a nossa historia. Ora, existe uma reconstitui¢do da historia por meio da memoria. Para
episddios que buscam na memdria as respostas enquanto sujeito, € por meio dela que o homem consegue

construir e desconstruir, rememorar e reforgar o que se sabe de acordo com determinado acontecimento.

Desse modo, existem diversas classificagdes no campo da memoria, tais como: memoria
individual, memoria coletiva, memoria bioldgica e memoria histérica. Cada uma, nesse universo,
possibilita um fazer e um perpetuar de componentes culturais (Halbwachs, 1990). Entretanto, mesmo
diante da diversidade das memorias, neste trabalho nossa perspectiva se debruga sobre a memoria

coletiva e a memoria individual.

Conforme o teérico Halbwachs (1990), para ratificar fatos do passado podemos associar nossas
rememoracdes as de outras pessoas. Contudo, sabemos que ¢ habitual que o relato de um mesmo
acontecimento apresente pontos de vista diferentes. Desse modo, o foco na busca desses relatos ndo deve
estar no que diverge entre eles, mas naquilo que os aproxima. A rememoragdo de um individuo, quando
somada a de outro, contribui para a reconstrucao dos fatos a ponto de torna-los inteligiveis para qualquer

um dos envolvidos naquele momento, caso este seja o enfoque desejavel (Halbwachs, 1990).

Muitas lembrangas surgem a partir dos relatos dos outros, mas isso ndo implica dizer que a
memoria se refira apenas a acontecimentos efetivamente vivenciados. A memoria ndo esta restrita a
presenca dos acontecimentos, e os estudos da histéria da humanidade comprovam isso. Muitos dos fatos
considerados de suma relevancia para a humanidade — e que ainda hoje sdo vistos dessa forma — néo
foram presenciados por todos, mas se tornaram significativos por algum aspecto especifico, deixando
seu registro ¢ compondo a meméria como um desses elementos. Quando tais fatos sdo rememoraveis,

passam a integrar componentes que podem construir a identidade da sociedade (Halbwachs, 1990).
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Diante disso, faz-se necessario ressaltar que a memoria coletiva perpassa a memoria individual.
Para o autor, podemos falar em memoria coletiva quando rememoramos um acontecimento ocorrido,
por exemplo, em uma época anterior, € a lembranga dessa época conserva o elo de pertencimento.
Concomitantemente, a memoria consegue registrar as experiéncias vividas em grupo, mas também as
individuais. Portanto, podemos compreender que as lembrancas t€m sua génese na relagdo entre os
aspectos individuais e a coletividade; por isso, a memoria coletiva ndo é dissociada da memoria

individual.

Seguindo esse pensamento, o tedrico francés afirma que raramente encontramos algo que “nos
conduza a um momento em que nossas sensacdes fossem apenas o reflexo dos objetos exteriores, no
qual ndo misturavamos nenhuma das imagens, nenhum dos pensamentos que nos prendiam aos homens

e aos grupos que nos rodeavam” (Halbwachs, 1990, p. 25).

O critico literario enfatiza as fung¢des positivas elencadas com base no que ha de comum nas
memdrias, especialmente na sociabilidade. Assim, quanto mais os acontecimentos forem rememorados
¢ as convivéncias compartilhadas, mais proximos estardo da memoria. A respeito dessas relagoes, tais
contatos podem ser permanentes ou, em todo caso, repetir-se com frequéncia e prolongar-se no tempo.
Por exemplo, quando uma familia vive durante muito tempo em uma mesma cidade ou na proximidade
dos mesmos amigos, cidade ¢ familia, amigos e familia constituem sociedades complexas. Dessa forma,
nascem lembrangas compreendidas em dois quadros de pensamentos comuns aos membros dos dois
grupos. Para reconhecer uma lembranga desse género, € necessario fazer parte, a0 mesmo tempo, de
ambos. Essa condigdo ¢ preenchida, durante certo periodo, por uma parte dos habitantes da cidade e por

uma parte dos membros da familia (Halbwachs, 1990, p. 30).

Nessa perspectiva, entende-se que a memoria provavelmente reforca os elos entre €pocas
diferentes. Pollak (1989) apresenta outra vertente: para ele, a rememoragdo do que se deseja conservar
do passado integra-se na busca de reforgar sentimentos e afinidades em grupos ou camadas sociais nos
diversos contextos. Portanto, a rememorac¢do do passado coopera de forma significativa para manter a

relagdo direta entre grupos que compdem a nossa sociedade.

A memoria mantém o inter-relacionamento social e, além disso, propoe a difusdo do que o grupo
compartilha socialmente. Ela contribui para a manuten¢do de identidades comuns, haja vista, por
exemplo, que a conduta de uma geragdo muito frequentemente influencia outra. E o que afirma Pollak
(1989, p. 9), ao associar a memoria a “fornecer um quadro de referéncias e de pontos de referéncias”.
Para ele, todo trabalho de memoria de grupo possui um limite, pois a memoria ndo pode ser construida

arbitrariamente: deve abarcar a ideia de satisfagao.

Esse material pode, sem duvida, ser interpretado e combinado a um conjunto de referéncias
associadas, guiadas pela preocupaciio ndo apenas de manter as fronteiras sociais, mas também de

modifica-las. Esse trabalho interpreta incessantemente o passado em fungdo dos combates do presente
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e do futuro (Pollak, 1989, p. 8). Por conseguinte, a subjetividade individual fortalece a memoria do grupo
no entrelagamento entre a memoria coletiva ¢ a memoria individual. O enquadramento pode ser
verificado em diversos objetos ¢ bens materiais que compdem os circulos sociais, cOmo monumentos,

museus ¢ bibliotecas (Pollak, 1989).

Desse modo, a memoria ¢ conservadora em diferentes contextos do pensamento. Para Michael
Pollak (1989, p. 9), as memorias coletivas “acontecem como ingredientes importantes para a perenidade

social e das estruturas institucionais de uma sociedade”.

Halbwachs (1990, p. 25), por sua vez, afirma: “Se nossa impressao pode apoiar-se ndo somente
em nossa lembranga, mas também na dos outros, nossa confianca na exatiddo de nossa evocagdo sera
maior, como se uma mesma experiéncia fosse compartilhada, ndo apenas por uma pessoa, mas por
varias”.

Observando a visdo dos tedricos, sobretudo a oOtica apresentada por Halbwachs, podemos
enfatizar que a memoria colabora para a formagdo dos dados que constituem a histdria dos individuos,

fortalecendo e tornando presente aquilo que o tempo cronoldgico aponta como distante.

De fato, Halbwachs (1990) é considerado o fundador dos estudos sobre a memoria na area das
ciéncias sociais, concebendo-a como um fenémeno essencialmente coletivo. Pollak (1989) retoma e
problematiza essa perspectiva, destacando o carater construido da meméria, bem como sua importancia

para a formagéo social.

Ao longo das obras e contribui¢cdes de Halbwachs (1990), sobressai a nog¢ao de que a memoria
se fundamenta como fendmeno coletivo. Ou seja, em vez de ser estritamente individual, a memoria é
uma construcdo social, constituida a partir das relagdes estabelecidas entre individuos e grupos. Essa ¢
a ideia central de Halbwachs (1990): ele ultrapassa os estudos que tratam a memoria como um fendmeno

puramente bioldgico ou como uma simples relago fisiologica.

O tedrico afirma que a memoria possui carater coletivo, de modo que o individuo s6 é capaz de
recordar na medida em que pertence ou esta inserido em um grupo social. Portanto, a memoria coletiva
¢ sempre uma memoria de grupo. Assim, o individuo isolado ndo forma lembrangas, nem consegue
sustenta-las por muito tempo, pois, segundo Halbwachs (2006, p. 29), “as memorias individuais se
constituem a partir da relagdo com o outro. Recorremos a testemunhos para refor¢ar ou enfraquecer e

também para completar o que sabemos de um evento sobre o qual ja temos alguma informagdo”.

A memoria, nesse sentido, carrega um carater interacional, formando-se na relagdo e
convivéncia entre os individuos. Conforme Halbwachs (2006), as lembrancas mais dificeis de serem
recuperadas sdo justamente aquelas que vivenciamos sozinhos, por isso permanecem incomunicéaveis.
Ora, se por um lado a memoria é coletiva, por outro, apenas o individuo ¢ capaz de lembrar. Segundo
Halbwachs (2006), em todo ato de memoria existe a “intui¢do sensivel”, ou seja, a colaboragdo do

individuo na formac¢@o dessas lembrangas. Nesse sentido, vale ressaltar que o individuo € o proprio
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instrumento das memorias do grupo, ainda que possua lembrangas individuais.

Nossas lembrangas permanecem coletivas e nos sdo recordadas por outros,
ainda que se trate de eventos em que somente nds estivemos envolvidos ou de
objetos que apenas nds vimos. Isso acontece porque jamais estamos
completamente s6s. Nio ¢ necessario que outros estejam presentes,
materialmente distintos de nods, pois sempre carregamos conosco certa
quantidade de pessoas que ndo se confundem (Halbwachs, 2006, p.30).

Nessa linha de pensamento, a memoria individual perpassa a memoria coletiva, sendo apenas
uma visao parcial dos fatos vivenciados pela comunidade. Ela, por sua vez, ¢ mais profunda, contudo
menos extensa que a memoria social. Para Halbwachs (2006), quando construimos lembrangas baseadas
em experiéncias individuais, o sujeito necessita explorar instrumentos oferecidos pelo meio social,
principalmente as ideias e palavras. Dessa forma, ele pode tornar sua experiéncia inteligivel e

comunicavel para si mesmo e para 0s outros.

Por outro lado, o individuo absolutamente isolado ndo consegue vivenciar ou construir qualquer
tipo de experiéncia e, consequentemente, nenhum registro sobre o passado. Contudo, “jamais estamos
$0s”, pois estamos sempre imersos em um mundo de simbolos socialmente construidos que nos fazem

sentir a constante influéncia da sociedade sobre nosso comportamento.

Para Halbwachs (2006), as memorias individuais se constituem a partir de “quadros”, os quais
sdo fornecidos pelo meio social. O tedrico classifica esses “quadros sociais da memoria” como pontos
de referéncia para a construcdo subjetiva das lembrangas. Logo, eles determinam o que deve ser

lembrado, esquecido, silenciado ou comemorado pelos individuos.

Na visdo de Halbwachs (2006), a memoria pode ser entendida como uma reconstru¢do do
passado realizada com o auxilio de dados do presente. Isso ocorre por meio de um processo de selegéo;
assim, as visdes construidas sobre o passado revelam mais sobre 0 momento presente do que sobre o
passado que se pretende restituir. Nossas visdes sobre o passado sdo incompletas e, por isso, podem
variar de acordo com a posi¢do ocupada em determinado grupo, o que consequentemente altera a relagdo
desse grupo com outros meios. A participacdo dos individuos em diversos grupos faz com que suas

memorias se formem de modo fragmentario, como um mosaico.

A memoria é, portanto, um tipo de relagdo que se estabelece entre o presente e o passado.
Simbolicamente, ela é capaz de congelar o tempo por um instante, proporcionando uma imagem
incompleta de determinado momento de nossas vidas e possibilitando que ele seja revivido, de alguma
maneira, por nés. O tempo, por sua vez, consiste também em uma construcéo social. O modo como o
percebemos ¢ pautado por padrdes e convengdes coletivas que organizam a experiéncia dos individuos.
O mesmo ocorre com o espago, pois cada grupo se relaciona com ele de modo particular, moldando-o a

sua forma. Assim, podemos compreender que a relagdo entre tempo e espago permite a formagao das
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memorias.

Segundo Halbwachs (2006), o compartilhamento de memorias colabora para a formagao de uma
“comunidade de sentimentos”. A relagdo entre memoria e identidade leva o autor a estabelecer também
uma associagdo entre memoria e tradi¢do. Para o tedrico, a memoria ndo esta restrita ao passado; pelo
contrario, ela permanece viva. Halbwachs (2006) apresenta a memoria como um organismo Vivo,
valorizando as lembrangas como fator de coesdo social e classificando-as como fruto de experiéncias

espontaneas que permanecem ativas na acdo dos grupos no presente.

Pollak (1989) apresenta inovagdes relevantes para a abordagem do universo da memoria, porém
ndo rompe com a obra de Halbwachs. Ambos se debrugam sobre a memoria como um fendmeno
coletivo, definindo-a como uma estrutura social. Eles a entendem como uma construgdo do passado
realizada no presente, de modo que apontam o papel fundamental da memoria para o surgimento do
sentimento de identidade. Assim, Pollak (1989) compreende que a memoria € coletiva, pois possui uma
dimensdo social, sendo parcialmente herdada pelos sujeitos. Contudo, o individuo também tem suas

proprias lembrangas.

Diferentemente de Halbwachs (2006), para quem o social se define em oposi¢do ao individuo,
Pollak (1989) considera que o sujeito ¢ capaz de formar e acessar memorias, participando ativamente da
construcdo das recordagdes dos grupos. O individuo administra as influéncias externas a fim de elaborar

suas proprias lembrangas. Sendo assim, ele ndo é refém dos “quadros sociais da memoria”.

De acordo com Pollak (1989), as memorias (individuais ou coletivas) englobam trés elementos:
acontecimentos, pessoas ou personagens e lugares. Os acontecimentos referem-se a eventos dos quais
uma pessoa pode ter participado diretamente ou néo, isto é, que podem ter sido vivenciados a partir do
pertencimento do individuo a um grupo. Do mesmo modo, as personagens que participam das
lembrancas de alguém podem ter feito parte de seu convivio. Por fim, os lugares que servem de base
para o desenvolvimento das memorias de um sujeito podem ter sido frequentados durante certo tempo

ou inseridos de modo indireto em suas experi€ncias.

Em suma, a construg@o das memorias engloba experiéncias herdadas, aprendidas e transmitidas
pelo grupo por meio do processo de socializagdo. Faz-se necessdrio destacar que, embora os
acontecimentos, pessoas e lugares que compdem as experiéncias dos grupos sejam alterados quando
registrados na forma de lembrangas, as memorias podem abarcar elementos que ultrapassam o espago-

tempo da duragdo de vida dos grupos e dos individuos.

Por conseguinte, as memorias podem se basear em fatos reais ou ndo reais. Esse processo de
lembrangas transcende invencdes e projegdes, envolvendo siléncios e esquecimentos que ocorrem de
modo consciente ou inconsciente. Para Pollak (1989), a semelhan¢a de Halbwachs (2006), a memoria

contribui para a criagdo do sentimento de identidade dos individuos e grupos.

Em sua defini¢do, a identidade corresponde a autoimagem que os individuos e grupos constroem
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para si mesmos e para os outros. Ele a concebe a partir de trés elementos: em primeiro plano, a unidade
fisica, que se refere ao corpo (no caso dos individuos); a continuidade no tempo; ¢ o sentimento de
coeréncia. A memdria serve de base para a construgdo de uma narrativa eficaz sobre a trajetoéria,
contribuindo para a criagdo do sentimento de identidade. Consequentemente, podemos compreender a
fungdo da memoria nesse dmbito: ela participa ndo apenas da criagdo do senso de igualdade entre os

membros de uma coletividade, mas também da demarcag@o das fronteiras em relagdo a outros grupos.

Nessa logica, memoria e identidade possuem um carater relacional, o que pode desencadear
conflitos. Pollak (1989) as define como construgdes sociais: a memoria € uma reconstru¢ao do passado
realizada com base nos interesses e preocupagdes dos grupos e individuos no presente. Ela pode variar,
mas deve manter sempre alguma concordancia entre as novas representagdes ¢ aquelas ja existentes. As

mutagdes da memoria também podem surgir das disputas e conflitos entre diferentes grupos.

Consoante Pollak (1989), esse comportamento da memoria ja pode ser encontrado na obra de
Halbwachs, pois ele destaca a relevancia dos testemunhos de outros para a génese das lembrangas do

individuo, evidenciando, assim, o carater coletivo da memoria.

Para que nossa memoria se aproveite da memoria dos outros, ndo basta que
estes nos apresentem seus testemunhos: é preciso também que ela ndo tenha
deixado de concordar com as memorias deles e que existam muitos pontos de
contato entre uma e outra, para que a lembranca que nos fazem recordar possa
ser reconstruida sobre uma base comum (Halbwachs, 2006, p.39).

Em sintese, ¢ essencial que haja algum nivel de alinhamento entre as lembrangas do eu e do
outro, para que elas possam se completar mutuamente e construir um quadro de recordacdes. Pollak
identifica o carater relacional e negociado da memoria na obra de Halbwachs, o que implica a

participagdo do individuo na elaboragdo dessas lembrangas.

Na visdo de Halbwachs (2006), o mais importante € o carater coletivo da memoria, ou seja, a
influéncia dos “quadros sociais da memoria” sobre a formacdo dos individuos. Para ele, esses quadros
funcionam como pontos de referéncia que organizam as memorias dos grupos e dos individuos. A
memoria contribui para a formagdo de identidades a partir dos grupos que se constituem como

“comunidades de sentimentos”.

A manifestacdo dos individuos nos grupos e as representagdes coletivas ocorreriam no plano
afetivo, mas, para Pollak (1989), isso camufla os processos de coer¢do ¢ dominagdo relacionados a
formacdo das memorias. Em conformidade com Pollak (1989), a isonomia de um grupo, vista por
Halbwachs (2006) como sinal de funcionalidade, pode ser compreendida como resultado da hegemonia

de um segmento superior.

Halbwachs (2006) pontua que a memoria possui um cardter miltiplo, na medida em que cada
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grupo desenvolve um conjunto particular de lembrangas. Na visdo de Pollak (1989), porém, € justamente
essa diversidade que leva a memoria a se tornar objeto de conflitos e disputas. Para Halbwachs, a
memoria tem carater seletivo, pois ndo ¢ possivel registrar todos os eventos do passado. A seletividade
da memoria seria necessaria para conferir ordem as representagdes dos grupos. Pollak (1989) denomina
esse processo de escolha “enquadramento”, que se baseia na constituicdo mnemonica, ja que alguns
eventos sdo priorizados em detrimento de outros. O processo de enquadramento encontra-se, portanto,

na base da formag¢ao das memorias de carater principal.

O relevo das memorias de um grupo no plano principal engloba a luta e a supressdo das
memorias de outros grupos, os quais passam a ocupar a condi¢do de marginalidade. Contudo, esses
grupos (sujeitos a censura e a opressdao) ndo deixam de produzir suas proprias memorias. Pollak (1989)
as classifica como “memorias subterraneas”: sdo as memorias dos grupos marginalizados, das minorias

em geral.

As memorias subterraneas tendem a resistir por vias informais. Elas carregam a marca da
oralidade, razdo pela qual entrevistas de historia oral ou de vida se constituem como ferramentas eficazes

nesse ambito.

Em Memoria, Esquecimento, Siléncio, Pollak (1989) evidencia a importancia do processo da
memoria e dos personagens que colaboram para sua construcdo. Seu olhar difere significativamente do
de Halbwachs (2006), pois o que considera mais relevante ¢ o foco nas chamadas “memorias
subterraneas” e na sua constante disputa com as memorias oficiais e coletivas. Pollak (1989) dialoga
com Halbwachs (2006) ao revelar o carater poético presente nessa competicdo pela memoria — seja
aquela que se deseja lembrar ou esquecer —, entendida como um espago de “enquadramento da
memoria”. Assim, ele comprova a grandiosidade dos conflitos que permeiam o campo da memoria e
aponta o embate entre lembranga e esquecimento como fator crucial. Além disso, Pollak (1989) destaca
a vivacidade das lembrangas individuais e coletivas ao longo dos anos, ressaltando como essa vitalidade

permanece enraizada nos grupos que abracam e preservam suas memorias.

Distinguir entre conjunturas favoraveis ou desfavoradveis as memorias
marginalizadas ¢, de saida, reconhecer até que ponto o presente colore o
passado. Conforme as circunstincias, certas lembrancas emergem e a énfase
recai sobre um ou outro aspecto — sobretudo no caso das guerras ou das
grandes convulsdes internas. Essas lembrangas remetem sempre ao presente,
deformando e reinterpretando o passado. Ha, portanto, uma permanente
interagdo entre o vivido e o aprendido, entre o vivido e o transmitido. Tais
constata¢des aplicam-se a todas as formas de memoria: individual e coletiva,
familiar, nacional e de pequenos grupos (Pollak, 1989, p. 6).

O autor aponta que a fronteira entre o dizivel ¢ o indizivel, o confessavel ¢ o inconfessavel

distingue uma memoria coletiva subterranea da sociedade civil dominada ou de grupos especificos, de
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uma memoria coletiva organizada que resume a imagem que a sociedade majoritaria ou o Estado
desejam impor. Conforme as circunstancias, segundo Pollak (1989, p. 8), “ocorre a emergéncia de certas
lembrangas, ¢ a énfase ¢ dada a um ou outro aspecto. Sobretudo, a lembranga de guerras ou de grandes
convulsdes internas remete sempre ao presente, deformando e reinterpretando o passado”. Em seguida,
ao destacar o “enquadramento da memoria”, Pollak (1989, p. 08) pontua que “a referéncia ao passado
serve para manter a coesao dos grupos e das instituigdes que compdem uma sociedade, para definir seu

lugar respectivo, sua complementaridade, mas também oposigdes irredutiveis”.

Ao longo de sua obra, o tedrico demonstra dialogar, em alguns aspectos, com a perspectiva de
Halbwachs (1989); entretanto, sua concepgdo diverge deste ultimo. Para Pollak (1989, p. 3), na busca
de “evidenciar as fungGes positivas desempenhadas pela memoria comum, a saber, reforgar a coeséo,
mas pela adesdo afetiva do grupo”, torna-se essencial explorar os processos e os personagens envolvidos
no fenémeno da memoria. Em sua vasta contribuicéo, verificamos que seu proposito foi “privilegiar a
analise dos excluidos, dos marginalizados e das minorias”. Nesse contexto, a historia oral ganhou relevo
com as chamadas memorias subterraneas, que, como parte integrante das culturas minoritarias, se

diferenciam da “memoria oficial” (Pollak, 1989, p. 4).

,

E nesse cenario que as “memorias subterrdneas” se manifestam em momentos de crise,
desencadeando disputas no campo da memoria. Antes de emergirem, porém, essas memorias revelam
“am trabalho psicologico do individuo que tende a controlar as feridas, as tensdes e os contrastes entre
a imagem oficial do passado e suas lembrangas pessoais” (Pollak, 1989, p. 12). Assim, na perspectiva
de Pollak (1989, p. 4), comprova-se “o carater destruidor, uniformizador e opressor da memoria coletiva
nacional”. Vale ressaltar que, para o autor, ¢ por meio do trabalho de reconstru¢do de si mesmo que o
individuo tende a definir seu lugar social e suas relagcdes com os outros, o que gera dificuldades para

aqueles que participaram ou pertencem a grupos sociais marginalizados.

A histoéria, na visdo do autor, proporciona o material que servird de base para o trabalho dos
individuos de “enquadramento da memoria” (Pollak, 1989, p. 9-10). O arcabougo que a historia
apresenta pode ser interpretado ¢ combinado a diversas referéncias, direcionadas pela responsabilidade
de manter e, consequentemente, modificar as fronteiras sociais. Trata-se, portanto, de um ato que
reinterpreta o passado em funcdo do presente e até mesmo do futuro. Por isso, conforme o autor, a
historia precisa sempre de justificagdo. Assim, as memorias subterraneas ndo sdo geradas
exclusivamente nos individuos. Para Pollak (1989, p. 8), elas transitam no espaco da familia, nas
associacdes e nas redes de sociabilidade afetiva e politica. Sdo, segundo o autor, “lembrangas proibidas

que passam despercebidas pela sociedade”.

Diante disso, os siléncios nao sdo resultado apenas de um ato inconsciente, mas também de uma
reflexdo sobre a propria utilidade de falar e transmitir o passado. Na auséncia de qualquer possibilidade

de se fazer compreender, o siléncio sobre si proprio — diferente do esquecimento — pode ser uma
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condig¢do necessaria (presumida ou real) para a manuten¢do da comunicagdo com o meio ambiente, como
no caso da sobrevivente judia que escolheu permanecer na Alemanha (Pollak, 1989, p. 13). Contudo, é
necessario destacar que a memoria pode sempre entrar em disputa, pois “as fronteiras desses siléncios e
ndo-ditos com o esquecimento definitivo e reprimido inconsciente nao sdo evidentemente constantes ¢

estdo em perpétuo deslocamento” (Pollak, 1989, p. 8).

Assim como as memorias coletivas estdo ligadas a ordem social que
contribuem para constituir, a memoria individual resulta da gestdo de um
equilibrio precario, marcado por iniimeras contradigdes e tensdes (Pollak,
1989, p.11).

O esquecimento € um aspecto relevante na perspectiva do tedrico, assim como para Halbwachs,
pois memoria e esquecimento operam de maneira dialética. A principal incumbéncia do esquecimento ¢
fazer lembrar, j& que, sem ele, ndo seria possivel criar uma memoria qualitativa. Toda memoria resulta de
um processo de construgdo, no qual se demarca aquilo que deve ser lembrado ou esquecido (Pollak,
1989, p. 14). O autor mostra como o esquecimento pode ser fruto de um processo realizado por atores e
grupos que ndo conseguem verbalizar suas memorias. Em todos esses casos, mesmo no nivel individual,

o trabalho da memoria ¢ indissociavel da organizagao social da vida.

Diante dessas constatagdes, Halbwachs (1990) concebe a memoria como um trabalho coletivo,
embora reconhega também a existéncia de um espago para a memoria individual. Para o tedrico, ndo ¢
possivel delinear uma fronteira rigida entre ambas. Em sua obra, a memoria coletiva ndo se confunde
com a memoria historica, pois, na otica de Halbwachs (1990), no desenvolvimento continuo da memoria
coletiva, ndo ha linhas de separacdo nitidamente tracadas, como na historia, mas somente limites
irregulares e incertos. Ou seja, a historia constitui-se em uma selecdo de fatos, limitando-se a um ponto
de continuidade da memoria coletiva, ja que “se a memoria coletiva ndo tivesse outra matéria sendo uma
série de datas e listas de fatos histéricos, ela ndo desempenharia sendo um papel secundario na fixacdo

de nossas lembrangas” (Halbwachs, 1990, p. 39).

Ora, a memoria coletiva seria, entdo, perpetuada pelos grupos sociais. O autor ensina que a
necessidade de uma historicidade surge exatamente quando a tradicdo se encerra, isto ¢, quando ndo

restam rastros de memoria coletiva. Em sua concepgao, a memoria coletiva é a propria tradigao.

De tudo o que foi dito anteriormente se conclui que a memoria coletiva ndo se
confunde com a historia, e que a expressdo ° memoria historica’” ndo foi
escolhida com muita felicidade, pois associa dois termos que se opdem em
mais de um ponto. A histéria sem diivida ¢ a compilagio de fatos que ocuparam
o maior espago na memoria dos homens. Mas lidos em livros, ensinados e
aprendidos na escola, os acontecimentos passados sdo escolhidos, aproximados
e classificados conforme a necessidade de regras que ndo se impunham ao
circulo de homens que dele guardaram muito tempo a lembranga
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viva. E porque geralmente a histéria comega somente no ponto onde acaba a
tradicdo, momento em que se apaga ou se impde a memoria social
(Halbwachs, 1990, p.55).

Quando se trabalha com a memoria, ¢ necessario compreendé-la como parte da construcdo
humana. Além disso, nesta obra, o espago também requer atengdo, pois ¢ uma categoria que atua
diretamente e desempenha papel fundamental na memoria coletiva, ja que “ndo ha memoria coletiva que
ndo se desenvolva num quadro espacial” (Halbwachs, 1990, p. 99). A memoria, nesse sentido, se debruca
sobre imagens espaciais. Entretanto, é pertinente mencionar que tal categoria esta vinculada ao espago
enquanto social, razdo pela qual o autor acrescenta: “concentremo-nos agora, fechemos os olhos e
remontemos o curso do tempo tao longe quanto nos seja possivel, tanto quanto nosso pensamento possa
fixar em cenas ou pessoas das quais conservamos a lembranga. Jamais saimos do espago” (Halbwachs,

1990, p.111).

Para o teorico, os grupos sociais transmitem de alguma forma sua marca sobre o espago, sendo
este um dos meios pelos quais a lembranga ¢ evocada. O esquecimento também mantém uma relagdo
direta com a memoéria, pois lembrar €, a0 mesmo tempo, esquecer. Nesse sentido, na visdo do autor, os
espacos sociais tornam-se ainda mais significativos quando se trata de superar o esquecimento. Ele

declara:

E sobre o espago, sobre 0 nosso espago — aquele que ocupamos, ao qual
sempre temos acesso ¢ que, em todo caso, nossa imaginagdo ou nosso
pensamento ¢ capaz de reconstruir a cada momento — que devemos voltar
nossa ateng@o; ¢ sobre ele que nosso pensamento deve se fixar, para que
reaparega esta ou aquela categoria de lembranga (Halbwachs, 1990, p. 100).

Nessa perspectiva, observamos que, na obra de Halbwachs (1990), a memoria coletiva ¢ a
memoria individual mantém entre si uma relagdo peculiar, enquanto Pollak (1989) promove um
despertar para a existéncia das memorias subterraneas, que podem emergir em individuos pertencentes
a grupos secunddarios. De acordo com Halbwachs (1990) e Pollak (1989), o sujeito constroi sua memoria

pessoal em didlogo com uma memdria coletiva ou oficial.

Vale ressaltar que, por meio dos silenciamentos e esquecimentos, estabelecem-se limites, pois a
memoria de determinado grupo social jamais sera gerada de forma arbitraria, sob o risco de desencadear
injusticas entre grupos. Como afirma Pollak (1989), esse recalque dos dominados pode se acumular e se
aprofundar com o tempo — cheio de amargura, ressentimento, 6dio — dando margem as memorias
subterrdneas e aos gritos de contravioléncia. O tedrico observa que a perpetuacdo dessas memorias,
outrora sufocadas no enquadramento da memoria nacional e classificadas como subterraneas,

clandestinas ¢ inaudiveis, permanece auténtica até o momento em que conseguem ultrapassar o espago

36



publico e transpor o “ndo-dito”, tornando-se uma reivindicagao real.

As memorias subterrdneas sdo manifestacdes significativas na cultura, sobretudo no processo de
rememoragdo. Ao mesmo tempo em que revelam aspectos ocultos, demonstram sua forga e, por que néo
dizer, sua magnitude no universo das memorias que, no passado, estavam encobertas e que,
posteriormente, seriam reconhecidas como “memoria nacional” em diferentes espacos e tempos da
historia. Ao longo do século XX, essas memorias foram ganhando espaco no campo politico, cultural e
até mesmo académico, sendo valorizadas por diversos grupos sociais. Desse modo, houve um
rompimento: emergiram as memorias subterraneas dos excluidos, reinterpretando o passado por meio
dessas narrativas emergentes. Aquilo que outrora permanecia no esquecimento e nao se enquadrava na
memoria oficial passou a receber um novo olhar, impulsionado pelas novas abordagens historiograficas

nesse contexto.

A ideia elencada por Pollak (1989) — memodria subterrdnea — ao analisar as formas de
manutengdo do fenomeno estudado entre grupos sociais que, de alguma maneira, se apoiam em
memorias marginalizadas e que podem emergir em momentos de crise, aponta para uma aproximagao
com as concepg¢des de Halbwachs (1990). Este teérico apresenta as relagdes entre memoria e historia,

que se dariam pelo alinhamento dessas dimensdes diante das ameagas do esquecimento.

Nesse cenario, Pollak (1989) identifica a memoria como um campo de conflito entre a génese
da memoria oficial e as memaorias subterraneas que persistem entre as camadas populares. Ele observa
um sistema de concorréncia entre ambas, fundamentado na perspectiva da multiplicidade da memoria
proposta por Halbwachs (1990), mas superando-a ao incorporar o papel da disputa na andlise do sistema

social.

Assim, a memoria assume a dimensdo de um campo de afirmagdo de identidade, no qual as
memorias subterrdneas expressam a voz de grupos marginalizados e silenciados, que buscam o
reconhecimento de sua existéncia, a afirmagdo de seus direitos e a apropriagdo de sua propria

historicidade.

Ainda de acordo com o autor, Pollak (1989) acrescenta que a memoria ¢ um fendmeno nao
apenas individual, mas também coletivo, ou seja, elaborada de forma conjunta e sujeita a constantes
mudancas. Para ele, a memoria ndo € inerte; pelo contrario, constitui um processo dindmico, marcado
diretamente pelas interagdes sociais ¢ pela cultura. Dessa maneira, Pollak (1989) identifica trés tipos de
episodios que contribuem para a génese da memoria. Em primeiro plano, estdo os acontecimentos
“vividos pessoalmente”, que englobam as experiéncias diretas do individuo e deixam marcas registradas
em sua memoria. O segundo tipo corresponde aos acontecimentos “vividos por tabela”, ou seja, aqueles
que ocorrem em grupos ou na coletividade a qual o individuo se sente pertencente, ainda que ndo tenha
participado diretamente. Conforme Pollak (1989), esses episodios adquirem um significado tdo robusto

no imaginario coletivo que se torna impossivel para o individuo distinguir se realmente participou ou
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nao deles.

O terceiro tipo corresponde aos eventos que ndo se enquadram no “espago-tempo” do individuo
ou do grupo social, pois ndo foram vividos diretamente. Contudo, sdo incorporados a memdoria por meio
do processo de socializagdo politica ou histérica, sendo classificados por Pollak como memoria herdada,

devido a ligagdo direta com um passado especifico.

Pollak (1989) destaca, especialmente, a relagdo linear entre memoria ¢ identidade, afirmando
que a memoria € um elemento significativo do sentimento identitério, tanto individual quanto coletivo.
Além disso, ressalta que, quando herdada, a memoria estd diretamente vinculada ao sentimento de

identidade, colaborando para a percep¢ao de continuidade de uma pessoa ou de um grupo social.

Segundo o autor (1992, p. 5), a construcdo da identidade ¢ um fendmeno que se produz em
referéncia aos outros, em relacao a critérios de aceitabilidade, admissibilidade e credibilidade, e que se
realiza por meio da negociacao direta com o outro. Vale ressaltar que memoria e identidade podem ser

negociadas e ndo devem ser compreendidas como esséncias fixas de uma pessoa ou de um grupo.

Pollak (1992) observa que a memoria, seja individual ou coletiva, é constituida por
acontecimentos, pessoas e lugares. Assim, tanto as experiéncias vividas pessoalmente quanto aquelas
ndo experienciadas diretamente, mas vividas pelo grupo ao qual se pertence — os chamados
acontecimentos “vividos por tabela” — geram uma memoria “herdada”. Essa memoria é composta por
pessoas e personagens que nao pertencem necessariamente ao nosso tempo ou convivio, além de lugares

que carregam registros afetivos, como, por exemplo, uma casa de infancia.

Ao analisar a problematica da memoria coletiva, Pollak (1989, p. 3)) ressalta que, em vez de
tratar os fatos sociais como coisas, € necessario examinar “‘como os fatos sociais tornam-se coisas, como
e por quem sdo solidificados e dotados de duracdo e estabilidade”. Nesse sentido, ele abraga a ideia de

memoria enquadrada em lugar da memoria coletiva.

Para o tedrico, a memoria — “essa operagado coletiva de acontecimentos e das interpretagdes do
passado que se quer salvaguardar” — insere-se em esfor¢os voltados a defini¢éo e ao fortalecimento dos

sentimentos de pertencimento, bem como a delimitagdo de fronteiras sociais entre coletividades.

O autor pontua que a referéncia ao passado serve para manter a coeréncia dos grupos sociais,
bem como das institui¢des que formam a sociedade, de modo a definir seu lugar, sua complementaridade
e, sobretudo, suas posi¢des rigidas nesse contexto. Manter a coeréncia interna ¢ defender os limites
daquilo que é comum aos grupos sociais sdo fungdes essenciais da memoria. Em suma, na perspectiva
de Pollak (1992), a memdria refor¢a um sentimento de pertencimento por meio de suas interpretagdes
sobre o passado que ¢ preservado, refletindo tanto na individualidade quanto na coletividade. Os estudos
sobre memoria e identidade se estruturam em bases historiograficas, que reconstituem o passado na

atualidade.
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Pollak (1992) estabelece que a memoria ndo deve ser entendida apenas como busca de
informacdes sobre o passado, mas também como exercicio do processo de rememorac¢do. O autor
apresenta a memoria com caracteristicas individuais relevantes, pois o individuo pode participar, formar
e ter acesso as criagdes das memorias dos grupos e, nesse sentido, colaborar diretamente na constru¢ao

de suas proprias recordacdes.

Em outra perspectiva, Ricoeur, por meio de sua obra A memoria, a historia, o esquecimento
(1913-2005), nos convida a refletir sobre as trajetdrias do esquecimento no caminho da memoria. O
teorico se debruga sobre os rastros esquecidos e apagados, analisando os usos e abusos do esquecimento

no que se refere ao fendmeno da memoria.

Nessa linha de pensamento, Ricoeur apresenta a relagdo direta entre esquecimento ¢ memdria,
revelando as lacunas do esquecimento tanto na memoria individual quanto na coletiva. O autor ensina
que ¢é necessario compreender que “o esquecimento €, como a confiabilidade da memoria, uma fraqueza,

uma lacuna e que, sob esse aspecto, a memoria se define” (Ricoeur, 2007, p. 424).

Por outro lado, na visdo do teérico, a memoria constitui-se em uma agdo concreta que se realiza
no ato de lembrar, ou seja, em receber uma imagem do passado e “exercitar a memoria” (Ricoeur, 2007,
p- 71). Diante disso, ¢ relevante refletir que o esquecimento, em primeiro plano, atua no universo

cognitivo, assim como a memoria assimila conforme sua propria ambigao.

Para Ricoeur (2007, p. 426), as lembrangas ndo sdo literalmente apagadas; tornam-se, porém,
inacessiveis, pois esquecemos em menor propor¢do aquilo que acreditamos ter esquecido. Para acessar
tais lembrangas, ¢ fundamental “a revivescéncia das imagens no ato de reconhecimento”. Entretanto, ¢
nesse cenario que se apresenta a intimidag@o: sem memoria, o individuo se esvazia, ja que sua identidade
desaparece. A lembranga torna-se, entdo, nosso principal lago de associagdo com o eu, ou seja, a

possibilidade de nos posicionarmos em um processo simultdneo de restauragdo e conhecimento.

Na memoria impedida, a problematica do esquecimento ganha destaque no plano de uma
memoria coletiva marcada pela historia (Ricoeur, 2007, p. 452). Portanto, é necessario compreender de
que maneira esse processo de impedimento e manipula¢do da memoria acontece, com base na nogao

apresentada pelo autor acerca da memoria individual e coletiva.

Na esfera da memoria manipulada, as configuragdes do esquecimento se afastam das camadas
naturais do esquecimento ¢ afloram de maneira mais ampla entre os campos da passividade e da
atividade. Nesse sentido, estdo ligadas a recordacdo de eventos que podem ser manipulados,
especificamente por via ideoldgica, envolvendo também a problematica do cruzamento entre memoria

¢ identidade (Ricoeur, 2007, p. 455).

Nesse cenario, Ricoeur (2007) aponta os abusos da memoria, os quais se configuram como
abusos do esquecimento. Isso se justifica pela fungdo mediadora da narrativa, ja que é impossivel

lembrar-se de tudo ou narrar todos os acontecimentos. Portanto, torna-se necessario negociar o que
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lembrar e, consequentemente, o que narrar (Ricoeur, 2007, p. 455).

O arranjo da narrativa possibilita movimentos que deslocam e refiguram a a¢do, podendo tornar-
se uma armadilha quando poténcias superiores utilizam esse recurso para criar intrigas e impor uma
narrativa candnica. Contudo, trata-se de uma forma astuta que ndo existiria sem a cumplicidade, a ma-
fé ou a obscura vontade de ndo se informar, de ndo investigar o mal cometido pelo meio que cerca o
cidaddo — em outras palavras, um querer ndo saber. Esse comportamento pode ser classificado como

esquecimento passivo (Ricoeur, 2007, p. 456).

Cabe destacar ainda o esquecimento institucional, outro ponto relevante do esquecimento, que
se realiza por meio da anistia. De acordo com o tedrico, a anistia possui uma abrangéncia que atinge
diretamente a paz civil e episodios revolucionarios, voltando-se a uma categoria de delitos ¢ crimes
cometidos por ambas as partes (Ricoeur, 2007, p. 460). No entanto, esse esquecimento comandado s6
pode responder a um designio de terapia social emergencial, sob o signo da utilidade e ndo da verdade

(Ricoeur, 2007, p. 462).

Logo, o procedimento realizado pela anistia enquadra-se em um campo de esquecimento
coletivo. Segundo Ricoeur (2007, p. 460), o desenvolvimento da anistia, efetuado pelo enlace da
memoria, aproxima-se do esquecimento e, nesse sentido, promove uma reflexdo sobre a relagdo com o
passado, distante do universo em que a problematica do perddo buscaria o desacordo de ser justo. Ao
longo de sua obra, o tedrico conduz a problematica do esquecimento por meio dos fendomenos
mnemonicos. Ricoeur (2007) percorre rastros que geram esquecimento profundo, denominados “rastros
mnémicos”. Por outro lado, ele nos convida a ideia do esquecimento definitivo, atribuido ao apagamento
dos rastros, os quais estdo vinculados a nog¢do de que ndo podemos lembrar nem narrar todos os

acontecimentos.

Observando tais problematicas, ¢ fundamental compreender o esquecimento por apagamento
dos rastros como uma condigdo natural do individuo. Entretanto, é possivel a persisténcia desses rastros
pela duragdo e permanéncia daquilo que estd ausente. Por isso, o esquecimento pode ser entendido em
uma perspectiva individual e, no caso da anistia, em uma perspectiva coletiva. A anistia configura-se
como uma pratica de esquecimento por imposicao, realizada pelo Estado, e atua como uma forma de
perddo. Nesse contexto, Ricoeur (2020, p. 462) afirma que: “se uma forma de esquecimento puder, entao,
ser legitimamente evocada, ndo sera um dever calar o mal, mas dizé-lo de modo apaziguado, sem coélera.

Essa dic¢ao tampouco sera a de um mandamento, de uma ordem, mas a de um modo optativo”.

Ricoeur (2020), por meio de sua obra, testemunha uma pragmatica do esquecimento que, de
fato, se preocupa com o uso do esquecimento em relagdo a memoria. O esquecimento ndo representa
apenas um dano a memoria, pois pode ser um recurso essencial tanto para a propria memoria quanto
para a historia. Ricoeur (2020) desenvolve a nogao de esquecimento de reserva, que permite recuperar

aquilo que foi involuntariamente esquecido, seja pela memoria, seja pela historia. Trata-se de um tipo
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de esquecimento arquivado, mas que abre a possibilidade de pesquisa historica — o chamado

esquecimento consciente.

O autor discute a nogdo de esquecimento apresentando os elementos que caracterizam essa
abordagem e o desenvolvimento do conceito. Para Ricoeur (2020), o esquecimento e o perddo estdo
relacionados: o esquecimento diz respeito a memoria e a fidelidade ao passado, enquanto o perdao
refere-se a culpa e a reconciliagdo com o passado. Assim, embora possuam diferencas, compartilham
um ponto em comum, que se traduz na “memoria apaziguada” ou em um “esquecimento feliz’. A
questdo do esquecimento ¢é extensa. A memoria apaziguada origina-se do perddo, constituindo-se como

o processo final de um percurso do esquecimento.

Sendo assim, o esquecimento equipara-se 2 memoria e a histdria, pois Ricoeur (2020. P. 423)
declara que o esquecimento “é uma inquietante ameaga que se delineia no plano de fundo da
fenomenologia da memoria ¢ da epistemologia da historia”. Ainda sobre o esquecimento, conforme
Ricoeur (2020), sem mencionar diretamente “a problematica do perddo”, ele é sentido como um dano a
confiabilidade da memoria. Ao mesmo tempo, o esquecimento ¢ dano, fraqueza e lacuna. Nesse aspecto,
0 autor menciona “nosso dever de uma memoria que nada esqueceria” (Ricoeur, 2020, p. 424). Como
exemplo, o autor cita a fabula de Jorge Luis Borges sobre “o homem que nada esquecia”, para pontuar

a impossibilidade de uma memoria sem lacunas.

Nessa percepgdo, Ricoeur (2020, p. 424) promove uma reflexio: “haveria uma medida no uso
da memoria humana? O esquecimento seria o inimigo da memoria? A memoria ndo poderia barganhar
seus limites com o esquecimento? Dai, portanto, nasceria uma justa memoria”, ou seja, uma memaoria
sem esquecimento. Ricoeur (2020, p. 425) considera que “[...] o esquecimento é a propria aporia que
esta na fonte do carater problematico da representacdo do passado, a saber, a falta de confiabilidade da

memoria; o esquecimento € o desafio por exceléncia oposto a ambicdo de confiabilidade da memoria”.

O tedrico acentua o ponto principal do esquecimento, que se apresenta na “problematica de
presenca, de auséncia e de distancia, no polo oposto a esse pequeno milagre da memoria feliz constituido
pelo reconhecimento atual da lembranga passada” (Ricoeur 2020, p. 425). Por conseguinte, o

esquecimento distingue-se da memoria feliz (ou pacificada), a qual promove o trabalho de rememoragao.

Parte-se agora para duas personagens do esquecimento elencadas por Ricoeur (2020, p. 425):
“esquecimento por apagamento de rastros e esquecimento de reserva, que € a problematica do rastro que
comanda o esquecimento nesse nivel mais radical”. Para tanto, Ricoeur (2020) apresenta a metafora da
inscricdo na cera. A marca do anel na cera ¢ enfatizada em sua obra, pois o tedrico problematiza a relagdo
entre imagem e impressdo. Por isso, ele declara: “nossa problematica do rastro, da Antiguidade aos
nossos dias, é herdeira dessa nogdo antiga de impressao, a qual, longe de resolver o enigma da presenca
¢ da auséncia que agrava a problematica da representacdo do passado, acrescenta-lhe seu enigma

proprio” (Ricoeur, 2020, p. 425).
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Ele explica sua nogdo de rastro, aprofunda o conceito e procura desenvolvé-lo no plano da
memoria. Ricoeur (2020) revela que o primeiro plano do esquecimento se caracteriza como o
esquecimento por apagamento de rastros, o qual é bastante camuflado, pois se constitui em um modelo
de reconhecimento das imagens do passado (Ricoeur, 2020, p. 426). Assim sendo, o autor afirma que:
“muitas lembrangas, talvez as mais preciosas entre as da infincia, ndo foram definitivamente apagadas,
mas apenas tornaram-se inacessiveis, indisponiveis, o que nos leva a dizer que esquecemos menos do

que acreditamos ou do que tememos” (Ricoeur, 2020, p. 426).

Diante do exposto, percebemos a comprovagdo da teoria de Ricoeur (2020), bem como a
presenga da lembranga, que esta no inconsciente, pois ¢ o “tesouro do esquecimento”. Nesse sentido, a
tese de Ricoeur (2020, p. 427) trata dos usos ¢ abusos da memoria e do esquecimento, ou seja, ele propds

que “os usos da memoria se revelariam sob um novo angulo dos usos do esquecimento”.

O autor define esse esquecimento como ligado a uma “estratégia astuciosa”, porque “o
esquecimento manifesto ¢ um esquecimento exercido” (Ricoeur, 2020, p. 427). O tedrico estabeleceu

um paralelo com os usos ¢ abusos da memoria, defendendo o “dever da memoria” como uma obrigagio.

Ora, discutir sobre o dever da memoria € compreender que nao se pode atribuir tal determinacao
ao esquecimento, pois, embora haja um dever da memoria, ndo ha um dever do esquecimento. Por isso,
Ricoeur (2020) preocupou-se em demonstrar por que nio se pode falar, de modo algum, em “dever de

esquecimento”.

Com relagao aos apagamentos e insisténcias nesse contexto, o tedrico pontua a memoria doente
(ou ferida). Por esse motivo, ele declara: “o papel do filésofo, entdo, relacionou a ciéncia dos rastros
mnésicos com a problematica central da fenomenologia da representagdo do passado” (Ricoeur, 2020,
p. 428). Assim, ele apresenta algumas indagacdes e reflexdes, tais como: “esquecimento, que espécie de
disfungdo € essa? Seria uma disfungdo como as amnésias?” (Ricoeur, 2020, p. 428). Nesse ponto,

Ricoeur (2020) desenvolve sua nogdo de memoria doente/ferida.

Ricoeur (2020, p. 437) apresentou os usos e abusos do esquecimento, explorando o
esquecimento definitivo e a memoria proibida: “hd a memoria feliz, produto do esquecimento, a
memoria apaziguada; por outro lado, temos a memoria proibida, que causa obsessdo. Reconhecer o rastro
esquecido causa o pequeno milagre da memoria feliz”. Nesse sentido, podemos recordar aquilo que nos
marcou. Ricoeur (2020) enfatiza que o esquecimento ¢ visto como uma forma de apagamento e, além
disso, como erosdo da memoria. Em sua obra, a aten¢do do autor é destinada aos usos e abusos do
esquecimento. Ele compreende que a memoria e o esquecimento ndo sdo apenas fenomenos psiquicos,
mas constituem eventos que atingem a consciéncia historica. Ricoeur (2020, p. 452) pontua que “h4 uma
simetria e uma tipologia dos usos e abusos da memoria impedida, memoéria manipulada, memoria

obrigada”.

Outra caracteristica importante apontada pelo tedrico € o impedimento e a manipulagdo em seu
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estudo do esquecimento. Ele detecta um trabalho de rememoragdo que néo ocorre sem antes um trabalho
de luto, classificado como “perlaboracéo”. Por isso, conclui que € preciso integrar a perda do passado a
um trabalho de luto (Ricoeur, 2020). Logo, o trabalho de “perlaboragdo” esta condicionado a atragdo da
melancolia, que ultrapassa “a esfera propriamente patologica” (Ricoeur, 2020, p. 454). Nesse aspecto,

estamos diante do ponto fulcral da nogdo de memoria ferida ou doentia.

No que tange & memoria manipulada, temos a criagdo da memoria oficial. Ricoeur (2020, p.
455) declara: “aqui se trata da ideologizacdo da memoria. Ou, o manejo da historia autorizada, imposta,
celebrada, comemorada: a histéria oficial” (Ricoeur, 2020, p. 455). Para o tedrico, a memoria
manipulada “¢ uma forma de esquecimento” (Ricoeur, 2020, p. 455). Nesse sentido, o Estado &,
sobretudo, quem realiza esse modo de manipulag@o. Por outro lado, ha o dever de memoria com base na
“perlaborac@o” como trabalho da memoria. Por isso, Ricoeur (2020, p. 456) afirma: “ouse fazer narrativa

por ti mesmo”.

O escritor discute a memoria obrigada ¢ o esquecimento comandado. Nesse sentido, a anistia
configura-se como um evento da memoria obrigada e comandada, ou seja, uma politica de esquecimento
realizada pelo Estado. Nas palavras de Ricoeur (2020, p. 460): “¢ um pacto secreto de denegacdo da
memoria”. Logo, a anistia ¢ a ndo-memoria e distingue-se do perddo. Assim, o esquecimento equivale
ao apagamento da memoria. Ele declara que se trata de uma forma de amnésia comandada, razdo pela

qual esse esquecimento ndo “serd um dever de fazer o mal” (Ricoeur, 2020, p. 462).

Para Ricoeur (2020), a anistia se opde ao perddo e ndo se fundamenta na verdade nem na justica
as vitimas da violéncia na histdria da sociedade. A tematica do esquecimento engloba conceitos originais
para o autor: a memoria impedida, a memoria manipulada e a memoria obrigada — uma forma de
memoria que aceita a anistia. Por isso, Ricoeur (2020) revelou em sua obra preocupagdes ndo apenas

com a memoria e o esquecimento, mas também com a historia.

Deve-se analisar também que “o exercicio da memoria ¢ o seu uso, pois € uso aceito ¢ a
possibilidade do abuso”. Nesse caso, verificamos que o viés do abuso da memoria esta diretamente
ameacado; em outros termos, o uso da memoria pode levar o homem ao abuso, revelando, assim, a
memoria ameagada. Ricoeur (2020) apresenta o excesso da memoria, isto ¢, a memoria artificial. Dessa
forma, o autor indica trés aspectos da memoria natural: o patologico-terapéutico, o propriamente poético

e o ético-politico. Nesse sentido, acrescenta que:

No plano patologico-terapéutico, evidenciam-se os distirbios de uma
memoria impedida; no plano propriamente pratico, os da memoria manipulada;
e, no plano ético-politico, os de uma memoria abusivamente convocada,
quando a comemoragdo rima com a rememoragdo. Essas multiplas formas de
abuso salientam a vulnerabilidade fundamental da memdria, que resulta da
relagdo entre a auséncia da coisa lembrada e sua presenca na forma de
representacdo. A intensa problematizacao dessa relagdo representativa com o
passado ¢ essencialmente evidenciada por todos os abusos da memoria
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(Ricoeur, 2020, p. 72).

Diante do exposto, ao verificarmos os abusos da memoria artificial, percebemos que a
memorizagdo distingue-se da rememoragdo. Com base nisso, a memorizagdo ¢ um dos atos de fazer
memoria e uma excelente configuracdo de aprendizagem, na qual os abusos podem ser direcionados
pelas ideologias. Conforme Ricoeur (2020), no que se refere a rememoragéo, “a marca temporal do antes
constitui” o trago distintivo da recordagao, sob a dupla forma da evocagdo simples e do reconhecimento
que conclui “o processo de recordagdo”. Ao abordar os abusos da memoria natural, Ricoeur (2020, p.
72) afirma que estes “salientam a vulnerabilidade fundamental da memoria, que resulta da relacdo entre

a auséncia da coisa lembrada e sua presenca na forma de representagdo”.

No campo da memoria natural, temos a memoria impedida, em que se encontram as cicatrizes e
os traumas. Nesse sentido, podemos citar a memoria ferida, sendo necessario destacar que ela ¢
suscetivel a cura; entretanto, ndo havendo tal cura, configura-se como memoria impedida. Nesse aspecto,
Ricoeur (2020, p. 92) pontua: “o estado da natureza aos vinculos de um pacto contratual garantira
inicialmente sua seguranca”. No entanto, a memoria ferida € refém do confronto e obrigada a lidar com
as perdas. Ja a memoria manipulada, segundo Ricoeur (2020), esta classificada na praticidade concreta

do abuso da memoria, onde se encontram os abusos do esquecimento.

Nessa vertente, as manipulagdes da memoria ocorrem por meio da ideologia. De acordo com
Ricoeur (2020, p. 95), essas manipulacdes “devem-se a intervencao de um fator inquietante e multiforme
que se intercala entre a reivindica¢do da identidade e as expressdes publicas da memoria”. Elas se
manifestam principalmente nos costumes das sociedades convencionais, onde existe a imposi¢ao
silenciosa sobre a memoria de um povo. Nessa linha de pensamento, Ricoeur (2020, p. 98) explica como

ocorre a ideologizagdo da memoria:

E no nivel em que a ideologia opera como discurso justificador do poder ¢ da
dominagdo que se veem mobilizados os recursos de manipulagdo oferecidos
pela narrativa. A dominag@o ndo se limita a coercéo fisica: até o tirano precisa
de um retoérico, de sofismas, para transformar o discurso em sua empreitada de
seducdo e intimidagdo. Torna-se possivel, assim, vincular os abusos expressos
da memoria aos efeitos de distor¢do que dependem do nivel fenomenal da
ideologia. Nesse nivel aparente, a memoria imposta esta sustentada por uma
historia “autorizada”: a historia oficial, aprendida e celebrada publicamente.

Nesse cenario de abordagem, ¢ importante pontuar a memoria obrigada, situada nas camadas
¢ticas e politicas. Por isso, Ricoeur (2020) analisa que, quando se fala em dever de memoria, é necessario
observar também as condigdes historicas nas quais tal dever € solicitado. O autor afirma: “a injuncdo so6

passa a fazer sentido em relacdo as dificuldades vivenciadas pela comunidade nacional ou pelas partes
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feridas do corpo politico de constituir uma memoria desses acontecimentos de modo apaziguado”
(Ricoeur, 2020, p. 99).

Afinal, o bom uso e o abuso no exercicio da memoria englobam o dever de memoria. Para
Ricoeur (2020, p. 455), “os abusos da memoria tornam-se abusos do esquecimento. Muitos
esquecimentos se devem ao impedimento de ter acesso aos tesouros enterrados da memoria”. E por esse
motivo que o trauma permanece, mesmo quando esta indisponivel, e dependendo das circunstancias

vivenciadas, pode reaparecer.

Contudo, ao se debrugar sobre a memoria coletiva, Ricoeur (2020, p. 455) declara:
“esquecimentos, lembrangas encobridoras, atos falhos assumem propor¢des gigantescas, que apenas a
historia, e mais precisamente, a historia da memoria, € capaz de trazer a luz”. Ao observar a problematica
dos abusos da memoria manipulada, verifica-se que eles ocorrem sobretudo pela ideologia. Logo, ¢é
impossivel narrar todos os episodios e, consequentemente, lembrar de todos eles, comprovando, dessa

maneira, que a memoria ¢ seletiva. Essa seletividade € realizada por meio da ideologia, assim sendo:

Para quem atravessa todas as camadas de configura¢do e de refiguracdo
narrativa — desde a constituicdo da identidade pessoal até a das identidades
comunitarias que estruturam nossos vinculos de pertencimento — o maior
perigo, ao fim do percurso, estd no manejo da histéria autorizada, imposta,
celebrada e comemorada: a histéria oficial. O recurso da narrativa torna-se,
assim, uma armadilha, quando poténcias superiores passam a direcionar a
composi¢cdo da intriga e impdem uma narrativa candnica por meio da
intimidagdo ou da sedugdo, do medo ou da lisonja. Trata-se de uma forma
ardilosa de esquecimento, resultante do desaparecimento dos atores sociais de
seu poder originario de narrarem a si mesmos. Mas esse desapossamento ndo
existe sem uma cumplicidade secreta, que faz do esquecimento um
comportamento semipassivo e semiativo, como se vé no esquecimento da fuga
— expressdo da ma-fé — e em sua estratégia de evitagdo, motivada por uma
obscura vontade de ndo se informar, de ndo investigar o mal cometido pelo
meio que cerca o cidaddo, em suma, por um querer-ndo-saber (Ricoeur, 2020,
p. 455).

Essa longa citacdo alerta para o risco da historia oficial, que diversas vezes consegue apropriar-
se das narrativas ideologicas, camuflando a verdadeira memoria e levando uma nagdo ao esquecimento.
Por isso, Ricoeur (2020) adverte que os grupos devem buscar analisar e criticar a historia narrada;
somente dessa maneira sera possivel inteirar-se da memoria verdadeira, ou seja, da memoria esquecida.
Nessa logica, para Ricoeur (2003), é fundamental compreender a forma como a memoria acolhe e se
apropria do passado, bem como observar a historia ao criticar e ao tratar da memoria apenas como objeto

de estudo.

Dessa forma, Ricoeur (2003, p. 6) destaca: “[...] os historiadores ndo devem esquecer que sdao

os cidadaos que fazem realmente a historia [...]”. Por outro lado, a auséncia de reconhecimento, abordada
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por Ricoeur (2003), gera um desafio para a historia, assim como para aquilo que ele denominou dever
de memoria, isto é, a responsabilidade de ndo permitir que o passado caia no esquecimento.
Normalmente, esse dever de memoria surge como uma reivindicagdo ou até mesmo como uma exigéncia

(Ricoeur, 2003).

Desse modo, a memoria possibilita a vivéncia e o testemunho direto, sobretudo no que diz
respeito ao dever de memoria, que nasce como uma ordem digna, com a esperanga de garantir que o
ensino do passado ndo seja esquecido. Para Ricoeur (2003), o reconhecimento € capaz de proporcionar
uma sensacao concreta e Unica daquilo que ja ndo existe. Nesse sentido, € por meio da memoria que

encontramos a melhor ferramenta para ratificar a ocorréncia verdadeira de algo. O autor declara que:

Isto é, simultancamente, o enigma ¢ a sua fragil resolugdo, que a memoria
transmite a historia, mas também a reapropriagdo do passado historico pela
memoria, uma vez que o reconhecimento continua sendo um privilégio da
memoria, do qual a histdria esta desprovida. Do mesmo modo, esta igualmente
desprovida a reapropriag@o do passado histdrico pela memoria. A historia pode,
no maximo, fornecer construgdes que declara serem reconstru¢des. Mas, entre
as reconstru¢cdes — tdo precisas e proximas dos fatos quanto possivel — e o
reconhecimento, subsiste uma diferenca logica e fenomenoldgica (Ricoeur,
2003, p. 3).

A memoria ¢ essencial para a acdo ¢ para a participagdo do pensamento. Ainda que sua relagio
seja, em primeiro plano, com o campo sensitivo e, de forma secundaria, com o intelectual, para
desenvolver conhecimento ¢ necessario nutrir a pratica de armazenar imagens na memoria,
possibilitando sua compreensdo. Nesse processo, as reminiscéncias desempenham um papel
fundamental, pois evidenciam contetidos ja aprendidos. Além disso, a memoria esta entrelagada a
imaginagdo, conectando-se sobretudo as imagens do universo sensivel. Nessa perspectiva, a funcdo
primordial da memoria é a apresentacdo da imagem, ja que ela opera com as representagdes sensoriais

¢ mentais que formamos dos episodios.

Ricoeur (2007, p. 151) promove uma indagagao significativa no que se refere a relagdo entre a
historia, a memoria e os registros escritos: “A historia: remédio ou veneno?”. Nesse aspecto, Ricoeur
(2007) aponta que a escrita, nesse contexto, ¢ entendida como lugar de memoria. Por isso, ele estabelece
uma distingdo entre historia e memoria. Essa distingdo se revela em torno do conhecimento historico,
inicialmente por meio do testemunho, o qual ¢ abordado por Ricoeur (2007). O tedrico entende que o

testemunho, nesse contexto, € uma extensdo da memoria. Assim, Ricoeur (2007, p. 154) declara que:

De um lado, uma memoria instruida, iluminada pela historiografia; de outro,
uma historia erudita, habilitada a reavivar a memoria em declinio e, assim, [...]
reatualizar, “re-efetuar” o passado. Mas ndo esta esse desejo condenado a
permanecer insatisfeito? Para que se realizasse, seria preciso exorcizar a
suspeita de que a histéria continua a ser um dano para a memoria, como
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pharmakon do mito, do qual ndo se sabe, afinal, se é remédio ou veneno — ou
ambos.

Nessa linha de pensamento, a génese da historia e da escrita € interligada. Contudo, a historia
consegue desenvolver diversas maneiras de registrar o passado e, nesse sentido, pode orientar a memdria,
considerando que o historiador pode tentar objetivar o passado e, dessa maneira, destruir a vivacidade e

a complexidade das lembrangas pessoais, minimizando-as em apenas dados (Ricoeur, 2005).

O tedrico compreende que as lembrangas se efetivam nas narrativas, as quais selecionam o que
pode ser apresentado, pois a memoria ¢ seletiva. Por outro lado, a manipulagdo da memoria para fins

ideologicos tornou-se acessivel, ja que é possivel modular a maneira como as narrativas sdo organizadas.

Por isso, discute-se sobre o esquecimento e o lugar que ele ocupa no campo da memoria. A
historia revela o dever de memdria, ou seja, a obrigagdo de nao esquecer. Conforme Ricoeur (2003), a
no¢ao de rastro se evidencia de varias maneiras, tais como nas marcas da mente e nos sentimentos
guardados. Assim, a ideia de apagamento e destruicdo é relevante para o rastro, bem como para o
esquecimento, porque o rastro estd condicionado ao apagamento do passado para que se realce um

vestigio.

O esquecimento ¢, literalmente, o apagamento da memoria, seja de forma natural ou até mesmo
imposta. Todavia, o apagamento inevitavel ndo explica em sua totalidade o esquecimento, que também
possui um fator ligado a rememoragdo. Outrossim, a busca pela memoria, apesar de se mostrar

inacessivel e marcada por conflitos inconscientes, ndo desaparece totalmente (Ricoeur, 2003).

Assim sendo, a memoria escolhe o que ficara registrado. Ela muda dependendo do momento
em que o individuo consegue lembrar ou narrar; do mesmo modo acontece com um grupo social, ainda
que a memoria coletiva seja mais organizada, pois essa organizagio ¢é estruturada de acordo com o que
¢ relevante no presente, comprovando que a memoria ¢ produzida de forma consciente ou inconsciente.
Ou seja, o que podemos guardar, esquecer ou lembrar €, certamente, produto de um trabalho de
organizagdo da mente. No entanto, essa construgdo pode tornar-se uma ameaga quando um relato oficial

se sobrepde, colocando em risco a veracidade da memoria e a integridade da historia real.

A memoéria surge ndo apenas como um depdsito passivo de lembrangas, mas como um
acontecimento ativo e heterogéneo. Ricoeur (2003) descreve a memoria como um pequeno milagre que
nos conecta ao que ja ndo existe. Contudo, € notdrio que, através de Halbwachs (2003), a memoria ganha
robustez. Ele expde um fendmeno social e coletivo, pois sua contribui¢do sobre os quadros sociais da
memoria € essencial para compreender como nossas lembrangas individuais sdo moldadas e, por que
ndo dizer, ressignificadas dentro dos grupos sociais aos quais estamos inseridos. Pollak (1992), ao

destacar o enquadramento da memoria em relatos e objetos, aprofunda essa compreenséo e comprova
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que esse fenomeno ndo ¢ apenas uma ligagdo com o passado, mas um campo de batalha simbolico, onde
varios grupos disputam significados, validam suas posi¢des e, estruturalmente, elaboram e sustentam

sua identidade.

Ricoeur (2007) reconhece que, ao exercitar o ato de recordar ¢ de reconhecer, lidamos
verdadeiramente com a memoria dos outros. Em outras palavras, uma parte do “eu” pertence ao grupo.
Essa validacao significa admitir que, mesmo quando lembramos de maneira individual, referimo-nos ao
coletivo. Portanto, as primeiras lembrangas sdo as lembrangas comuns, aquelas que possibilitam afirmar

que “nunca estamos sozinhos”.

Para Ricoeur (2007), a funcdo do testemunho dos outros na recordacdo remete aos papéis
minimos que atuam mediante as lembrangas como parte do grupo. Dessa maneira, temos acesso a
episodios refeitos para nés pelos outros. Segundo Ricoeur (2007), sempre permanecemos em um enlace
eterno com o outro. Um lugar privilegiado de deslocamento dos pontos de vista da memoria encontra-
se nos grupos e nos lugares, pois: “[...] todo grupo atribui lugares. E ¢ desses que se guarda ou se forma

memoria” (Ricoeur, 2007, p. 131).

Ricoeur (2007) compreende que, por meio de Halbwachs (1990), é possivel contemplar a nogao
do grupo social como aparato da recorda¢do. Para Halbwachs (1990), a memoria ¢é relacional a um
pensamento coletivo; a medida que adquirimos consciéncia coletiva, a memoria se amplia e, desse modo,
¢ modificada. Ricoeur (2007, p. 132), nesse aspecto, declara: “o proprio ato de se relacionar num grupo
e de se deslocar de grupo em grupo (...) ndo supde uma espontaneidade capaz de dar sequéncia a si
mesmo?”. Para o tedrico, o que desencadeia a alteracdo na afirmacdo de Halbwachs (1990) é a ndo

viabilidade de o individuo rememorar isoladamente.

A ideia da espontaneidade de um sujeito individual na recordag@o pode ser denunciada
como ilusdo, pois nossas percep¢des do mundo exterior se sucedem segundo a mesma
ordem de sucessdo dos fatos e fendmenos materiais (Ricoeur, 2007, p. 132).

Por conseguinte, ¢ pela ordem da natureza que atingimos o nosso espirito e, nesse sentido,
ordenamos a direcdo de seus estados. Ricoeur (2007) se debruga sobre dois principios de encadeamento:
o dos fatos ¢ o dos fendmenos materiais. O primeiro compreende nossas representagdes, enquanto o
segundo esta ligado a apreensdo dos fatos da memoria coletiva. O autor admite a relagdo entre memoria

e o proprio sentimento de pertencimento que ela carrega. Por isso, ele afirma que:

A rememoragdo proporciona o sentimento da distancia temporal, mas também
constitui a continuidade entre presente, passado recente e passado distante,
permitindo-me remontar, sem solugdo de continuidade, do presente vivido até
os acontecimentos mais recuados da minha infancia (Ricouer, 1996, p. 248).
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Portanto, verificamos que a memoria auxilia na compreensédo da passagem do tempo — passado,
presente ¢ futuro — ¢ que a rememoragdo ocorre por meio de um processo de elaboragdo, tendo em
primeiro plano o individuo. Contudo, Halbwachs (2003) declara que a percepgao individual perde
sentido interpretativo quando esta fora do coletivo. “E nos quadros do pensamento coletivo que
encontramos os meios de evocar a sequéncia e o encadeamento dos objetos. Somente o pensamento

coletivo consegue realizar essa operagdo” (Ricoeur, 2007, p. 133).

Ademais, Ricoeur (2007) ressalta a relevancia da memoria coletiva em Halbwachs (1990), ainda
que evidencie os desafios ao considerar que a memoria individual pode ser uma fantasia quando
desvinculada da memoria coletiva. Para Ricoeur (2007), a unido da memoria coletiva e individual
possibilita uma compreensdo afetiva, acrescida de um terceiro fator: os proéximos, ou seja, as pessoas

mais proximas de nés em relagdo aos demais, havendo, portanto, muitas maneiras de lembrar.

Nessa linha de forca, Angélica Soares, em Transparéncias da Memoria (2009), desenvolve um
estudo sobre o fendmeno da memoria. Ela examina como a memoria atravessa a literatura e, em sua
analise, afirma: “a memoria coloca sempre em questdo a identidade; assim ¢ porque, pela memoria, o

autor quer reunir o que ja fez, ao que faz ¢ ao que fara e sera” (Soares, 2009, p. 11).

A autora revela a memoria mostrando de que maneira podemos explora-la no campo literario,
bem como dialogar com os caminhos percorridos no fio da memoria. Reconhece as estruturas
memorialisticas sem abrir mdo da dimensao literaria, revisitando essa estrutura simultdnea do tempo na

memoria. Por isso, Soares (2009, p. 106) pontua que:

Pensar sobre literatura é pensar com a literatura e, simultaneamente, incluir e
pensar sobre e com a memoria. Assim, entendo que a individualizagdo das
lembrangas deve ser compreendida como um processo metonimico, uma vez
que cada estoria (recriada) remete a historia coletiva de um grupo, de uma
classe social, de uma etnia e, consequentemente, a outro grupo, outra classe
social, outra etnia. Por outro lado, convém destacar que, se desejamos lembrar,
¢é para melhor nos conhecermos. Pela memoria, procuramos reunir o que fomos
e fizemos ao que somos e fazemos, ¢ ao que seremos e faremos, em suas
permanéncias e mudangas. Dai decorre que a memoria coloca sempre em
questdo a identidade. Em ultima instancia, poderiamos afirmar que memdria é
identidade.

Segundo Soares (2009), nossas recordagdes adquirem sempre um sentido que ultrapassa a
simples revivéncia. O individuo pode refazer o passado e, do mesmo modo, expandir o presente, pautado
na experiéncia individual, at¢é mesmo no pensamento ou nos sentimentos vivenciados. Em outras
palavras, o passado ¢ revisitado a partir de uma visdo que antecipa o futuro; por isso, ha sempre uma

lembranga, ou seja, uma tensdo entre o individual e o social.

Nesse sentido, a escritora dialoga com Halbwachs (1990), pois ele defendeu a criagcdo de uma

forma de selecdo social das lembrancas, que nao se limita ao ato de recordar, mas a sua génese social —
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de um lado, pela recordagéo; de outro, pelo esquecimento. Desse modo, os lugares de memoria anunciam

um sentido de pertencimento dos individuos nos grupos sociais.

Vale ressaltar que existem espagos que possibilitam que as lembrangas se fundamentem em um
tempo ja vivido, o qual deixa rastros. Quando esses rastros sdo atravessados pelo fendmeno da memoria,
por meio de instrumentos de testemunho cultural capazes de ampara-la, colaboram diretamente para a

veracidade e a perpetuagdo da memoria.

Nessa linha de pensamento, Halbwachs (1990) insere o processo dos diferentes quadros sociais
¢ pontua que a memoria do individuo estd condicionada ao seu meio, bem como as instituigdes que
colaboram na constru¢do do sujeito. Por isso, Halbwachs (1990) afirma que o que leva o individuo a
lembranga s3o os elementos que se encontram ao seu redor e, consequentemente, as situacdes em que

esta inserido.

Assim sendo, lembrar ndo € simplesmente trazer a tona o passado, mas, em primeiro plano, uma
reconstrug@o, uma releitura do que foi, pois a memoria ndo é apenas um sonho distante; pelo contrario,
constitui-se como um trabalho de refazer, que depende das experiéncias vividas. Nesse sentido, a

escritora também observa e comenta o que Halbwachs (1990, p. 26) outrora analisava quando:

Nossas lembrangas permanecem coletivas e nos sio recordadas pelos outros,
mesmo quando se tratam de acontecimentos dos quais apenas nos participamos
ou de objetos que apenas nds vimos. Isso ocorre porque, em realidade, nunca
estamos sos. Ndo € necessario que outras pessoas estejam fisicamente presentes
ou se diferenciem materialmente de nos, pois temos sempre conosco

— e em n6s — uma quantidade de pessoas que ndo se confundem.

Conforme Soares (2009), mesmo quando o teérico admite a existéncia de uma memoria

individual, Halbwachs (1990, p. 51) subordina a memoria coletiva, pois afirma que:

Se a memoria coletiva tira sua for¢a e duragdo do fato de ter como suporte um
conjunto de pessoas, ndo obstante, sdo individuos que se lembram enquanto
membros do grupo. Dessa massa de lembrangas comuns, que se apoiam umas
sobre as outras, ndo sdo as mesmas que aparecerdo com maior intensidade para
cada um deles. Diriamos, voluntariamente, que cada memoria individual é um
ponto de vista sobre a memoria coletiva, e esse ponto de vista muda conforme
o lugar que eu ocupo — lugar que, por sua vez, também se altera segundo as
relagdes que mantenho com outros meios. Ndo ¢ de admirar que, do
instrumento comum, nem todos aproveitem da mesma forma. Todavia, quando
tentamos explicar essa diversidade, voltamos sempre a uma combinagdo de
influéncias que sdo, todas, de natureza social.

De posse de tais consideracdes, a escritora acrescenta que a memoria de um individuo estd

sempre conectada a memoria do grupo, e esta, por sua vez, a tradicdo. Nesse sentido, a literatura
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memorialistica nos conduz ao redescobrimento do tempo, pois 0 que temos ndo é apenas a representacao
literaria do tempo vivido, mas o revelar da esséncia temporal da realidade, que rompe com o presente ¢
até mesmo com o futuro, debrugando-se na literatura. Nessa perspectiva, Soares (2009, p. 28) afirma

que:

A memoria mobiliza a afetividade, o inconsciente, o involuntario, € o
metaforico reconhecimento da ambigua trajetoria da existéncia humana, na
qual lembrar e esquecer sdo faces da mesma moeda. E sendo assim, imaginaco
e memoria sdo indelimitdveis, pois se manifestam interpenetradas, ao
promoverem a recordagdo e, concomitantemente, o esquecimento, sem o qual
ndo expressamos as imagens- lembrangas.

Passa-se agora a Maurice Merleau-Ponty, em sua obra Fenomenologia da Percep¢do (2018), na
qual realiza um estudo minucioso sobre a fenomenologia. No preficio, o autor conceitua a

fenomenologia da seguinte maneira:

Estudo das esséncias, ¢ todos os problemas, segundo ela, resumem-se em
definir esséncias: a esséncia da percepcdo, a esséncia da consciéncia. Uma
filosofia que repde as esséncias na existéncia e ndo pensa que se possa
compreender o homem e o mundo de outra maneira sendo a partir de sua
facticidade. E uma filosofia transcendental que coloca em suspenso, para
compreendé-las, mas também € uma filosofia para a qual o mundo ja esta ali,
antes da reflexdo, como uma presenga inalienavel, e cujo esforco consiste em
reencontrar esse contato ingénuo com o mundo, para dar-lhe, enfim, um
estatuto filos6fico. E a ambigdo de uma filosofia que seja uma ciéncia exata,
mas também um relato do espaco, do tempo e do mundo vividos (Merleau-
Ponty, 2018, p. 1).

Ao questionar o que ¢ fenomenologia, o tedrico apresenta sua vasta compreensdo, permitindo-
nos entender a génese da intencionalidade, bem como a percepgdo do corpo e daquilo que nos rodeia.
Assim, € possivel investigar e estudar, segundo a Fenomenologia da Percepgdo (2018), os componentes

¢ caracteres subjetivos de algumas cronicas selecionadas para esta pesquisa.

Nessa vertente, o método fenomenoldgico baseia-se na descri¢do dos fendmenos; portanto, ndo
questiona, mas preocupa-se em detalhar o processo. Com base nisso, Merleau-Ponty (2018) nos convida
a voltar aos fendmenos, visando um despertamento em nds mesmos no que se refere a fenomenologia e

ao seu significado. Desse modo, o tedrico pontua que:

Retornar as coisas mesmas € retornar a este mundo anterior ao conhecimento,
do qual o conhecimento sempre fala, e em relagdo ao qual toda determinagio
cientifica ¢ abstrata, significativa e dependente, como a geografia em relagéo a
paisagem — primeiramente nos aprendemos o que ¢ uma floresta, um prado

51



ou um riacho (Merleau-Ponty, 2018, p.4).

Em sua obra, Merleau-Ponty (2018, p. 121) recorre a um recurso linguistico metaforico para
definir o corpo como “[...] o veiculo do ser no mundo, e ter um corpo €, para um ser vivo, juntar-se a um
meio definido, confundir-se com certos projetos e empenhar-se continuamente neles”. Nesse contexto,
o corpo ¢ privilegiado, pois € nele que acontecem todas as percepgoes; € sensivel e também responsavel
por proporcionar compreensdes. Merleau-Ponty (2018, p. 200) acredita que o corpo é a base da

experiéncia perceptiva, razao pela qual declara que:

Compreender ¢ experimentar o acordo entre aquilo que visamos ¢ aquilo que ¢
dado, entre a intengio ¢ a efetuagdo — e o corpo é nosso ancoradouro no
mundo. Quando levo a méo ao meu joelho, a cada momento do movimento
experimento a realizagdo de uma intengdo que ndo visava meu joelho enquanto
ideia ou mesmo objeto, mas enquanto parte presente ¢ real de meu corpo vivo,
isto ¢, finalmente, enquanto ponto de passagem de seu movimento perpétuo em
direcdo a um mundo.

Nessa linha de pensamento, o tedrico apresenta o corpo como a base para a manifestacdo de
outros objetos; logo, € o corpo que serve como marco de orientacdo. Nesse contexto, o corpo
proporciona, de alguma maneira, um novo olhar sobre o mundo, pois € o lugar onde toda percepc¢io
acontece e, na visdo de Merleau-Ponty (2018), ¢ fundamental. Entretanto, “nosso corpo ndo tem o poder
de fazer-nos ver aquilo que ndo existe; ele pode apenas fazer-nos crer que nés o vemos” (Merleau-Ponty,
2018, p. 55). Portanto, a fenomenologia da percepgdo e da corporeidade em Merleau-Ponty (2018)
apresenta a possibilidade de voltarmos aos fenomenos e despertarmos nossa sensibilidade, € como o

autor postula:

Em suma, meu corpo ndo ¢ apenas um objeto entre todos os outros, um
complexo de qualidades entre outros; ele ¢ um objeto sensivel a todos os
demais, que ressoa para todos os sons, vibra para todas as cores e fornece as
palavras sua significagdo primordial através da maneira pela qual as colhe
(Merleau-Ponty, 2018, p. 317).

Por fim, temos a fun¢do da memoria, a qual se baseia na apresentagdo de imagens. Em outras
palavras, a memoria atua principalmente por meio das representagdes sensoriais € mentais que
elaboramos dos episodios. Ainda que o intelecto do individuo possa, posteriormente, analisar e
compreender essas imagens, sua relagdo com a memoria € acidental, pois esta nos permite reviver o
passado através de imagens, organizando-o cronologicamente para uma possivel analise intelectual.

Desse modo, Halbwachs (1990) fundamenta-se na elaboragdo social e coletiva da memoria, enquanto
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Merleau-Ponty (2018) se debruga sobre a experiéncia do corpo e a dimensdo fenomenologica da

memoria.
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2. A HISTORIA DA CRONICA NO BRASIL

Do grego chronikos, relativo a tempo (chronos), passando para o latim chronica, temos
o vocabulo cronica. Vale ressaltar que a cronica antiga tem passado distante e pode ser
considerada anterior a historiografia moderna. Dai, portanto, o vocabulo na lingua portuguesa
vem de Khronos, que significa ‘tempo’ em grego. Logo, verificamos na abordagem da
etimologia o resultado desse estudo: constatamos que o termo ¢ carregado de definig¢des, fruto
de sua evolug@o no decorrer da histdria e ao longo do tempo. Margarida de Souza Neves (1992,
p. 82), em Uma escrita do tempo: memoria, ordem e progresso das cronicas cariocas, também

apresenta relevante contribui¢do nesse ambito:

A crénica aparece como portadora por exceléncia do espirito do tempo, tanto
por suas caracteristicas formais quanto por seu contetido, pela relagdo que nela
se instaura necessariamente entre ficcdo e historia, pelos aspectos
aparentemente casuais do cotidiano que registra e reconstrdi, como também
pela complexa trama de tensdes e relagdes sociais que, através dela, € possivel
perceber. Pela cumplicidade ludica, enfim, que estabelece entre autor e
possivel leitor no momento de sua escrita — e que parece reproduzir-se entre
historiador ¢ o tempo perdido em busca do qual arriscamos nossas
interpretacdes, ainda que ancorados em nosso tempo vivido.

Nesse sentido, Massaud Moisés (1995), em A criagdo literdria, dedica um capitulo
inteiro a estuda-la, ndo somente do ponto de vista de sua etimologia. Para o autor (1995, p.

101), a cronica:

Designava, desde o inicio da era cristd, uma lista ou relagdo de acontecimentos
ordenados segundo a marcha do tempo, isto é, uma sequéncia cronoldgica.
Situada entre os anais e a histéria, limitava-se a registrar os eventos sem
aprofundar-lhes as causas ou tentar interpreta-los.

Ademais, se fizermos uma busca em um dicionario de termos literarios, observamos,

para a palavra cronica, a seguinte explicagdo:

Derivada de um termo grego que significa ‘tempo’, a palavra crénica reporta-
se a uma resenha de acontecimentos em sua ordem temporal e tem um
significado proximo ao historico. O termo cronica emprega-se, geralmente,
em referéncia a qualquer narragdo sistematica de acontecimentos, com pouco
ou nenhum empenho em sua analise ou interpretacdo (Shan,1982: 130).
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As definigdes apontam que a cronica, desde o seu inicio, relaciona-se com o tempo,
sendo o ato de narrar acontecimentos de forma cronolédgica e especifica. Retomando o enfoque
dado por Moisés, fica evidente o papel inicial do género: registrar fatos em ordem cronolégica,
sem pormenores ou comentarios, ou seja, sem interpretd-los. Entende-se, entdo, que era
considerada cronica apenas aquilo que fosse relevante para a histéria de uma determinada

nagao.

Dessa maneira, apontamos a cronica, um género de facil acesso e compreensdo, que
sobretudo abarca a criticidade dos fatos elencados, embora esteja pautada no humor. Sabino
corrobora, declarando (1965, p. 74) que o texto da cronica € “recolher da vida diaria algo de seu
disperso conteudo, fruto da convivéncia, que a faz mais digna de ser vivida [...] visa ao
circunstancial, ao episoddico” e, numa perseguicao do acidental, quer num flagrante de esquina,
quer nas palavras de uma crian¢a ou num acidente doméstico, comprovando a relevancia do
texto. Para Arrigucci Junior (1987, p. 52), a cronica traduz um conjunto de “fatores corriqueiros
do dia a dia, dos fait divers, fatos da atualidade que alimentam o noticiario dos jornais, desde que

estes se tornaram instrumentos de informacao de grande tiragem do século passado”.

A brevidade, o humor, sobretudo a informalidade, a investigacao de assuntos diversos
— o0s quais s3o momentancamente simples —, a coloquialidade da linguagem e,
principalmente, a relacdo direta com o cotidiano sdo as evidéncias do género no Brasil.
A cronica é um “género de fronteira” (Aguiar, 1997); desse modo, abraga as mais diversas
caracteristicas da literatura, mas também consegue transitar por diferentes areas. Sabendo

disso, a cronica — e somente ela:

Tem a capacidade de penetrar agudamente na matéria intima de seu tempo e
esquivar-se da corrosdo dos anos, como se nela pudesse sempre renovar, aos
olhos de um leitor atual, um teor de verdade intima, humana e historica,
impresso na massa passageira dos fatos, esfarelando-se na dimensdo do
passado (Arrigucci, 2001, p. 53).

Nessa seara, a cronica proporciona, principalmente pelo seu conjunto de caracteristicas,
uma relagdo mais intima com os temas que aborda e, por que ndo dizer, denuncia? Ora, por
vezes, a crOnica apresenta assuntos em sua maioria acolhidos pela sociedade, mediante a
linguagem coloquial, a leveza e a beleza estética proprias do género, de tal forma que o leitor

facilmente os classifica como algo proximo. Vale ressaltar que ela estd presente nos jornais e
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revistas, que podem circular de forma mais ampla que o livro.

As definigdes apontam que a cronica, desde o seu inicio, relaciona-se com o tempo, ato
de narrar acontecimentos  cronologicamente de  forma  mais  especifica.
Retomando o enfoque dado por Moisés, fica evidente o papel inicial do género, ou seja, o de
fazer registros cronolégicos sem pormenores ou comentarios, apenas registrando

acontecimentos, sem interpreta-los.

Entendemos, entdo, que era considerada cronica apenas aquilo que fosse relevante para
a histéria de uma determinada nacdo ou povo. Ou seja, havia registros desde as grandes
aventuras. Ao se referir aos cronistas portugueses, por exemplo, Franga (2007, p. 136) comenta
que seus escritos eram de circulagdo restrita, acessiveis somente a corte ¢ enquanto lidos de
forma publica. Fora isso, apenas os eruditos buscavam informacdes veridicas, uma vez que o

género servia como certiddo de fatos no reino.

Foi exatamente esse tipo de cronica que ficou conhecido como crdnica historica, tipo
que alcangou seu apice na Idade Média, quando a escrita surgiu como validagdo do passado,
juntamente com a crenca de que o passado lancava luz sobre o presente. Essa
ideia hoje ja possui maior validacao pelos estudos filos6ficos, ou seja, pelo entendimento das
acoes de geracdes anteriores de uma dada sociedade em seu cotidiano. O presente/futuro fica

mais claro, e até mesmo algumas agdes tornam-se justificaveis

Nesse sentido, o género servia estritamente para fazer relatos cronologicos da histdria,
definicdo que ainda se mantém valida em paises europeus, com excecdo de Portugal e dos

lugares em que se fala o portugués, conforme lemos nas palavras de Coutinho (1987).

Feitio que assumiu a historiografia, particularmente na Idade Média e no Renascimento,
em todas as partes da Europa, a principio em latim ¢ depois em diversas linguas vulgares,
inclusive o portugués, em que se deram verdadeiras obras-primas. Foi
esse o sentido que prevaleceu nos varios idiomas europeus modernos, menos no portugués, até
hoje. Em inglés, espanhol, francés e italiano, a palavra s6 tem este sentido: cronica ¢ um género
historico. E, como cronica, ‘croniqueiro’ e ‘cronista’ s6 se empregam relativamente a cronica
naquele sentido: “era o individuo que escrevia cronica, do mesmo modo que no francés

chroniqueur e chronique” (Coutinho, 1987, p. 79).

Diante do exposto até aqui, torna-se relevante conceituar o que ¢ um cronista. Contudo,
essa tentativa de definicdo promove diversas controvérsias, mesmo entre aqueles que elaboram

a cronica. Para tanto, apresentamos uma das melhores abordagens sobre o assunto.
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Em Para gostar de ler — Porta de colégio e outras cronicas, Affonso Romano de Sant’Anna

(1995, p. 3-4) pontua sobre o que € ser cronista:

O que ¢ um cronista? Luis Fernando Verissimo diz que o cronista ¢ como uma
galinha: bota seu ovo regularmente. Carlos Eduardo Novaes afirma que
cronicas sdo como laranjas: podem ser doces ou azedas e ser consumidas em
gomos ou pedagos, na poltrona de casa ou espremidas nas salas de aula.
Ja andei dizendo que cronista é um estilista. Ndo confundam, por enquanto,
com estilista. Estilista era o santo que ficava anos ¢ anos em cima de uma
coluna, no deserto, meditando ¢ pregando. [...] O cronista ¢ isso: fica
pregando 14 de cima de sua coluna no jornal. [...] Que tipo de cronica escrevo?
De varios tipos. Conto casos, fago descrigdes, anoto momentos liricos, fago
criticas sociais. Uma das fungdes da cronica é interferir no cotidiano.

Assim sendo, faz-se necessario afirmar a importancia da crdnica e, consequentemente,
do cronista. Sobretudo, a crénica como género que realmente dialoga com o futuro e sobrevive ao
tempo. Marcada pela aparente simplicidade da linguagem, ¢ capaz de problematizar as relagdes
humanas, bem como as problemdticas que assolam a sociedade. Uma literatura
que se projeta em varias dire¢cdes e abraca a memoria, a identidade de um povo, de tal modo que
se debruca nos registros de uma nagdo. A conversa espontanea, o didlogo evocado entre cronista
e leitor, pautado na linguagem, desencadeia questionamentos, reflexdes, encontros e respostas as

diversas interrogagoes da sociedade.

Maria Cristina Ribas (2013, p. 8), no artigo Destecendo a rede conceitual da cronica,
apresenta sua contribuigdo sobre o assunto. Para ela, deparamo-nos com a insisténcia de grande
parte da critica na perpetuagdo de conceitos e valores que mantém a cronica circunscrita a um
territorio bastante reduzido. Em contrapartida, ressaltamos a importancia de um estudo tedrico-
metodoldgico voltado para a cronica e defendemos que o esfor¢o de desentranhar uma matriz
homogénea que dé conta do género limita o debate a discussdes previsiveis e a rotulacdes

dicotomicas, num desenho de contornos ainda fortemente romanticos (Ribas, 2013, p. 8).

Essa ideia ¢ coerente com o que diz Sandra Ferreira (1998). A autora pontua sobre as
contribui¢cdes multiplas que somente a cronica pode apresentar. Para Ferreira (1998, p. 5), o

género textual:
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Permite alcangar o territorio do prazer sem eliminar a consciéncia da
realidade; pode deleitar com a descrigdo artistica de um momento belo de
nossa vulgaridade cotidiana; pode explorar o humor das situagdes que melhor
ilustrem a face tragicomica da condi¢do humana; pode recriar a noticia,
captando seu até entdo insuspeito encantamento; pode valer-se da situacdo
particular do cronista enquanto metafora de situagdes universais. Tudo
pode a cronica [...] Chamando o leitor a ler além do factual, a cronica ostenta
olhos agudos, atentissimos ao efémero dos fatos do dia a dia.

Mediante a relevancia da cronica, sobretudo para a atualidade — pois, diariamente, o
individuo necessita conscientizar-se da realidade na qual estd inserido —, esse género ¢ uma
ferramenta capaz de suscitar reflexdes, mas também respostas e discussdes, empregadas
através da cronica literaria que possibilita tamanha configuracdo entre autor e leitor, obra e
sociedade. De modo que o humor estd impregnado na conjuntura da crdonica. Cabe
ressaltar que a ironia fina permeia a obra do cronista Jos¢ Chagas — nosso objeto de estudo.
Uma estratégia que pode significar liberdade, uma alavanca iniciada pelos cronistas. Nesse

sentido:

Enquanto discutem com erudig@o

os entendidos que bicho ¢ a cronica

— género literario ou nimero de show, mescla de conto e testemunho,

alienag@o ou radar — (...) eu vou cronicando seu viver

com a simpatia camplice dos que me inspiram: o ser comum e sua pinta de loucura.
. Carlos Drummond de Andrade, Caminhos de Jodo

Brandao.
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2.1 A consolidagao da cronica no Brasi

O século XVIII, no Brasil, foi marcado por um ideério literario com a criagcdo da Escola
Mineira, na regido de Minas Gerais, mas frustrado em virtude da extingdo da Academia dos
Esquecidos — sua base. Uma das grandes importancias dessas escolas e academias € o vestigio
dos iluministas, que definiram a criagdo das academias em seu sentido mais restrito € necessario.
Com a producdo literaria, prosseguimos em um alto crescimento quantitativo e qualitativo,

como nao havia sido registrado at¢ o momento.

Com essa evolugdo, ndo apenas literaria, mas também politica e econdmica, adentramos
no século XIX com produgdes de diferentes vertentes e em diferentes momentos que
caracterizam diversas expressoes da realidade social, tendo em vista, por exemplo, a
Independéncia do Brasil em 1822. Esse fato clamava pelo surgimento de visdes mais liberais,

que fizeram brotar o sentimento que viria a ser pedra de toque do Romantismo.

Essa escola literaria produziu com abundancia ndo somente a poesia, mas também a
prosa, destacando-se José¢ Martiniano de Alencar, que obteve reconhecimento acelerado em
compara¢do com outros escritores. Como romancista, conservou todos os géneros até entdo
criados: o indianismo, o romance mundano, o romance historico, o romance regional e o
romance social. Alencar, publicando inicialmente em um jornal, pincelou suas obras com
tinturas cronistas, pois relatou, poeticamente, o nascimento da raga brasileira em suas mais

variadas terras e costumes.

Outro romancista que surgiu ainda na segunda geracdo do Romantismo, e ndo foi
adepto de tendéncia literaria alguma, foi Machado de Assis. Dizem alguns criticos que ele foi
0 maior escritor que esse século ja teve, pois construiu uma linha propria, pessoal e extensa.
Machado de Assis foi uma figura impar e serviu como quadro de influéncia para diversos
outros escritores de diferentes vertentes. Dentro de sua vasta produ¢do, a cronica também

mereceu especial destaque.
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Ora, foi no século XIX, no Brasil, que a cronica tornou-se um género diferente, pois
nao lhe cabia apenas fazer relatos do passado, em termos praticos, mas assumir a

responsabilidade de refletir esteticamente acerca de relatos do cotidiano.

Construida de forma leve e despretensiosa, com uma linguagem acessivel e
descomplicada, ela foi ganhando lugar entre o povo e tornou-se fértil na cidade e,
progressivamente, foi angariando a alcunha de género literario. Pelas maos dos cronistas, as
informagdes que ocupavam apenas uma nota de rodapé sobre assuntos do cotidiano, nas mais
diversas formas e diferentes eixos tematicos — tais como literatura, arte, politica etc. —

transformaram-se em cronica.

Aguiar e Silva compreende que a cronica é ‘o comentario ligeiro ou a
divagag@o pessoal feita com bom gosto literario, ligada estreitamente a ideia
de imprensa periddica (Aguiar; Silva, 1996, p. 269).

Ademais, Sabino nos presenteia com uma defini¢ao necessaria e relativa, pois: “cronica

¢ tudo que o autor chamar assim” (Sabino, apud S4, 1985, p. 28).

Essa discussdo — ou tentativa de definir o que é cronica — torna-se relevante para
descobrir de que modo se estrutura um texto qualquer para entdo ser classificado como cronica.
Rubem Braga, por meio de suas cronicas, apresenta acontecimentos cotidianos com um estilo
proprio, transformando assuntos reflexivos em matéria principal da crdnica.

Veja-se:

Todo cronista tem seu dia em que, ndo tendo nada a escrever, fala da falta de
assunto. Chegou o meu dia. Que bela tarde para ndo se escrever! Esse calor
arrasa tudo; esse carnaval que esta perto, que ai vem no fim de semana; esses
jornais lidos e relidos na minha mesa, sem nada interessante; esse cigarro que
fumo sem prazer; essas cartas na gaveta onde ninguém me conta nada que possa
me fazer mal ou bem; essa perspectiva mondtona do dia de amanhd; essa
lembranga aborrecida do dia de ontem; e outra vez, e sempre esse calor, esse
calor, esse calor. (...) Fiquem sabendo que cu hoje tinha assunto ¢ os recusei
todos. Eu poderia, se quisesse, neste momento, escrever duzentas cronicas
engragadinhas ou tristes, boas ou imbecis, Uteis ou intteis, interessantes ou
enfadonhas. Assunto ndo falta, porque eu me acostumei a aproveitar qualquer
assunto. Mas eu quero hoje, precisamente, falar claro a vocés todos (Braga,
1980, p. 13).
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Pelas maos dos cronistas, as informagdes que ocupavam apenas uma nota de rodapé
sobre assuntos do cotidiano nas mais variadas formas e diversos eixos tematicos: literatura; arte,
politica transformaram-se em crénica. Com o tempo, ela deixou de ser relato e transformou-se
em acontecimento, tornando-se um género comumente associado ao didlogo com os fatos
presentes. Por esse seu carater, ela, ainda hoje, exige leitura obrigatoria nos jornais impressos,
pois, ainda que de veia ficcional, aborda o social em suas diversas manifestagdes, conservando

um olhar critico sobre a vida e o cotidiano.

Dessa maneira, situagdes comumente despercebidas pela urgéncia do tempo, ou
percebidas por poucos que ndo tém voz para serem ouvidos, sdo matéria das mais belas
cronicas. Ao cronista, entdo, cabe interpretar e, habitualmente, compreender a cidade e o
sentimento de sua gente por meio de situagdes cotidianas. Assim, o papel dele nao se restringe
somente a exaltar belezas, mas também a evidenciar mazelas e injustigas as quais o povo esta

sujeito.

Citadino por exceléncia, o género da conta do que acontece na cidade, seja com o
proprio cronista ou com outros cidaddos. Fatos verdadeiros que atingem a populagdo, a cidade
e seus locais sdo alimento para boa parte das cronicas. As vezes, elas se encontram associadas
as noticias veiculadas em jornais, a declaragdo de alguns fatos e acontecimentos. Dai
entendermos o que diz Beatriz Resende (1995, p. 35): “o cronista ¢ o confidente de nossas
pequenas reclamagdes, cimplice de nossas revoltas, solidario em nossas perdas e em nossas

alegrias”.

Serd que podemos falar do gosto do povo brasileiro pela cronica? Talvez
sim, devido a grande variedade de cronistas que temos hoje — principalmente no Maranhao.

Isso, provavelmente, reside no fato de que a certiddo de nascimento do Brasil seja uma cronica.

A cronica, portanto, ¢ uma tenda de cigano enquanto consciéncia de nossa
transitoriedade; no entanto, ¢ casa e bem sdlida até quando reunida em um
livro, onde se percebe com maior nitidez a busca da coeréncia no tragado da
vida, a fim de torna-la mais gratificante e, somente assim, mais perene (S4,
1985).
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Apesar de ser uma carta de Pero Vaz de Caminha enderecada ao rei Dom Manuel, nela
hé a descrigdo poética da nova terra. “Caminha rompe com os moldes de escrita europeus para
retratar o circunstancial e produzir um texto rico e fidedigno, em que as miudezas nele

encontradas sdo essenciais para melhor entendimento do todo” (S4, 1985, p. 5-6).

Por ser publicada em edigdes diarias ou semanais, muito se exigia da sensibilidade do
cronista para sua producao, pois ha de se reconhecer que este ndo era um oficio facil.
Pela natureza anfibia do texto, cabia ao cronista a responsabilidade de amenizar a linha ténue
que se criara entre o jornalismo e a literatura, sem deixar de exercer a fun¢dao de operar na

vida da sociedade e dos seres que nela se encontravam.

Assim ¢ que a cronica, hoje, pelo seu papel social, rotineiramente se utiliza de noticias
veiculadas no jornal, mas ndo segue a risca 0s preceitos para ser um texto essencialmente
jornalistico. Este é um género que detém margens bem definidas para aqueles que o tém como

oficio, diferente do cronista que possui liberdade para:

Percorrer todos os acontecimentos, passando do gracejo ao assunto
sério, do riso ¢ do prazer as misérias ¢ as chagas da sociedade — ¢ isto
com a mesma graga ¢ a mesma nonchalance com que uma senhora
volta as paginas douradas de seu album, com toda a finura e delicadeza
com que uma mocinha loura di sota e basto a trés dizias de
adoradores! Fazem do escritor uma espécie de colibri a esvoagar em
zigue-zague ¢ a sugar, com o mel das flores, a graga, o sal, o espirito
que deve descobrir no fato mais comezinho (Alencar, apud Bender;
Laurito,1993, p.18).

Nesse sentido, a diferenga entre o trabalho do cronista e do jornalista ¢ nitida. Ao
jornalista cabe fazer a descricdo dos fatos, sem comentarios ou qualquer intervencdo. No
entanto, quem faz cronica ndo so descreve: ele comenta e traduz os acontecimentos de modo
mais acessivel a compreensdo ou ao deleite do leitor. Em outros termos, constantemente, o
cronista transforma suas notas em atividade prazerosa, considerando aqueles que t€ém pressa,

permitindo-se o ato de ler nos pequenos intervalos.

O cronista aguarda com expectativa ‘tiques’ que lhe dardo gloria e linguagem merecidas,

ou seja, um acontecimento frivolo e sem relevo pode ser a condicdo para a criagdo.
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Nesse sentido, uma cronica de Rubem Braga, O pavado, cujo lirismo nos chama a atengdo.
Nessa cronica, Braga utiliza uma linguagem simbolica para falar sobre as cores das plumas do
pavao. Ele diz que estas surgem no olhar de quem as observa e se aproximam do ato de amar. Por
esse fenomeno Optico, argumento para abordar um capricho da natureza, o cronista fala de que,
quando se ama, também ocorre um fendomeno Optico, que faz com que os amantes vislumbrem a

beleza e a luz um no outro.

Nessa linha de pensamento, Machado de Assis ( 1997, p.12) comenta a respeito das

frivolidades que podem nascer em uma cronica:

Nao posso dizer em que ano nasceu a cronica; mas ha toda a probabilidade de
crer que foi coetdnea das primeiras duas vizinhas. Essas duas vizinhas, entre
o0 jantar e a merenda, sentaram-se a porta para debicar os sucessos do dia.
Provavelmente comegaram a lastimar-se do calor. Uma dizia que ndo poderia
comer o jantar, a outra que tinha a camisa mais ensopada do que as ervas que
comera. Passar das ervas as plantagSes do morador fronteiro, e logo as
tropelias amatodrias do dito morador, e ao resto, era a coisa mais facil, natural
e possivel do mundo. Eis a origem da cronica.

Fernando Sabino (2005, p. 188), em sua Ultima cronica acrescenta:

A caminho de casa, entro em um botequim da Gavea para tomar um café junto
ao balcdo. Na realidade, estou adiando o momento de escrever. A perspectiva
me assusta. Gostaria de estar inspirado para coroar com &xito mais um ano
nessa busca do pitoresco ou do irrisério no cotidiano de cada um. Eu pretendia
apenas recolher da vida diaria algo de seu disperso conteido humano — o
fruto da convivéncia, que a faz mais digna de ser vivida. Visava ao
circunstancial, ao episodico. Dessa perseguicdo do acidental, quer num
flagrante de esquina, quer nas palavras de uma crianga, ou num incidente
doméstico, torno-me simples espectador e perco a nogdo do essencial. Sem
nada mais para contar, curvo a cabega e tomo meu café, enquanto o verso do
poeta se repete na lembranga: ‘assim eu queria meu ultimo poema’. Ndo sou
poeta ¢ estou sem assunto. Lang¢o entdo um ultimo olhar fora de mim, onde
vivem os assuntos que merecem uma cronica.

O critico Antonio Candido, que teve papel importante no assunto, declara que a cronica
pertence ao rés-do-chdo, ou seja, a base, ao andar térreo. A vida ao rés-do-chao ¢ o estudo
sobre o género feito pelo critico para prefaciar um dos volumes de Para gostar de ler. Nele, o

autor fala sobre a historia da cronica e sua evolucao no Brasil.

Diz Candido (1980, p. 16-19) que “o grande prestigio ¢ um bom sintoma do processo de
busca de oralidade na escrita, isto €, de quebra de artificio e de uma aproximacao com o que ha

de mais natural no modo de ser do nosso tempo. E isto ¢ humanizagao da melhor!”.
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Candido (1980) explica que a cronica esté literalmente relacionada a simplicidade da
palavra e foi ao longo do tempo que ela se tornou tao proxima até ser brasileira, gracas a José
de Alencar, Machado de Assis, Olavo Bilac, entre outros. O autor lembra que esses cronistas
(folhetinistas) contribuiram significativamente para que o género se tornasse nosso, pela

naturalidade com que se aclimatizou aqui e pela originalidade com que se desenvolveu.

O critico acrescenta ainda: antes de ser cronica propriamente dita, foi ‘folhetim’, ou

seja, um artigo de rodapé sobre as questdes politicas, sociais, artisticas, literarias.

Aos poucos, o ‘folhetim’ foi encurtando e ganhando certa gratuidade, certo ar de quem
estd escrevendo a toa, sem dar muita importancia. Depois, entrou francamente pelo tom ligeiro

e encolheu de tamanho, até chegar ao que ¢ hoje (Candido, 1984, p. 7).

Observe que Antonio Candido explica por que essa literatura se tornou tao proxima do
leitor: a oralidade na escrita e a simplicidade da linguagem. Elas tornaram-se um casamento
perfeito e, conforme o tedrico, por meio de uma narrativa curta, pedem um novo olhar. Ou seja,
algo familiar, intimo, que pouco a pouco desperta no leitor o ‘conviver intimamente com a
palavra’. Um texto que, ao mesmo tempo em que diverte o leitor, também proporciona

reflexdes sobre si mesmo e sob uma otica diferente acerca do mundo.

A croénica para no meio do caminho entre a literatura e o jornalismo, ¢ género
hibrido. Quando escrita, ndo se imagina em livro, nem se dispde do tempo
necessario para melhor se preparar. E realmente escrita ao ‘correr da pena’, a
qual, muitas vezes, esta sob pressdo do aviso de que o niimero do jornal vai
fechar e que restam poucas horas para por o texto no papel. Dessa preméncia
decorre a grande espontancidade da cronica, sua simplicidade na escolha das
palavras — tema do dia a dia, do vocabulario da populagdo.
A cronica, por forca de seu discurso hibrido — objetividade do jornalismo e
subjetividade da criagfo literaria — une com eficacia codigo e mensagem, o
ético e o estético, calcando com nitidez as linhas mestras da ideologia do autor
(Lopez, apud Candido, 1992, p. 166).

Em A crénica na midia impressa, Ana Maria Gottardi ( 2007, p. 15) observa que:

A cronica oscila entre a matéria jornalistica, que faz do cotidiano sua fonte de
vida, e a matéria literaria, que transcende o dia a dia pela universalizagdo de
suas virtualidades latentes. Quando de cunho literario, a cronica ora resvala
pela poesia, explorando a tematica do eu e permeando-se de lirismo; ora pelo
conto, dando énfase ao conhecimento, deixando entrever um enredo ou uma
narrativa. Na verdade, a ambiguidade da cronica é mais radical: ndo reside
apenas na matéria, mas é marca do género em si mesmo. O enfoque pessoal,
o desapego da verossimilhanca, 0 manuseio do material metaforico, o uso do
humor, da ironia ¢ da satira desestruturam a realidade e multiplicam as
leituras, distanciando-a da veracidade jornalistica ou cientifica. Realmente, a
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cronica sustenta-se pelo estilo, desenvolve-se em torno de muito pouco ou, até
mesmo, em torno de nada.

Os estudos e debates sobre a cronica, sua importancia e relevancia social, merecem
destaque na sociedade, principalmente quanto a0 momento em que vivemos na atualidade. Por
isso, Candido (1984) define a cronica como um género menor que ‘se ajusta com a linguagem
do dia a dia, amiga da verdade e da poesia, porque utiliza o humor’. Filha do jornal e da era da
maquina, ndo foi feita para o livro, mas para ser efémera, relacionando a literatura como algo

intimo.

Mas antes de ser a cronica propriamente dita, foi ‘folhetim’; outrora a intenc¢do era
informar e comentar a respeito de algo ou alguém, hoje o objetivo € omitir. Assim, a linguagem
tornou-se mais leve, com seu quantum satis de poesia, representando o amadurecimento da
cronica em si. Podemos observar e exemplificar os cronistas de Sdo Luis, que dedicaram um

olhar sobre a cidade quanto a memoria, historia, cultura e politica.

Esse prestigio sobre o qual fala Candido nos possibilita dialogar sobre referidos temas
com muita leveza. A cronica ndo apenas informa, mas oferece uma excelente sintonia com o
autor, ou seja, uma imediata interpretacdo ¢é realizada nesse canal linguistico. Em
Comentdario-midia ao-noticia, de Luciana Stegagno Picchio (1997, p. 543), ela diz que o
grande prestigio da cronica € que ela proporciona ao leitor, autor, critico e tedrico esses trés

aspectos a serem trabalhados, acessorios fundamentais e que enriquecem a sua construgao.

Faz-se necessario destacar, ainda, que nascida no jornal como folhetim, e tendo um
local proprio ou rodapé, o género guarda uma relagdo direta com o rés-do-chao, ou seja, um

artigo de rodapé sobre as questdes do dia — assuntos politicos, sociais, artisticos, literarios.

Ainda segundo Candido (1984, p. 7), esse “folhetim, aos poucos, foi encurtando e
ganhando certa gratuidade, certo ar de quem esta escrevendo a toa, sem ter muita importancia.
Depois, entrou francamente pelo tom ligeiro e encolheu de tamanho, até chegar ao que ¢ hoje”.

Completa o critico com o seguinte:

Por isso mesmo, consegue quase sem querer transformar a literatura em algo
intimo, em relagdo a vida de cada um, e, quando passa do jornal ao livro,
verificamos meio espantados que a sua durabilidade pode ser maior do que
ela propria pensava. Se, desde seu nascimento, o Brasil tem forte ligacdo com
a cronica sobre a terra e sua gente transformadas em literatura, o género conta
sobre nods e sobre a nossa historia. Essa carta, ou primeira cronica brasileira,
ndo foi o unico legado que escreveu o Brasil, sua paisagem ¢ seu povo no
cendrio da literatura como um todo. Cronistas foram surgindo e deixando seu
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legado, ndo somente pela quantidade, mas pela qualidade. S6 para lembrar
alguns: José de Alencar, Machado de Assis, Rubem Braga, Nelson Rodrigues,
Carlos Heitor Cony, Arnaldo Jabor, entre outros (Candido, 1984, p. 6).

Diz Candido (1980, p. 16-19) que “o grande prestigio € um bom sintoma do processo
de busca de oralidade na escrita, isto €, de quebra de artificio e de uma aproximagdo com o que

'7’

ha de mais natural no modo de ser de nosso tempo. E isto ¢ humanizagao da melhor!”. O autor
explica que a cronica estd diretamente relacionada a simplicidade da palavra e que, ao longo
do tempo, tornou-se tdo proxima até se tornar brasileira, gracas a José de Alencar, Machado de
Assis, Olavo Bilac, entre outros. Candido lembra que esses cronistas (folhetinistas)
contribuiram significativamente para que o género se tornasse nosso, pela naturalidade com
que se aclimatizou aqui e pela originalidade com que se desenvolveu. Por isso, Candido (1984,
p. 7) acrescenta que: antes de ser cronica propriamente dita foi “folhetim”, ou seja, um artigo
de rodapé sobre questdes politicas, sociais, artisticas e literarias. Aos poucos, o “folhetim” foi
se encurtando e adquirindo certa gratuidade, um ar de quem escreve a toa, sem dar muita

importancia. Depois, assumiu francamente um tom mais leve e reduziu-se de tamanho, até

chegar ao que ¢ hoje.

Observe que Candido (1984) explica por que essa literatura se tornou tdo préxima do
leitor: pela oralidade na escrita e pela simplicidade da linguagem. Elas formaram um
casamento perfeito e, conforme o tedrico, por ser uma narrativa curta, exigem um novo olhar.
Ou seja, algo familiar e intimo, que pouco a pouco desperta no leitor o “conviver intimamente
com a palavra”. Trata-se de um texto que, ao mesmo tempo em que diverte, também

proporciona reflexdes sobre si mesmo e oferece uma analise diferente acerca do mundo.

Esse prestigio, sobre o qual Candido fala, nos possibilita dialogar sobre tais temas com
muita leveza. A cronica ndo apenas informa, mas também oferece uma excelente sintonia com
0 autor; ou seja, uma imediata interpretacdo ¢ realizada nesse canal linguistico. Em
Comentario-mediagdo-noticia, de Luciana Stegagno Picchio (1997, p. 543), a autora afirma
que o grande prestigio da cronica esta no fato de proporcionar ao leitor, ao autor, ao critico e
ao tedrico trés aspectos a serem trabalhados — acessérios fundamentais que enriquecem sua

construcao.

Vale ressaltar, ainda, que, nascida no jornal como folhetim e tendo um local proprio —
o rodapé —, a cronica guarda uma relacdo direta com o rés-do-chdo, ou seja, um artigo de
rodapé sobre as questdes do dia: assuntos politicos, sociais, artisticos e literarios. Candido

afirma que esse “folhetim”, aos poucos, foi se encurtando ¢ adquirindo certa gratuidade, um ar

66



de quem escreve a toa, sem dar muita importancia. Depois, “entrou francamente pelo tom
ligeiro e encolheu de tamanho, até chegar ao que € hoje” (1984, p. 7). O critico completa com
0 seguinte: “por iSso mesmo, consegue, quase sem querer, transformar a literatura em algo
intimo, relacionado a vida de cada um. E, quando passa do jornal ao livro, verificamos, meio

espantados, que sua durabilidade pode ser maior do que ela propria supunha” (Candido, 1984,
p. 5).

Se, desde o seu nascimento, o Brasil tem forte ligacdo com a cronica sobre a terra e sua
gente transformadas em literatura, o género conta sobre nos e sobre a nossa historia. Essa carta,
ou primeira cronica brasileira, ndo foi o inico legado que registrou o Brasil, sua paisagem e seu
povo no cenario da literatura como um todo. Cronistas foram surgindo e deixando seu legado
ndo apenas pela quantidade, mas pela qualidade. Basta lembrar alguns: José de Alencar,
Machado de Assis, Rubem Braga, Nelson Rodrigues, Carlos Heitor Cony, Arnaldo Jabor, entre

outros.

Com a efervescéncia no Brasil, a cronica perpassa pelos subgéneros e assuntos
distintos, dentre eles tematicas reflexivas, humoristicas, liricas, politicas e esportivas.
Porém, em 1970, com a contengdo da Ditadura Militar, adentramos em um periodo de oposi¢do
ferrenha aos cronistas, pois a escrita era classificada nesse periodo como a escuriddo da

sociedade, de forma que o espaco reservado nos jornais da época exigia uma postura desvelada.

Para exemplificar, podemos citar O Pasquim. A cronica teria ficado sem espago,
conforme Rubem Braga. Em seguida, alguns nomes realmente conseguiram perdurar apds a
época dourada, principalmente Luis Fernando Verissimo, que se assemelha ao expoente do

género: Rubem Braga.

De um lado, Antonio Candido defende a cronica como um género menor, clara e
concisa, pois a apresenta como algo bem préximo do leitor e que pontua as problematicas de

um povo, abordando temas de sua época por meio de uma linguagem simples e direta.

De outro lado, Eduardo Portella faz uma critica literaria sobre o assunto. Para ele, a
mudanca do jornal para o livro traz algumas consequéncias. Segundo o critico literério, a nogao
de autonomia da cronica ¢ vista como relativa, porque suas caracteristicas nao sao a ordem ou
a coeréncia; pelo contrario, o que marca a cronica, em sua visdo, ¢ a ambiguidade, dificultando

assim uma conceitua¢do mais independente.

Eduardo Portella defende que a cronica ¢ uma obra de arte literaria e contribui para

fazer dela um género literdrio especifico. No entanto, sua migracdo afetou
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significativamente a linguagem utilizada. Dessa forma, Eduardo Portella e Massaud Moisés
se assemelham nesse aspecto, pois o critico literario Massaud Moisés também classifica a

cronica como um género ambiguo.

Escrita para o jornal e destinada a suprir a ansiedade do individuo-massa, a
cronica costuma aguardar, para a sua partida, os acervos da noticia. Esse
principio, contudo, jamais foi obedecido sistematicamente. As vezes, ou com
frequéncia, ocorre exatamente o contrario: a cronica faz a noticia, a informagao
formada. E, quando ela se desvencilha de suas obrigacdes imediatas, gera
situagdes e personagens que se tornam pessoas, coisas que se humanizam
(Portella, 1986, p. 8-10).

A partir dessas informacoes, percebe-se que ha poucas mudancgas na estrutura da
cronica, porque nao existe uma regra formalmente elaborada desde o século XIX.
O que podemos afirmar é que se trata de um género brasileiro que se consolidou em 1930
como a crdonica moderna, por meio de Mario de Andrade, Manuel Bandeira e outros.
A cronica ¢, portanto, fruto dos jornais e, a cada dia, vem ganhando espago na atualidade

e, em seu sentido geral, vem aprimorando-se ao longo do tempo.

2.1 A cronica na literatura maranhense do século XIX

O cronista, geralmente, é aquele que tem a capacidade de se indignar com uma noticia, com
um fato observado, mas que pode, também, compreender o desvio de um individuo ou desse na
sociedade. Ele pode, também, perceber o lado oculto do cotidiano e prever o inusitado, oferecendo
sugestdes. Ser conista ¢ ser um magico das palavras e satisfaz o leitor com suas a¢des ¢ magias.
Assim, o &xito de quem faz cronica € provocar no leitor um prazer, um sorrir de satisfagdo. E, ainda
que haja uma reagao contraria de quem leu sua opinido, quase sempre o leitor experrimenta um

sentimento de prazer por compartilhar do assunto comentado.

De qualquer forma, o género ¢ e continuara sendo um lugar de expressao do escritor para
levar um momento de leveza ao leitor. Para produzir esse efeito, ele precisa, além da simplicidade e
da clareza, ndo enveredar por caminhos obscuros nem tdo pouco usar uma linguagem rebuscada.
Nas palavras de Lourival Serejo ( 2011), “deve fluir como um rio, obedecendo aos limites das
margens, sem, contudo, deixar de causar-lhe erosdo para alargar seu espago de criatividade”. Serejo

(2011 acrescenta, ainda, que o que engrandece a cronica ¢ a maneira de conversar com o leitor sobre
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um assunto as vezes tdo banal ou, at¢ mesmo, a falta de assunto. Manuel Bandeira gostava das
cronicas sem assunto de Rubem Braga porque, segundo ele, era nelas que o cronista expandia Melhor

o0 seu génio.

Infelizmente, esse género ainda € pouco estudado, por isso, € essencial nos debrugarmos
sobre alguns textos que nos permitam um trabalho reflexivo e tedrico sobre a sua importancia e
validade, assim como para conhecer a pl€iade de artistas que se ocupam habilmente desse registro
feito em tempo real. Nessa perspectiva, compreendemos que a cronica maranhense oferece sua
contribuigao literaria capaz de encantar, despertar e preservar na memoria, nao somente local, mas

nacional, os assuntos abordados.

Assim, ao oferecer um novo olhar, a cronica pode guiar o leitor, seja ele um jovem estudante
ou um experiente educador para novos saberes. Por isso, ela oferece, promove e presenteia, pelo seu
universo, sobretudo no que se refere a cidade de Sao Luis com sua vasta riqueza literaria. Como tal,
essa literatura necessita ser apreciada pelos ludovicenses. Dai, portanto, a apresentacdo e construgao
desta pesquisa que extrapola o meramente académico, para oferecer uma colaboragdo social;

educacional e pedagdgica.

Conhecer a cidade de Sao Luis evoca a memoria de varios cronistas, dentre eles, talvez
aquele que mais a tenha cantado em suas cronicas: José Chagas. Ainda que ndo sendo maranhense,
ele chega a personificar Sdo Luis. Nauro Machado (2012, p. 136) diz que o poeta é de fato “a
projecao introspectivamente unificadora de uma historia secular, aquela que se estende da Santana
dos Garrotes, seu chao de origem, ao coragdo da Ilha onde fez aportar e espraiar-se no coro multiplo

da sua voz particular”.

Estudar cronicas que narram S@o Luis € essencial por inumeras razdes. Os autores que
contam scus encantos ¢ desencantos, revelando o cotidiano com sensibilidade e habilidade estética,
mostram sentimentos verdadeiros, por isso tido como porta-vozes da sociedade. Por essas
caracteristicas, encontramos a devida justificativa da escolha de cronicas e temas diversos no corpus

desta pesquisa: Pedra de Assunto, Da Arte de Falar Bem, de José Chagas.

Estudos revelam que a literatura maranhense e os seus mais destacados autores tém dado o
devido merecimento que a atualidade exige. Portanto, ¢ necessario que demonstremos essa presenga,
ndo s6 no espaco escolar, académico, como também na sociedade de modo geral. Precisamos
despertar no maranhense o sentimento de pertencga, pois quem assim se sente cuida. Um exemplo
disso, sdo os cronistas que notoriamente, percebem a importdncia de um despertar para a

preservacgao, a memoria e o conhecimento dessa literatura dos cronistas locais.
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Mediante a necessidade de valorizar e elevar a literatura local ¢ de suma importancia tornar
os autores maranhenses mais conhecidos ja que essa literatura participa na formacao de um povo e
de sua historia. Sem davida alguma, essa pl€iade de autores e obras constara nos registros historicos
de uma sociedade como um todo. Por essas razdes, abordaremos questionamentos e discussdes que
envolvem o género e seu conteudo linguistico e literario, mas ao mesmo tempo social, nas cronicas

de José Chagas.

Ora, por que ndo demonstrar a importancia desse conhecimento nos espacos académicos?
Oferecer ao aluno e pesquisadores uma visita ao passado € um novo olhar para o futuro por meio da
nossa literatura, é fundamental. Podemos fazer isso nos debrugando no fantastico que somente o
universo literario proporciona, promove ¢ oferece de uma forma bastante prazerosa e com diversos

temas do cotidiano que também a cronica pontua.

A cronica esta relacionada diretamente com a efemeridade, carater que lhe ¢ proprio. Como
a propria etimologia define “Khronos”, significa tempo, ou seja, essa espécie narrativa esta envolvida
no que € passageiro ¢ efémero. Nesse sentido, destacamos alguns nomes que dao a esse universo
artistico, literario e linguistico, uma nobre contribui¢ao para a memoria da nossa cidade. Essa arte
literaria que expressa a construgdo da cidade, também enriquece e da “testemunho” do papel do

cronista.

Em geral, esse é o comportamento do cronista e, em Sao Luis, essas agdes sdo similares.
Diversos escritores € cronistas exercem influéncia na literatura maranhense e brasileira, notadamente
de grande relevancia. Assim, a lista de cronistas que imprimiram seu nome na historia da cronica
maranhense ¢ vasta, ¢ na cidade de Sao Luis ndo ¢ diferente, pois ela conta, hoje, com uma pléiade
de renomados cronistas, tais como: José Chagas, Ubiratan Teixeira, Ivan Sarney, Joaquim Itapary,
Américo Azevedo Neto, Aluisio Azevedo, Ceres Costa Fernandes, Celso Magalhaes, dentre outros

ndo menos importantes.

Através desta pesquisa, podemos demonstrar a importincia e a riqueza da literatura

maranhense, debrucando-se na perspectiva apresentada pela 6tica do escritor José Chagas, um

dos maiores cronistas que o Maranhao teve ao longo do século XX. Desde a metade do século
XIX, os cronistas se destacam no meio jornalistico da cidade de Sao Luis, primeiramente com
Celso Magalhaes e depois com Aluisio Azevedo. No inicio do século XX, Astolfo Marques e
Nascimento Moraes brilharam no género com seus textos sobre a cidade, sobre as lutas, sobre
as pessoas do povo, etc. Mais tarde, Erasmo Dias, Jos¢ Chagas, Jomar Moraes, entre tantos

outros, transformaram algumas paginas de jornais da cidade em leitura obrigatoria.
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Nos anos 80 e 90, as cronicas acabaram por transformar as vozes da cidade em
textos. O que acontecia na politica e na sociedade era logo vivenciado num texto
rememorativo. Por isso, faz-se necessario compreender e, por conseguinte, conhecer como as
pessoas e a cidade se destacam nos textos do cronista José Chagas. As ideias apresentadas através
de Jorge S4, bem como as contribuigdes de varios tedricos e criticos da literatura abordados neste
estudo, sdo fundamentais para entender o gé€nero literario, isto €, como uma narrativa pode se
caracterizar como tal e ndo como um conto, por exemplo. As crénicas de José Chagas
apresentam um mergulho nas memorias da cidade, trazendo a tona episddios vivenciados pela

sociedade que nela vive (e sobrevive).

Falam do povo, das ruas, das pracas, das lutas, da politica, enfim, de uma infinidade de
fatos e situagdes que fazem parte da historia da cidade. Esta pesquisa investiga as nuances, as
veredas que desfilam nos textos do cronista ¢ como os fatos se articulam dentro dessas
pequenas narrativas. Serdo escolhidas algumas cronicas selecionadas nos seguintes livros:

Pedra de Assunto (1961), Da Arte de Falar Bem (2004).

Diante desse cenario, faz-se necessario analisar a sociedade maranhense com o objetivo
de compreender a génese de sua literatura. Para tanto, o tedrico e critico literario Antonio
Candido, em sua obra Literatura e Sociedade, declara que ¢ fundamental compreendermos tanto
a sociedade como a obra, de modo que essa compreensdo contribui significativamente para o

desenvolvimento da estrutura interna da obra.

Quando fazemos uma analise desse tipo, podemos dizer que levamos em conta
o elemento social, ndo exteriormente, como referéncia que permite identificar,
na matéria do livro, a expressdo de uma certa época ou de uma sociedade
determinada; nem como enquadramento que permita situd-lo historicamente;
mas como fator da propria construgdo artistica, estudado no nivel explicativo
e ndo ilustrativo (Candido, 2016, p. 16).

Assim sendo, percebe-se que ¢ essencial entender o cardter socioldgico/social da
literatura com a inten¢@o de analisar seus impactos nas produgdes literarias, porque, com base

nos estudos de Antonio Candido (2016, p. 18), “o elemento social se torna um dos elementos
que interferem na economia do livro, ao lado dos psicologicos, religiosos, linguisticos e
outros”. Logo, pode-se afirmar que a literatura possui uma rela¢do primaz com a memdaria e a
identidade de um individuo e de sua coletividade, conforme Maurice Halbwachs (2006, p. 80):

“a memoria € a compilacao dos fatos que ocupam o maior espago na memoria dos homens”.
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Portanto, ¢ fundamental analisar o quanto ¢ importante o estudo detalhista sobre uma
sociedade de determinada época, a fim de compreendermos alguns comportamentos e/ou
movimentos vivenciados nesse espago de tempo, fato que contribui para a formagdo
sociocultural e artistica de uma sociedade. Dessa forma, entender como e de que maneira o
marco temporal entre geragdes impacta diretamente na construgdo de uma nova otica ¢ de uma

nova perspectiva que distingue tais geracdes, segundo Maurice Halbwachs (2006, p. 84):”

Em realidade, no desenvolvimento continuo da memoria coletiva, ndo ha
linhas de separacdo nitidamente tragadas, como na historia, mas somente
limites irregulares ¢ incertos. O presente (entendido como estendendo-se por
uma certa duragdo, aquela que interessa a sociedade de hoje) ndo se opde ao
passado, configurando-se como dois periodos vizinhos. Porque o passado ja
ndo existe, enquanto que, para o historiador, os dois periodos tém realidade,
tanto um quanto outro.

Diante do exposto, comprova-se que ¢ essencial compreender o inicio da literatura
maranhense no século XIX e de que forma a cronica se consolida nesse periodo. Compreender
esse contexto e verificar a real necessidade de tentativas de construcdo que apontam para tragos
que irdo definir o caréter e a identidade da sociedade maranhense introduzida na literatura, de
igual modo, estava acontecendo no pais, principalmente apos a independéncia em 1822. Entdo,
a partir desse marco historico, que reflete também na literatura, inicia-se um novo movimento
literario, consequentemente um novo estilo, que dialoga com problematicas, debates e
comportamentos de uma sociedade que atua diretamente em sua construcdo, porque se verifica
que “a sequéncia dos acontecimentos historicos ¢ descontinua, cada fato estando separado

daquele que o precede ou que o segue por um intervalo” (Candido, 1984, p. 88).

Ainda que haja essa separagdo, ¢ de fundamental importancia compreender que existe
uma conexao direta entre os comportamentos individuais e coletivos. Ou seja, hd uma
mediagdo no regimento de uma sociedade que torna necessario criar suas proprias

caracteristicas. Candido (2016, p. 30) acrescenta que:

A arte ¢ social em dois sentidos: depende da agdo de fatores do
meio, que se exprimem na obra em graus diversos de sublimagao;
e produz sobre os individuos um efeito pratico, modificando a sua
conduta e concepg¢do de mundo, ou reforcando neles o sentimento
dos valores sociais. Isto decorre da propria natureza da obra e
independe do grau de consciéncia que possam ter a respeito os
artistas e os receptores da arte.
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Nesse sentido, analisar os questionamentos e comportamentos existentes no século XIX
para compreender a literatura maranhense, sua origem, bem como a influéncia do género nesse
ambito e como o autor José Chagas foi influenciado para destacar essa necessidade de constru¢do
de identidade literaria, que aos poucos fez surgir, além de um grande cronista no Maranhao,
eximios escritores, poetas e cronistas, os quais constituiram o epiteto Atenas Brasileira. De
modo que tal titulo define, influencia e inspira a formagao de novos escritores na atualidade. A

questdo da identidade literaria e social comegou a ser tdo importante que:

A compreensdo destas e de outras questdes constitui-se em um mecanismo
fundamental para a apreensao dos significados produzidos ao redor da nogao
de Atenas Brasileira. A constatagdo de que a historia do Maranh@o foi fruto
do amalgama entre Literatura e Historia nos possibilitou entender o lugar
ocupado pelas elaboragdes literarias no processo de construgio de identidades

durante o século XIX no Maranhdo e, de maneira mais especifica, promoveu

a problematizacdo do modo como a ideia de singularidade da cidade de Sao
Luis se colocou no bojo das producdes historicas do Maranhdo, também
durante grande parte do século XX nessas terras (Resende, 2010, p. 71).

A cidade de Sdo Luis era considerada uma nova Atenas, pois a literatura maranhense
comegou a se tornar notoriamente reconhecida em ambito nacional, ja que atingiu a literatura
brasileira de forma enriquecedora com seus temas, expressdes e padrdes classicos
ressignificados ao modo nacional. Desse modo, a pléiade de intelectuais maranhenses da época
percebeu que era necessario aprimorar a quantidade de conhecimento que a cidade de S3o Luis
estava recebendo por meio das expressivas mudancas socioecondmicas e, dessa maneira, a
cultura e a literatura maranhense cresciam de forma gigantesca, em virtude do nascimento de
uma nova otica, através da qual se intencionava construir uma identidade nacional inserida na
criacdo literaria. Por isso, a criacdo do epiteto Atenas Brasileira ocorreu devido a essa evolugdo

estupenda na cultura e, conforme Ricardo Ledo (2013, p. 35), entende-se que os atenienses sao:

Um grupo de intelectuais surgido durante o século XIX, mais especificamente
em Sdo Luis do Maranhdo, decorrente do epiteto Atenas Brasileira que a
cidade recebeu em fungdo da movimentada vida cultural e do ntmero
expressivo de intelectuais e literatos ali nascidos ou residentes — depois, em
parte, migrados para a Corte, no Rio de Janeiro —, exerceu um papel muito
importante na configuragdo da vida politica e literaria do pais, que havia
acabado de emancipar-se da antiga metropole portuguesa. Sdo
Luis teria sido, assim, um dos poucos centros de intensa atividade intelectual
dos primeiros ¢ segundos periodos imperiais brasileiros.
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Pode-se afirmar, portanto, que conhecer e pesquisar a literatura maranhense e
compreender como aconteceu todo o seu percurso sociocultural e historico, para que a cidade se
tornasse o que realmente ¢ hoje, constitui-se na comprovagdo da necessidade de estudar a
sociedade da ¢época, de tal forma que se possa compreender como ocorreu. Nessa
linha de pensamento, “focalizar aspectos sociais que envolvem a vida artistica e literaria nos seus

diferentes momentos” (Candido, 2016, p. 27).

Logo, faz-se necessario pesquisar e compreender as indagagdes sociais, de tal forma que seja
possivel entender como a formag¢ao de identidade acrescentou para a valorizagao da historia
literaria do Maranhao, além de colaborar de forma direta para a formac¢do do entendimento
de uma sociedade tal qual ela é com suas peculiaridades. Desse modo, os
questionamentos sobre historicidade e literariedade estdo imbricados de maneira
satisfatoria, por contribuirem para o desenvolvimento da interpretacdo e defini¢do do que €

individuo e ser social.

Ademais, estudar e compreender esse cendrio da literatura maranhense permite o
entendimento no que se refere a formacdo historica, capaz de refletir sobre suas camadas

atuais, o que possibilitou ser reconhecida como Atenas Brasileira.

Assim sendo, faz-se necessario apresentar alguns trechos de crdnicas selecionadas
neste estudo tao relevante para a comunidade cientifica. Ao escolhermos a cronica Onde o Céu
Tem Mais Estrelas, selecionamos alguns trechos que abordam a cidade de Sao Luis. Diz José
Chagas (2004, p. 24): “Séo Luis deu a Ilha uma tao rica amplitude geografica que, na memoria

dos povos, torna-se ela hoje um continente de brasilidade e de portentosas tradi¢cdes de cultura”.

Este ¢ um fragmento da cronica Onde o Céu Tem Mais Estrelas, uma das cronicas que
compdem a coletanea Da Arte de Falar Bem. Todas elas foram publicadas no jornal O Estado
do Maranhdo ¢ tratam de assuntos diversos. Porém, esses textos, em sua maioria, nao

extrapolam os limites locais.

Para organiza-los, o cronista contou com a ajuda de Duarte que, na apresentacdo da
obra, expressa: “O homenageado se antecipa em libar a acolhida e a sdlida simpatia, que por
mais de cinco décadas lhe tém sido o pdo e a mesa farta de sua convivéncia com os

maranhenses” (Chagas, 2004).

Duarte chama a atencdo para a distancia entre uma publicacio e outra.
A simples diferenca na data em que essas duas obras vieram a lume evidencia certo

esquecimento ou descaso editorial, que se pode repartir entre razdes de origem € peso
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imponderaveis: o relativo desprestigio da cronica em relagdo ao poema; a notdria escassez de
interesses, na provincia e no pais, por se imprimir o que nao constituia demanda e digestdo
facil no mundo livreiro; e a desimportancia que o proprio autor tem atribuido a seu trabalho na
imprensa cotidiana, bastando saber que, desse material, ele quase ndo guardava sequer os

originais (Chagas, 2004).

Ainda no prefacio, Duarte explica que o titulo (Da Arte de Falar Bem) foi escolhido
em simetria e por oposi¢do ao livro de Carlos Heitor Cony, Da Arte de Falar Mal, publicado
pela Civilizagdo Brasileira na década de 1960. O prefaciador confessa lembrar-se de um
comentario que certa vez ouviu de uma pessoa: “Chagas ¢ um grande escritor, ndo ha duavida.

Mas s6 sabe falar mal.” Para evidenciar a seriedade com que o cronista trabalha e sua coeréncia

com os valores herdados, Duarte explica que o problema € saber o que significa, em sentido

proprio e pleno, falar mal, a0 mesmo tempo em que se questiona:

Sera falar mal clamar contra o mal e contra os maus, dizendo a verdade?
Sendo assim, ndo deveriamos apedrejar todos os profetas biblicos?
Ou ndo se estd fazendo um bem quando se tem coragem, elevagdo moral e
sinceridade para emprestar a palavra a tantos que dela ndo podem fazer uso,
adstritos a razdes rasteiras que a nossa ndo alcanga, ai incluidas singelas e
prudentes estratégias de sobrevivéncia? (Chagas, 2004).

Nesse sentido, o cronista, geralmente, ¢ aquele que tem a capacidade de se indignar
com uma noticia, um fato observado, mas que pode também compreender o desvio de um
individuo ou da sociedade. Ele pode, ainda, perceber o lado oculto do cotidiano e prever o

inusitado, oferecendo sugestdes.

Ser cronista ¢ ser um magico das palavras, capaz de satisfazer o leitor com suas agoes
e encantos. Assim, o €xito de quem escreve cronica € provocar no leitor prazer, um sorriso de
satisfacdo. E, ainda que haja uma reagdo contraria de quem leu sua opinido, quase sempre o

leitor experimenta um sentimento de prazer por compartilhar do assunto comentado.

De qualquer forma, o género €, e continuard sendo, um espago de expressao do escritor
para proporcionar leveza ao leitor. Para produzir esse efeito, ele precisa, além da simplicidade
e da clareza, ndo enveredar por caminhos obscuros nem, tampouco, usar uma linguagem
rebuscada. Nas palavras de Lourival Serejo (2011), “deve fluir como um rio, obedecendo aos

limites das margens, sem, contudo, deixar de causar erosdo para alargar seu espago de
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criatividade”.

Para Walter Benjamin (1995, p. 64), o “cronista ¢ o contador de historias, suas e dos
outros. Historias risiveis, em alguns momentos, de um mundo fadado a zombaria de botequim.
Historias com o rigor que navega ao mar morto da deméncia franca ou no lodagal do deboche

frouxo”.

Infelizmente, esse género ainda ¢ pouco estudado; por isso, € essencial nos
debrucarmos sobre alguns textos que nos permitam um trabalho reflexivo e tedrico acerca da
importancia e validade da cronica, assim como para conhecer a pl€iade de artistas que se

ocupam habilmente desse projeto feito em tempo real.

Nessa perspectiva, entendemos que a cronica maranhense oferece sua contribuicdo
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literaria capaz de encantar, despertar e preservar na memoria nao somente local, mas também

nacional, os assuntos abordados.

Nao e de admirar que Chagas tenha sido, durante quase cinquenta
anos, o mais lido entre os numerosos cronistas do Maranhao."
Descreve Sebastiao Moreira Duarte, no texto-apresenta<;ao de As
armas ¢ os baroes assinalados.

Assim, ao oferecer um novo olhar, a cronica pode guiar o leitor, seja
ele um jovem estudante ou um experiente educador para novos
saberes. Por isso, ela oferece, promove e presenteia, pelo seu universo,
principalmente no que se refere a cidade de Sao Luis com sua vasta
riqueza literaria. Como ta!, essa literatura necessita ser apreciada pelos
ludovicenses, sobretudo pela comunidade academica. Dai, portanto, a
apresenta<;ao e constru<;ao desta pesquisa que extrapola o campo da
Universidade, para oferecer uma colabora<;ao social; cientifica,
educacional ¢ pedag6gica.

Conhecer a cidade de Sao Luis evoca a memo6ria de varios cronistas,
dentre eles, aquele que mais a tenha cantado em suas cronicas: Jose
Chagas, ainda que nao sendo maranhense, ele chega a personificar
Sao Luis. Nauro Machado diz que o poeta e, de fato, " a proje<;ao
introspectivamente unificadora de uma hist6ria secular: aquele que se
estende da Santana dos Garrotes,

seu chao de origem, ao corac;ao da Ilha onde fez aportar e espraiar-se no
coro multiplo da sua voz particular."( 2012, p. 136).

Estudar cronicas que narram Sao Luis ¢ essencial por inimeras razdes. Os autores que
contam seus encantos e desencantos, revelando o cotidiano com sensibilidade e habilidade
estética, mostram sentimentos verdadeiros, sendo, por isso, considerados porta-vozes da
sociedade. Por essas caracteristicas, encontramos a devida justificativa da escolha de cronicas

e temas diversos em Da Arte de Falar Bem, Pedra de Assunto, de José Francisco das Chagas.

Estudos revelam que a literatura maranhense e seus mais destacados autores tém
recebido o devido reconhecimento que a atualidade exige. Logo, € necessario que
demonstremos essa presenga ndo somente no espaco escolar ¢ académico, mas também na

sociedade de modo geral.

Precisamos despertar no maranhense o sentimento de pertenga, pois quem assim se
sente, cuida. Um exemplo disso sdo os cronistas que, notoriamente, percebem a importancia
de um despertar para a preservacao, a memoria e o conhecimento dessa literatura dos cronistas

locais.

Mediante a necessidade de valorizar e elevar a literatura local, ¢ de suma importancia
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destacar os autores maranhenses mais conhecidos, ja que essa literatura participa da formagao
de um povo e de sua historia. Sem duvida alguma, essa pléiade de autores e obras constara nos

registros historicos de uma sociedade como um todo.

A cronica esta relacionada diretamente com a efemeridade, carater que lhe é proprio.
Como a propria etimologia define, “Khronos” significa tempo, ou seja, essa espécie narrativa
esta envolvida no que € passageiro e efémero. Nessa perspectiva, destacamos alguns nomes
que dao a esse universo artistico, literario e linguistico uma nobre contribui¢ao para a memoria
da nossa cidade. Essa arte literaria, que expressa a construg¢do da cidade, também enriquece e

da testemunho do papel do cronista.

Em geral, esse ¢ o comportamento do cronista e, em Sao Luis, essas agdes sao
similares. Diversos escritores cronistas exercem influéncia na nossa literatura maranhense e
brasileira, notadamente de relevancia. Assim, a lista de cronistas que imprimiram seu nome na
histéria da cronica maranhense ¢ vasta e, na cidade de Sao Luis, ndo ¢ diferente, pois ela
conta hoje com uma plé€iade de renomados cronistas, como José Chagas, Ubiratan Teixeira,
Ivan Sarney, Joaquim Itapary, Américo Azevedo Neto, Ceres Costa Fernandes, dentre outros

ndo menos importantes.

3. A cronica e a cidade

A cronica, segundo Candido (1992, p. 13), “se ajusta a sensibilidade de todo dia”. Esse
género consolidou-se no século XIX, por meio dos folhetins, e até hoje dialoga com a historia,
recebendo destaque principalmente em nosso jornalismo. Ou seja, ap6s duzentos anos, a cronica
vem ocupando espaco nas paginas de varias obras literarias, sobretudo na literatura maranhense,
que se iniciou com Celso Magalhaes, o primeiro cronista do Maranhdo. Assim sendo, vale
ressaltar que pontuar o percurso da cronica € retornar a sua génese e compreender sua historia.
Por isso, Jorge de Sé& afirma que, no século XVI, a cronica era responsavel pelo registro
circunstancial. Para exemplificar, basta lembrar de Pero Vaz de Caminha, cujas anotagdes

serviam para comunicar a EI-Rei D. Manuel o achamento do Brasil. Observe:

Senhor

Mesmo que o capitdo-mor desta vossa frota e também os outros capitais
escrevam a Vossa Alteza a noticia do achamento desta vossa

Terra Nova, que, agora, nesta navegagdo se achou, ndo

Deixarei; também, de dar disso minha conta a Vossa Alteza, tal
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Como eu melhor puder, ainda que para bem contar e falar o saiba

Fazer pior que todos. Mas tome Vossa Alteza minha ignorancia por

Boa vontade; ¢ crua, como certo, que ndo hei de por aqui mais

Que aquilo que vi e me pareceu, nem para a formosear nem para afiar

(Caminha, 1999, p.11).

Conforme o registro acima, observamos que, através das primeiras linhas da Carta,

temos a certiddo de nascimento do Brasil (século XVI). Nesse sentido, Jorge de S4, no livro
Cronica, afirma: “indiscutivel [...] é que o texto de Caminha ¢ recriagdo de um cronista no
melhor sentido literario do termo, pois ele recria com engenho e arte tudo o que registra: o
contato direto com os indios e seus costumes” (Sa, 1985, p. 5). As palavras de Caminha,

segundo Jorge de Sa, sdo fiéis ao cendrio, pois descrevem os principais acontecimentos e

revelam detalhes minuciosos, como podemos verificar no seguinte trecho:

(...) A terra em si ¢ muito boa de ares, tdo frios, e temperados,
Como os de Entre-Davio e Minho, porque, neste tempo de agora,
Assim ao achavamos como os de 14. Aguas sdo muitas e infindas.
De tal maneira € graciosa que, querendo aproveita-la, dar-se-a melhor fruta
que
Nela se pode fazer, me parece que sera salvar esta gente; ¢ esta
Deve ser a principal semente que Vossa Alteza nela deve langar
(Caminha, 1999, p. 61).

Esse “registro” € a propria historia contada da descoberta do Brasil. Foi por meio de
Pero Vaz de Caminha, que narrou os acontecimentos ¢ participou diretamente do achamento da
Terra de Vera Cruz. Ou seja, ele inaugurou o registro circunstancial, o fundamento da cronica,
nas palavras de Sa: “a historia da nossa literatura se inicia, pois, com a circunstancia de um
descobrimento: oficialmente, a Literatura Brasileira nasceu da cronica” (Sa, 1988, p. 7). A
cronica surge para os leitores como depoimentos de carater informativo. Evoluiu na Europa, no
século XVI, principalmente com textos voltados a historiografia; contudo, na Renascenga,
afastou-se da peculiaridade de narrar periodos histéricos e incorporou uma dimensdo
historiografica com tracgos ficcionais. Foi no século XX que a cronica apareceu nos jornais, por
meio de textos que incluiam o resumo cronoldgico dos fatos aliados a ficcionalidade. Eram

historias reais contadas com caracteristicas literarias (Coutinho, 1971, p. 108).

Qualquer relato recebia o nome de cronica nos séculos XVI e XVII; contudo, a cronica
comecou a aperfeicoar-se em seu estilo e em suas caracteristicas. Antonio Candido declara que
encontrou a verdadeira origem da cronica no Brasil, concebendo-a como um estilo moderno,
bem posterior a carta de Pero Vaz de Caminha. Ele pontua que o género, situado entre o
jornalismo e a literatura, apareceu no Correio Mercantil do Rio de Janeiro, entre 1854 e 1855
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(Candido, 1980, p. 5-13). Desse modo, desde o achamento ou a descoberta relatada por Pero
Vaz de Caminha, preservada na Torre do Tombo em 1773, até os dias atuais, a cronica sofreu
alteracdes em suas caracteristicas, mas manteve o carater de registro circunstancial dos fatos.
Apbs esse periodo, a mudanga de estilo surgiu no campo da linguagem, que se tornou mais
simples e coloquial, aproximando-se dos fatos e dos assuntos do cotidiano. Faz-se necessario
destacar que a adesdo da cronica ao jornal ocorreu na Franca, nesse mesmo periodo, nas segdes
literarias dos jornais, chamadas de folhetins, e foi utilizada por jornalistas — em sua maioria
escritores — que surgiam pela cidade, analisando os fatos e situagdes do cotidiano para

estampa-los no jornal do dia seguinte.

O jornalismo e a literatura, por meio da crénica, aproximaram-se ainda mais quando os
jornais passaram a ser diarios. Com a funda¢do da Gazeta do Rio de Janeiro, em 10 de setembro
de 1808, a leitura didria do jornal inseriu-se nos habitos da populagdo. A partir de 1850, o espaco
destinado a cronica nos jornais aumentou de forma expressiva. Publicavam-se pequenos textos
informativos, mas com caracteristicas literarias, ja que, outrora, quem 0s escrevia eram 0s
literatos. Esses textos permaneciam no rodapé das paginas dos jornais e, aos poucos, foram
ganhando espaco, conquistando o publico e trazendo histérias reais contadas de forma
engracada ou triste, mas que privilegiavam, sobretudo, o tom leve. Nesse aspecto, Candido
(1992, p. 15) declara: “aos poucos o ‘folhetim’ foi encurtando e ganhando certa gratuidade,
certo ar de quem esté escrevendo a toa, sem dar muita importancia. Depois, entrou francamente

pelo tom ligeiro e encolheu de tamanho, até chegar ao que ¢ hoje”.

Em 1852, no Jornal do Commercio do Rio de Janeiro, o jornalista precursor na
utilizagdo do folhetim, Francisco Otaviano, assinava textos de carater sensorial. José de
Alencar, Manuel Antonio de Almeida, Machado de Assis, Raul Pompeia, Coelho Neto,
Humberto de Campos, entre outros, foram escritores-jornalistas que publicaram textos — entre
eles cronicas — exatamente no espacgo destinado ao folhetim dos jornais. Antes da década de
1930, o folhetim resumia-se a comentarios sobre diversos assuntos, cronicas ¢ até mesmo
romances romanticos. Ja em 1854 e 1855, José de Alencar escrevia semanalmente textos curtos,
com comentarios pessoais, publicados no folhetim, cujo espago era classificado como “Ao
correr da pena”. Esse espacgo, conforme Candido (1992), foi a génese das cronicas nos jornais

brasileiros.

Vale ressaltar que Paulo Barreto (1881-1921), cujo pseudonimo era “Jodo do Rio”,
escrevia cronicas que, embora ainda ndo fossem conhecidas como tal, apresentavam

caracteristicas informativas. O texto resumia-se a “um rodapé onde eram publicados pequenos
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artigos, ensaios breves, poemas em prosa” (S4, 1985, p. 8). Em seguida, entre as décadas de
1930 e 1950, o género recebeu novo vigor, firmando-se verdadeiramente nos anos 1960 e 1970.
A migracao do folhetim para a cronica atual no Brasil resultou da transformacao cultural gerada
pelo processo de industrializagao e urbanizacao anterior a 1930. Diversas alteragdes no processo
textual da cronica ocorreram, principalmente a partir da Semana de Arte Moderna de 1922, que
promoveu um movimento de brasilidade, valorizando a producao literaria local com temas e

estilos referentes ao Brasil.

Por isso, a imprensa brasileira foi influenciada pelas alteragdes linguisticas, de tal forma
que passou a abarcar a simplicidade nos textos. Logo, os escritores foram estimulados a
produzir em uma linguagem coloquial, deixando de lado o estilo formal. Ainda nesse periodo,
a imprensa transformou-se em jornais-empresa, de modo geral, desencadeando o crescimento
da cronica. Assim, os jornais diarios das metropoles, ao se constituirem como empresas,
necessitavam conquistar mais leitores para ampliar a tiragem de exemplares. Por conseguinte,
a cronica ganhou destaque, tornou-se mais atraente e dinamica e transformou-se em porta-voz
das mudangas que aconteciam na sociedade brasileira. Cabe citar Carlos Drummond de
Andrade, Rubem Braga, Fernando Sabino e Paulo Mendes, que promoveram a continuidade do
género estabelecido por Machado de Assis, José de Alencar, Humberto de Campos, entre
outros, tanto no campo da literatura quanto no jornalismo brasileiro. A seguir, esmiugaremos a
contribuigdo literaria de alguns cronistas maranhenses que atravessam a cidade de Sdo Luis por

meio de suas obras, as quais também sdo essenciais para a analise e compreensao desta pesquisa.

Na coletinea de cronicas E possivel que ainda seja azul, Américo Azevedo Neto revela
seu lado poético, abordando temas variados sobre a nossa cidade, tratando do cotidiano, dos
amores, das paixdes e das mulheres. Ele também se debruca sobre um cenario de muitas
polémicas e irreveréncias, apoiando-se na cronica para demonstrar seu estilo elegante, mas ao
mesmo tempo debochado. Para evidenciar tais informagdes, vamos acompanhar a sequéncia de

textos estudados.

Ao escolhermos a cronica A quem interessar possa, selecionamos alguns trechos que
abordam cenas sociais e politicas da cidade de Sdo Luis, em tempos de politica. Diz Azevedo
Neto (1995, p. 100): “de fato, o maior assunto politico da atualidade sdo as futuras eleigdes para

prefeito, a ocorrerem em novembro vindouro™.

O cronista, “anjo e demdnio” pelas criticas que realiza, cria sempre muitos atritos em
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suas cronicas quando dialoga com as intengdes politicas, revelando sua posicao diante da

realidade das pretensdes a prefeitura da cidade. Leiamos, conforme o trecho a seguir:

Faltando mais ou menos, nove meses para a realizacdo delas, se alguém, em
novembro, quiser nascer um prefeito, vai ter que acasalar por estes dias que
correm. E, contrariando a campanha do Ministério da Satude, sem camisinha
que ¢ para ver se gera alguma coisa que preste (Azevedo Neto, 1995, p. 100).

Nessa cronica, fica evidente que um contexto social e politico produzido em um passado
ainda recente também se aplica ao presente. Nessa logica, podemos afirmar a atualidade e o
envolvimento real do autor com os problemas citadinos, o que demonstra seu grau de cidadania

e de comprometimento com as questoes da terra.

Ainda nessa cronica, o autor se debruga sobre a cidade de Sao Luis, revelando seu olhar
sobre nossa cultura e memoria de forma bastante poética, para dar um aviso. Observamos que
ele fala de uma cidade que era bonita: “antes limpa e airosa, hoje, um tanto combalida e
maltratada [...] iniciada por franceses, prosseguida por portugueses, com rapida interferéncia

holandesa e atualmente comandada por brasileiros” (Azevedo Neto, 1995, p. 100).

Ele prossegue descrevendo o que estrutura a cidade, mas ressalta o que o progresso
inevitavelmente traz: “bom plantel de ladrdes e assaltantes, o que lhe confere status de cidade
grande”. Ironicamente, fala de uma das pechas atribuidas ao maranhense: “populacdo maneira
no que se refere ao trabalho, nao muito chegada ao pesado, tem um 6timo carnaval com escola

de samba, blocos, charangas e fofoes” (Azevedo Neto, 1995, p. 100).

O cronista ressalta o rico folclore de que dispomos, mas critica 0 que hd muito se diz
sobre o bumba-meu-boi ter se transformado em espetaculo para turistas: “so se olha bumba-boi
e com tamanha insisténcia que, se houvesse bumba-vaca, ele ja estaria com ciimes da educagao
mediana, instru¢do mediana, altura e tamanho medianos, com mais problemas que solugdes”

(Azevedo Neto, 1995, p. 101).

Azevedo Neto (1995), em sua construgdo critica, expde e revela dentincias sociais
quanto a administragdo da cidade, a historia e também a cultura. O cronista, algumas vezes,
porém, demonstra um olhar de esperanga em relagao ao futuro da cidade, utilizando metaforas,

como quando compara Sao Luis a figura de uma mulher bela, mas que sofre:

Sempre soube da beleza de Sdo Luis, sob suas roupas manchadas. Sempre a
soube linda e sob o rosto sujo. Atras de suas lagrimas, sempre descobri a luz
clara de seus olhos festivos. Mas sei, também, que muitas vezes. Ja lhe
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negaram razoes para justificar essa festa de seus olhos (Azevedo Neto, 1995,
p. 95-97).

Pela convivéncia com essa cidade-mulher, ele se torna intimo, a ponto de perceber seus
mais profundos sentimentos: “essa tristeza que lhe envolve o rosto, esse rictus de dor em sua
boca bem desenhada... sempre adivinhei as circunstancias. Magoas, certamente. Magoas

antigas, magoas recentes. Magoas, enfim” (Azevedo Neto, 1995, p. 95-97).

Uma cidade, assim como uma mulher, tem profundas responsabilidades quanto aos seus
cuidados, principalmente se for bela. Nesse caso, as obrigagdes tornam-se infinitamente
maiores. Entre elas, inclui-se, como primordial, a de permanecer linda, pois a beleza deve ser

preservada para a felicidade daqueles que a amam e, por isso, exigem-na sempre bela:

Agora, porém, eu a quero integralmente linda. Temos um presidente que a ama,
um governador que a respeita e um prefeito que a admira. Temos todas as
condi¢des para té-la finalmente bela e luminosa ( Azevedo Neto, 1995, p. 96-
98).

Ao humanizar a cidade e dela se aproximar, o cronista penetra em suas entranhas e
participa de seu outro lado, aquele que muitos escondem: “sei de crimes, sei de desmazelos, sei
de irresponsabilidades. Eu sei, sabemos nos, de inctrias e descasos. Sabemos noés da
desassisténcia a essa beleza e das nddoas criadas nas saias rendadas de nossa cidade” (Azevedo

Neto, 1995, p. 96-98).

E, ao finalizar a cronica, o que resta sendo questionar as decepgdes e desventuras causadas
pela sociedade, pela administracdo publica e pela politica a essa bela mulher?

Sé&o Luis, Sdo Luis! Quem néo a sabe merecedora de pantufas? Quem néo sabe
que esses tamancos sdo um ato de injustica? E o que dizer entdo quando a
vemos pisando descalga sobre suas pedras historicas? O que dizer quando a
surpreendemos a atravessar, cansada, essas ruas repentinamente alagadas? Sao
Luis, quem dispde como tu dessas pedras, dessas ruas, dessas praias? Quem
dispoe dessas musicas e desses versos? Quem tem teu riso? Quem come o que
tu comes? Quem Danga o que tu dangas e canta o que tu cantas? (Azevedo
Neto, 1995,p. 96-98)

Azevedo Neto, mais uma vez, nos convida a passear pela cidade, como o titulo sugere.
Destacamos, portanto, alguns fragmentos dessa cronica para evidenciar a postura do autor:

“sempre amei Sao Luis. Hoje, eu a amo mais. Quando a vejo assim, em desinteresse apoiada, a
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rir indulgente ante os descasos menores e as indiferengas maiores, eu a amo mais. Muito mais”

(Azevedo Neto, 1995, p. 89-91).

Nessa cronica, ele espia Sao Luis com um olhar de esperanga, mas também com um
olhar saudoso. Revela um amor incondicional pela historia da cidade e, ao mesmo tempo, tece
criticas e denuncias sociais: “Muito, a despeito de tudo, apesar de tudo, sempre amei Sao
Luis. E ja a amei maltratada e suja, rota e esquecida, assim como em outras vezes a amei

sorrindo em verde, cheirosa e limpa” (Azevedo Neto, 1995, p. 89-91).

O cronista segue nos apresentando a cidade que, ao mesmo tempo em que ¢ amada,
causa ojeriza por nao receber a devida e necessaria assisténcia, expondo esse descaso: “nas

feridas das ruas, nas doencas das pragas, de lixo adornada”.

Ja a vi como agora. Ja antes a vi ( nem sei quando foi) como a vejo hoje:
esfarrapada mendiga, mal educada megera, corrida das casas, escondida nos
becos, em cachaga afogada, em maconha fumada, em todos os vicios. Mas ja a
vi também na memoria amparada, na historia apoiada para- de lenda enfeitada,
de versos pintada, reerguer-se revivida (Azevedo Neto, 1995).

Por isso, pela imensuravel capacidade de nascer de novo e, de novo ser bela na poesia,

0 poeta a ama e passeia por ela a sua cidade.

Fomos a Praia Grande onde contou das ruas magoadas ( de cada prédio a
verdade pingava em chuva). Fomos & Jodo Lisboa onde me falou de descaso e
incompeténcia. Fomos a Madre Deus: tinico lugar em que sorriu. E se viu no
povo e se descobriu nas vielas e se adivinhou guardada na alegria reinante por
la. E fomos as praias. A lua conseguiu fazé-la ainda muito mais linda. E so6 ai-
sob uma claridade maior ¢ que eu vi o quanto estava triste, o quanto estava
acabrunhada, o quanto havia de desgraca a mostra. Lembre-me do antigo riso
imenso e resolvi voltar. Na volta arrepiamos o Caminho Grande. Chorou
baixinho-sem-explicagdes- o percurso todo. Passamos pela Pedro II onde ndo
quis sentar ¢ passou, aligeirando o passo, de cabeca baixa. Tristeza ou
vergonha. Nem quis perguntar. Prosseguimos até a Beira- Mar, onde ele
nasceu. E renascera (Azevedo Neto, 1995,p.89-91).

Aos poucos, Azevedo Neto, em suas cronicas, vai pondo em evidéncia a realidade social
da cidade. O interessante é que suas cronicas foram escritas ha mais de vinte e cinco anos e,
entretanto, permanecem perfeitamente coerentes com o contexto atual, comprovando como a

literatura dialoga com a histéria da sociedade de um povo.

A cronica que segue € construida essencialmente de poeticidade e dentncia social:
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“pouco — ou quase nada — nos permite ter esperangas, pois a esperan¢a, numa terra de muitas
promessas nao cumpridas, ndo nasce mais, infelizmente, de promessas feitas”. Tais palavras
remetem ao que disse José Chagas em uma de suas poesias: “todos amam Sao Luis, mas s6 da

boca pra fora; e o que s6 a boca diz a alma ndo comemora”.

Porém, Azevedo Neto (1995, p. 92-94), todavia alimenta o sentimento da esperanga,

embora que, contraditoriamente, a desilu¢do o ameace:

Bem no meio do dia, com o sol perpendicularmente posto sobre a cidade, cu
olho Sao Luis com olhos de esperanga. Esperanga nascida mais do que gostaria
de ver, do que, propriamente, do ja visto. Nossas esperancas ja s6 nascem de
acdes. E preciso olhar a flor para acreditar no fruto. Ndo basta a terra
desmatada. Ndo basta a mao cheia de sementes, pois entre o plantio e a flor, a
distancia ¢ do tamanho de um sempre variavel interesse (Azevedo Neto, 1995:
92-94).

Todos gostariam de ver Sdo Luis florescer e progredir, mas ndo por meio de um
progresso descaracterizado, selvagem e descomprometido com a cidade em suas questdes

essenciais. Segundo o cronista:

Um progresso qye vestisse Sao Luis como a camisola de rendas veste a mulher,
despindo-a e realgando tudo o que, acaso, tenha de mais belo. Gostaria de ver
Sé&o Luis florescer em progresso. A mim ndo interessaria nem saber o nome de
quem plantou. A mim bastaria ver as rosas. As rosas que eu sei possiveis, pois
ja conheco os canteiros (Azevedo Neto, 1995, p. 93).

Novamente, o cronista eleva sua esperanca em forma de questionamentos: “Quem, alias,
ndo conhece esses canteiros? Quem desconhece as flores potenciais de nossas praias? Quem
ainda ndo viu o roseiral da Madre Deus? Quem ainda ndo ouviu o bumba-meu-boi tocando, que

¢ a unica oportunidade que as flores tém para cantar?”

Cantando, o poeta segue acreditando que Sao Luis ¢ um jardim por acontecer:

Um jardim escondido numa noite injusta. Um jardim ressequido por um sol
indevido. Onde as frescas manhds? Onde os passaros ¢ as borboletas? Ah
levianos! Toda a beleza esta presa em nossas mios fechadas. Toda a cor
escondida nesse negror imposto. Toda a Iuz retida nesse dormir em sonhos.
Pisamos inconscientes, sob um possivel jardim. Moramos no jardim das flores
ndo acontecidas, das aguas negadas, da aridez ndo resolvida. Moramos na
inversdo das promessas ouvidas, na insatisfacdo de nossa vocagdo, na negacio
dos caminhos antevistos (Azevedo Neto, 1995, p. 92-94).

Ao longo deste capitulo, percebemos como Azeveto Neto observa a cidade de Sao Luis
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e constrai tais cronicas. Ele mistura poeticidade e dentincia, a0 mesmo tempo em que evidencia
sua revolta sobre fatos que poderiam ser evitados, caso houvesse por ela um amor responsavel.
Para conseguir esse efeito, o cronista faz uso do contexto social e politico, debrugando-se,

também, na representagao historica do momento. Seus suspiros poéticos ilustram o referido:

Ah! Sao Luis, Sao Luis! Ah moga de invertidos passos, de estrabicas luzes, de
recusadas nupcias! Ah Sao Luis de eternas e sempre possibilidades! Ah Sao
Luis de coloridas promessas e de sonoros sonhos! Um dia, talvez, quem sabe?
Eu te veja acontecer-integral e plena nesse jardim que te € possivel. Nasceste
de um sonho francés. S¢, portanto, coerente com o que Pensaram para ti € ndo
permitas que te diminuam em relag@o ao que Foste sonhada. Eu s espero que
entre tantos amantes que te Buscam agora, aquele que escolheres tenha
sennsibilidade suficiente Para conviver contigo sem hostilizar tuas reais
vocagdes (Azevedo Neto, 1995, p. 98-99).

Américo Azevedo Neto possui um acervo de diversas obras, conforme mencionado
anteriormente. Desse modo, ¢ evidente sua contribuigdo literaria, linguistica, social, cultural e,
por que nao dizer, pedagogica, ja que a literatura nos leva a reflexdo sobre nés mesmos e sobre
o mundo em que habitamos. A expressdo que esse cidaddo exerce na formacdo de nossa
pluralidade cultural ¢ vasta. Portanto, essa notoriedade deve ser compreendida e, mais que isso,
sua obra precisa ser inserida para conhecimento, de forma que, nessa troca de saberes entre
escritor, obra e leitor, uma preciosa oportunidade seja vislumbrada: o mergulho na literatura

maranhense.

Passa-se agora a mais um expoente da cronica maranhense: Humberto de Campos
Veras, que nasceu na pequena cidade maranhense de Miritiba, em 25 de outubro de 1886.
Humberto de Campos viveu até os seis anos de idade, quando ficou 6rfao de pai. Depois,
mudou-se para a capital, S3o Luis, e em seguida para Parnaiba, no Piaui, onde permaneceu com
sua mae, suas duas irmas (a mais velha, por parte de pai) e outros familiares. Frequentou
pequenas escolas, onde se alfabetizou. Em razdo dos precarios recursos da familia, ingressou
no mundo do trabalho como aprendiz de alfaiate e, posteriormente, assumiu a funcdo de
balconista na loja de seu tio Emidio. Contudo, ndo permaneceu nesse emprego, tendo de auxiliar

sua mae na confec¢ao de meias em casa.

Ainda em Parnaiba, foi aprendiz de tipografo, mas, diante da falta de perspectivas
profissionais na cidade, aceitou o desafio proposto pelo tio Franklin, que o levou para Sao Luis.
Aos 13 anos, Humberto de Campos perambulou pela capital maranhense em busca de servico;

foi aceito em uma tipografia e, logo depois, retornou ao comércio. Solitario fora do expediente,
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comecgou a frequentar a biblioteca publica e a se interessar pela leitura de ficgdo — Julio Verne
era seu autor favorito. Nao cogitava, porém, um futuro como literato; almejava ascensao social

por meio do comércio.

Em 1901, trabalhando como balconista em Sdo Luis, recebeu a visita de seu tio
Antoninho, que se propds a ajuda-lo a encontrar uma ocupag¢do mais promissora no Para.
Humberto ficou motivado com a ideia, abandonou o emprego e retornou a Parnaiba, onde

aguardava uma oportunidade concreta para a mudanca. No entanto, Antoninho demorou a

cumprir a promessa, € o sobrinho se arrependeu de ter deixado o emprego, ficando sem trabalho
por dois meses. Depois disso, voltou a trabalhar na loja de seu tio Emidio. Foi nesse periodo
que Humberto de Campos identificou o surgimento de sua paixdo literaria. Passou a conhecer
alguns escritores contemporaneos, lendo jornais e almanaques literarios, como o A/manaque de
Lembrangas e o Almanaque de Pernambuco. Tomou gosto pela poesia local e arriscou-se em
seus primeiros poemas, mas foi sobretudo pela prosa de Coelho Neto que se encantou.

Essa contribuicdo de Humberto de Campos a cronica é realgada por Jodo Climaco

Bezerra (1979, p. 09):

A cronica seria a mais alta expressdo da sua atividade literaria. Pode-se afirmar
hoje, sem exageros indefensaveis, que ele delineia nova dimensdo ao género,
climinado as Gltimas reservas que negam a essa forma de expressdo forma de
literatura e de arte.

Nesse sentido, Memorias € Memorias inacabadas constituem, a0 mesmo tempo,
corajosos e liricos depoimentos sobre sua vida de menino e adolescente pobre — reflexos da

castigante situagdo de caréncia em que vivia uma parcela significativa da populacdo do Norte

do pais, como ainda hoje. Das tltimas décadas do século XIX as primeiras do século XX,
surpreendem os episodios descritos com simplicidade e vigor admiraveis, ao longo de uma
narrativa povoada de anotacdes inesqueciveis (Bruno, 1986, p. 9).

A obra recria a infancia do cronista, suas memorias, encontros € reencontros com a
cidade de Sao Luis. Por isso, selecionamos algumas cronicas para ilustrar de que maneira o
escritor apresenta a nossa historia por meio desse gé€nero. Vale ressaltar a analise de Fabio

Lucas, que também acrescenta reflexdes sobre o legado de Humberto de Campos. Veja:

De sua vasta obra, temos de aproveitar, de um lado, o fator documental da
época, transcrita em muitas ocasides com vivacidade, e, de outro lado, seu
estilo insinuante de relator e cotidiano nas cronicas e nas memorias. A parte
propriamente “literaria” de sua obra, construida para obter efeito estético, esta
perempta. Fica, pois, para a considera¢do dos tempos modernos, o seu lado
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memorialistico e confessional. Como disse 0 memmoravel boémio Paulo Nei,
por ele tantas vezes exaltado, “o intelectual deve cair como o sol, quando
tramanta’’, ainda iluminando”. E dessas luzes restantes que devemos tirar a
possivel modernidade da vasta obra de Humberto de Campos (Lucas, 1987, p.
12).

Em Memorias e Memorias inacabadas, o escritor Humberto de Campos narra sua infincia
e o inicio da adolescéncia, destacando que suas condi¢des de vida e os pontos de partida de sua
formagdo eram bastante desfavoraveis para que tivesse um futuro melhor. O destino — que foi,
alias, um dos temas prediletos de Humberto de Campos, pois preenche lacunas explicativas que
surgem em sua narrativa autobiografica— é apresentado como resultado de seu esforgo pessoal,
ao qual ele atribui boa parte de sua ascensao social. No prefacio de Memorias, o escritor declara
sua trajetéria como exemplar, descrevendo-a como “uma licdo de coragem aos timidos, de
auddcia aos pobres, de esperanga aos desenganados e, dessa maneira, um roteiro util a mocidade

que a manuseia” (Campos, 1960, p. 8).

Ao escrever suas memorias, constatamos que o autor o fez num esforgo de dar sentido
a propria vida, compartilhando sua trajetéria em busca de justifica-la. Os fatos tristes que
marcaram sua infancia, a presen¢a marcante da figura materna e as pessoas que exerceram
influéncia significativa em seus anos de menino misturam-se aos sonhos e brincadeiras de uma
crianga pobre e O0rfa, gerando relatos de momentos gravados em sua memoria, escritos sob a

oOtica do proprio cronista, numa tentativa de significar sua propria historia no mundo.

Na leitura das cronicas, percebemos textos carregados de emocao, nos quais se evidencia
o exercicio de retornar ao “passado” e narrar sobre si mesmo, agora vivendo outra etapa.
Sobretudo, nota-se o desejo de mostrar, por meio da narrativa de sua historia, que ¢ possivel
superar dificuldades e construir uma vida dedicada a literatura. Encontramos nas cronicas
selecionadas o conflito vivido pelo cronista entre a narrativa e os fatos de sua infancia marcada
pela orfandade precoce e pela pobreza, ou seja, pelas dificuldades de uma sequéncia de

mudangas inesperadas na familia.

Em Memorias e Memorias inacabadas, compostas por setenta cronicas, Humberto de
Campos narra sua histéria de infancia pobre ap6s a perda do pai. Para isso, utilizou-se do género
cronica, cuja leveza caracteristica permite uma abordagem reflexiva até mesmo em escritos
autobiograficos. O papel do cronista se destaca na analise da vida do autor, considerando a
grandiosidade dos textos desse género que produziu e, principalmente, o fato de ter sido por
meio das cronicas que Campos obteve sua maior popularidade, notadamente nos Gltimos anos

de vida. Foi com elas que se tornou um dos autores mais lidos da década de 1930.
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Para escrever suas cronicas, Humberto de Campos mergulhou nas lembrangas de
infancia, adolescéncia e juventude, na vida das pessoas que faziam parte desse universo e nas
historias de personalidades do mundo literario, ou seja, naquilo que lhe era mais proximo. A

primeira vez que se separou de sua mae, na expectativa de conseguir um emprego que trouxesse

Olhar para a cidade e falar dela ¢ tarefa bastante instigante. A cidade ¢ o assunto que
estd em voga na ordem do cotidiano. Na introdugdo de seu livro 4 Imagem da Cidade, Kevin
Lynch afirma que contemplar a cidade pode ser extremamente prazeroso, por mais vulgar que

a paisagem possa Vir a ser.

Cada cidadao tern vastas associac;oes com alguma parte de sua cidade, e a
imagem de cada um esta impregnada de lembranc;as e significados. Os
clementos mé6veis de uma cidade e, em especial, as pessoas ¢ suas atividades,
sao tao importantes quanto as partes fisicas e estacionarias. Nossa percep9ao
da cidade nao e abrangente, mas antes parcial, fragmentaria, misturada com
considera96es de outra natureza (Lynch, 1960, p. 1-2).

Nesse contexto, vale acrescentar Rogério Lima, em sua obra O Imagindrio da Cidade.

O critico literario também pontua sobre a cidade, dizendo que:

A cidade ¢ sempre um organismo em mutagao, pois, a cada instante, ha algo
mais que a vista ndo alcanga, mais do que o ouvido possa perceber: uma
composi¢cdo nova em um cenario novo que espera para ser analisado.
A cidade pode ser percebida por fragmentos de imagens refletidas em
objetivas, olhos ou recantos envidragados (Lima, 2000, p. 9).

Sao Luis ¢ uma cidade impregnada de significados do seu pensamento historico. No
que se refere ao espago da cronica, a nossa cidade ¢ imaginada para o espago urbano — ela ¢
real, viva. No ensaio Narrador, Cidade, Literatura, Ronaldo Costa Fernandes afirma que “a
cidade tem importancia capital na produgdo literaria” e que ela mantém tensa relagdo com a

producao literaria que melhor a apresenta.

Vejamos de que forma o brilhante escritor José¢ Chagas, em sua obra Pedra de Assunto,

apresenta a cidade em sua cronica Mirante:

Uma das vantagens que oferece o mirante onde moro ¢ colocar-me acima da
vida que a cidade movimenta 14 embaixo e fornecer-me matéria-prima para
construir soliddo e siléncio. A paz ¢ um pouco alta, estd sempre acima dos
homens e, para chegar até ela, muitas escadas precisamos subir na vida. Eu

89



comego por subir a do mirante. Aprendo com ela que, para descer, ndo ¢é
necessario mais que o peso do corpo, ao passo que, para subir, temos que
acordar em nés um pouco de energia ou libertar alguma forga interior. Ao
alcance da paz estdo aqueles que cresceram em meditacdo, perderam o medo
de sua propria companhia e se aceitaram a si mesmos. Quero aceitar-me como
sou, conciliar-me comigo e, por isso, recorro ao mirante. Estes Gltimos dias
tenho sido obrigado a estar em mim mesmo, repousando sobre minha ossada,
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para ver se dela ressuscito mais uma vez. E até agora vou-me dando bem. Os
dias sdo 6timos. S6 a noite ¢ soliddo ¢ mais dura. Costumam dizer por ai que
a noite ¢ uma crianga. Mas, aqui para os lados do bairro do Desterro, ela ndo
tem nada de crianga. E adulta e, dentro de certa area, &, além de adulta,
adultera, insinuante e apologista do pecado. As vezes, nem no vento posso
colher uma ingenuidade qualquer, porque o vento s6 me traz, por cima dos
telhados, musica suspeita, apropriada a insonia do vicio. A musica ¢ um
chamado na noite fria, um convite a danca ¢ ao aconchego da carne. Sua
mensagem fura o siléncio do meu quarto, arrasta-me o animal contido. Prefiro,
pois, as manhas e as tardes, em que a vida corre mais clara, e a luz penetra no
mirante e em mim. Duas janelas se abrem, uma para o sul, outra para o oeste,
e ambas me abastecem de ar e paisagem o dia inteiro. A que se abre para o sul
permite aos meus olhos um horizonte de telhados, que me sugere um infinito
ndo s6 de espago, mas de tempo. La longe, a velha igreja do Desterro ¢ uma
presenca do passado, um grito barroco nas tardes de agora. Dessa janela
acompanho a dindmica vida dos telhados e a vertical insisténcia das torres. E
ndo creio que haja melhor diversdo do que assistir a ginastica dos tetos ou ao
balé dos angulos, sacudindo cumeeiras e desvaos em variados ritmos. Aqui a
fisionomia da cidade ¢ sempre a mesma e, contudo, ¢ outra. O invariavel
também varia em seu campo de profunda constancia. Tudo ¢ uma questdo de
saber ver, de procurar ser um pouco mais atento na contemplacao. Aqui, como
diante de uma obra de arte, ¢ preciso ter vontade para com o objeto
contemplado. Participar, dar de si mesmo. Sabe-se que a beleza que nos chega
pronta, sem qualquer esfor¢o de nossa parte, ¢ efémera, ndo tem verdade. O
belo mesmo exige alguma coisa mais que os olhos, para ser devidamente
apreciado. Por isso alguns poetas lamentam, em seus poemas, a pobreza de
quem olha o mar ¢ ndo vé mais do que o mar. Realmente, esta ¢ a grande
miséria: olhar os telhados para ver somente telhados da no mesmo. E como
lembra-los apenas pela presenca das goteiras. Pior ainda € o que se passa com
certas pessoas, que ndo podem ouvir falar em telhado sem se lembrarem dos
gatos, ¢ implicam terrivelmente com os gatos, como se estes ndo fossem um
mero acidente em tudo isso. Os telhados ndo tém nenhum compromisso com
aqueles pobres romanticos animais. Eles ¢ que extraem dali ambiente para
seus amores e aproveitam-no da melhor maneira, num ruidoso perpetuar-se
entre o céu e a terra. NOs, e principalmente os moradores do mirante, o que
temos a fazer ¢ deixa-los em paz. Nem sempre agimos muito diferentemente
dos gatos. E quem tem telhado de vidro (Chagas, 1961, p. 14-16).

Sobre os mirantes, José Chagas se encantou e se rendeu a cidade de Sao Luis. Com a
perspectiva de observar os detalhes e com muita paixdo, percebe-se o quanto a sua cronica
permanece tdo viva, pois, para conhecer a cidade verdadeiramente, ¢ essencial ler José Chagas.
Ele “brincava com as palavras” e transformava as belezas e mazelas em escrita, de tal modo
que conseguiu eternizar arte, literatura e memoria em suas obras. Sua constatacdo singular
tornou-se eterna, pois Jos¢ Chagas revelou a alma de Sao Luis de forma poética e atemporal,

através da poesia e da prosa.

O maestro da memoria desenha com muita elegancia e fina ironia em suas cronicas,

pois a denuncia, a preocupacao, era latente em sua escrita. Uma costura linguistica fascinante,
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principalmente na cronica acima. A forca e a contundéncia de quem sabe escrever com muita
simplicidade e inspira¢@o suscitam no leitor a reflexdo de uma cidade que se perdeu no tempo.
Chagas se debrucava com bastante coeréncia na percepc¢do da cidade, de tal forma que ela

estava entranhada no proprio escritor. Ora, quanta riqueza abarca a cronica de José Chagas.

Nesse cenario, percebemos um Jos¢ Chagas que envolve o passado da cidade, assim
como a leitura e a escritura. Uma busca que estd intimamente ligada & memoria, construida
para recriar uma cidade que ja ndo pode mais ser vivida porque ¢ passado; logo, s6 € possivel
recupera-la por meio de fragmentos textuais. Ora, a cronica da cidade ¢ um texto escrito por
muitas maos. De tal forma que a busca ¢ a realizagdo textual pela procura de uma cidade

ausente somente permanecem presentes na memaoria.

Essa fragmentagdo do que chamo de mapas textuais carrega consigo a vontade
de compreender as tensdes enfrentadas e retratadas pelas narrativas urbanas e
seus narradores. Os narradores da cidade vivem em constante tensdo com o
espago narrado; algumas vezes chegam mesmo a ndo compreender o que se
passa ao seu lado, pois as transformagdes sdo de tal forma vertiginosas,
velozes ¢ brutais que mal ha tempo para acompanhar. Por isso, ha a
impossibilidade de apreender a cidade em sua totalidade e com um tunico
centro — o centro —, pois ja ndo ha mais cidade com um unico centro, aquele
que representava um lugar geografico especifico, marcado por monumentos,
cruzamentos de certas ruas e avenidas, casas de espetaculos (teatros,
cinemas), restaurantes, ruas de pedestres (Sarlo, 1997).

José Chagas faz uma critica sobre preservacao e suscita no leitor tamanha reflexao por
meio de sua propria experiéncia, indo do vertical para o horizontal em sua leitura sobre Sao
Luis. Uma experiéncia do sujeito com a cidade que se revela de maneira profunda na 6tica de
José Chagas, pois o cronista afirma que ha varias cidades dentro da mesma cidade. Nesse

mesmo espirito, Rogério Lima acrescenta:

As transformagdes urbanisticas e tecnoldgicas ndo permitem mais espacos
comuns na cidade. Esses espagos, que eram representados pelas pragas, ja ndo
tém mais importancia nem sentido sob o ponto de vista da logica da vivéncia
do urbano. Os espagos comuns foram substituidos por espagos de consumo
que se totalizam no shopping center. O que importa ¢ a circulagio do cidadao.
A sua conexdo ¢ que ¢ mais importante. Mas, nem por isso, o drama da cidade
desapareceu: ele se desenrola, hoje, justamente nos espacos de conexao (trens,
metro, etc.) e durante os momentos em que a conexao acontece (Lima, 2000,

p.16).
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A cidade tem importancia expressiva na producdo literaria. A cidade mantém relagdo
direta com o narrador, consequentemente com o escritor — em especial José Chagas, pois na
cidade e por causa da cidade, ele apresenta em suas cronicas a cidade que aparece, floresce e
se modifica. Chagas elege essa cidade, esse ambiente: Sao Luis do Maranhao. Uma cidade do

olhar. Uma cidade do ontem e da memoria.

Diante do exposto, verificamos a configura¢do de cidade na otica do cronista. Ele
proporciona uma viagem pela cidade, seus lugares, pessoas, detalhes, mazelas e
particularidades que identificam a cidade de Sao Luis, sobretudo pela 'cidade que se perdeu no
tempo', como ele mesmo afirma. Observando esse cenario de uma cidade revisitada, podemos

apresentar nesta pesquisa a contribuicao de Ronaldo Costa Fernandes e Kevin Lynch. Observe:

Nao se trata da nostalgia de uma cidade que foi perfeita, ou que se quer perfeita,
desnecessario dizer. A cidade buscada e imaginada, longe de qualquer
idealizagdo, ¢ esta cidade que se perdeu, com seus problemas e alumbramentos,
¢ o seu imaginario, que era do pocta ¢ compartilhado por tantas pessoas, como
as nomeadas nos textos. A cidade ndo era melhor — nem pior. Simplesmente
era a cidade, vivida e moldada por seus habitantes. Esta ¢ a cidade que foi
usurpada. E de tal modo foi usurpada, que torna quase impossivel a
concomitancia de outra imagem com aquela da cidade oficial (Fernandes,
2000, p.123).

E bem verdade que precisamos de um ambiente que ndo seja simplesmente
bem organizado, mas também poético e simbolico. Ele deve falar dos
individuos e de sua complexa sociedade, de suas aspiragdes ¢ suas tradi¢des
histoéricas, do cenario natural, dos complexos movimentos e fungdes do
mundo urbano. Em si mesmo, esse sentido de lugar realca todas as atividades
humanas que ai se desenvolverem e estimula o depdsito de um trago da
memoria. Se a arte e o publico crescerem juntos, nossas cidades irdo
transformar-se em uma fonte de prazer cotidiano para seus milhdes de
habitantes. A cidade ndo é de modo algum perfeita, mesmo no sentido restrito
da imaginabilidade, nem todo o seu sucesso visual se deve apenas a essa
qualidade. Mas parece haver um prazer simples ¢ automatico, um sentimento
de satisfagdo, presenga e certeza, que decorre da simples contemplacdo da
cidade ou da possibilidade de caminhar por ruas (Lynch, 1960 p. 103).

José Chagas coloca em evidéncia a ressignificacdo do passado dessa cidade, por
meio da valorizagdo da memoria, assim como da reflexao sobre a relagdo homem/cidade,
que contribui de forma encantadora para a conscientizagdo da cidade. O cronista aponta
para o sentimento de pertencimento até mesmo no leitor, convidando a sociedade a viver
e rememorar nesse cenario poético. Uma representacdo que ¢, ao mesmo tempo, convite

ao leitor, desnudando os aspectos sociais e também historicos de uma cidade entrelacada
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no passado e no presente da cronica do quimico das palavras — José Chagas. O nosso

Chagas!

Esse ¢ um tema que verdadeiramente ndo se esgota; pelo contrario, a relagdo
estabelecida com a cidade, que José¢ Chagas apresenta com exceléncia em sua obra,
ultrapassa geragdes e resiste ao tempo, permanecendo atual e necessaria na construcao de
um povo. Desse modo, o sujeito poético elabora uma percepgao sobre a cidade, explorando

tanto a beleza quanto as chagas que contaminam esse cenario.

Nesse movimento, visualizamos a memoéria que perdura no tempo, principalmente
através da experiéncia do escritor: a memoria afetiva que introduz uma reflexao no outro,
uma reflexdo no leitor, possibilitando a compreensdo do eu e, concomitantemente, da
sociedade, por meio da cronica. Todos esses elementos encontramos na cidade relatada
pelo escritor. A cidade que adotou o grande cronista José¢ Chagas, aquele que mais retratou

Sdo Luis. Um dos maiores cronistas do estado e, certamente, do pais.

A literatura ndo pode dizer a verdade porque nao produz enunciados que nos
transmitam algum conteudo; ou seja, ela ndo afirma nem nega, em suma, ndo
diz. Distanciando-se daquilo que, a primeira vista, parece dizer, a literatura
concentra-se em desdizer e em desdizer-se. E a esse distanciamento que
chamamos fic¢do. Aquilo que a literatura ndo diz e aquilo que ela desdiz é o
que nos mostra a verdade. Verdade, no caso, ¢ a Historia humana, ainda que
em fragmentos. A montagem desses fragmentos ¢ a obra de arte, sua sintaxe.
E a sua resolugdo esta fora do mundo da obra, estd no mundo real, esta na
cidade (Fernandes, 2000, p. 64).

As relagdes entrelagadas entre cronica ¢ memoria englobam a nossa pesquisa.
Nesse sentido, Armani (1996) lembra que essa relagdo, na visao de Bergson (1979), “[...]
nao ha percep¢do sem memoria, pois ela estd impregnada de lembrangas, de milhares de

detalhes de nossa experiéncia passada”.

Portanto, ¢ o cronista o responsavel por estabelecer uma reciprocidade com o leitor
e, consequentemente, com a sua cidade, por meio da imaginagdo evocada e da apreciagdo
da alma de sua época, observando as diversas temporalidades anteriores. A percepcao
individual do escritor reflete em suas producdes literarias e expressa as caracteristicas de

sua época.

Segundo Bergson (1979), a relacdo entre memoria e consciéncia € definida da

seguinte maneira:
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A memoria pode faltar em amplitude; pode abarcar apenas uma parte
infima do passado; pode reter apenas o que acaba de acontecer; mas a
memoria existe — ou ndo existe consciéncia. Uma consciéncia que néo
conservasse nada de seu passado, que se esquecesse sem cessar de si propria,
pereceria (...). Toda consciéncia ¢, pois, memoria: conservagao e acumulagdo
do passado no presente.

Nessa seara, a mesma consciéncia que rememora o passado ¢ enxerga um periodo no
futuro estd impregnada de um a posteriori, ou seja, “a flecha do tempo”; ela é, em si mesma,
a base de todo o pensamento de Bergson. Diante disso, Bergson (1979) complementa,
declarando que: “[...] toda consciéncia ¢ antecipagdo do futuro [...]. Toda acdo é um penetrar

no futuro”.

Seguindo essa linha de pensamento, podemos perceber que o cronista € um instrumento
nessa sequéncia ou relagdo de acontecimentos que, com suas obras literarias desenvolvidas
pelos meios de comunicagdo, cria elementos de memoria no presente da cidade, apontando um
sentido de futuro. Ora, estamos discutindo sobre a duracdo: reafirmando a condicdo de

possibilidade de toda e qualquer experiéncia.

Nesse sentido, Areas (2003) acrescenta sobre o pensamento apresentado por Bergson:
“[...] para o pensamento, a realidade do tempo ¢ também a realidade da criacdo e da invencao

permanentes, uma vez que tudo ndo ¢ dado, embora muita coisa seja dada”.

Assim sendo, a memoria transborda sua importancia para além da narrativa como prosa
ou poesia. Conforme Rosario (2002), ¢ a memoria que nos identifica como coletividade, mas
também como individuos. A identificagdo que realizamos com a memoria da-se, em diversos
casos, pela narrativa: ao organizarmos ¢ contarmos um fato, recorremos a nossa memoria para,
entdo, rememorar e, consequentemente, encontrar a nossa identidade. Para Rosario (2002), a
memoria ¢é a responsavel por proporcionar a presentificacdo do conhecimento, que em seguida
permite ao individuo dar um passo adiante. Logo, podemos compreender o que foi, o que esta

sendo e o que sera.

Até este momento, compreendemos e refletimos sobre grupos sociais. De acordo com
Maurice Halbwachs (2004, p. 29), noés nao utilizamos apenas as nossas lembrangas ao
reconstituirmos fatos, mas também as lembrancgas de outras pessoas sobre esses mesmos fatos:
“Tudo se passa como se confrontdssemos varios depoimentos. E porque concordam no
essencial, apesar de algumas divergéncias, que podemos reconstruir um conjunto de

lembrangas de modo a reconhecé-lo”.
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As lembrangas, para o autor, sao de forma taxativa uma reconstrugao do passado com
a cooperagdo de dados presentes. Logo, as lembrangas do passado sempre sofrem influéncia
das caracteristicas que definem o individuo que rememora no presente. Além disso, as
lembrangas seriam preparadas por meio de reconstrucdes feitas em outras épocas, nas quais a

imagem anterior ja foi manifestada de maneira alterada (Halbwachs, 2004).

Dessa forma, destacamos que a lembranga atual de algo anterior j& estd impregnada por
diversas experiéncias, além daquela que tentamos rememorar. Ora, sendo assim, de que

maneira Chagas pode observar isto?

Nesse cenario, Halbwachs (2004) afirma que o individuo se depara com os testemunhos
a fim de fortalecer, enfraquecer ou completar o que ja se sabe sobre um evento ou experiéncia.
Porém, nao bastam depoimentos dispersos, experiéncias ao vento. De acordo com o autor, para
que a memoria de um integrante de um grupo colabore com a dos demais, é necessario que se
continue concordando com as memorias uns dos outros e que existam muitos pontos de contato
entre elas, de modo que as lembrangas sejam reconstituidas ou rememoradas em uma

justificativa comum. Como exemplo desse tipo de narrativa, temos as cronicas de Jos¢ Chagas.

Para Halbwachs (2004), em um grupo, cada memoria individual ¢ como um ponto de
vista sobre a memoria coletiva. Esse ponto pode mudar de acordo com o lugar que o individuo
ocupa no grupo e as relagdes que mantém com outros meios. Mesmo a memoria coletiva
envolvendo as memoérias individuais, estas nio se confundem (Halbwachs, 2004). E também
importante ressaltar que a memoria de um acontecimento ndo vive nem se apoia apenas em

calendarios. Os quadros coletivos da memoria vao além de datas, nomes e féormulas.

Por conseguinte, Halbwachs (2004) define a lembranca como uma forma de
reconstrugdo do passado, auxiliada por dados retirados do presente. Essa reconstrugao ¢ feita
ndo apenas pelos elementos atuais, mas também por outras reconstrucdes realizadas em
momentos anteriores, nos quais a imagem de outro tempo ja se manifestou alterada. Além
disso, a lembranga ¢ uma imagem que estd engajada em outras imagens, uma representacao

genérica reportada ao passado.

Portanto, apoiando-se nos estudos de Halbwachs (2004), compreende-se que a memoria
pode funcionar como uma ligagdo entre passado e presente, rememorando e atualizando
episodios passados na atualidade. A dificuldade de rememoragdo também existe porque
nossas impressoes se apoiam ndo somente em nossas proprias lembrangas, mas igualmente

na memoéria de outras pessoas. E por meio dessa cumplicidade que a confianca em
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determinada recordacao se torna maior, pois a experiéncia parece ser retomada ndo por uma

Unica pessoa, mas por varias.

As consideragdes de Halbwachs (2004) nos fazem compreender a memodria como
instrumento fundamental para a construcdo das identidades sociais e individuais. Ao
observarmos o que guardamos em nossa memoria — lembrangas ou registros escritos —,
percebemos que estes podem argumentar, concordar, acrescentar ou enaltecer elementos que
compdem a sociedade na qual estamos inseridos, nossos grupos familiares, de amigos e

caracteristicas particulares.

Diante disso, a cidade ¢ o grande palco de Jos¢é Chagas. Ele revela seu fascinio pela
cidade e, por meio da literatura, celebra as ruas, becos, labirintos, telhados, siléncios e
sobrados, de modo que somente o cronista, com seu “olhar miido”, poderia enaltecer a cidade
— a sua amada cidade. Assim, torna-se evidente sua contribuicio literaria, linguistica, social,
cultural e, por que ndo dizer, pedagdgica, ja que a literatura nos conduz a reflexdo sobre nos

mesmos e sobre 0 mundo em que habitamos.

A expressao que esse cidaddo exerce na formacao de nossa pluralidade cultural ¢ vasta.
Portanto, essa notoriedade deve ser compreendida e, mais que isso, inserida em sua obra para
fins de conhecimento e pesquisa. Dessa forma, na troca de saberes entre escritor, obra e leitor,
vislumbra-se uma preciosa oportunidade: por meio da cronica de José Chagas e da maneira
como o escritor se inclina na literatura para proclamar a cidade, abre-se uma ocasido feliz para

mergulhar na literatura maranhense.

Para chegar ao que € hoje, essa narrativa curta sofreu fortes influéncias no fazer literario
de cada autor, cujo toque e olhar se diferenciam, embora com o mesmo objetivo: construir a
literatura de um povo. A partir das varias transformagoes pelas quais a cronica passou ao longo

do tempo até ser exercitada em nossa literatura, foi percorrido um longo caminho.

Nessa perspectiva, a cidade de Sdo Luis, rica em temas desvelados pelos amantes das
letras, escritores e poetas, colaborou com exceléncia para a preservacao da memoria e da
identidade da nossa capital. Ao mesmo tempo, dedicaram-lhe um olhar critico e apaixonado,
como se percebe ao estudar as cronicas de Jos¢ Chagas — o “quimico das palavras”. Suas
cronicas, que tratam da capital maranhense no passado e permanecem atuais, sdao de leitura e
analise imprescindiveis, devendo ser divulgadas e conhecidas em qualquer ambiente de estudo

e reflexao.

Por essa razao, sdo inimeros os beneficios que essa literatura oferece ao estudante e ao
97



pesquisador em geral. Dai a necessidade de conhecer, estudar e valorizar essa produgdo, cujo
valor ¢ imensuravel. Em outros termos, a cronica oferece ao leitor a possibilidade de criagao
de projetos de pesquisa e trabalhos académicos, como dissertacdes de mestrado — a exemplo
deste estudo, nascido da necessidade de superar o desconhecimento de nossa riqueza literaria
e da urgéncia em conservar nossa identidade e memoria enquanto cidadios ludovicenses,

habitantes de uma terra rica em escritores, poetas e cronistas, ainda pouco explorados.

Dessa forma, acreditamos que a cidade de Sao Luis, como espago literario nas cronicas
de José Chagas, constitui um acesso privilegiado para o despertar de todos, sobretudo daqueles
que aspiram a ser educadores ¢ pesquisadores. E urgente observar como ¢ de que forma
podemos trabalhar, no universo educacional e académico, a literatura maranhense por meio

desse género maravilhoso que ¢ a cronica.

Assim, estaremos permitindo aos alunos, pesquisadores ¢ amantes da literatura, de
modo geral, um encontro enriquecedor e uma troca de saberes, em que todos possam participar
— direta ou indiretamente — da formacdo de uma sociedade, revisitando o passado e, ao

mesmo tempo, projetando o futuro por meio da sua propria literatura.

Os estudos, debates e teorias que mencionaram a historia da cronica, de acordo com o
recorte historico do século XIX, exigiram a analise de sua contribui¢do no campo da literatura,
com base em diversos teoricos ¢ estudiosos, dentre eles: Antonio Candido, Eduardo Portella,
Massaud Moisés, Jorge de Sa, entre outros. A compreensio que se extrai ¢ a de que a cronica
possui um papel expressivo na literatura e exerce grande influéncia na interpretacdo dos

problemas que emergem no cotidiano da cidade.

Assim, € possivel concluir que a cronica possui um papel de expressividade na literatura
e consegue imprimir significativa influéncia na sociedade. Por meio do olhar de José Chagas,
observamos tanto as belezas quanto as chagas da cidade. A seguir, apresentamos a cronica

Filipinho, extraida da obra Pedra de Assunto. Leia:

Se vocé ¢é capaz de renunciar a um bate-papo sobre a vida alheia, na
praga Jodo Lisboa, ou a um desses lacrimosos filmes mexicanos,
aproveite essa rentincia e va ao Filipinho. Ha 6nibus confortaveis que
podem conduzir até 14. Mas va de bonde, que é uma viagem aberta. £
mais panoramica e vocé respira melhor. Nunca se deixe fechar quando
sair a passeio. E preferivel ndo saber para onde se vai a ignorar por
onde se esta sendo conduzido. Bom mesmo ¢ conhecer os meios sem
se importar com o fim a que levam. Tera certeza de que se esta indo

— e isso € o que conta. Va ao Filipinho. Tome um bonde ali na praia.
Ou o bonde, pois parece que s6 ha um mesmo. Nao lhe pago a
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passagem, porque ja estou fornecendo gratuitamente uma sugestdo
que vale muito mais. O importante é ter adquirido a ideia. O resto sdo
apenas dois cruzeiros. E ndo digo que dois cruzeiros nao valem nada,
porque seria tolice. Se vocé€ quer saber quanto valem, experimente ir
ao Filipinho a pé. Mas va mesmo de bonde. Escolha uma hora de
pouca gente. Muita humanidade estraga tudo. Tome o bonde, sente-
se e ndo converse com ninguém. O homem ao lado pode querer falar
de politica, e isto ¢ mau. Pode até pedir-lhe um voto, o que ainda ¢
pior. A mulher ao lado pode sorrir-lhe falsamente, o que néo fica bem
para vocé. Seu didlogo deve ser unicamente com a cidade. Ela o
acompanhard durante o passeio. E garanto que abre alas a sua
passagem, como faria a qualquer manda-chuva. Para ela, todos sao
iguais. E até o conduzira pelas ruas afora, porque um bonde é também
um pedago de cidade que se move. De inicio, ¢la insistird em mostrar-
lhe o passado com seu barroco, com sua expressdo arcaica de linhas e
formas, que evocardo o empenho colonial de nossos avos portugueses.
Também contara a histoéria — ou a auséncia de histoéria — de muitos
prefeitos. Dirda eloquentemente que governo temos. E falara
desconsoladamente de urbanismo. Reclamara contra a anarquia
arquitetonica em que estd mergulhada. Pord seus olhos em certas
construgdes que sdo puros arremessos de modernismo, produtos de
falsas concepgdes em torno do que seja verdadeiramente o espirito
moderno, com suas reais conquistas de proporcionar ao homem de
hoje o mais intenso prazer estético em harmonia com o maximo de
conforto material. Aquelas constru¢des nao alcangam essas verdades,
ndo fazem uma coisa nem outra. Destacam-se pelo estapafurdio, pelo
ridiculo de que muitas sdo o mais gritante exemplo. De bonde, vocé
ouvird a queixa da cidade, ao perceber que estd saindo de um barroco
honesto, que caracterizava o gosto de uma época, para cair num
barroco as avessas, que ndo ¢ mais caracteristica do passado, nem do
presente, nem de futuro algum. A cidade é velha, mas sabe que, antes
de realizar o moderno, ¢ preciso ter consciéncia de suas razdes
intrinsecas, do espirito atual que o condiciona. Nao ¢ apenas chegar
fazendo malabarismos com paredes ¢ telhados e depois pintar, a guisa
de painéis, formas sem nexo e sem nenhum senso de decoragdo. Meu
amigo, va ao Filipinho e converse com a cidade durante o passeio.
Mas leve olhos de ver. A cidade ndo gosta de ser passeada por
indiferentes. Entéo, ela lhe dira estas ¢ muitas outras coisas. Va. Deixe
o0 seu bate-papo. A praga Jodo Lisboa ndo lhe ensina sendo a falar da
vida alheia. Deixe o seu cinema, deixe tudo e va ao Filipinho. E nio
pense que alguma novidade o espera no Filipinho. Ele aparece aqui
apenas porque ¢é o fim da linha (Chagas, 1961, p. 81-83).

Na coletanea de cronicas Pedra de Assunto (que também faz parte do corpus desta
pesquisa), José Chagas revela seu lado poético, abordando temas variados sobre a nossa
cidade. Fala do cotidiano com criatividade, mas também se debruca sobre um cenario de
denuncia, apoiando-se na cronica para demonstrar seu estilo elegante e singular. De modo
geral, podemos afirmar a atualidade e o envolvimento real do autor com os problemas

citadinos, o que evidencia seu grau de cidadania e comprometimento com as questdes da

cidade.

O autor se volta para Sdo Luis, revelando seu olhar sobre nossa cultura e memoria
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de forma pocética, a0 mesmo tempo em que langa um aviso € um convite para passear pela

cidade. Por isso, pela imensuravel capacidade de renascer e de novamente se mostrar bela

na cronica admiravel de José Chagas, ele pde em evidéncia a realidade social da cidade.

O interessante é que suas cronicas foram escritas ha mais de dez anos, mas

permanecem perfeitamente coerentes com o contexto atual, comprovando como a

literatura dialoga com a histdria da sociedade de um povo. Veja o que Napoledo Sabdia

declara sobre o escritor José Chagas:

Nauro Machado corrobora:

Chagas, as vezes, provoca sobressaltos e angustias intensas com seus
exercicios no absurdo. Mas, numa reveréncia permanente a0 humor — esse
filho dissipado da melancolia, segundo os doutos — Chagas ndo permite que
a lucidez, em tais exercicios, alcance o estagio superior que lhe ¢ proprio: o
estagio suicida. Ele sabe deter-se nas fronteiras do desespero, do qual o humor
seria a polidez (Lima; Neto, p. 103).

Creio mesmo que José Chagas ndo seria o extraordinario poeta que hoje ¢, se
ndo houvesse encontrado o necessario espago fisico que Sdo Luis lhe deu para
a realizagdo do seu canto. E essa simbiose ¢ tdo perfeita que consegue, como
no soneto camoniano, transformar o amor na coisa amada (Lima; Neto, p 100).

Ceres Costa Fernandes declara:

O escritor José Chagas, maranhense de Pianco, ou melhor, ludovicense de
Santana dos Garrotes, provinciano ¢ universal, ndo é apenas um, sendo dois.
E, sendo dois escritores diversos — considerando que o poeta, de rima
abundante, simetrias incisivas, metafora facil, de ritmo e cadéncia que, por
vezes, remetem as suas origens de cordel, ndo invade a seara do cronista,
possuidor da genuina ciéncia do saber e do narrar — Chagas, ainda assim,
permanece uno (Lima; Neto, p.101).

Em sua condicdo de mundo artificial, ¢ assim que a cidade deveria ser:
edificada com arte. E um nosso habito antigo: nos adaptamos ao nosso
ambiente, discriminando e organizando perceptivamente o que quer que se
apresente aos nossos sentidos. No ambiente em que vivemos, podemos
comegar por adaptar o proprio espago ao padrdo perceptivo e ao processo
simbélico do ser humano. E bem verdade que precisamos de um ambiente que
nao seja simplesmente bem organizado, mas também poético e simbolico. Ele
deve falar dos individuos e de sua complexa sociedade, de suas aspiracdes e
suas tradi¢des historicas, do cendrio natural, dos complexos movimentos e
fun¢des do mundo urbano. Mas a clareza da estrutura e a expressividade da
identidade sdo os primeiros passos para o desenvolvimento de simbolos
fortes. Ao aparecer como um lugar admiravel e bem interligado, a cidade
poderia oferecer uma base para o agrupamento ¢ a organizagdo de tais
significados e associacdes. Em si mesmo, esse sentido de lugar realiza todas
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as atividades humanas que ali se desenvolvem e estimula o deposito de um
trago de memoria. Devido a intensidade de sua vida e ao aglomerado de gente
tdo dispar, a cidade grande ¢ um lugar romantico e rico em detalhes
simbdlicos. Para nds, ¢ tao espléndida quanto aterradora, a paisagem de nossas
confusdes (Lynch, 1960. p. 134).

O registro literario, bem como a propria representacdo da cidade nas cronicas de José
Chagas, evidencia a cidade que pode ser imperfeita dentro da mesma cidade, apontando para
uma estrutura que reconstrdi e, concomitantemente, desenha memorias através da cronica.
Nessa construcdo linguistica, imagens e rememoracdes permitem um imagindrio social proprio,
proporcionando sensagdes ¢ reflexdes conduzidas pelo escritor diante da cidade que ele

apresenta.

De modo que o didlogo e/ou vivéncias proporcionadas através da obra de José Chagas
promovem catarse ¢ um estimulo a percep¢do conduzido pelo autor. Assim, os simbolos
citadinos sdo uma representagdao unica do autor se debrucando sobre a cidade de Sao Luis,
deslocando a manifestacdo de percepcdes e memorias para a cidade. Apresentando a
cidade/texto, como também a cidade/homem, proporcionando a expansdo do espaco intimo,
invadindo a intimidade, conforme Bachelard. Jos¢ Chagas apresenta essa cidade de tal modo

que a sua palavra continua acesa.

No meio dos casardes da cidade, o cronista se reencontra de tal forma que ele mesmo
afirmava que queria se dissolver nessa cidade. A satira ¢ uma das fortes caracteristicas do
cronista e, com muita genialidade, sobretudo o encanto pela cidade, de tal forma que a palavra
acesa permanece viva nesta cidade. O génio da cronica declara: “Eu ndo moro na cidade, mas

ela ¢ quem mora em mim” (Chagas, 2002).

3.1 José Chagas

José Francisco das Chagas era filho de Francisco Chagas Firmo e Ana Capitulina das Chagas.
Nasceu no sitio Aroeiras, em Santana dos Garrotes (Paraiba), em 29 de outubro de 1924, e faleceu em
Sdo Luis do Maranhao, no dia 13 de maio de 2014, vitima de AVC. Até quase completar noventa anos,
o cronista dedicou-se a literatura. Oriundo de familia camponesa, José Chagas viveu seus
primeiros anos na Paraiba. Em seguida, mudou-se para Campina Grande, onde estudou no
Ginasio Pio XI at¢ o segundo ano. Contudo, foi obrigado a interromper os estudos para ajudar
sua familia na agricultura, o que o impediu de realizar o sonho de tornar-se quimico industrial.
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Anos mais tarde, porém, o jovem improvavel ficaria conhecido como o “quimico das palavras”,
pois foi o poeta e cronista que mais cantou e contou a histéria do Maranhao.

Chagas ingressou no Colégio Estadual, em Jodo Pessoa, onde concluiu o antigo gindsio.

Porém, quando estava avangando no segmento estudantil — ou seja, no primeiro ano cientifico

— mais uma vez teve que interromper temporariamente os estudos, pois precisava retornar ao
campo. Sua vida foi marcada pela superacdo, ja que, entre os seis irmaos, somente ele conseguiu
estudar naquele periodo. Em 1929, a fome castigava principalmente o sertdo paraibano, e entdo
Chagas e sua familia deixaram a terra natal em busca de um novo destino que lhes
proporcionasse dias melhores. Assim, uma familia de camponeses chegou ao Maranhdo,
especificamente em Pedreiras. Chagas permaneceu em Teresina, em 1946, para concluir o curso
cientifico. Em seguida, fez o curso de contador e tornou-se funcionario do IBGE. Também
exerceu diversos cargos em comissdo na Administracdo Publica e chegou a ser vereador da
Céamara Municipal de Sao Luis, onde atuou como diretor da Secretaria-Geral. O jovem da roga
alcangou a Academia Maranhense de Letras e, na cronica “O Alfabeto”, revela um pouco de

sua trajetoria de lavrador ao universo literario, dizendo:

O nosso alfabeto, mesmo desprezado pelo governo, mesmo tendo o leitor
contra certos flagelos da natureza, ainda assim lava a terra, plantio [¢] produz.
Mas ponha-se uma cartilha na méo dele, que em pouco tempo, carga e enxada,
largo o campo, larga tudo e corre fascinado pelo ilusorio das cidades. Em mim
mesmo o Brasil perdeu um otimo lavrador, para ganhar um simples
funcionario, funcionario com folga oficializada e ainda com agravante de se
meter a jornalista (Chagas, 1961, p. 34).

José Chagas fez amizades com grandes nomes da literatura maranhense, tais como
Nauro Machado, Bandeira Tribuzzi, Arlete Nogueira, Jomar Moraes e Jodo Mohana. Em 1975,
em S3o Luis, tornou-se membro da Academia Maranhense de Letras, ocupando a Cadeira n°
28, patroneada por Visconde Vieira da Silva. Em seu discurso de posse, Chagas cita o professor
Mata Roma, com quem morava em uma pensdo na Rua da Palma. O professor percebia em
Chagas um hospede diferenciado, um intelectual que em breve conseguiria marcar geragdes por

meio das letras. Nesse sentido, José Chagas escreve:

Era ele o professor Mata Roma, o primeiro a estimular-me na nova terra e
aligar-me outros amigos, entre estes o poeta Manoel Sobrinho, de quem guardo
o maior exemplo de humildade ¢ o incentivo de que agora me recordo,

102



adivinhando-lhe a alegria, se hoje vivo fosse, pois ja naquele tempo sonhava
ele comigo neste caso (Chagas, 2004, p. 137).

José Chagas foi funcionario da Universidade Federal do Maranhdo e trabalhou em
diversos jornais: O Correio do Nordeste, escrevendo cronicas diariamente; Jornal do Dia (hoje
O Estado do Maranhdo), onde atuou por mais de cinquenta anos. Também escreveu para O
Jornal do Povo e para O Combate, este ultimo classificado, a época, como um jornal de
oposi¢ao ao governo. Com sua vasta experiéncia na imprensa, Chagas tornou-se vereador da

Camara Municipal de Sao Luis. Por isso, escreveu a seguinte cronica: “Eu, Candidato”. Leia:

Os leitores do meu amigo Luciano Teixeira ja sabem que me deu na telha querer ser
vereador aqui em S&o Luis. Isso é uma doenga que tem dado em muita gente. E eu
também sou humano e vulneravel. E certo que por enquanto sou apenas candidato a
candidato. Devo, no entanto, explicacdes a algumas pessoas que ja vém mostrando
interesse por esse estranho fato na minha vida. Cheguei a essa pretensdo, levado por
diversos motivos. Um deles é que vereador, na proxima legislatura, ndo vai ganbar
dinheiro. Eu estou acostumado a ganhar pouco e até quase nada peloq ue faco, de
modo que, sob esse aspecto, ndo hei de estranhar muito a func¢do, como seja eleito.
Vereador ¢, pois, cargo para abnegado hoje em dia. Os abnegados ndo tém muitos
competidores, e assim acho que chegou minha hora e minha vez. Outro motivo ¢ que
eu, como vereador, talvez tenha mais oportunidade de fazer alguma coisa por Sao
Luis, ou pelo menos adquirir certo poder de atrapalhar um pouco a agdo dos que
sempre lutam para prejudica-lo. Creio que, na Camara, a gente pode atingir certos
problemas mias objetivamente do que no jornal. Ainda outro motivo é que, nos
ultimos anos, comecou a nascer em mim uma vontade louca de ser candidato, para ver
se também viro crianga, se adquiro um aprofunda ingenuidade, como acontece com
todos os que pretendem um cargo efetivo. Nunca vivi um candidato que nao se
julgasse infantilmente o centro do mundo e ndo pensasse que todos os eleitores estdo
com os votos reservados exclusivamente para ele. Parece que ser candidato ajuda a
sonhar. E remédio para pessimista. E eu preciso muito disso, porque sou um sujeito
sem ilusdes (Chagas, 2004, p. 40).

José Chagas foi jornalista profissional e exerceu a fung@o de técnico em Comunicagao
Social da Universidade Federal do Maranhao, até aposentar-se. Manteve, por mais de sessenta
anos, marcante presenga na imprensa de Sdo Luis, sendo considerado o cronista da capital
maranhense. Por sua obra em prosa e poesia, é visto como um dos principais cronistas e poetas
de Sao Luis. Essencialmente cronista e poeta, José Chagas faleceu em 2014, deixando um
legado tnico e inspirador, marcado pela entrega a literatura, a qual influenciou positivamente
amantes das letras em todo o Brasil. José Chagas ¢ um dos cronistas e poetas brasileiros mais
relevantes do século XX. Deixou um grande legado cultural, com mais de vinte livros

publicados, a maioria deles dedicados a Sdo Luis do Maranhdo. Brilhou na poesia e na prosa,
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sobretudo na preservacao da historia, memoria e cultura maranhenses. “A literatura tem futuro.”
(Perrone-Moisés, 2016, p. 05) E, verdadeiramente, quando descobrimos e redescobrimos a obra
de Chagas — especialmente a cronica maranhense, que constitui o corpus desta pesquisa —

verificamos a grandiosidade da literatura de exceléncia que encontramos em José Chagas.

Poesia

v Cangdo do Expectativa. Sdo Luis: Tipografia Sdo José LTDA. 1955.

v O discurso da ponte. Sdo Luis: Secretaria de Educagdo e Cultura, 1959.

v O caso da ponte de Sdo Francisco. Sdo Luis: Fernandes Editora, 1964; 2° Ed. Revista e
aumentada: S3o Luis; Grafica Jaguar, 1965.

Os telhados. Sao Luis; Tip. Sao José; 1965; 2°. Ed. Sdo Luis; Departamento de Cultura
do Estado, 1972.

Maré/Memoria. Sao Luis: Ed. Do Autor, 1973; composido e impressao do Sioge.
Lavoura Azul. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira/INL, 1974.

Colégio do vento. Sao Luis: 1974. Ed. Mimeografado. 2° Ed. Sao Luis: Siage, 1977.
Maré de moga. Sdo Luis: Siage, 1977.

Pao e 4gua. Sdo Luis: Siage: 1978.

Os canhdes do siléncio. Sao Luis:Surcap/Sioge,1979.

Poesia reunida. Sdo Luis: Siage, 1980.

De lavra e de palavra, ou campoemas. Sao Luis; Edi¢cdes Siage, 1980; 2° Ed: Sao Luis:
Sotaque Norte, 2002.

A cor do puro. Sao Luis: Legenda, 1983.

Maré de ago ( onda de aluminio) ou o naufragio da ilha. Sdo Luis: Alcantara, 1983.
Cem anos de infancia ou o poeta e o rio. Sdo Luis: Secma, 1987.

A arcada do tempo. Sdo Luis: Grafica Minerva [1988].

Antropoema ou o signo da humana dor. Sao Luis: Grafica Minerva [1988].

Alcantara: negociagao do azul ou a castragao dos anjos. Sao Luis: Edicdes AML/
Siage, 1994.

Tabuada de memoria. Sao Luis: Sotaque Norte, 1994.

Apanhados do chao. Sao Luis: Edufma, 1994.

A mao do presidente ou impressdes digitais de uma época. Sao Luis, 1995.

O fio-dental. Sao Luis: Edi¢does AML, 1997.

Antropologia poética. Sdo Luis/ Rio: Edufma/ Topbooks, 1998.

Azulejos do tempo ( patriménio da humanidade). Sao Luis: Sotaque Norte, 1999.
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Pedra de assunto. Rio de Janeiro: Sdo José, 1961.

Um homem debaixo do seu chapéu. Sao Luis: Grafica Sao José: Siage, 1975.
As armas e os bardes assassinalados. Sao Luis: Sotaque Norte, 2000.

Da arte de falar bem. Sao Luis: Instituto Geia, 2004.
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3.2 Cronicas de José Chagas

Cronica I- A Menina, Pedra de assunto ( 1961)

Nao tinha mais do que seis anos de idade. E toda essa infincia era gasta em alegrar a
casa com risos, cantos e¢ indagacdes curiosas. Pelas manhas, durante o café, eu gostava de
conversar com ela, curvar-me um pouco a inocéncia que, por sua vez, parecia erguer-se diante
de mim, ansiosa por aprender as coisas que escapavam ao seu limitado mundo e iam fundar as
razdes do meu atribulado campo de adulto. E ela ndo percebia que eu me transformava num
aprendiz de infancia quando conversdvamos, quando cridvamos juntos um instante de paz
verdadeira, naquele momento de comunhdo humana em que sua pequenez se tornava maior do

que eu e do que tudo quanto penso e faco.

Durante os trés meses que passei naquela casa de pensdo da Rua da Manga, pude medir,
aos poucos, a distancia que vai de mim ao menino que fui, sentir o quanto estou longe de minha
propria infancia e compreender, afinal, que ¢ quase um crime de minha parte o contato, hoje,

com a infancia alheia.

A menina, porém, ndo tinha nenhum receio. Apenas me achava curioso e
incompreensivel. A minha adquirida 16gica de homem crescido ndo me deixava aprender todo
o contetdo de sua linguagem simples. Isso chegava mesmo a irrita-la, quando eu lhe pedia que
repetisse certas frases, confessando ndo haver entendido de forma alguma. Ela sentia-se
decepcionada comigo. E eu observava, através de seu desgosto, que, para ela, a inica vantagem
de estar entre os adultos era a de poder tornar-se ainda mais crianga. Tanto que preferia a
residéncia da tia, onde ndo havia meninos, a estar em sua propria casa, obrigada a ajudar a mae

no cuidado com 0s irmaos menores.

- Gosto mais daqui porque posso ser menina. L4 eu sou gente grande.

Como eu me demorasse mais em casa do que os outros, passei a ser o seu maior amigo
€, por isso mesmo, o seu maior problema. Nem sempre tudo era alegria entre nods. Havia
discussdes, divergéncias absolutas, por causa da nossa diferente maneira de olhar o mundo. Um
dia, perguntou-me por que eu ndo saia de manhd para trabalhar e ficava o tempo todo
escrevendo, exigindo siléncio, ndo permitindo que ela ouvisse o radio bem alto, como gostava.
Tentei explicar-lhe que escrever ¢ também trabalhar. Nao aceitou. E pude descobrir ainda que,

em sua opinido, varrer a casa, lavar roupa, cozinhar — nada disso era trabalho. Era brincadeira
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de gente grande.

- E o que ¢ que vocé entende por trabalho?

Pensou um pouco, como se duvidando de minha inteligéncia procurasse a maneira mais

facil de ser entendida. Depois falou:

- E derribar as casas e fazer tudo de novo.

Achei graga no que, a principio, me pareceu um disparate. Mas uma analise menos
superficial levou-me, em seguida, a meditar naquela resposta imprevista. Quem sabe se, no
fundo daquela mentezinha tio isenta ainda de falsos conceitos, ndo me estava sendo sugerida a
licdo de que s6 a coragem de comegar tudo de novo ¢ que determina o verdadeiro trabalho? A
menina sempre deixava o que pensar. E o certo ¢ que eu tinha de reconhecer a verdade de suas
palavras e sujeitar-me mesmo a escrever com o radio alto ou com ela propria cantando o “Pisa

na Ful6” a manh3 inteira.

Seus argumentos me liquidavam. Sua fun¢do era pular, correr, cantar, fazer barulho.
Nao adiantava querer atrapalhar uma coisa tdo séria como ¢é ser crianga. Pois trabalhar, sem
cansago, a infancia, durante muitos anos, incompreendida pelos adultos, deve ser a angustia de
todo menino. E, afinal, quem brincava era eu, ndo era a menina. Nao havia eu ja percebido que
estava fora de sua nocdo de trabalho? Que direito tinha de pedir-lhe siléncio, se barulho maior
fazia as vezes com o meu saxofone, sem que ela reclamasse e, pelo contrario, até aplaudisse? E
era naqueles momentos que nossa compreensao mutua se fazia maior, crescia uma afinidade

mais viva, o que vem provar que um homem soprando saxofone estd mais perto da infancia.

Todas as vezes que estdvamos em guerra, o saxofone era a paz. A menina obrigava-me
a sonhar com a possibilidade de se poder desmanchar o 6dio dos homens com um pouco de
musica. Mas os homens ndo sdo criangas e, ndo sei por qué, se orgulham disso. De modo que
paz na terra s6 entre mim e a menina, embora nem todas as vezes. E era sempre eu que
provocava as brigas, com as minhas ideias de gente grande. De sua parte, tudo transparecia
pureza, amizade e bom humor. O dia todo era uma alegria sé. E a tarde, quando eu ia sair,
acompanhava-me até a porta, onde ficava gritando, numa deliciosa vaia infantil: “Engole ele,

paletd!”
O carnaval dos homens ensinara-lhe aquela expressdo com que podia rir-se dos proprios

106



homens. Mas foi logo depois do carnaval que a pensao se fechou, eu me mudei e ela voltou para
a casa da mae. Agora, quando recordo aqueles dias, fico a imaginar que, em verdade, sé uma

coisa ¢ triste numa crianca: ¢ que ela cresce (Chagas, 1961, p. 129-131).

Croénica II — Na fila do Filipinho, Pedra de Assunto (1961)

Estou antigo na fila do Filipinho, junto de um amigo que vai para Remy Archer.

No ar da cidade, alguma coisa paira indefinida, como um caminho que s6 leva até certo
ponto. O tempo esta fora de qualquer relogio. O espaco se reduz aos pés, a uma area de
calgamento que simultaneamente queremos e ndo queremos. Tudo parece tdo vago quanto este
azul colhido do nada e que ¢ a nossa cor de céu. Cor de tranquilidade. Mas ndo quer dizer que
esteja tudo azul. Ninguém adivinha a cor de pensamento em fila, de ideias encadeadas para uma
espera enervante. Quantos palavroes descoloridos ndo estardo sendo mentalmente elaborados

durante essa pausa de meditacao coletiva?

Estou entre um sem-niimero de pessoas, e todas se mostram solidarias enquanto esperam
o onibus. Eramos, ha pouco, uma multidao desorientada, movediga, perdendo-se em si mesma,
renovando-se de quando em quando, a arrastar uma presa sem qualquer objetivo. Agora
convergimos todos para uma direcdo comum. A multiddo tomou forma, estd aparentemente

quieta, sabe para onde vai (s6 ndo sabe quando).

Somos irmaos em espera, na fila que rodeia o “Ferro de Engomar”, e que ¢ um longo
rosario de impaciéncia humana. Sou um triste nesse demorado rosario. O lugar na fila me
escraviza, me enche de ddio contra tudo, mas ¢ invejado pelos que estdo mais atrds, onde a

esperanca ¢ menor.

De repente, me vem a cabeca a ideia de que todos deviam largar os embrulhos e, alegres,
darem-se as maos para uma cantiga de roda, para uma ciranda maior que nos fizesse voltar a
perdida infancia. Ali em frente, a fila do “Jodo Paulo” dancaria uma quadrilha. Mais distante, a
do “Anil” ensaiaria um balé. E, pouco a pouco, a cidade seria entdo esta mistura de movimentos,

este novo-velho de ritmos, bom para ser visto por quem esta de avido.

Mas alguns individuos de mau gosto, quebrando a dignidade da fila, sentam-se
prosaicamente sobre os seus embrulhos. Felizmente outros, como eu ¢ meu amigo, ndo.
Permanecemos firmes, sempre de pé pelo Brasil, que também espera que cada um etc. O esperar

aqui ¢ mais nosso do que o petréleo. Nossissimo.
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Meu amigo sabe disso e conversa. E, como meu lugar ¢ estar perto dele, tenho de ouvi-
lo, resignado. Em pouco, fico sabendo que ele ¢ pela mudanca de nomes. Necessario variar,

explica:

— Numa cidade que é tdo do mesmo jeito, urge que se mudem pelo menos os nomes

das ruas, dos bairros, dos becos.

Aprendo com ele que os vereadores sdo a gente mais simpatica do mundo. Simpatica e
compreensiva. Descobrem cedo as necessidades do povo. Sabem que o homem nao vive sé de
pao (perto, uma senhora prende mais forte o embrulho que leva, como a dizer em siléncio: pois

sim).

— Calcule s6 — continua 0 meu amigo — ha quanto tempo vinhamos nds tomando
(esperando) Onibus para o Filipinho, Filipinho, Filipinho. Quanta monotonia na vida ja tao
monétona de todos nds. Agora, no. Entramos na fila e vamos para Remy Archer. E outra coisa.
Isso nos dé a ilusdo de que mudamos para um novo bairro, onde tudo € mais agradavel, onde

tudo € mais barato: aluguel, 4gua, luz, pao, etc.

Alguém ao lado observa que mudar nomes de lugares nunca foi solug¢do para problema
nenhum. E a prova é que ja botaram abaixo essa historia de pretenderem mudar o nome do
conjunto residencial do I.A.P.C. Remy Archer ¢ nome que ndo pega. Apesar de suas duas notas
musicais, ndo soa tdo bem quanto Filipinho. Filipinho ¢ que é. O povo insiste mesmo nesse

nome.
O meu amigo olha-o gravemente e volta a falar indignado:

— E a burrice humana, ¢ a estupidez coletiva. Todo o nosso grande mal é este: falta de

cooperacgdo. Ninguém ajuda o governo em coisa alguma.

E, porque assim fala, o meu amigo assume ares teatrais. Gesticula furioso como um
orador de comicio. Ha um frémito, ndo sei se de entusiasmo ou de medo, ao longo da fila. Uma
pessoa sussurra ao ouvido de outra e logo corre, por todo o comprido rosario de impaciéncia,

esta pitoresca noticia: “um homem vai para Remy Archer”.

Eu, que ndo vou para o Filipinho nem para Remy Archer, e sim para uma Jordoa
imutavel, fico pensando naquela nova Pasirgada do meu amigo, naquele seu paraiso
imaginario, mas consolador. Quem pode dizer que ele ndo tem razao? Talvez tudo fosse bem
mais facil ao governo se todos se contentassem com ir para Remy Archer. Vamos para 13,

pessoal (Chagas, 1961, p.63-66).
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Cronica III- Filipinho, Pedra de Assunto ( 1961)

Se vocé é capaz de renunciar a um bate-papo sobre a vida alheia, na Praca Jodo Lisboa, ou a
um desses lacrimogéneos filmes mexicanos, aproveite essa renuncia e va ao Filipinho. Ha 6nibus
confortdveis que o podem conduzir até l4&. Mas va de bonde, que ¢ uma viagem aberta. E mais

panoramica e vocé respira melhor.

Nunca se deixe fechar quando sair a passeio. E preferivel ndo saber para onde se vai a
ignorar por onde se estd sendo conduzido. Bom mesmo € conhecer os meios sem se importar

com o fim a que levam. Ter a certeza de que se esta indo € o que conta.

V4 ao Filipinho. Tome um bonde ali na praga. Ou o bonde, pois parece que s6 ha um
mesmo. Nao lhe pago a passagem, porque ja estou fornecendo gratuitamente uma sugestao que
vale muito mais. O importante € ter adquirido a ideia. O resto sdo apenas dois cruzeiros. E ndo
digo que dois cruzeiros ndo valem nada, porque seria tolice. Se vocé quer saber quanto valem,
experimente ir ao Filipinho a pé. Mas va mesmo de bonde. Escolha uma hora de pouca gente.
Muita humanidade estraga tudo. Tome o bonde, sente-se € ndo converse com ninguém. O
homem ao lado pode querer conversar sobre politica, e isto ¢ mau. Pode até pedir-lhe um voto,

o que ainda ¢ pior. A mulher ao lado pode sorrir-lhe falsamente, o que nao fica bem para voce.

Seu didlogo deve ser unicamente com a cidade. Ela o acompanhard durante todo o
passeio. E garanto que abre alas a sua passagem, como faria a qualquer manda-chuva. Para ¢la,
todos sdo iguais. E até o conduzira pelas ruas afora, porque um bonde ¢ também um pedago de

cidade que se move.

De inicio, ela insistira em mostrar-lhe o passado com o seu barroco, com sua expressao
arcaica de linhas e formas, que evocardo o empenho colonial de nossos avds portugueses.
Também contara a histéria — ou a nenhuma historia — de muitos prefeitos. Ela lhe dira
eloquentemente que governo temos. E falarda desconsoladamente de urbanismo. Reclamara
contra a anarquia arquitetonica em que estd mergulhada. Pora seus olhos em cima de certas
construgdes que sdo puros arremedos de modernismo, produtos de falsas concepgdes em torno
do que seja verdadeiramente o espirito moderno, com suas reais conquistas capazes de
proporcionar a0 homem de hoje o mais intenso prazer estético em harmonia com o maximo de

conforto material.

Aquelas constru¢des ndo alcangam essas verdades, ndo fazem uma coisa nem outra.

Destacam-se pelo estapafurdio, pelo ridiculo de que muitas sdo o mais gritante exemplo.
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De bonde!, vocé ouvird a queixa da cidade, ao saber-se saindo de um barroco honesto,
que caracterizava o gosto de uma época, para cair num barroco as avessas, que ndo ¢ mais

caracteristica do passado, nem do presente, nem de futuro nenhum.

A cidade ¢ velha, mas sabe que, antes de se realizar o moderno, ha que se ter consciéncia
de suas razdes intrinsecas, do atual espirito que o condiciona. Nao ¢ s6 chegar fazendo
malabarismos com paredes e telhados e depois pintar, & guisa de painéis, formas sem nexo e

sem nenhum senso de decoracgao.

Meu amigo, va ao Filipinho e converse com a cidade durante o passeio. Mas leve olhos
de ver. A cidade ndo gosta de ser passeada por indiferentes. E entdo ela lhe dird estas e outras

muitas coisas.

Va. Deixe o seu bate-papo. A Praga Jodo Lisboa ndo lhe ensina sendo a falar da vida
alheia. Deixe o seu cinema, deixe tudo e va ao Filipinho. E nao pense que alguma novidade o

espera no Filipinho. Ele aparece aqui apenas porque € o fim da linha.

Quer que eu faca também uma versdo mais enxuta e moderna desse texto, para facilitar

a leitura em trabalhos académicos ou apresentacdes? (Chagas, 1961, p.81-83).

Ha uma distancia expressiva entre a publicacdo de Pedra de Assunto ( 1961) e Da arte
de falar bem ( 2004) . Em busca de um objeto de pesquisa de maior relevancia para a nossa
pesquisa, escolhemos por recorrer as cronicas que falam de Sdo Luis e do Maranhdo para
apresentar a intengao do escritor € a pesquisadora, por isso como o bonde passa a ser visto no
século XX e explorado nas cronicas de Chagas, inserimos um anexo para melhor compreensao

dos futuros pesquisadores a saber.

melhoria para a vida da familia, tinha apenas treze anos. Foi enviado para Sao Luis, ja que
Parnaiba nao oferecia, a época, oportunidades de trabalho suficientes para os jovens. Na capital
maranhense, hospedou-se na casa de seu tio paterno Franklin, fato registrado na cronica “Em

Sdo Luis”. Observe:

Em S&o Luis, fui residir em casa de meu tio Franklin, situada no Largo do
Carmo, precisamente em frente a velha igreja dessa invocagéo. Tinha o numero
9, o prédio, ¢ era de sobrado. Em baixo, havia uma alfaiataria. Meu tio, ¢ a

! Ha uma distancia expressiva entre a publicagdo de Pedra de Assunto ( 1961) e Da arte de falar bem ( 2004) . Em
busca de um objeto de pesquisa de maior relevancia para a nossa pesquisa, escolhemos por recorrer as cronicas que
falam de Sdo Luis e do Maranh&o para apresentar a inteng¢do do escritor ¢ a pesquisadora, por isso como o bonde
passa a ser visto no século XX e explorado nas cronicas de Chagas, inserimos um anexo para melhor compreensao
dos futuros pesquisadores a saber.
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famiia, ocupavam os altos, com uma instalagdo luxuosa, mas que me parecia
triste. Os moveis, os cristais, os tapetes, enchiam-me de um respeito
superticioso, aumentado pelo temor de os danificar inadvertidamente. Pisava
de leve, e assustado, como quem atravessa a nave de um templo que penetra
em um aposento em que hd uma crianga dormindo. Os habitantes da casa
completavam a monotonia das coisas inanimadas. Ademar cursava, porém o
Liceu Maranhense, e frequentou aulas particulares, permancendo assim,
ausente, quase todo o tempo. E como o nosso quarto ficou distante da rua,
chegava a porta, olhava o Largo do Carmo, o ruidoso movimento dos bondes
puxados a burros, a passagem nervosa dos transeuntes, ¢ subia de novo. A
cidade tentava-me la fora, ams eu ndo tinha coragem para vé-la de perto
(Campos, 1983, p. 220).

Certo dia, tomou conhecimento, por meio da esposa do tio, de que ele havia viajado a

trabalho e que, como ndo fosse encontrado emprego para Humberto, certamente voltaria para

Parnaiba. Inicia-se, entdo, o grande desafio de permanecer em Sdo Luis, sendo logo

impulsionado a realizar incursdes pela cidade em busca de um emprego que impedisse seu

regresso. Leia, a seguir, o trecho da mesma cronica:

E comecei a arquitetar o0 meu plano de reagdo contra a ideia do regresso. Ndo
conhecendo a cidade, nem possuindo nela quem me pudesse amparar naquela
emergéncia, passei a explorar as redondezas do Largo do Carmo, em
excurssdes pelas ruas mais proximas. Descia, as vezes, até a Praia Grande,
sobre pretexto de procurar José Tito, comerciante e amigo de meu tio. E, pelo
caminho, vinha tomando conhecimento do terreno. A Praia Grande, no
Maranhio, o bairro comercial. E a parte baixa da cidade, no qual se acham
situados os depdsitos de fabricas, os armazéns de géneros de exportagio, os
escritorios das grandes firmas cujos interesses se acham voltados para o mar.
Quanto mais eu descia até ali, e via aquele movimento de carrogas carregadas
de fardos e sacos, mais vivo era o meu desejo de ficar. E uma circunstancia
especial e curiosa fazia aumentar esse desejo. Sdo Luis, era, por essa época,
um dos maiores centros fabris do Brasil, ¢ o primeiro do Norte, emtecelagem.
Os armazéns tinham um cheiro especial, de fazenda nova, de algoddo
engomado, que a falta de circulagdo do ar tornava mais intenso e caracteristico.
E aquele cheiro me atraia, me seduzia, me encantava. Era o perfume amoroso
da Riqueza nas suas nupcias legais com o trabalho (Campos, 1983, p. 220).

Saindo de casa em suas andancas, Humberto de Campos conseguiu um emprego

oferecendo seus servicos como aprendiz de tipégrafo em uma casa comercial chamada Davi,

Rabelo & Cia. Vindo de Parnaiba para S3o Luis, seu tio Emidio levou-o para morar na

residéncia de Emilio Veras, filho de um primo de seu pai, cujo companheiro era um comerciante

portugués chamado José¢ Dias de Matos, proprietario da Casa Tramontana. Campos (1983, p.

231) escreveu a cronica intitulada “A4 Emilia”, na qual declara sobre sua recep¢ao, bem como

sobre a cidade de Sao Luis:

111



AS TRES HORAS da tarde, mais ou menos, transpunham a porta de um certo
sobrado da Rua da Paz, no Maranhdo, esquinha da Travessa do Teatro, um
homem gordo, baixo, atarracado, trajando largo terno de casimira escuro, e um
menino fantasiado de urso, isto é, metido em um completo de 13 mais felpuda
que a industria inglesa ja fabricada para consumo na Groelandia. O menino
amparava na mao esquerda o queixo inchado e vermelho, que dava a impressdo
de que ele havia escondido na bochecha uma laranja. O homem gordo era meu
tio Emidio Veras. O menino urso era eu. E a casa a cuja porta batiamos, a do
Emilio Veras nesse tempo, Emilia Dias de Matos, depois. Emilia, filha de uma
simpatica mulata de Barreirinhas com um primo de meu pai, nascera, também,
mulata, mas de cabelo liso. E viera para Sdo Luis, onde, depois do nascimento
de uma filha, se ligou ao comerciante portugués José Dias Matos, propietario
da Casa Trasmontana, a Rua da Paz.

Aos treze anos, situado na Rua da Paz — que ainda existe hoje e fica em frente ao antigo
prédio da Biblioteca Publica, atualmente sede da Academia Maranhense de Letras — Humberto
de Campos vivia em um ambiente singular. O edificio continha quatro andares: um pordo, onde
eram guardados os géneros; o primeiro pavimento, destinado a casa comercial; o segundo, onde
se localizava a residéncia; e um amplo so6tdo, com janeldes abertos para os dois lados da cidade,
onde moravam os funcionarios da mercearia. Essa proximidade com a biblioteca proporcionou-
lhe um encontro marcante, pois Humberto de Campos passava boa parte de seu tempo livre
envolvido com a leitura. Além disso, atraia para o estabelecimento diversos escritores e

intelectuais, com os quais manteve contato, entre eles Sousandrade.

Humberto de Campos escreveu sobre sua vida, deixando muitos elementos da imagem
que construiu de si proprio, o que se comprova em outros géneros produzidos pelo autor, numa
obra vasta e expressiva. Suas cronicas falam profundamente a nossa alma, entrelagando sua
historia de vida com a cidade de Sao Luis. Seus sentimentos, percepcdes e sensibilidade singular
proporcionam uma leitura inesquecivel. Embora sua vida tenha sido marcada por obstaculos e
sofrimentos, Humberto de Campos dedicou-se a literatura até os ultimos dias. Nesse sentido,

escreveu a cronica “Historia de trés prisioneiros”.

VOU ver se te arranjo um emprego... — prometera-me, na sua bondade, meu tio
Emidio Veras. E procurou cumprir a promessa. Descemos a Praia Grande.

J.A. Santos & Cia. Eram, na verdade, uma das firmas de maior prestigio e de
maior solidez do Maranhdo, em 1900. O fundador, Crispim Alves dos Santos,
viera de Portugal ainda meninote como tratador de uma vaca-de-leite,
adquirida na sua aldeia por um comerciante de Sdo Luis. Chegado ao Brasil,
aprendeu a ler e passou para o comércio. Operoso e habil, impds-se pelo
trabalho e pela probidade, e por um tato especial, para os grandes negocios.
Montar uma fébrica de tecidos, o que se torna a primeira do Norte. E, em breve,
passava o comércio em grosso, ficando a sua casa da Praia Grande como
império de produgdo de Fabril Maranhense. Seu irmdo mais novo Jodo Alves
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dos Santos, mandado vir de Portugal, torna-se seu socio. Crispim regressa para
a Europa, milionario. E Jodo Alves dos Santos fica no Maranhdo como chefe
da casa qie se transforma em J.A. Santos & Cia. E a esses patrdes que meu tio
vai me entregar, a titulo precario. Desgo a ladeira do Vieira-Mundo com
esperanga, mas penetra no armazém com um enorme peso no coragdo. O prédio
em que funcionou a grande feira é mais um presidio do que um estabelecimento
de comércio. Vasto, baixo, umido e antigo, fica a Praga do Comércio, em frente
a Casa da Praca nome de um pequeno quadrilatero de pequenos armazéns
portugueses (Campos, 1983, p. 238).

Cronica IV- O Doce Rio da Memoria, Da Arte de Falar Bem ( 2004)

O langamento do livro Sdo Luis — Uma ilha bela por natureza, de Ivan Sarney Costa,
constituiu, na semana passada, um acontecimento também belo por exceléncia, ndo se pode
negar. SO que comego por dizer que, se a [lha ¢ bela por natureza, ¢ igualmente bela — ou mais
até — pela mao do homem, que, através dos anos, criou nela uma cidade das mais atraentes,

das mais artisticas, das mais ricas do ponto de vista arquitetonico.

Naturalmente, ha de se reconhecer que a Ilha esta na cidade, como a cidade est4 na Ilha,
ou “como uma coisa estd em outra”, para lembrar um verso de Gullar, que também esta no livro.
Enfim, Sdo Luis ¢, a0 mesmo tempo, a ilha e a cidade, pois 0 nome € um s6 para as duas, num

sagrado batismo historico, ja que tomaram denominacao de santo.

Por outro lado, ndo ¢ possivel dissociar, como pode ocorrer ao observador menos atento,
o nome de Ivan Sarney Costa, autor dos textos principais, do de Geraldo Kosinski, autor do
trabalho fotografico. Nao direi que textos e fotografias tenham obrigatoriamente de caminhar

de modo paralelo, mas devem tender para uma convergéncia em torno da qual se completem e

atinjam a mesma finalidade.

Ivan e Kosinski chegaram a resultados surpreendentes, oferecendo-nos uma obra
significativa entre as poucas que, de fato, t€m contribuido para um trabalho sério de preservagao
da memoria de nossa Ilha. Deram-nos também a oportunidade de, ao folhear esse album
artistico de inegavel beleza, fazermos uma andlise a respeito do que ha de significativo entre o

poder da palavra e o poder da imagem.

Geraldo Kosinski ¢ dessas figuras que chegam de longe e vém mostrar o Maranhao aos
maranhenses, através do olho mégico de sua camera, numa acuidade de homem altamente
sensivel que facilmente se irmanou a nossa gente, solidarizou-se com nossas glorias e nossas
misérias, captando a alma de pessoas e coisas, reproduzindo ¢ criando fatos, para que nos

conscientizemos dos valores que nos cercam.
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Em Sdo Luis — Uma ilha bela por natureza, ele sabe mover a forca que se exerce no
campo visual, quando o olho vai além de si mesmo, na apreciagdo imagistica das coisas.
Entendo que suas fotografias ndo sdo mais que um grande desafio a prosadores e poetas que ali
giram em torno delas. E que, como pessoa, procura conduzir de maneira humana e social os
fatos. Como fotografo, sabe tratar de modo sensivel e artistico as imagens. Nele, de um modo

geral, as fotos transcendem os fatos.

Com recursos de luzes e sombras, de formas e cores, e de imagens tomadas da vida em
momentos de suprema carga emocional, para serem fixadas nao como simples documentos de
arquivo, mas como objetos de arte, Kosinski nos traz a ilha e, dentro dela, a cidade — nao

apenas aos olhos e a memoria, mas também ao coragdo e a alma.

Para n6s, que conhecemos Sao Luis de perto, tudo isso ¢ verdade. Mas, para os que nao
a conhecem, sera que as fotografias, tdo expressivas como aparecem, diriam o bastante em sua
linguagem silenciosa? Ai estd o encontro necessario entre palavra e imagem. Costuma-se dizer
que uma foto vale por mil palavras. Mas eu concordo com o escritor Saramago, quando
considera que, no caso, para que tudo fique dito, sdo necessarias mil e uma palavras. E essa

uma palavra que falta ndo ¢ a fotografia que diz.

Enfim, a foto ndo dispensa legenda nem se envergonha dela. Dai porque, no livro Sdo
Luis — Uma ilha bela por natureza, as fotografias servem ao texto e o texto as fotografias, o que
demonstra que o nome de Geraldo Kosinski ndo se dissocia, por sua vez, do de Ivan Sarney.
Nem dos nomes de poetas e escritores que, de um modo ou de outro, participaram da obra —

embora em algumas fotos haja mais poesia do que em certos trechos de poemas, incluindo nisso
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0S mcus.

Parabenizo, pois, Ivan ¢ Kosinski, assim como toda a equipe técnica que contribuiu para
a produgdo do livro. E, j4 que ndo disponho da foto, deixem-me recorrer as palavras para
congratular-me com o senhor Agripino Abranches Viana, presidente da Companhia Vale do
Rio Doce, pois valeu seu doce gesto de patrocinar a edi¢do de uma obra dessa natureza, que
vale culturalmente ndo s6 em nossos dias, mas valerda sempre como um registro daquilo que

haveremos de preservar, para que as geragdes futuras ndo venham a envergonhar-se de nos.

Valeu a iniciativa, porque tudo vale a pena, principalmente o rio doce da memoria de

um povo, que as vezes se torna também amargo (Chagas, 2004, p.158-160).

Cronica V- Bar da Saudade, Da Arte de Falar Bem ( 2004)

No dia 9 deste més, foi o aniversario de morte do meu saudoso amigo Leoncio Castro.
Faz alguns anos ja que ndo se encontra entre nds essa bondosa figura humana, exemplo de
cidadao das mais invejaveis qualidades. Mas eu nao o lembro aqui hoje pelo simples fato de
haver morrido. Morrer € coisa que ocorre com qualquer um. Basta ter nascido. Saber viver é
que nao € para todos, pois nem todos sdo capazes de dar a vida o seu verdadeiro sentido. E o
que recordo hoje ¢ um homem que honestamente viveu, ensinou a viver e fez da vida uma forma
construtiva de ser pelos outros, no trabalho 4rduo com que, aqui em Sao Luis, vindo da Espanha,
ergueu um patrimonio, constituiu familia, conquistou amigos e, sobretudo, implantou na

memoria dos que o conheceram o seu nome de cidaddo de bem.

Enamorado da cidade, onde desde cedo descobriu as condi¢des necessarias para realizar
o seu desejado futuro, deu a ela a sua proposta de vida e, através dela, passou a prestar
inestimaveis servigos ao nosso meio, tornando-se logo uma das figuras mais queridas de nossa
sociedade. Aprendeu, assim, a amar a nova terra e continua sendo amado por ela, onde deixou

refletida nos filhos a trajetdria grandiosa de uma vida cheia dos exemplos mais dignificantes.

De tal modo se comportou que havia de acabar se tornando, por assim dizer, cidaddo de
duas patrias, pois se fez, no pais aonde chegou, representante do pais de onde veio. Agente de
sua nagdo, na qualidade de consul, ele, sem deixar de ser espanhol, sabia também ser de fato
maranhense, na maneira como se integrou a terra, como fez amigos € como marcou uma época

de ouro, principalmente para os intelectuais de Sao Luis.
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Isso mesmo, para os intelectuais. E eu ndo exagero em dizer que uma geragao nossa de
poetas e escritores deveu muito ao famoso e procurado Bar do Castro. E o leitor pode tomar
aqui o verbo “dever” em dois sentidos. O caso ¢ que o Castro, como todos o chamdvamos,
depois de haver sido dono do Hotel Maranhdo e do Ponto Chic, fez-se proprietario de um
elegante bar na Rua do Sol, quase em frente ao Teatro Artur Azevedo, que tomou o seu nome:

Bar do Castro.

Era um ponto ideal para encontro de intelectuais, que achavam ali um ambiente propicio
aos seus longos bate-papos, bebendo em mesas de marmore, sentados em confortaveis poltronas
de vime, esquecendo o mundo 14 fora. E o Castro era um dono de bar muito diferente dos outros.
Polido, gentil, sempre com seu ar cavalheiresco, mostrava-se, sobretudo, altamente sensivel as
coisas do espirito. Possuia biblioteca, lia muito e apreciava os homens de letras, ainda que
alguns deles lhe aprontassem a vida ali no bar. Era homem com quem se podia conversar sobre
Blasco Ibafiez, Unamuno, Garcia Lorca, Pablo Neruda e outros autores de lingua espanhola.
Imprimia respeito sem nunca ostentar qualquer gesto agressivo. Um verdadeiro gentil-homem,
no completo sentido da expressdo. Misto de dono de bar e leitor inveterado de grandes
escritores, o Castro ndo se incomodava de correr duplo risco: vender grogue fiado a alguns
intelectuais e ainda lhes emprestar livros. Creio que, de 14 onde se encontra hoje, ele, com seu
sorriso de compreensdo e bondade, estara perdoando os que ndo lhe pagaram uma coisa nem

lhe devolveram outra.

Mais de uma geragdo de escritores maranhenses bebeu no Bar do Castro, numa época
dourada, como se diz hoje, quando ainda Sao Luis curtia um pouco daquela atmosfera boémia,
aparentemente vazia, mas grandemente humanizadora, gracas a qual profundas amizades foram
feitas e persistem até hoje como prolongamento de um processo socializante calcado na riqueza
de espirito e na saudade que ficou. O Castro estd no centro desse processo como uma figura
inesquecivel, a quem devemos uma reveréncia toda especial. Ele ndo se encontra mais presente
entre nds, nem existe mais o bar. No entanto, ambos estao contidos na memoria da cidade, ¢
ninguém, entre os que frequentaram aquele ambiente acolhedor, deixa de falar no Bar do Castro,
um dos ultimos bares que marcaram a historia de Sao Luis, na quadra heroica da salutar boemia

que fez o encantamento de nosso passado.

Por tudo isso € que ndo lembro aqui o Castro sendo em razao de ele ter vivido. Castro
ndo morreu. Castro vive ainda na lembranga fiel de quantos tiveram a sorte de conhecé-lo
pessoalmente. O Bar também continua vivo em nossa memoria, porque se transformou na mais

pura saudade. E sabe-se que, se um bar se fecha, a saudade ndo se fecha nunca. E nela se bebe
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o vinho puro do passado, até¢ chegar a licida embriaguez de espirito, através da qual se

depreende que quem nao recorda ndo vive (Chagas, 2004, p.188-190).

Cronica VI- Onde o Céu Tem Mais Estrelas- Da Arte de Falar Bem (2004)

Sempre que se chega a S3o Luis, a impressdo imediata ¢ a de estar chegando pela
primeira vez, por mais que ja se tenha vindo outras vezes. E que, sem deixar de ser a mesma,
Sao Luis, em sua ampla perspectiva, parece outra, pelo que oculta em seus horizontes, pelo que
esconde em sua historia e que s6 aos poucos vai se descortinando aos olhos e a emogdo dos
visitantes. E o seu jeito de ser hospitaleira, mantendo sempre o visitante com vontade de voltar

outras vezes, até que ela se revele por completo.

Sdo Luis, como qualquer outra cidade, assume o passado, o presente ¢ o futuro de si
mesma. Mas aqui precisa ser vista com muito cuidado por esses trés angulos, na sua persisténcia
em conciliar confrontos e contrastes, conceitos e preconceitos, tradicdes e contradicdes de
natureza historica. Sonhada e fundada por franceses, cobicada e assaltada por holandeses e,
afinal, dominada e povoada por portugueses, Sdo Luis deu a Ilha uma tdao rica amplitude
geografica que, na memoria dos povos, torna-se hoje um continente de brasilidade e de

portentosas tradi¢cdes de cultura.

Quem a vé, nos seus quase quatrocentos anos, com seus telhados coloniais, suas
fachadas de azulejos reluzindo ao sol, seus mirantes, suas torres, seus beirais, seus portais de
cantaria, suas platibandas, suas igrejas, suas fontes, seus monumentos historicos, suas pontes
ligando uma Sao Luis a outra, percebe logo que estd chegando a uma cidade que tem fisionomia
propria e é decerto unica, por algumas de suas caracteristicas visiveis, ao longo de um dos
maiores ¢ mais harménicos acervos arquitetonicos deixados por nossos antepassados.

Pouquissimas cidades, em nosso pais, tiveram o privilégio de tdo rica heranga.

Mas ndo ¢ s6 com essa impressdo visual que ela nos encanta. Por dentro e por tras de
tudo isso, ha todo um novo-velho mundo a se descobrir, que ela deixa a cargo da sensibilidade
¢ da curiosidade do visitante, que, a cada passo, vai sendo surpreendido ao entrar em contato
com a alma das ruas, expressa através de coisas, fatos e figuras humanas, ou por vozes que se
levantam de seu siléncio e nos fascinam com suas historias, suas lendas, suas narrativas

fantasticas, seu riquissimo folclore e seus mitos.

E assim que a poesia se expande por todos os recantos. H4 poesia no chdo, no ar, no

117



mar, nos sabias, nas palmeiras, na brisa que sopra o seu carinho aos que chegam, na beleza dos
pores-do-sol, tdo cantada pelos poetas, sem esquecer que 0 nosso céu tem mais estrelas, como
jé afirmava o poeta maior, Gongalves Dias. Mas ndo se pense que estamos numa ilha s6 de pura
fantasia, rodeada de sonhos e de praias deslumbrantes. Ela nos mostra também a sua palpitante
realidade, a sua outra face, o seu afa do dia a dia, no aprendizado de vida das novas geragdes
inspiradas nas ligdes de seus maiores. Nela ha o trabalho da poesia, mas ha também a poesia do
trabalho, o que explica o seu compromisso com a criagdo e a criatividade, dois aspectos que

sempre a colocaram na vanguarda dos movimentos culturais brasileiros.

Ha cidades que tém vida, ndo s6 porque nelas existem pessoas povoando-as com sua
presenca efémera, mas também porque guardam, na memoria dos tempos, suas historias e
reliquias, ndo apenas para os que nelas vivem, mas para a humanidade inteira. Sdo cidades que
trazem o passado para o presente, sem se negarem ao futuro, o que ¢ uma forma de condicionar
o eterno de cada dia ao consumo do cotidiano. Sao Luis ndo ¢, pois, uma cidade s6 do passado,
mas de qualquer tempo. E ndo ¢ somente nossa, mas de todos, reconhecida que ¢ como

patrimonio cultural da humanidade, tal a sua importancia na cronica do mundo.

E por tudo isso que ela se dé inteira aos que aqui chegam de todo o pais, sentindo-se

honrada e enobrecida em recebé-los (Chagas, 2004, p. 24-26).

3.3 A percep¢ao memorialistica nas cronicas de José Chagas

e A Menina

Em Sao Luis, José¢ Chagas vai morar numa pensdo, mencionada na cronica “A Menina”,

sobre uma garota de uns seis anos. Veja:

“Nao tinha mais do que seis anos de idade. E toda essa infancia era gasta em
alegrar a casa com risos, cantos e indagagdes curiosas. Pelas manhas, durante
o café, eu gostava de conversar com ela, curvar-me um pouco a inocéncia, que,
por sua vez, parecia erguer-se diante de mim, ansiosa por aprender as coisas
que escapavam ao seu limitado mundo e iam fundar as razdes do meu
atribulado campo de adulto. E ela ndo percebia que eu me transformava num
aprendiz de infancia, quando conversdvamos, quando cridvamos juntos um
instante de paz verdadeira, naquele momento de comunhao humana, em que
sua pequenez se tornava maior do que eu e do que tudo quanto penso e fago”
(Chagas, 1961, p. 129).

Durante os trés meses que passei naquela casa de pensdo da Rua da Manga, pude medir,
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aos poucos, a distancia que vai de mim ao menino que fui, sentir o quanto estou longe de minha
propria infancia e compreender, afinal, que é quase um crime de minha parte o contato, hoje,

com a infancia alheia.

A menina, porém, nao tinha nenhum receio. Apenas me achava curioso e
incompreensivel. A minha adquirida 16gica de homem crescido ndo me deixava aprender todo
o conteudo de sua linguagem simples. Isso chegava mesmo a irritd-la, quando eu lhe pedia que
repetisse certas frases, confessando ndo haver entendido de forma alguma. Ela sentia-se
decepcionada comigo. E eu observava, através de seu desgosto, que, para ela, a inica vantagem
de estar entre os adultos era a de poder tornar-se ainda mais crianga. Tanto que preferia a
residéncia da tia, onde ndo havia meninos, a estar em sua propria casa, obrigada a ajudar a mae

no cuidado com os irmaos menores (Chagas, 1961, p.129).

Ao escrever suas cronicas-memorias, verificamos que o cronista Jos¢ Chagas consegue
dar sentido a sua vida, tragando sua propria trajetdria em varias cronicas, lembrancgas e,
verdadeiramente, sendo um instrumento motivador para discussdes acerca de identidade,
memoria e cultura de uma nagdo — e, por que ndo dizer, de uma cidade: Sao Luis do Maranhao.
José Chagas, ao escrever suas cronicas, mergulha num processo de questionamentos, criticas e
reflexdes, sobretudo no resgate de sua vida, mas também dos fatos que aconteceram no decorrer
dela. De fato, esse cenario constitui-se em pano de fundo para sua escrita. De modo geral,
Chagas compde em sua obra o tracado das ruas e¢ as mazelas da cidade esquecida,
concomitantemente a bela paisagem da Ilha e aquele convite magnifico: passear pela cidade

através dos bondes.

Chagas propde uma relagdo intrinseca entre cidade e memoria, apontando para os
reflexos dessa relagéio na literatura maranhense. E importante destacar o conceito de memoria
e as diversas reflexdes que o estudo permite ao escritor, como também ao leitor, que se relaciona
com a cronica de José Chagas. Nesse sentido, o ato de perceber, até mesmo a relagdo do sentir
e, principalmente, a percepcdo do individuo, configura-se no cerne dos estudos de Maurice
Merleau-Ponty em A fenomenologia da percep¢do (1999). Ora, Merleau-Ponty apresenta a
relacdo do sujeito com o mundo a partir da percep¢ao, ainda que o juizo esteja fragmentado ou
ausente, € 0 sentir vigore em uma sensagao linear na ligagdo estabelecida com os objetos. Por
1sso, a todo instante, nosso campo € perceptivel a novas impressoes e, nesse sentido, a percepgao

estabelece uma conexao direta com nossa experiéncia interna e externa ao mundo.

Para Merleau-Ponty (1999, p. 7), “a percepcao nao € uma consciéncia do mundo, ndo ¢é
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nem mesmo um ato, uma tomada de posicao deliberada; ela ¢ o fundo sobre o qual todos os

atos se destacam e ¢é pressuposta por eles”.

A primeira vista, perceber ¢ ver e dar sentido a um fendmeno, ou seja, aquilo que seja
possivel no universo palpavel. Logo, pode-se inferir que, na 6tica de Merleau-Ponty, surge a
sensacdo, ligada a maneira como somos afetados. Em outras palavras, ¢ um estado de noés
mesmos. Nessa linha de pensamento, o ato de sentir, conforme Merleau-Ponty (1999), constitui-
se em uma qualidade: o sensivel € o que se apreende com os sentidos e isso ndo se altera. Vale
ressaltar que o sensivel ndo se apresenta em estado legitimo, mas segundo as experiéncias de

cada sujeito. Por isso, Merleau-Ponty (1999, p. 32) declara que:

O sensivel é aquilo que se aprende com os sentidos, mas nos sabemos agora
que este com nao ¢ simplesmente instrumental, que o aparelho sensorial ndo é
um condutor, que mesmo na periferia fisioldgica a impressdo se encontra
envolvido em relagdes antes consideradas centrais.

Desse modo, José Chagas se propde a compreender e articular com maestria e rara
sensibilidade em suas cronicas, de tal maneira que consegue desenvolver o exercicio da
representacdo da memoria, como também da percepcdo — seja no campo afetivo, individual,
coletivo ou histoérico — manifestando a confluéncia entre o conceito de percepcao (Merleau-

Ponty) e memoria (Halbwachs).

A crdnica acima evoca a desigualdade social, mas também a inocéncia e até mesmo a
passagem do tempo. Chagas evidencia varias camadas do estudo da memoria por meio de uma
personagem que faz alusio a pureza e a resisténcia nesse cendrio de pobreza. Com seu olhar
miudo e preciso, o cronista se debrucga sobre a metafora e a antitese para trazer a tona o contraste
entre fragilidade e realidade, na qual “a menina” se insere. Por outro lado, Chagas registra a
vulnerabilidade social que castiga o Maranhdo e utiliza-se da memoria afetiva, individual,

coletiva e historica para construir tal personagem.

Ela percorre um cenario na Rua da Palma e desperta no leitor uma reflexdo — e, por
que ndo dizer, um encontro — com essa personagem que anuncia a antitese que ainda assola
Sao Luis: a formosura e a catastrofe. Sim, “a menina” atua como um depdsito de memdrias, as
quais tocam o individuo e desencadeiam um encontro auténtico com a nossa literatura

maranhense.

José Chagas recorre a memoria afetiva como modelo da infancia roubada. Além disso,
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detectamos a memoria coletiva através do lugar que a personagem carrega, o peso da historia.
Ora, existe o contraste entre a inocéncia da “menina” e a ruina do Centro Histérico de Sdo Luis.
A cronica aponta para a memoria coletiva por meio do reconhecimento da “menina real”, e a
memoria afetiva é preservada através da passagem do tempo, pois Chagas resgata, ao longo da
narrativa, fragmentos de um passado que ele mesmo teme que um dia possa desaparecer. Logo,

“A Menina” constitui-se em uma robustez literdria contra o esquecimento.

A cronica de Chagas ¢ um reflexo para a propria cidade contemplar-se e, a0 mesmo
tempo, ndo esquecer quem foi, utilizando-se da fragilidade de uma “menina” para denunciar o

descaso com a propria histoéria.

e Na Fila do Filipinho

Analisar e refletir a cronica “Na fila do Filipinho”, de José Chagas, certamente constitui-
se em um real encontro com a cronica sensivel e necessaria para a nossa cidade, além de um
olhar mais atento sobre a formagdo urbana — e, por que ndo dizer, humana — de S3o Luis.

Nessa cronica, o autor consegue demonstrar diferentes campos da memoria. Veja:

Estou entre um sem numero de pessoas, ¢ todas se mostram solidarias no
enquanto vem Onibus. Eramos ha pouco uma multidao desorientada, movedica,
perdendo-se em si mesmo, renovando-se de quando em quando a arrastar uma
presa sem qualquer objetivo. Agora convergimos todos para uma direcdo
comum. A multiddo tomou forma, esta aparentemente quieta, sabe para onde
vai. ( S6 ndo sabe quando). Somos irmaos em espera, na fila que rodeia o
Ferro de Engomar’’ e que ¢ um longo rosario de impaciéncia humana. Sou uma
triste nesse demorado rosario. O lugar na fila me escraviza, me enche de 6dio
contra tudo, mas ¢ invejado pelos que estdo mais atrds, onde a esperanca ¢é
menor. De repente me vem a cabeca a ideia de que todos deviam largar os
embrulhos e, alegres, se darem as médos, para uma cantiga de roda, para uma
ciranda maior que nos fizesse voltar a perdida infancia. Ali em frente, a fila do
> Jodo Paulo’’ dangaria uma quadrilha. L4 mais distante a do *> Anil”’ ensaiaria
um balé. E pouco a pouco a cidade seria entdo esta mistura de movimentps,
este novo-velho de ritmos, bom para ser visto por quem de avido (Chagas,
1961, p. 64).

Chagas se debruca sobre a memoria individual, revelando ao leitor um olhar sobre o
Filipinho ndo somente como um bairro, mas, essencialmente, como uma experiéncia que ele
proprio viveu. Seu afeto, o olhar do cronista, denuncia a presenga da memoria individual,
principalmente nesse trecho. Chagas nos convida a perceber o tempo que passa na espera do

“Onibus”, na fila que ndo ¢ apenas fisica. Afinal, o autor abusa da metafora em sua escrita, pois
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a fila mencionada aponta para o transporte, o alimento e até mesmo o servico — sobretudo, a
fila da propria vida. Ao longo da cronica, José Chagas percebe que é possivel apresentar uma
nova Otica para o asfalto do bairro Filipinho, de tal forma que o leitor compreenda que outrora
o material insignificante torna-se um caminho diario marcado pela poeticidade que estava

esquecida, mas que recebe novo aspecto através do olhar de Chagas.

Além disso, a memoria coletiva ¢ facilmente verificada na identidade do bairro, pois ele
funciona como um deposito da cidade que ultrapassa os prédios arquitetonicos de Sao Luis.
Para além disso, José Chagas analisa a alma do povo ludovicense que mora nas periferias da
cidade. Por isso, o leitor consegue se identificar com as experiéncias transcritas no papel de

quem observa Sao Luis e pluraliza as particularidades da cidade.

O cronista pontua também a memoria historica, pois “Na fila do Filipinho” é um
documento sobre a metropolizagdo da cidade. Nesse sentido, Chagas escreve sobre 0 momento
em que Sao Luis rompe com o periodo colonial das ladeiras e casardes e torna-se uma cidade
urbanizada. Por outro lado, expde as desigualdades desse crescimento, porque o progresso
muitas vezes camufla a dignidade de quem persiste na “fila” explorada. Em consequéncia disso,
¢ possivel conhecer um cronista que ndo apenas escreve sobre a cidade, mas que também lhe
da voz e cendrio. A metafora aplicada faz menc¢do ao olhar para o outro, ou seja, a compreensao
de quem esta na “fila da vida”. Ainda nesse trecho, Chagas revela o movimento das pessoas e
a sensac¢do quente do asfalto, fazendo um contraste magnifico entre a cidade antiga ¢ a moderna.

Assim, ele consegue proporcionar uma verdadeira viagem pela cidade.

Nessa linha de pensamento, Chagas sugere que “se mudem pelo menos os nomes das
ruas, dos bairros, dos becos” (1961, p. 65). Em outras palavras, José Chagas captura e registra
a mudanca de uma cidade rural para a urbana, tornando evidente a memoria historica por meio
dessa nova arquitetura. Ele constréi com tamanha perfeicao tal cronica que conseguimos refletir
sobre a cidade dos azulejos e casardes do passado, mas também sobre a cidade marcada pelos

delineios de bairros populares, que até hoje fazem parte da memoria de nossa Sao Luis.

e Filipinho

A cronica elaborada € um presente para compreendermos a cidade de Sao Luis no século
XX. Ora, ¢é por meio do olhar do cronista que conseguimos entender a existéncia de um bairro
que funciona como um depdsito de ternura. Chagas recupera componentes através da memoria
individual que, para um “leitor comum”, funcionariam apenas como parte integrante do texto.
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Contudo, na visdo de Chagas e diante de sua escrita, visualizamos observacgdes preciosas e

inesqueciveis, pois a relacdo dele com o lugar transforma até mesmo a sua identidade. Leia:

Va ao Filipinho. Tome um bonde ali na praga. Ou o bonde. Parece que s6 ha
um mesmo. Ndo lhe pago a passagem, porque ja estou fornecendo
gratuitamente uma sugestdo que vale muito mais. O importante ¢ ter adquirido
a ideia. O resto s3o apenas dois cruzeiros. E ndo digo que dois cruzeiros nao
valem nada, porque seria tolice. Se vocé quer saber quanto valem, experimente
ir ao Filipinho & pé. Mas va mesmo de bonde. Escolha uma hora de pouca
gente. Muita humanidade estraga tudo. Tome o bonde, sente-se e ndo converse
com ninguém. O homem ao lado pode querer conversar em politica, ¢ isto ¢
mau. Pode até pedir-lhe um voto, o que ainda ¢ pior. A mulher ao lado pode
sorrir-lhe falsamente, o que ndo fica bem para vocé. Seu didlogo deve ser
unicamente com a cidade. Ela o acompanhara durante todo o passeio. E garanto
que abre alas a sua passagem, como faria a qualquer manda chuva. Para ela
todos sdo iguais. E até conduzira pelas ruas a fora, porque um bonde é também
um pedago de cidade que se move (Chagas, 1961, p.82).

A memoria coletiva, segundo Maurice Halbwachs, esté ligada ao grupo e ao espaco. Na
crOnica acima, o bairro Filipinho simboliza o pertencimento de uma época. Chagas apresenta
0s costumes que eram comuns aos habitantes daquele periodo, de tal forma que o leitor daquela
geracdo reconhece seus habitos e se identifica com os personagens. Logo, o bairro constitui-se

em um elo entre a cidade que avanga em dire¢do ao Anil e a antiga cidade de Sao Luis.

Além disso, € possivel detectar a memoria histérica no que se refere ao documento do
crescimento urbano da cidade. Afinal, a cronica de Chagas exemplifica tal afirmacdo, pois
apresenta essa mudanga de um ambiente periférico para um centro urbano movimentado. Vale
ressaltar que Chagas também aponta para a preservagao da cidade, apresentando o desenho das
ruas urbanizadas e o fluxo da cidade, cujo crescimento desenfreado, de algum modo, pode

excluir essa arquitetura ou vestigios nesse contexto.

e O Doce Rio da Memodria

Discutir a cronica “O Doce Rio da Memoria” €, na verdade, aprofundar-se em uma das
mais sensiveis da literatura maranhense, pois José¢ Chagas revela a alma da cidade sob uma
oOtica afetiva, mas também coletiva. Chagas expde a memoria como um rio que corre por dentro;
para ele, a memoria ndo ¢ um documento estatico. Pelo contrario, a memoria afetiva ¢é
evidenciada ao longo da cronica por meio do reflexo do sol nos prédios arquitetonicos, pelo
toque da cidade de modo geral. Afinal, Chagas sente a cidade, ndo apenas a escreve. Ele
promove um resgate de uma cidade que parece ter se perdido no tempo, mas, por meio da
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identidade do escritor — que se reconhece como parte integrante do cenario — consegue

perceber a sua propria trajetoria.

Por outro lado, a memoria histérica também € encontrada na composi¢ao da cronica,
pois a cidade funciona como documento. Ainda que a poeticidade seja expressiva, existe
também a preocupacdo com a preservacao do que Sdo Luis significa. Chagas pontua a estrutura
ndo como engenheiro, mas como alguém que compreende o valor da arquitetura, das paredes
que simbolizam resisténcia, memoria, cultura e poder. A metafora do “rio” significa a passagem
do tempo que tudo leva; entretanto, sua escrita — a literatura de modo geral — consegue
corrigir esse fluxo. Por isso, as ruas ndo sdo apenas caminhos, mas personagens que ecle

preserva.

S6 que comego por dizer que se a Ilha é bela por natureza, é igualmente bela,
ou mais até, pela mao do homem, que através dos anos criou nelas uma cidade
das mais atraentes, das mais artisticas, das mais ricas do ponto de vista
arquitetonico. Naturalmente hd de se reconhecer que a Ilha esta na cidade,
como a cidade esta na Ilha ou ©” como uma coisa estd em outra’’, para lembrar
um verso do Gullar, que também estd no livro. Enfim Sdo Luis ¢, ao mesmo
tempo, a ilha e a cidade, que o nome ¢ um s6 para as duas, num sagrado batismo
historico, ja que tomaram denominagdo de santo (Chagas, 2004, p.158).

José Chagas utiliza a memoria ndo apenas como um armazenamento de acontecimentos
passados, mas como uma matéria viva. Para ele, a memoria fundamenta-se como elemento
essencial e transformador. Por isso, o titulo da cronica ndo € apenas uma técnica estética, mas

representa uma memoria que flui, ou seja, uma memoria viva.

Chagas também resgata a identidade maranhense, pois propde uma reflexdo para que o
leitor se reconhe¢a como peca fundamental na historia. Dessa forma, o cronista escreve fazendo
mengao a preservacao. Em uma sociedade que se moderniza e silencia a historia, “O Doce Rio

da Memoria” promove uma reflexdo sobre esquecimento, memoria e preservagao.

e Bar da Saudade

A cronica selecionada “Bar da Saudade”, de José¢ Chagas, descreve um local que se
constitui em um profundo estudo da memoria afetiva e da memoria sobre a cidade de Sdo Luis.
Chagas, por meio da memdria, apresenta-nos uma reconstru¢do do ambiente, pois utiliza o “Bar
da Saudade” ndo apenas como um espaco fisico, mas como restauracdo da memoria. Para ele,
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a inovagao da cidade representa um fator de apagamento. Chagas resgata o cotidiano, a boemia
dos moradores da época. Até na linguagem utilizada ao longo da cronica, notamos um
sentimento de saudade, pois a saudade em Chagas ¢ ativa e poética. Ele utiliza o tempo como
lembranga, em que o passado adentra o presente, a fim de ressignificar a identidade da sociedade

maranhense.

Dai, portanto, ele explora a identidade e como o homem se reconhece através dos
monumentos, da Rua do Sol, dos bares. Assim sendo, seu estudo da memoria é essencial para
compreender a mudanca da cidade do século XX para a atual S3o Luis. Chagas descreve o
espago, mas também evidencia o sentimento de perda e a resisténcia desse sentimento atraveés

do tempo.

Na obra de José Chagas, percebemos de que maneira a memoria estd presente nos
objetos, nas paredes € como o escritor personifica o ambiente. O “bar” guarda as vozes de quem
J& passou; nesse caso, ele cita varios escritores. Ao mesmo tempo, Chagas oferece um novo
significado, pois, enquanto o “bar” existir, as pessoas ndo desaparecerdo totalmente. Ele evoca
a sensag¢do de saudade viva e o mais importante na cronica, certamente, ¢ a luta contra o

esquecimento daqueles que construiram a identidade cultural maranhense. Leia:

Mais de uma geracdo de escritores maranhenses bebeu no Bar do Castro, numa
época dourada, como se diz hoje, quando ainda Sdo Luis curtia um pouco
daquela atmosfera boémia, aparentemente vazia, mas grandemente
humanizadora, gracas a qual profundas amizades foram feitas e persistem até
hoje como prolongamento de um processo socializante calcado na riqueza de
espirito e na saudade que ficou. O Castro esta no centro desse processo como
uma figura inesquecivel a quem devemos uma reveréncia toda especial. Ele
nao se acha mais presente entre nos, nem existe mais o bar. No entanto, ambos
estdo contidos na memoria da cidade, e ninguém, entre os que frequentaram
aquele ambiente acolhedor deixa de falar no Bar do Castro, um dos ultimos
bares entre os que marcaram a historia de Sao Luis, na quadra heroica da salutar
boémia que fez o encantamento de nosso passado. Por tudo isso ¢ que ndo
lembro aqui o Castro, sendo em razdo de ele ter vivido. Castro ndo morreu.
Castro vive ainda na lembranga fiel de quantos tiveram a sorte de conhecé-lo
pessoalmente. O Bar também continua vivo em nossa memoria, porque se
transformou na mais pura saudade. E sabe-se que, se um bar se fecha, a saudade
ndo se fecha nunca. E nela se bebe o vinho puro do passado, até chegar a Iucida
embriaguez de espirito, através do qual se depreende que quem ndo recorda
nao vive (Chagas, 2004, p.189-190).

e Onde o Céu Tem Mais Estrelas

Analisando as cronicas de José Chagas, percebemos que, verdadeiramente, suas obras

sao livros de memorias e essenciais para o fortalecimento da identidade maranhense. Nesta
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cronica, Chagas apresenta a cidade como um instrumento vivo; por isso, a memoria € resgatada
por meio dos casardes, dos espagos publicos, do mar e das ladeiras, todos marcados pelo olhar

de Chagas — o olhar do afeto e da gratidao pela cidade que o recebeu.

O titulo da cronica faz mengao a uma busca pelo lugar imaginado, onde a poesia brilha
com mais esplendor sobre a histéria de um povo. Diante disso, o olhar do cronista ¢ real, pois

ele se debruca sobre a linguagem para restaurar o que o tempo tentou apagar. Observe:

Sdo Luis, como qualquer outra cidade, assume o passado, o presente ¢ o futuro
de si mesma. Mas aqui precisa ser vista, com muito cuidado por esses trés
angulos, na sua persisténcia de conciliar confrontos e contrastes, conceitos e
preconceitos, tradicdes e contradi¢des de natureza historica. Sonhada e fundada
por franceses, cobicada e assaltada por holandeses e afinal dominada e povoada
por portugueses, Sdo Luis deu a Ilha uma tdo rica amplitude geografica que, na
memoria dos povos, torna-se ela hoje um continente de brasilidade e de
portentosas tradigdes de cultura. Quem a vé, nos seus quase qautrocentos anos,
com seus telhados coloniais, suas fachadas de azulejos reluzindo ao sol, seus
mirantes, suas torres, seus beirais, seus portais de cantaria, suas platibandas,
suas igrejas, suas fontes, seus monumentos historicos, suas pontes ligando uma
Sdo Luis a outra, percebe logo que estd chegando a uam cidade que tem
fisionomia prépria ¢ é decerto Unica, por algumas de suas caracteristicas
visiveis, ao longo de um dos maiores e mais harmdnicos acervos arquitetdnicos
deixados por nossos antepassados. Pouquissimas cidades, em nosso pais,
tiveram o privilégio de tdo rica heranga (Chagas, 2004,p. 24).

Chagas escreve e ndo mascara o seu afeto pela cidade que ama, transformando a saudade
em um recurso literario essencial na elaboracdo da cronica. Ele utiliza-se da memoria coletiva
e, nesse sentido, interpreta o papel de cronista da coletividade. Afinal, compreende que a
identidade de um lugar ¢ construida pela soma das vivéncias de um povo. Chagas apresenta as
festas, crengas e costumes maranhenses. Ele mostra a cidade do passado e preserva a cultura
que pode ser refém do esquecimento imposto pela urbanizacao desenfreada. Diante disso, a
memoria atua como instrumento de reconstru¢ao para o cronista, revelando um deposito de
ternura. Ora, o “céu” metaforico aponta para o resplendor de uma cidade que inunda a

lembranga, ainda que os casardes estejam em ruinas.

O cronista, com seu olhar atento, caminha pelas ruas de Sdo Luis sentindo o peso da
propria historia, assim como a saudade da infancia e a percep¢do do tempo que passa. Atua
como guardido da identidade e da memoria da cidade. Ele transforma a lembranga em historia.
Chagas personifica a cidade e mistura sensagdes para construir a mimesis no leitor, que se

reconhece na cidade de Sao Luis:
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E assim que a poesia se expande por todos os recantos. Ha poesia no chdo, no
ar, no mar, nos sabias, nas palmeiras, na brisa que sopra o seu carinho aos que
chegam, na beleza dos pores-de-sol, tdo cantada pelos poctas, sem esquecer
que o nosso céu tem mais estrelas, como ja afirmava o poeta maior, Gongalves
Dias. Mas néo se pense que estamos numa ilha so de pura fantasia, rodeada de
sonhos e de praias deslumbrantes. Ela nos mostra também a sua palpitante
realidade, a sua outra face, o seu afd do dia-a-dia, no aprendizado de vida das
novas geragdes inspiradas nas licdes de seus maiores. Nela ha o trabalho da
poesia, mas ha também a poesia do trabalho, o que explica o seu compromisso
com a criacdo ¢ a criatividade, dois aspectos que sempre a colocoram na
vanguarda dos movimentos culturais brasileiros. Ha cidades que tém vida, ndo
86 porque nelas existem pessoas povoando-as com sua presenca efémera, mas
também porque guardam, na memoria dos tempos, as suas historias, as suas
reliquias, ndo apenas para os que nelas vivem, mas para a humanidade inteira.
Séo cidades que trazem o passado para o presente, sem se negarem ao futuro,
0 que ¢ uma forma de se condicionar o eterno de cada dia ao consumo do
cotidiano. Sdo Luis nad ¢é, pois, uma cidade s6 do passado, mas de qualquer
tempo. E ndo é somente nossa, mas de todos, reconhecida que é como um
patrimoénio cultural da humanidade, tal a sua importancia na cronica do mundo.
E por tudo isso que ela se da inteira aos que aqui chegaram de todo o Pais,
sentindo-se honrada e enobrecida em recebé-los (Chagas, 2004, p. 25-26).

CONSIDERACOES FINAIS

Estudar um género tdo préximo de muitos e, a0 mesmo tempo, tdo distante de outros,
como a cronica, ¢ aprofundar-se em um campo de pesquisa que, iniciado na monografia, chega
a dissertagdo e aponta para um futuro promissor. Assim, descobrir a literatura maranhense — e
por que ndo dizer redescobri-la — por meio da cronica de José Chagas, analisando a memdria,
um estudo necessario e complexo, despertou a responsabilidade de continuar pesquisando e
crescendo através dela. Apresentar o estudo da memoria nas cronicas de Chagas ¢ proporcionar
uma valiosa contribuicdo nessa caminhada civilizatoria. Afinal, um ingrediente necessario para
esse processo de andlise certamente constitui-se em continuar explorando a nossa literatura

maranhense. Essa ¢ a valiosa marmoraria de formagao académica em minha vida.

Tendo por escopo o anseio de elevar a nossa literatura local, investigou-se a relagdo
linear no campo da memoria sob a égide dos seguintes tedricos e suas respectivas teorias:
Maurice Halbwachs (1990), Michael Pollak (1992), Paul Ricoeur (2007), Angélica Soares
(2009), Maurice Merleau-Ponty (2018), além do estudo da cronica, na tentativa de proporcionar
aos pesquisadores, professores, estudantes e a sociedade a valiosa contribuicdo de um cronista
maranhense, expoente do século XX, considerado aquele que mais cantou e contou a nossa

historia. José Francisco das Chagas, com sua estupenda bagagem literaria, continua marcando

geracdes, e suas cronicas ecoam identidade, memoria e preservagdo em Sao Luis do Maranhao.
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Diante do exposto, cada capitulo da pesquisa Sdo Luis nas linhas da cronica: Uma
andlise da memoria a partir de Jos¢ Chagas desencadeou um estudo robusto, memdrias e
impressdes inesqueciveis em uma pesquisadora, fruto e defensora da rede publica. O
entrelacamento da pesquisa realizada e o proposito do estudo reverberam nas respostas diante
dos questionamentos ao detectar o corpus da pesquisa, bem como os objetivos elencados.
Assim, no capitulo 1 (Memoria), o objetivo principal foi revelar de que maneira os teoricos da
memoria e suas teorias dialogam com esse aspecto tdo relevante na obra de José Chagas,
sobretudo abordando as discrepancias e perpassando o texto literario. No capitulo 2 (4 historia
da cronica no Brasil), buscou-se uma abordagem desde sua origem e etimologia, a migracao
do folhetim para o género, por meio dos teoricos da crdnica, revelando como era a cronica
maranhense no século XIX. Para isso, foi necessario dialogar com tedricos como Antonio
Candido, Eduardo Portella, Massaud Moisés, dentre outros, que funcionam como alicerce no
estudo da cronica no Brasil e no Maranhdo. No capitulo 3 (4 Crénica e a Cidade), o escopo foi
evidenciar de que maneira os tedricos dialogam com o objeto de pesquisa, sobretudo revelar
como José Chagas percebe a cidade. Vale ressaltar que, ao realizar o percurso da cronica no
Maranhao, apresentamos alguns cronistas do século XX que exploravam a cidade em suas
cronicas, até chegarmos a José Chagas e analisarmos suas cronicas reunidas nas obras Pedra de
Assunto (1961) e Da Arte de Falar Bem (2004). Estabeleceu-se aqui a aplicagdo do texto
literario e, nessa vertente, buscou-se comprovar a percep¢do memorialistica nas cronicas

selecionadas.

Portanto, esta dissertacdo cumpre os objetivos apresentados, gerais e especificos, e
responde a lacuna verificada. Desse modo, entendemos que as tematicas analisadas e todas as
discussdes realizadas ndo constituem o encerramento de um ciclo. Pelo contrario, sabemos que
existem outras abordagens a serem trabalhadas, debrucando-se sobre a cronica maranhense,
além de autores e cronistas ainda ndo explorados. Nesse sentido, ¢ fundamental que
pesquisadores, professores e a comunidade académica promovam tais descobertas e reencontros
em nosso Estado. A literatura maranhense € preciosa e diversificada, intertextualizando-se com
outras literaturas. Afinal, a intermedialidade entre os campos literario e filoso6fico, literario e
historico, literario e religioso, literario e social é conhecida e reconhecida através da memoria,
que se entrelaca no tempo. Ademais, a elaboracdo desta pesquisa obedeceu ao plano inicial:
proporcionar um estudo primordial para futuros pesquisadores e enaltecer o valor da literatura

maranhense.
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ANEXOS

Crénica I, NA FILA DO FILIPINHO, BONDES NO SECULO XX

Fonte: Arquivo- https://caosplanejado.com/quando-sao-luis-saiu-dos-trilhos/

José Franciso das Chagas, cronista maranhense, século XX

Fonte: Arquivo- https://joeljacintho.com.br/wp-content/uploads/2019/10/jos%C3%A9-

chagas.jpg
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