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RESUMO

O objetivo principal dessa pesquisa, denominada de Tarde Cultural, um voo sobre o
ensino do Teatro €: O encaminhamento para o ensino de Arte na modalidade Teatro,
apontando as contribuicdes e as estratégias metodoldgicas que visam ao apreciar, 0
fazer, o contextualizar, (Barbosa, 2008) através dos jogos teatrais em sala de aula. A
pesquisa estd baseada na experiéncia de Viola Spolin, e Ingrid Koudela, sob
normatizacdo e orientacdes da Base Nacional Curricular Comum (BNCC) e o
Documento Curricular do Territério Maranhense, (DCTM) para o ensino fundamental
maior, com alunos da UEB Ant6nio Vieira, em Sao Luis Maranh&o. O problema da
inexisténcia no curriculo da escola da fruicdo com o ensino de Teatro, nos levou ao
seguinte questionamento: De que forma a estratégia da Tarde Cultural com foco no
ensino de Teatro, poderia contribuir para o ensino de Arte na UEB Antbnio Vieira?
Para responder tal questionamento, realizamos uma pesquisa qualitativa direcionada
ao corpo discente da escola, na modalidade Estudo de Caso, de forma participante,
onde o pesquisador ao mesmo tempo que colhe os dados, participa do processo. Os
resultados indicaram que houve uma evolugao na aprendizagem dos educandos, uma
interac&o maior entre eles, além da producéao de um conteudo (os planos de aula) que
irdo participar da atualizacao do Projeto Politico e Pedagdgico da UEB Anténio Vieira.
As descobertas que sdo demonstradas neste trabalho, aconteceram através das
experiéncias vivenciadas em sala de aula, sob a orientacdo da professora Maria de
Lourdes, sdo analisadas e os resultados sdo apresentados neste trabalho de
dissertacéo.

Palavras Chave: Teatro; Tarde Cultural; Jogos teatrais.



ABSTRACT

The main objective of this research, entitled "Cultural Afternoon: A Flight Over Theatre
Education,” is to guide the teaching of Art in the Theatre modality, highlighting the
contributions and methodological strategies aimed at appreciating, doing, and
contextualizing (Barbosa, 2008) through theatrical games in the classroom. The
research is based on the experience of Viola Spolin and Ingrid Koudela, under the
regulations and guidelines of the National Common Curricular Base (BNCC) and the
Curricular Document of the Maranhdo Territory (DCTM) for upper elementary
education, with students from UEB Antonio Vieira, in S&o Luis, Maranh&o. The
problem of the lack of enjoyment in the school curriculum through theatre education
led us to the following question: How could the "Cultural Afternoon" strategy, focusing
on theatre education, contribute to art education at UEB Antonio Vieira? To answer
this question, we conducted qualitative research directed at the student body of the
school, in the form of a participatory case study, where the researcher, while collecting
data, participates in the process. The results indicated an evolution in student learning,
greater interaction among them, and the production of content (lesson plans) that will
contribute to the updating of the Political and Pedagogical Project of the UEB Antbnio
Vieira. The discoveries presented in this work, which occurred through experiences
lived in the classroom under the guidance of Professor Maria de Lourdes, are
analyzed, and the results are presented in this dissertation.

Keywords: Theater; Cultural Afternoon; Theatrical Games.
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1 INTRODUCAO

1.1 Como cheguei até aqui, trajetoria

“A arte da poesia é propria de génios ou de loucos,
Ja que os génios sdo versateis e os loucos deliram.”
(Aristoteles)

A busca pelo conhecimento foi 0 que me sensibilizou para optar pela educacéo
como um meio para entender os processos de aprendizagem e aprofundar-me na arte
educacdo. A elaboracao desta trajetéria tem a finalidade de contar sobre minha breve
historia académica. No ano de 1999, resolvi cursar uma universidade publica, para
uma mulher, nordestina, nascida e criada em um dos estados brasileiros com muitas
dificuldades, estar viva e pleiteando frequentar o ensino superior, era um verdadeiro
programa de superacdo das proprias incertezas, nascidas sob uma apaixonante
vontade de viver.

Nado frequentei o ensino médio, mas realizei estudos modulares que
correspondiam a todo o curriculo, realizando as provas referentes a cada disciplina,
algumas que eram meu ponto forte (literatura) me ajudaram bastante pois lia contos,
poemas, romances épicos, e conhecia a literatura brasileira por uma curiosidade que
sempre me foi muito peculiar para uma pessoa criada num ambiente longe da leitura.
Desde muito cedo devorava classicos da literatura brasileira e mundial, A lliada, e
Odisseia, pois aos quatorze anos, li o romance os Lusiadas, de Luiz Vaz de Camdes
apaixonando-me pelos cantos V e I1X. No canto V, Camdes relata a travessia do Cabo
das Tormentas pela esquadra de Vasco da Gama, a riqueza dos detalhes sobre a
natureza selvagem, o contexto historico da civilizagdo portuguesa, relacionando
mitologia grega a natureza e as dificuldades e rudezas dos marinheiros em atravessar
os terriveis penedos pedregosos do Cabo que poeticamente Camdes transformara no
Gigante Adamastor, encantaram-me.

O Gigante Adamastor personificava a alma de um homem desventurado,
apaixonado platonicamente por Thétis uma das nereidas, filha de um deus titd, Nereu
(deus do mar) e Doris, esposa de Peleu e rainha do mar ou deusa das aguas,
mitologicamente. A beleza com que Camdes expde a histéria de Portugal, seus
conhecimentos sobre geografia e histéria, relacionados com mitologia, encantaram-

me profundamente, nascia uma inclinacao literaria e artistica, pois a literatura me
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levava a imaginar muito. Ao prestar vestibular em 1999 para a Universidade Federal
do Maranh&o, sentia-me como um aventureiro apostando que o seu barco poderia
atracar em terra firme. Eu sempre tive uma ligacdo estreita com o mar, com o0 mar
cabralino e o ndo menos apaixonante, mar portugués de Fernando Pessoa: “O mar,
quanto de teu sal, sdo lagrimas de Portugal?” Parafraseando Pessoa, eu atravessava
um mar de incertezas: havia se passado mais de dez anos em que eu deixara 0S
estudos, (para ser mais exata, estudei até a sétima série do antigo primeiro grau).
Tudo quanto conhecia de educacédo, resumia-se as leituras e a literatura brasileira e
portuguesa, assim, eu conhecia a geografia e a historia do velho e do novo mundo, as
américas, 0s continentes, relacionando as obras épicas com 0 ensino regular de
entao.

Assim, pretendi incursar-me pelos “mares nunca dantes navegados” da arte e
ignorava 0s prognosticos de que ndo obteria sucesso, pois 0 curso de arte era
subjetivo demais e eu precisava sobreviver. Eu ndo possuia o diploma de segundo
grau, s6 o obtive depois de ter sido aprovada no vestibular, por aquele sistema
modular, faltava realizar duas provas: fisica e matematica, pois eram as Unicas
disciplinas que eu ndo conseguira aprender sozinha. Com o jornal nas maos, em que
podia - se ler minha aprovacao para o vestibular de 1999, procurei a secretaria de
educacdo do Maranhdo, onde realizei as provas que faltavam para obter meus
diplomas e ingressar na UFMA.

Por coincidéncia ou nao, as fiandeiras do destino, (as parcas do romance
Odisseia) fizeram-me enxergar com entusiasmo, 0 outdoor que ficava na entrada da
UFMA, parabenizando a chegada dos calouros naquele ano: 2000, era uma caravela,
prenunciando a homenagem dos 500 anos de descobrimento do Brasil pelos
portugueses. Nadando contra ventos e intempéries, acreditava demais em mim e de
gue assim como eu, muitos garotos e garotas com poucos recursos, que houvessem
abandonado seus estudos poderiam ter seus sonhos realizados, que era possivel. Eu
comecava a realizar os meus e aportava na ilha do conhecimento, o Campus
Universitario do Bacanga, por sinal, eu atravessara o mar, uma barragem (do
Bacanga) de dificuldades para chegar a UFMA que eu honestamente, julguei ser muito
dificil ultrapassar um dia.

Ao iniciar o Curso de Artes na UFMA, em janeiro de 1999, descobri que era
uma da qual o Nucleo de Assuntos estudantis, NAE, hoje PROAS Programa de

Assisténcia Estudantil, um programa com bolsas de incentivo e de assisténcia
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estudantil, desde que o aluno tivesse um bom coeficiente e provasse seu estado de
necessidade e dificuldade para permanecer cursando. Minha primeira bolsa na UFMA,
(ainda no 1° periodo do curso) foi na Pro Reitoria de Pesquisa, na sala do Pro-reitor.
Eu recebia e separava a correspondéncia do Brasil e do exterior sobre congressos e
seminarios nas areas cientificas e de pesquisa, aqueles folhetos ilustrativos
despertaram minha atencg&o para a pesquisa.

Ao avancar no curso, durante a disciplina estagio supervisionado |, o Professor
Ardo Paranagud, esclareceu a nossa turma sobre o que era a arte educacao, havia
um erro metodoldgico e uma tendéncia de grande parte dos alunos, naquele ano, de
nao compreenderem realmente o papel da arte educagdo em acreditar de que forma
o profissional de arte estava relacionado com a histéria da educacao brasileira: como
seria meu futuro.

No estagio Supervisionado Il, Com a professora Ana Socorro, aproximei-me
ainda mais dessa realidade. Entretanto procurei a escola municipal Rivanda Berenice
Braga, com uma estrutura pedagogica mais organizada, e onde encontrei apoio da
direcdo, oferecendo-me como voluntaria para trabalhar e aprender sobre questdes
pedagdgicas, administrativas, enfim, colei grau para artes, no mesmo ano em que
passei no meu segundo vestibular para pedagogia noturno, UFMA, agora com novas
perspectivas educacionais, em 2004.

Nesta trajetéria dediquei-me a estudar e a investigar os métodos didaticos
sobre a educacdo e a arte no ensino 62 ao 92 ano do ensino fundamental, pois € o
meu foco, ainda nos dias atuais e sobretudo o ensino do Teatro. Em busca de uma
educacado que rompesse com o superficialismo e privilegiasse a pesquisa como marco
de referéncia e transformacédo da educacgéo publica no Brasil, 0 Mestrado em Arte no
formato do PROFARTE que valoriza a experiéncia do professor em sala de aula, veio
de encontro com as minhas perspectivas de trabalhar a pesquisa, como um dos meios
para a busca de resolver meus questionamentos, sem personificar um modelo de
exceléncia, e sim mobilizar os saberes para o entendimento e o enfrentamento de
uma suposta realidade que é a escola publica brasileira.

A escolha do mestrado Profartes, realmente correspondeu com algumas
inquietacbes pedagogicas sobre os processos de aprendizagem que delimitam ou
qualificam o conhecimento quanto a formacao, inquietacdes, pressupostos e praxis

dos professores com a disciplina arte, bem como a relagéo entre os cursos de artes e
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0 ensino de teatro, linha de pesquisa escolhida para o meu projeto, do qual jamais
saiu de meus desejos, do qual gostaria muito de continuar pesquisando e aprendendo.

No ultimo semestre do mestrado, entrei em contato com diversos contextos
tedricos e praticos de aprendizagem, o qual me faz pensar e sonhar com o doutorado,
para continuar as minhas investigacées sobre como os educadores apreendem e
compreendem 0s conceitos sobre arte e como aplica-los em classe na sua postura de
professores criticos e transformadores da sociedade. Neste contexto de busca pelo
conhecimento, a acdo pedagdgica é complexa, e repensa-la € um grande desafio,
dentro desta praxis continuo o meu investimento em tornar a arte educagdo uma
realidade possivel na minha regéncia em sala de aula, insisti em qualificar a minha
acao pedagdgica para ampliar e aprimorar a concep¢ao sobre o conhecimento em
teatro e arte educacéo, através do projeto que denominei: “Tarde cultural”.

Atualmente continuo ressignificando a minha acdo pedagdgica por meio de
cursos e seminarios direcionados aos arte educadores, tendo como foco jogos
teatrais, arte, literatura, para assim obter uma relacao intrinseca entre a teoria e pratica
no acompanhamento de aprendizagem, minha e também dos educandos com quem
trabalho, pois se faz necesséario um aprofundamento teérico e pratico por meio da
pesquisa para uma contribuicdo significativa e reflexiva sobre o ensino da arte
educacdo nas escolas do municipio de S&o Luis, que representa o que realmente
acontece na escola publica brasileira, com todas as dificuldades de exceléncia em
educacéo.

Atualmente sou professora regente de duas escolas de ensino fundamental
maior na rede municipal de S&o Luis, Maranhao, da qual entrei em 2008 através de
concurso publico realizado pela Secretaria de Educacdo do Municipio, SEMED, a
outra escola fica na zona rural, Escola Amaral Raposo (2019) nas duas escolas
ministro a disciplina arte educacao. O objetivo do meu projeto de pesquisa, no turno
vespertino, € a UEB Antdnio Vieira, objeto da minha pesquisa. A minha atuacao nestas
instituicBes possibilita a verificagdo de que é possivel qualificar os mecanismos de
como ensinar, compreender e aplicar os conceitos da arte e do ensino de teatro. Esta
breve trajetdria ndo consegue representar todo o sentimento de comprometimento e
pertencimento e amor ao qual dedico a arte educacéo, é um preladio, que somente o
resultado final da minha pesquisa e a conclusdo do Mestrado Profissional em Artes,
pretendem responder.
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1.2 Um Voo Sobre o Ensino do Teatro, Percurso Metodologico

Durante a semana pedagogica de 2023 na UEB Antdnio Vieira, observando o
Projeto Politico Pedagogico de outras escolas da rede municipal de S&o Luis,
percebemos (junto ao corpo docente) que na UEB Antbnio Vieira o Projeto
Pedagdgico estava desatualizado, a coordenacao se disp6s a criar tal projeto com a
ajuda do corpo docente atual da escola, mas essa ideia ainda nao saiu do papel, até
os dias atuais. Percebemos também que a escola trabalhava a linguagem Teatro de
forma pontual, em atividades civicas ou comemorativas, como que para demonstrar
as habilidades de algumas turmas ou alunos, sem necessariamente estar atrelado ao
curriculo da escola, que por sua vez segue as recomendacfes da Secretaria Municipal
de Educacéo, SEMED, e da Base Nacional Curricular Comum, BNCC.

Durante o desenvolvimento das aulas de arte, percebemos também uma
problematizacdo quanto ao fruir artistico, insatisfatério na maioria das turmas dos 6°°
anos: Como poderiamos trabalhar textos teatrais ou literarios, se a maioria, das
criangas tinha timidez e dificuldades para se expressarem em publico? Como ou de
que forma poderiamos trabalhar jogos teatrais com um espaco inadequado da quadra
poli esportiva, dos patios coberto e encobertos da escola, devido a auséncia de
acustica? Outros problemas aconteceram tais como: Na quadra poliesportiva, a
maioria das criangcas queria brincar ou jogar bola, elas também “desapareciam”, se
escondiam, e o horario acabava e ndo conseguiamos trabalhar os conteddos dos
jogos teatrais, limitando-nos a essa linguagem em aulas expositivas.

Percebemos também as dificuldades com a oralidade, com praticas de leitura,
na maioria dos grupos de alunos dos 6° anos, pensamos que seria possivel trabalhar
um projeto com arte educacdo com foco na modalidade teatro, levando em
consideracdo que das habilidades recomendadas pela Base Nacional Curricular
Comum, BNCC, aos professores de arte resumem - se principalmente, as atividades
que envolvem artes visuais, pois é mais aprazivel para o professor de arte, utilizar o
tempo e o horario da disciplina para desenhar, pintar, etc. As habilidades e ou
linguagens recomendadas pela BNCC, e pelo Documento do Territério Maranhense
em Arte, como ensino de masica, teatro e danca, se resumem a praticas tedoricas,
como conteudos em aulas expositivas de histéria da Arte, ou durante as
apresentacoes dos projetos da SEMED, como o Patrimbnio nas escolas, que ocorre

a partir do ano de 2024.
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Na Escola Antbnio Vieira, percebendo também as angustias e dificuldades dos
educandos com a expressao artistica e oral, inclusive com minha prépria dificuldade
enquanto arte educadora, venho pesquisando o ensino do teatro em sala de aula
desde a graduacao, onde os educandos demonstram pouca fruicdo e experiéncia com
a arte e o ensino do teatro de forma sistematizada. Ndo sabia se seria possivel
trabalhar o ensino de teatro em sala de aula na UEB Antonio Vieira, devido o grande
namero de turmas, devido o nimero também elevado de alunos por turma, devido ter
gue trabalhar em dois turnos, em duas escolas da rede municipal de ensino, e
sobretudo do problema com o espaco inadequado.

Mas precisava descobrir a viabilidade, assim surgiu a vontade de trabalhar com
jogos teatrais fundamentados em Spolin e Koudela, (2008) numa pesquisa
participante, em um estudo de caso, seguindo também as diretrizes da BNCC
Nacional, do Documento Curricular do Territério Maranhense (DCTM) em um projeto
gue denominei de “Tarde Cultural, um Voo Sobre o Ensino do Teatro”.

Para mudar a perspectiva da aprendizagem, fomentar ainda o intercambio entre
Arte e expressao oral, através da leitura de textos pelos alunos através dos registros
de suas possiveis préaticas desenvolvidas nessa pesquisa, através do diario de bordo
(Koudela, 2008) pensamos como proposta a inser¢cédo dos jogos teatrais no curriculo
da escola. Justifica-se a op¢éo pela UEB Anténio Vieira, com alunos dos 6° anos do
ensino fundamental, levando-se em consideragéo estar atuando como arte educadora
nos anos finais desta escola, sentindo de perto toda a problemética quanto as
dificuldades dos educandos e dos educadores com o ensino e aprendizagem em arte,
e a auséncia das aulas de teatro na escola, ficando restrita a momentos especificos,
ou de forma tedrica.

O exercicio de uma percepcao critica das transforma¢cdes que ocorrem na
natureza e na cultura pode criar condicbes para que os alunos percebam o seu
comprometimento na manutencdo de uma qualidade de vida melhor, assim
fundamento essa pratica com as recomendag¢8es dos documentos oficiais, dentre eles
a BNCC.

A dimenséo social das manifestacdes artisticas revela modos de perceber,
sentir e articular significados e valores que orientam os diferentes tipos de
relagdes entre os individuos na sociedade. A arte estimula o aluno a perceber,
compreender e relacionar tais. (BNCC em Arte, p. 23)
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As oportunidades de aprendizagem em arte, dentro e fora da escola, mobilizam
a expressao e a comunicacdo pessoal e ampliam a formacdo do estudante como
cidadao, principalmente por intensificar as relacées dos individuos tanto com seu
mundo interior como com o exterior. “O aluno desenvolve sua cultura de arte fazendo,
conhecendo e apreciando producdes artisticas, que sdo acbes que integram o
perceber, o pensar, o aprender, o recordar, o imaginar, o sentir, 0 expressar, 0
comunicar.” (BNCC em Arte, p. 20)

As recomendactes da BNCC, Base Nacional Curricular Comum, leva-nos a
questionar: Onde surge a especificidade em arte na escola Antonio Vieira, pois 0
Projeto Politico Pedagdgico, nesse momento inexiste na escola? Levando muitas
vezes a aprendizagem teatral a momentos pontuais, sem uma continuidade? O
“curriculo oculto” esta presente no ambiente escolar, ao pensar o projeto Tarde
Cultural, a ideia era absorver a contribuicdo dos educandos, enquanto o PPP da
escola ndo se materializava num documento que norteasse 0s procedimentos
educativos na sua dimensao artistica.

Nos esforcamos para concretizar a aprendizagem através da colecao de livros
da editora Atica: “Telaris Essencial, Arte, para o 6° 7° 8 e 9° anos”, pois os conteildos
sdo baseados na BNCC, e também do DCTM, para o 6° ano, a linguagem teatro &
recomendada e as habilidades inclusive. Além disso o projeto Tarde -cultural
envolveria uma participacdo maior e integradora com as outras linguagens artisticas
obrigatérias no curriculo nacional para o Ensino Fundamental Maior, objeto desse
estudo na escola.

Entre as recomendacdes da BNCC e a realidade das escolas publicas no
ambito nacional ha um pequeno abismo, e nds professores precisamos criar
estratégias para diminuir estas distor¢cdes. O que foi possivel aprender e avancar em
décadas, em que a democratizacdo das oportunidades educacionais comeca a ser
levada em consideracdo, em sua dimensao politica, também no que diz respeito aos
aspectos intra-escolares, € objeto deste estudo e como tudo isso pode contribuir na
formacdao escolar e na aprendizagem em arte na UEB Antbnio Vieira.

Percebemos que € na sala de aula e nos dialogos com os educandos onde o
compartilhamento de opinides, troca de ideias e impressfes sobre 0 ensino enriquece
0 universo educacional e artistico. Além disso, o uso de midias eletrbnicas
desconectadas do espaco de aprendizagem na escola publica, é algo que pode ser

repensado. Como elas podem agregar conhecimento? Incluir ao invés do contrario?
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O espaco destinado a praticas de jogos ludicos, e também esportivos, sdo precarios.
Nao favorecem a aprendizagem, para que essa mediacdo acontega, “o professor
devera planejar, implementar e dirigir as atividades didaticas no ensino de arte, com
0 objetivo de desencadear, apoiar e orientar o esfor¢co de acéo e reflexdo do aluno.”
(BNCC, 2024)

Temos observado também a afirmacdo de que o conhecimento é uma
construcdo do aprendiz. Observando a frequéncia dos alunos nos espaco escolar da
UEB Antbnio Vieira e seu contato com o universo da arte, percebemos que se
preocupavam muito com a falta de espacos ludicos, a quadra poliesportiva passou a
ser esse lugar, onde nem sempre todos conseguem ser absorvidos. Alguns alunos
preferem outras atividades, além da biblioteca e da quadra destinada aos esportes
gue também tém problemas de estrutura, ndo existia ha escola um espaco adequado
para a pratica artistica e teatral. Diante destas dificuldades, elencou-se o seguinte
problema de pesquisa:

De que forma a estratégia da Tarde Cultural com o foco no ensino de teatro, e
as oficinas de jogos teatrais adaptados para a sala de aula, poderiam contribuir para
0 ensino de Arte no ensino fundamental, na UEB Antonio Vieira?

Desse modo, o estudo tem como objetivos especificos: destacar nos
documentos oficiais 0 encaminhamento para o ensino de Arte na modalidade teatro,
apontando as contribuicdes e as estratégias metodoldgicas que visam ao apreciar, 0
fazer, o contextualizar, (Barbosa, 2008) através dos jogos teatrais em sala de aula e
justificar o desenvolvimento do projeto como possibilidade metodoldgica no ensino da
arte educacao no ensino fundamental na UEB Antdénio Vieira e colaborar a posteriori,
com a construgdo do Projeto Politico Pedagdgico da escola.

Ao adentrar o mestrado Profartes, precisava pensar um projeto que me
representasse, e representasse a minha pratica escolar. A autora e encenadora Ingrid
Koudela, faz parte de toda minha vida académica, e agora no magistério passou a ser
uma realidade, desde o Estdgio Supervisionado | com o Professor Doutor, Ardo
Paranagua, onde desenvolvi habilidades para trabalhar com a linguagem artistica.
Desenvolver o projeto é retomar as origens da minha formacéo, sempre presente na
minha profisséo, a linha de pesquisa Processos de ensino aprendizagem e criacao
em arte, adequa-se para implantacdo em sala de aula, dos jogos, do método
Spoliniano, com a adaptacdes de Ingrid Koudela, da apreciacdo, contextualizacdo e
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fruicdo em arte, com os educandos das turmas do 6° ano, turma 62, escola Antdnio
Vieira, Sdo Luis, Maranhao.

Sobretudo, esta pesquisa questiona sobre quais ideias (ou hipéteses) as
criancas constroem sobre a arte educacao ao tentar compreendé-la, experiencia-la e
suas dificuldades de aprendizagem, (inadequacdo dos espacos ludicos), pouca
vivencia com a linguagem teatral, bem como dificuldades com leituras, e expresséo
oral e artistica, e se a aprendizagem pode ocorrer mediante as oficinas e as praticas
teatrais.

Como desenvolver o projeto Tarde Cultural com alunos do 6° anos, da UEB
Antbnio Vieira através de Jogos teatrais, diante da inadequacdo dos espacos da

escola?

Objetivo Geral:
O encaminhamento para o ensino de Arte na modalidade teatro, apontando as
contribuicGes e as estratégias metodologicas que visam ao apreciar, o fazer, o

contextualizar, (Barbosa, 2008) através dos jogos teatrais em sala de aula.

Objetivos especificos
e Propiciar um contato com o universo da arte, e da linguagem teatral,
e Desenvolver nogbes de espacgo, criatividade, sensibilidade e auto estima
através das oficinas de jogos;
e Inclusdo dos planos de aula e da sequéncia didatica no Projeto Politico

Pedagogico da Escola.

Propde-se a insercao desses jogos, adaptados ao contexto e ao espacgo da sala
de aula, e de outros espacos possiveis de serem explorados, (patios coberto e
encoberto, quadra poliesportiva). Assim reforcamos o pensamento em Spolin, que
justifica e reafirma o carater social que os jogos, ‘passando a ser ndo apenas um
método para atores, mas um facilitador para a integracdo social e para o
desenvolvimento do trabalho em grupo, o desenvolvimento pessoal dos educandos.”
(Spolin, 2008).

O passo-a-passo metodoldgico deste trabalho esta alinhado tanto ao olhar do
observador-pesquisador, (a professora), numa pesquisa participante em que a

pesquisadora atua na pesquisa, quanto do sujeito que é participe da manifestacéo do
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processo de criacdo dessa aprendizagem com os alunos, com jogos teatrais, tentando
evitar possiveis distor¢cdes de perspectiva que poderiam prejudicar a analise deste
estudo. A tipificacdo € um estudo de caso, de uma dterminada realidade, a UEB
Antonio Vireira, com as turmas dos 6° anos.

O relato do trabalho com Arte educagéo, especificamente em teatro na escola
Antonio Vieira, com as autoras Ingrid Dormien Koudela (2020) e Viola Spolin (2008)
demonstrara ao desenrolar da pesquisa se € possivel construir a fruicdo em arte
(Barbosa, 2008) além de desenvolver (possivelmente) um sentimento de
companheirismo, melhorar as relagdes sociais da turma do 6° ano, a autoestima,
pertencimento, criatividade, e expressao artistica. Os desafios propostos nos jogos
desenvolverdo possivelmente uma iniciativa que venha a somar no campo da
formacdo cultural, social e artistica dos educandos envolvidos com o projeto na
escola.

Qual a contribuicdo da BNCC para esse trabalho? As proposicbes da Base
Nacional Comum Curricular (BNCC) concebem a escola como instituicdo social cuja
finalidade € oportunizar o crescimento humano nas relagbes interpessoais e
possibilitar a apropriagcdo do conhecimento a partir da realidade do aluno, contribuindo
na formacéo de cidadaos capazes de analisar, compreender e intervir na realidade
para a construcao de uma sociedade de cidadaos plenos.

Neste contexto, a escola motivara no estudante a busca por uma consciéncia
critica, ampliando sua visao de mundo, em que possa interpretar o contexto social no
qual esta inserido e entender as relagdes intra e interpessoais, como também as
relacBes do ser humano com a natureza. A escola, como espaco de aprendizagem e
de cultura, além da familia e da sociedade, proporciona ac¢des e principios que dao
significado ao que se vive e se experimenta. Dessa forma, ndo é possivel separar
vivéncias cotidianas, adquiridas ao longo da vida, de préticas e sentimentos.

O espaco escolar é fascinante, lugar de cultura e diversidade, mas também de
contradi¢coes e relagbes que envolvem desigualdades e discriminagédo, assim como
parcerias. Nesse cotidiano escolar sdo descobertos novos caminhos a serem
trilhados, que levam a mudancas de comportamentos, de trabalhos, de lutas para se
alcancar a aprendizagem.

De que forma a pesquisa sera conduzida? Utilizamos a metodologia da
pesquisa bibliografica, uma pesquisa com foco no estudo de caso, as pesquisas

bibliografica e descritiva serdo complementadas pela pesquisa de campo nha
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modalidade pesquisa-participante, em que os pesquisadores participam, por vezes
intervindo na realidade, por meio de uma acdo intencional, sistematizada e
organizada, extraindo seus resultados e os analisando, teoricamente, projetando para
0 universo pesquisado (Lakatos; Marconi, 2013).

A pesquisa participante tem caréater participativo e ativo, ouvir as vozes e de
fato deixar que falem com suas vozes as pessoas que em repetidas investigacdes
anteriores, acabavam reduzidas a norma dos numeros, e ao anonimato do siléncio
das tabelas. A pesquisa participante € um instrumento dialégico de aprendizado
partilhado, entre a professora pesquisadora e os alunos.

O método escolhido foi a pesquisa participante. Ela € uma proposta
metodoldgica, que surge a partir das crises na ciéncias sociais\psicologia social em
meados de 1960. Pode ser compreendida como repertério multiplo de criacdes
coletivas de conhecimento. A pesquisa Participante promove: Experiéncias que
aspiram substituir o antigo\atual eixo monétonos, deixando existir uma relacdo de
iguais com diferentes sabedorias diante da pesquisa pretendida. “Trata-se de
incorporamos ao campo da educacdo um olhar mais atento ao humano, concedido
com o auxilio da ‘pesquisa sécio antropolégica’, que atribui valor aos sentimentos
humanos” (Brandao, 2003, p 135).

Para Brandao e Streke (2006), a palavra “dialogo” é um conceito fundamental.
O didlogo é um fundamento de qualquer interagdo humana, ele permite o
enriquecimento cultural, a troca e a partilha de ideias. (Streke, 2006). Uma pesquisa
€ participante ndo porque atores sociais populares participam como coadjuvantes
dela, mas sim porque ela se projeta, realiza desdobres através da participacdo ativa
e crescente de saberes. Depreende-se dai a nogao desse processo de pesquisa, que
s6 é possivel com certo tempo, para que esse “interagir” acontega. (Brandao, 2006, p

31).

Tipificag&o da pesquisa

Além da pesquisa participante, a tipificacdo da pesquisa se deu em torno de
uma pesquisa qualitativa, o aprofundamento € um “estudo de caso, em um contexto
real”, onde o objeto de estudo ndo € isolado, sua analise depende do ambiente onde

ocorre.
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Tipo de estudo de caso:

Exploratorio, onde a realidade investigada busca a definicao por informacdes,
buscando definir perguntas e hipéteses. Para coletar dados foi selecionada a
observacao direta e o diario de anotacdes, além de fotos, imagens e depoimentos dos
alunos, que consistiu em instrumentos e técnicas que possibilitam ao pesquisador
registrar as acoes e atividades que foram desenvolvidas ao longo da pesquisa. Os
registros foram realizados em um caderno (diario de bordo) em que se podia ilustrar
as acoes desenvolvidas e os resultados obtidos como as atividades dos alunos, que
participaram do projeto. A Pesquisa bibliografica sera com os autores: Steven Fisher,
Ana Mae Barbosa, Viola Spolin, Base Nacional Curricular Comum, Ingrid Koudela,
Documento Curricular do Territério Maranhense, além da colecdo Telaris Essencial
para o ensino de arte, 6° ano.

A pesquisa participante se desenvolveu a partir da observagéo dos alunos da
turma 62 em interacdo nas aulas de arte, junto a professora-pesquisadora, onde todas
as descobertas e curiosidades eram anotadas e conversadas com a turma. Além
disso, se baseou no desenvolvimento dos Jogos teatrais de Viola Spolin, com o livro:

LEI 1

“Jogos Teatrais no livro do Diretor” “Texto e Jogo” de Ingrid Koudela, baseados no
Documento Curricular para o Territério Maranhense. Utilizando-se também quando
necessario: Instrucao, Foco, Fisicalizacdo, Jogadores, (palco e plateia). A Producao
de um Diéario de anotacdes, onde foram realizados os registros das experiéncias pelos
alunos- atores, ap0s cada secao de jogos e préticas de leitura em sala de aula. A
pesquisa assimila a riqueza das experiéncias: “O objetivo ultimo da pesquisa é a
transformacao da realidade social e a melhoria de vida das pessoas imersas em uma
realidade” e assim fazendo parte de uma pesquisa ‘“participante”. (Brandao, 2003, p
136).

A experiéncia foi acontecendo ao longo do ano de 2024, em dois bimestres,
ficando as anotacfes e registros para serem analisados durante o ano de 2025, ao
mesmo tempo que o trabalho era escrito. Para fundamentar o trabalho, utilizei alguns
autores e que colaboraram com a tematica, se fazendo necessario a compreenséo do

que é “jogo”, brincadeira e ludicidade.
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2 REFLEXOES SOBRE JOGO, BRINCADEIRA E LUDICIDADE

Este capitulo aborda o conceito e a compreensao do que é jogo, sua relacéo
com a brincadeira e a ludicidade, trazendo para isso uma discussao sobre quais
sociedades e em que épocas a palavra “jogo” ja era trabalhada e pensada, de acordo
com a evolucdo da educacéo e sua insercdo no universo da arte e também da arte
educacao, e de como o jogo se tornou indispensavel na experiéncia realizada na UEB
Antbnio Vieira, no projeto “Tarde Cultural”.

A palavra jogo vem do latim “incus” que significa diversdo ou brincadeira. As
definicbes mais comuns e mais encontradas para conceituar e definir jogo sao:
“Divertimento, distragdo, ou passatempo”. (Houaiss, et al. 2024). Podemos considerar
entdo que o jogo pode ser tanto individual quanto coletivo, ndo necessariamente
somente direcionado a crian¢as. Aqui o conceito de jogo é geral, pode envolver tanto
0S com regras, sem regras, competitivos, ou interativos. O que nos preocupamos a
partir do desenvolvimento deste estudo, € conceituar o aspecto ludico e artistico do
j0go, 0 jogo com proposicado e regras, que pode levar um determinado grupo de
pessoas a encenacao, a expressao e seu desenvolvimento artistico e um processo de
aprendizagem.

Nas experiéncias anteriores a modernidade, nas civiliza¢des antigas “O jogo”
assume uma funcao social e artistica, uma experiéncia construida com o improvisar,
0 gosto pela espontaneidade e o despertar do ludico, ainda que as civilizagbes antigas
nao compreendessem o sentido do “jogo” com um carater cientifico, ainda que nao
soubessem explicar a esséncia do que era o “jogo”, este culturalmente era repassado
as geracOes futuras das vilas e aldeias, de forma a preservar a cultura, a historia, e
tornando-se um movimento educacional. Para ilustrar, pensemos nas criancas de

idades mais remotas, quando elas brincavam:

{...} as marcas arqueold6gicas e as pinturas rupestres deixam claro que, na
antiguidade, ja existiam alguns jogos que 0s gregos e romanos jogavam,
como por exemplo, o pedo contemporaneo. As primeiras bonecas foram
encontradas no século IX a.C. em timulos de criangas, nas ruinas Incas do
Peru, arquetlogos encontraram varios brinquedos infantis. (Kishimoto, 2005,
p. 67).

Foi preciso, depois de Rousseau, que houvesse uma mudanca profunda na

imagem de crianga e de natureza, para que se pudesse associar uma visado positiva
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as suas atividades espontaneas. (Kishimoto, 2020). Considerando-se que a visao de
crianga na antiguidade e sobretudo anterior a Idade Moderna, era a de um “adulto em
miniatura”, que deveria se comportar tal qual um homem maduro.

Rousseau criticava a educacdo do cidaddo, a educacdo social, que é a
educacédo do Estado em que se ensina a crian¢a desde cedo a obedecer, fazer o que
Ihe pedem, seguir regras e leis, depender dos outros e nao expressar Seus
pensamentos. No plano filosofico geral de Rousseau, a contradicdo homem\cidadao
se da através da contradicdo existente entre o homem e a sociedade. (Kishimoto,
1993).

N&o é que na antiguidade ndo houvesse competicdo, pois foi exatamente a
competicdo que possibilitou ao homem pré-histérico encontrar estratégias de
sobrevivéncia, num mundo primitivo onde tudo era escasso. Mas para sociedades
distantes dos grandes centros onde as civilizagcbes emergiam, o conceito de cultura

atraves dos tempos, era mais libertador:

“Quando um grupo compartilha uma cultura, compartilha um conjunto de
significados, construidos, ensinados e aprendidos nas praticas de utilizacdo
da linguagem. A palavra cultura implica, portanto o conjunto de praticas por
meio das quais significados s@o produzidos e compartiihados em grupo.
(Moreira, 2019).

Logo, dependendo da civilizagéo, da cidade e do costume cultural, os jogos e
brincadeiras sempre foram elementos presentes na evolugdo humana, independente
do grau de maturidade dos participantes, sendo repassada de geracdo a geracao,
mas que encontra nas sociedades “modernas”, um comportamento que deveria ser
“padronizado”, de ordem, para diferenciar do conceito de “tolices e fanfarrices”.

Nas sociedades modernas “O jogo” perde o status de espontaneidade, para
que se pudesse também associa-lo ao conceito de “jogo” com um cunho cientifico.
Estudiosos passam a conceber ao conceito uma caracteristica cientifica: “Quem joga,
como jogar, para que jogar, qual o propésito de jogar”.

Segundo Kishimoto, logo apds a Revolucao francesa:

O jogo foi privado dessa visdo de censura e entrou no cotidiano de todas as
criangas, jovens, e até adultos como diverséo, passatempo, distracdo, sendo
um facilitador do estudo que favorece o desenvolvimento da inteligéncia
(Kishimoto, 2020).
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Esse fendbmeno se deu pelo conceito de universalizacdo da educacao: “gratuita

e para todos”, ndo somente restrita a uma elite. De acordo com Vygotsky:

{...} a brincadeira cria para as criangas uma zona de desenvolvimento
proximal que ndo é outra coisa sendo a distancia entre o nivel atual de
desenvolvimento, determinado pela  capacidade de resolver
independentemente um problema, e o nivel de desenvolvimento potencial,
determinado através da solugdo de um problema, sob a orientagdo de um
adulto ou um companheiro mais capaz. (Vigotsky, 1989, p 130).

De que forma as sociedades modernas compreendiam o termo “ludico”
presente nos jogos, a principio o ludico é um adjetivo masculino com origem no latim
‘ludos” que remete para jogos e divertimento. Segundo o dicionario Oxford
Languagens: “1- adjetivo que visa mais ao divertimento que a qualquer outro objetivo:
“observava a crianga em seus exercicios I: corria, saltava, dangava...” (Oxford, 2020).

E importante destacar como o pensamento “ludico” influenciou a histéria social
da humanidade durante a Revolucdo Industrial. No momento em que a sociedade se
refaz, o conceito tradicional de familia em que o homem vai trabalhar enquanto a
“mulher cuida do lar e das criangas” € desfeito. A industria mundial produzia em larga
escala, sobretudo na Europa e precisava de méao de obra farta e barata, as mulheres
e até criancas adentram o mundo do trabalho, muitas vezes um mundo cruel e cheio
de distor¢cOes do que realmente significava evolucdo de uma sociedade que emergia
nos grandes centros urbanos europeus, e nas sociedades que surgiam,
posteriormente das américas com 0s povos colonizados, onde o mercantilismo e
posteriormente uma classe social chamada burguesia, ditava as regras, costumes, e
tradi¢oes.

Contrapondo-se a ideia mercantilista e exploratoria da méao de obra barata, o
Ludismo por exemplo, surge no final do século XVIIl em que os burgueses tornam-se
uma classe social em ascenséo, nas grandes cidades europeias, foi um movimento
social que nasceu na Inglaterra, no inicio do século XIX, durante a Revolucdo
Industrial. Nessa sociedade, a familia trabalhava, todos precisavam produzir. Ser
substituido por uma maquina significava viver na miséria, nas ruas, ou mesmo
mendigar porque essa sociedade da producdo e consumo, ndo inserira em seus
propésitos o bem estar dos funcionarios, mas apenas visavam o lucro, ainda que fosse
sob a fome, 0s maus tratos e a miséria das familias e das criangas que sofriam muitos

abusos, e violéncias, nessa sociedade voltada para a producéo, o consumo e o lucro,
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nao havia importancia e nem espaco para o adulto, muito menos para a crianga, 0
jogo a brincadeira e a ludicidade, ndo eram toleradas. Mas com o advento da escola
e dos “jardins de infancia”, essa concepg¢ao da crianga ser uma “adulto em miniatura”
vai se transformar.

O “jogar, e o0 jogo” sofreram profundas transformagdes ao longo dos séculos,
sobretudo no periodo da Revolucédo Industrial. A principio ndo havia espaco para as
criancas, mas elas precisavam ser absorvidas pelas instituicbes para serem
educadas. A Revolucédo Francesa pressupde que a educacao deveria ser gratuita e
para todos, assim para ressignificar o sentido de como a crianga e o ser humano
compreendiam o “jogo e o ludico”, e como esse sentido era visto outrora como “objeto
de perturbagéo, desordem, arruaca, fanfarrice e tolices de criangas mal educadas”, o
jogo passa a ser uma necessidade, adotado inclusive por alguns professores que
mudaram a histéria da educacdo profundamente como Pestalozzi e Jean Piaget, na
Franca, Maria Montessori na Italia e Froebel, na Alemanha, (2008) com a criacao dos
Jardins de Infancia, que eram inspirados em “O Emilio” de Jean Jacques Rousseau,
um dos iluministas. (Rousseau, 2000).

E importante ponderar que outros educadores como Pestalozzi, Maria de
Montessori adaptam seus conhecimentos outrora voltados para os adultos, pelo
namero crescente de criangas sem lar, abandonadas e ou mutiladas, oriundas destas
familias de proletariados que adentraram o mercado de trabalho para garantirem sua
sobrevivéncia. Algumas escolas surgiram como “Casas de apoio”, a pessoas e
familias que viviam em situacdo de abandono ou miséria, nos grandes centros
urbanos das grandes metropoles.

A atencdo ao estudo do jogo torna-se mais espessa nestes séculos, periodo
em que 0s jogos passam a significar objeto de estudo de interesse da ciéncia, uma
vez que os mesmos tornam-se uma verdadeira obsessao ludica que toma corpo no
Século das Luzes. “O jogo serve para 0 homem iludir a si mesmo, para dar ao espirito
0 movimento mesmo da vida e a mudanca de sensacodes, 0 estado de perpétua
alternéncia entre o temor e a esperanga” (Cavalhada, 2006). Talvez essa gama de
conclusdes justifiqgue a importancia e as possibilidades de analise dos jogos sob
diversas oticas, bem como sua utilizagdo com diversos fins em diversos espacos
como, por exemplo, o da educacao, e associados a outros componentes, entre eles,

a arte teatral.
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Entdo o jogo, passa a ser estudado sob o viés da ciéncia, para contemplar seu
uso na educacao e nas escolas, jardins de infancia sdo cada vez mais necessarios
nos grandes centros urbanos das grandes cidades ao redor do mundo. Assim se faz
necessario a titulo de esclarecimento, a concepg¢ao de como a ciéncia concebia “o
jogo”, como veremos adiante. Em “Jogo e Filosofia da Experiéncia Democratica’, em
que John Dewey significa um destaque também na histéria do pensamento sobre 0
jogo. Nesse texto, ressalta a afirmacdo desse autor em relacdo a aplicabilidade do

jogo na educacéo:

[...] as possibilidades oferecidas pelos jogos ou representacdes
teatrais sdo infindaveis, pois, para o autor (Dewey) é sempre possivel
encontrar um assunto que oferecerd as criancas oportunidade de
desenvolver muito melhor o aprendizado da leitura, escrita, Histéria,
Literatura, Geografia do que através da rotina dos livros didaticos.
(Kishimoto, 2020, p. 101)

Este é simplesmente um outro modo de dizer que ‘learning by doing’ (aprender,
fazendo) € um modo melhor de aprender, do que apenas ouvindo, uma vez que a
crianga constréi mental e fisicamente experiéncias que se revelaram importantes para
a humanidade e desenvolve, além disso, padrdes mais eficientes de julgamento,
comparacao e crenga. (Kishimoto, 2002).

Celso Antunes (2003), educador brasileiro, atuante em todos os graus de
ensino, parte da teoria de Howard Gardner (1995, e outros) referente as “Inteligéncias
Multiplas”, e produz um livro denominado Jogos para o desenvolvimento das
“Inteligéncias Multiplas”, o livro contém 368 jogos passiveis de serem utilizados na
educacdo infanti e no ensino médio, os quais objetivam o estimulo e o
desenvolvimento das inteligéncias dos educandos. O autor defende que “o jogo, em
seu sentido integral, € o mais eficiente meio estimulador das inteligéncias e importante
ferramenta de compreensédo de relagbes entre significantes (palavras, fotos,
desenhos, cores, etc.) e significados (objetos) (Antunes, 2003), portanto, organizou

jogos estimuladores de todas as inteligéncias por meio de quatro cédigos:

[...] os indices, relacdes significantes estreitamente ligadas aos seus
significados; os sinais, relacfes indicadoras de etapas e marcacdes dos
jogos; os simbolos, relagbes ja mais distantes entre o significante e o
significado; e os signos, elementos significantes inteiramente independentes
do objeto. (Antunes, 2013, p. 17)
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Afirma ainda que o jogo é o melhor caminho de iniciagdo ao prazer estético, a
descoberta da individualidade e a meditacdo pessoal. Entretanto, deve ser usado
pedagogicamente com rigoroso e cuidadoso planejamento, marcado por etapas muito
nitidas e que efetivamente acompanhem o progresso dos alunos. Howard Gardner,
psicologo americano, professor e pesquisador da Universidade de Harvard (EUA)
passou 20 anos com sua equipe pesquisando elementos que culminaram numa
recente concepcao cientifica da mente, elaborada a partir da década de 80, a qual
sustenta que “cada individuo possui pelo menos sete tipos de inteligéncias que
incluem as dimensdes linguistica, l6gico- matematica, espacial, musical, sinestésico-
corporal, intrapessoal e interpessoal” (Gardner. 2024).

Estes precursores do estudo do jogo e seu sentido ladico e aplicabilidade na
educacao, sdo as bases da arte educacao no Brasil que vamos estudar com mais

profundidade, a partir das concepc¢des do ensino de arte no Brasil.

2.1 Perspectiva e poéticas dos jogos no Brasil

A historia dos jogos no Brasil segundo Kishimoto (1993) é influenciada pelos
portugueses, populacdes negras e amerindias refletidas nas brincadeiras das criancas
brasileiras, bem certo sofremos influencias de varios povos, € certo também que o

jogo é de dominio popular, mas de acordo com Kishimoto:

Foi introduzido nas vidas das criancas brasileiras o folclore portugués, por
meio da oralidade” e assim, acredita-se “foram criados os contos, as lendas,
supersti¢des, versos, adivinhas e as parlendas, e também personagens como
0 Bicho-Papdo, a Mula sem Cabega, a Cuca, Lobisomem, e outros”.
(Kishimoto, 2020, p 67)

Levemos em consideracdo as brincadeiras e folguedos populares dos
indigenas, suas lendas e tradicGes, que perduram até hoje e de alguns jogos e
brincadeiras, trazidos pelos portugueses e consequentemente se originaram de
brincadeiras infantis tendo estas personagens do imaginario brasileiro. Em relacéo as
brincadeiras africanas e jogos africanos que também foram adotados por nossa
civilizacdo e ou passadas de geracdo a geracao através de seus descendentes, é
possivel afirmar que, em relacdo aos jogos e brinquedos africanos, Camara Cascudo,
afirma: “ser dificil detecta-los pelos desconhecimentos dos negros anteriores ao

século XIX, mas eles sdo presentes ainda hoje nas comunidades remanescentes de
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quilombos que mantem suas tradi¢cdes, mas que hoje em dia vem sofrendo influéncia
do mundo europeu.”
Com centenas de anos de contato com o0 europeu, 0 menino africano sofreu

influéncias, segundo Kishimoto:

Além do mais, ha brinquedos universais presentes em qualquer cultura e
situagdo social como as bolas, criacdo de animais e aves, saltos de altura,
distancia, etc., os quais parecem, segundo 0 autor, estar presentes desde
tempos imemoriais em todos os paises, comunidades e cidades. E importante
considerar sociedades e na¢cBes que mantiveram suas tradicBes culturais,
seja por preservacdo de suas tradicdes, seja por um isolamento geografico.
(Kishimoto, 2020, p. 58)

Os jogos e brincadeiras presentes na cultura portuguesa, africana e indigena
acabaram difundidos na cultura ladica brasileira. Esta cultura ludica é formada, entre
outras coisas, por jogos geracionais e costumes ludicos. Para Kishimoto,

O jogo tradicional infantil € considerado como parte da cultura popular, o jogo
tradicional guarda a producdo espiritual de um povo em certo periodo
histérico e por ser um elemento folclérico, 0 jogo assume caracteristicas

anbnimas, transmissdo oral, conservacdo, mudanca e universalidade.
(Kishimoto, 2020, p 60)

Para que pudesse enunciar a ideia do jogo como valor educativo, uma
revolucdo no pensamento se fez necessaria. Esta foi provocada pela expressédo
romantica, preparada pela obra de Jean-Jacques Rousseau “O Emilio”, e plenamente
afirmada na qualidade do pensamento filoséfico na Alemanha do final do século XIX
e inicio do XX. Este pensamento se espalha pelo novo mundo, pelas colénias
conquistadas, aportando no Brasil, sobre a crianca, e a forma de como esse
conhecimento de dominio publico chegava aos diversos povoados e cidades.

Desde o periodo colonial o teatro vem sendo utilizado como instrumento
educativo, na verdade desde a chegada dos Padres Jesuitas com suas escolas de
catequese e da tentativa de “domesticagdo do povo indigena”. Segundo ainda relatos
do Panorama historico da educacao no Brasil (Teixeira, 2000) a acdo dos padres
jesuitas tinha se limitado a catequese, face a impossibilidade de uma atuacdo mais
rigorosa, em termos quantitativos e qualitativos, nas escolas de aprender a ler e
contar. Com as reformas do Marqués de Pombal e a expuls&o dos jesuitas: “O sistema

de ensino pouco foi alterado, continuando a educacao dos ricos a cargo dos colégios
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e universidades europeias e a dos pobres relegada a um modelo pedagoégico pautado
na iniciagdo a escrita e aprendizado das quatro operagbes.” (Santana, 2020)

Predominavam os interesses portugueses na esfera cultural e nem mesmo o
ideario iluminista teve repercussao por aqui, pois a difusdo de ideias diferentes das
preconizadas pelas elites era proibida e as publicagbes controladas. “Um marco
importante foi a criacdo da Academia Imperial de Belas-Artes, 1876” (Santana, 2022).

Algumas décadas depois surgiu o Colégio Pedro II, concebido para ser padrao
de organizacdo escolar e de qualidade no ensino médio — na tabela de estudos
constavam musica vocal, desenho: Quando dava o0s primeiros passos rumo a
modernizacdo, o teatro nacional ressentia-se da inexisténcia de artistas e pessoal
técnico para a atuacdo nos palcos, o que levou o ator Jodo Caetano a imaginar uma
escola draméatica para a cidade do Rio de Janeiro, mas seu empreendimento nao foi
contemplado seja pela iniciativa privada, seja pelo poder publico.

A instituicdo escola de teatro seria propagada apenas anos mais tarde, no bojo
da revolucéo cénica que marcou a virada do século no ocidente, quando o fazer teatral
rejeitou a encenagéo tradicional e exigiu do ator “um longo periodo de formacéo, que
justifica por si sG a existéncia, em nossos dias, das escolas de arte dramatica”
(Bornheim, 1992, p. 21). Segundo o professor Ardo Paranagua, em relacdo ao ensino

de teatro no Brasil:

Essa ideia repercutiu no Brasil, lenta mas progressivamente, através do
advento de escolas ou conservatérios teatrais, a partir de meados do século
XX. Sob a égide da pedagogia tradicional, a penetracao do teatro na escola
consistia somente na comemoracdo de datas civicas ou montagem de
espetaculos para animar solenidades. (Santana, 2022, p 56)

Contudo, a partir dos anos 1940, quando o movimento escolanovista difundiu-
se em um Brasil que passava por transformacfes politicas da maior importancia e
planejava a expansao da escolarizacdo, a arte ganhou um status novo, passando a
ser vista como experiéncia que leva ao aprendizado e ao desenvolvimento expressivo.

As primeiras praticas de teatro-educacao surgiram junto as escolinhas de arte
de Augusto Rodrigues, disseminando-se aos poucos em colégios experimentais,
escolas de magistério etc. A época da implantacéo da educacao artistica ndo existiam
mais de 30 cursos superiores nas diversas areas, quase todos em ambito de
bacharelado, sendo a maioria de artes plasticas; hoje, h4 cerca de 350 cursos

superiores (observamos que alguns dados sao referentes aos anos 2000, que podem
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e devem ter sofrido alteracdes), sendo que mais de 100 referem-se especificamente
a licenciaturas. (Teixeira, 2020).

Entretanto, anteriormente, como ndo havia tradicdo em termos de ensino da
linguagem teatral — seja na educacéao basica ou profissionalizante, ocorreu a difuséo
massiva do espontaneismo, quando ndo a atribuicdo a arte do papel de atividade
coadjuvante de outras matérias do curriculo. (Santana, 2022). A Escola Nova surge
como base para a arte educacao. Na histéria da educacéao brasileira um autor destaca-
se, sendo peca fundamental e importante por suas teorias inovadoras na fundacéo e
criagdo das “escolinhas de Arte” de Anisio Teixeira, € o educador John Dewey. Na
Universidade de Chicago, Dewey fundou uma escola laboratério para experimentar
suas mais importantes ideias: “a da relacéo da vida com a sociedades, dos meios com
os fins, da teoria com a pratica” (2000).

Inspirado no pragmatismo do filésofo William James e de sua permanente
preocupacao com a pedagogia, Dewey chegou a conclusédo de que “ndo é possivel
manter um dualismo entre 0 homem e o mundo, o0 espirito e a natureza, a ciéncia e a
moral.” (Dewey, 2000) Buscou, entédo, uma logica e um instrumento de pesquisa que
pudessem ser aplicados igualmente a ambos os dominios. Desenvolveu a doutrina a
que deu o nome de instrumentalismo, (2020).

Considerava a natureza como a realidade Ultima e postulava uma teoria do
conhecimento baseada na experimentacéo e na verificagcéo, ideias que foram a origem
da “Escola de Chicago”, mais tarde tendo chegado ao Brasil através do educador
Anisio Teixeira. (Fénix, 2024). Essa filosofia foi também a base de suas concepc¢oes
sobre educacdo, que deveria concentrar-se nos interesses da crianca € no
desenvolvimento de todos os aspectos de sua personalidade.

Para Dewey, (Teixeira, 2020) compete a um “ambiente especial”’ — a escola —
suprimir tanto quanto possivel as caracteristicas negativas do meio. Assim a escola
torna-se o principal agente de uma melhor sociedade futura. Ao mesmo tempo em
que: “a escola deve criar condi¢Bes para que cada individuo ndo seja cercado pelas
limitacbes de seu grupo social. Para John Dewey, a educacdo é uma permanente
organizagdo ou reconstrugdo da experiéncia.” A expressao “escola ativa” reflete, em
sintese, essa concepcéao.

Dewey contrapde-se aos “estudos puramente intelectuais” a experiéncia que
produz conhecimentos, o qual € produto da acdo, ao contrario das concepcdes

tradicionais que o separavam da atividade. Reflexdo e acdo devem estar ligadas, séo
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parte de um todo indivisivel. Segundo ele: “s6 a inteligéncia da ao homem a
capacidade de modificar o ambiente ao seu redor. Educar, portanto, € mais do que
reproduzir conhecimentos é incentivar o desejo de desenvolvimento continuo.”
(Teixeira, 2000, p. 89). As ideias de John Dewey tiveram grande influéncia no
movimento de renovacao da educacgéo no Brasil, na década de 1930. Essa influéncia
se fez sentir sobretudo por intermédio de Anisio Teixeira, que foi seu discipulo na
Universidade de Columbia em 1929, tendo sendo um dos pioneiros a iniciar “as
escolinhas de artes” em Sao Paulo.

A escola publica, gratuita, laica e aberta a todos os brasileiros, foi a grande luta
de Anisio Teixeira dentro de nosso cenario educacional. Ele entendia que a
democratizacdo do pais se daria mais rapidamente através da escolarizacdo da
populagdo, principalmente a de baixa renda, uma vez que seria a oportunidade de
desenvolver os talentos e habilidades desses individuos. Definiu que "o novo homem,
independente e responsavel, € o que a escola progressiva deve preparar” (Monarcha,
2001, p. 112).

Dando continuidade ao estudo dos jogos no Brasil relacionados ao ensino de
arte, relacionamos Ingrid Koudela e suas pesquisas sobre arte educacéo, a minha
experiéncia com ela nasce na Universidade Federal do Maranh&o, no curso de
Educacao Artistica com o Professor Doutor, Ardo Paranagud. Para esta pesquisa 0s
dois educadores foram escolhidos como parte dos autores, pela contribuicdo que tem
dado a arte educacgéo no Brasil, e pela relacdo que passei a ter com estes autores em

minha pratica em sala de aula, e nesta pesquisa.

2.2 Diaspora' dos Jogos Teatrais no Brasil

Essa diaspora aporta em Séo Luis através do curso de Educacéo Artistica, da
Universidade Federal do Maranhéo, sendo trabalhada na grade curricular do curso e
a fazer parte da ementa, desde a década de 80 com diversos professores, como Ana
Teresa Desterro (Estrelinha) Ana Socorro Braga, na minha histéria académica se deu

a partir do Estagio Supervisionado Il, com o Professor Ardo Paranagua, que introduziu

! Dispersdo de um povo em consequéncia de preconceito ou perseguicdo politica, religiosa ou étnica
(Oxford de Linguagens, Dicionario: 2024). O contexto de Diaspora utilizado pela equipe de Ingrid
Koudela no Brasil, se da a partir da perspectiva de “dispersao” da introdugéo dos Jogos Teatrais e da
experiéncia de Viola Spolin nos Estados Unidos (Spolin, 2001).
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0S jogos, na turma de Educacédo Artistica de 1999, da qual eu fazia parte. Na verdade
o Professor estava vindo do doutorado e conhecemos naquela ocasidao sua
experiéncia com os jogos teatrais, embora as oficinas de jogos teatrais, ja estivessem
presentes na Universidade Federal h4 pelo menos uma década, anterior a 1999,
inclusive também trabalhei com eles na minha pesquisa de conclusdo do curso de
Educacéo Artistica, em 2004 com uma pesquisa realizada na UEB Rivanda Berenice
Braga, escola da Rede Municipal de Sdo Luis, Maranhao.

O ensino de teatro tem sua origem no jogo e posteriormente, no jogo teatral
desenvolvido por Spolin e trazido por Ingrid Dormien Koudela. Imigrante russa nos
EUA na década de trinta, Viola Spolin recebeu influéncia de Stanislavski e Brecht, a
qgquem faz uma dedicatéria em Improvisacdo para o Teatro. Segundo conta Ingrid
Koudela, autora de Jogos Teatrais (Perspectiva, 2002) é tradutora e introdutora do
método no Brasil. Pesquisadora de Brecht, com énfase na Peca Didética, publicou
varios volumes de sua autoria propondo uma abordagem alternativa para o
ensino/aprendizagem da linguagem teatral e do texto literario. (Fénix, 2024).

E importante pontuar que o “jogo teatral’ ndo é de dominio somente de Spolin
e Koudela, no Brasil ha outros educadores que trabalham com jogos, nesta pesquisa
elas passaram a ser referéncias, pela forma como pude conceber este universo, ao
mesmo tempo que construia minha carreira no magistério, com habilitacdo em
Cénicas, e venho pesquisando formas e maneiras de trabalhar com meus alunos a
linguagem teatral.

Autora escolhida para integrar e nortear esta pesquisa na escola UEB Anténio
Vieira, Ingrid Dormien Koudela € livre Docente pela Universidade de Sao Paulo,
docente do Curso de Pos-Graduacdo em Artes Cénicas na ECA/USP e do Curso de
Licenciatura em Teatro da Universidade de Sorocaba.

Segundo Koudela:

A atriz Maria Alice Vergueiro, docente do Departamento de Teatro, tendo
participado, do Il Congresso Internacional EUA, trouxe um exemplar de
Improvisacdo para o Teatro de Spolin. A leitura do livro e a vontade de
entender melhor como se daria a pratica a partir deste manual levou a
formagdo do Grupo Foco, sendo a pesquisa pratica depurada através da
encenagdo de Genoveva Visita a Escola, escrito por Madalena Freire
(Koudela, 2008, p. 87).

Ao pensarmos na enorme defasagem de formacdo dos professores quanto a

possibilidade de trabalhar a linguagem teatral dentro das escolas, (este é um assunto
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muito presente entre os arte educadores) é fundamental a existéncia de bibliografias
que possam suprir esta lacuna. Evidentemente, a consulta ou estudo teérico de uma
proposta de ensino de teatro ndo suprira as dificuldades apresentadas, ja que para
um bom entendimento do jogo, é necessario jogar. “Entretanto, dadas as
circunstancias de boa parte das escolas e de seus professores, nem sempre sera
possivel participar de um curso que dé continuidade a formacao dos professores.”
(Spolin, 2001).

Segundo Koudela (2008), Maria Lucia Pupo, docente no Departamento de
Teatro da Universidade de S&o Paulo faz uma resenha de Jogos Teatrais na sala de
Aula, enfatizando a importancia do jogo de regras no processo de ensino-
aprendizagem do teatro, “alertando para a recepcéo ingénua que poderia indicar o
subtitulo manual . Acentua o mérito que reside em apontar perspectivas para o fazer
teatral numa Otica ludica, no ambito das contradi¢gbes inerentes a instituicdo escolar.”

E possivel identificar no pensamento pedagdgico contemporaneo brasileiro
alguns eixos de discussdo recorrentes na area de Arte. Do ponto de vista
epistemoldgico, uma das possibilidades € a articulagdo metodoldgica entre o fazer
artistico, a apreciacédo da obra de arte e o processo de contextualizagcdo historico e
social, que nos importa neste momento para o processo de aplicabilidade dos jogos
teatrais na sala de aula, na UEB Antonio Vieira.

No ambito da Arte na educagéo varios sdo os temas que vem sendo discutidos
como a concepgao polivalente no ensino da arte x interdisciplinaridade. O eixo do
conhecimento em uma das linguagens especificas (Artes Visuais, Musica, Teatro e
Danca) € mantido como norteador de projetos, estabelecendo-se parcerias com outras
linguagens, processo enriquecedor da aprendizagem.

Outro tema que surge de forma recorrente é a concepc¢ao do professor-artista,
ou seja, além de mediador esse professor desenvolve projetos com seus alunos na
perspectiva da construcdo e experimentacdo de formas artisticas. Os eixos de
aprendizagem em Arte levaram, na Ultima década, a uma reflexao e experimentacao
com a leitura e fruicdo de obras de arte, notadamente através dos setores educativos
dos museus e outros espacgos culturais. “O mesmo fenémeno pode ser verificado na
area de Teatro, estabelecendo pontes entre o teatro para a infancia. O professor
artista demonstra, e ao demonstrar atua e esta envolvido numa pesquisa em que ele

€ pesquisado, uma pesquisa participante”. (Fénix, 2024).
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Atualmente Ingrid Koudela conduz uma pesquisa sobre a Diaspora dos Jogos
Teatrais, apdés a comemorag¢do dos 40 anos de jogos teatrais no Brasil, varios
pesquisadores de todo o Brasil, como os arte educadores, estudantes de cursos de
graduacéo, pOs graduacao, artistas, atores, podem contribuir com essa pesquisa de
como os jogos se espalharam pelo Brasil. Durante minhas pesquisas, participo de um
site e grupo de estudos sobre teatro, deparei com a pagina da Ingrid Koudela, a qual
enviei um e-mail, informando sobre a minha pesquisa com jogos teatrais para a sua
equipe, relacionando a minha experiéncia na UEB Antdnio Vieira, pelas necessidades
da aprendizagem em arte, de referenciar o jogo, e a prética deles em sala de aula.
Enquanto aguardo a resposta da equipe, e se a minha experiéncia podera vir a ser
acrescentada ao “Diaspora”, continuei estudando para realizar as praticas em sala de
aula. Acredito que ja vivemos essa “diaspora” todos os dias na sala de aula, aqui em
Sao Luis do Maranhdo, ndo s6é com a Ingrid ou Spolin, mas com outros autores,
pesquisadores, estudantes, artistas maranhenses.

No momento relatei a minha experiéncia para a equipe da Ingrid, aguardando
maiores instrucbes enquanto dou andamento na sequéncia da minha vivéncia no
ambiente escolar. Poder socializar minhas dificuldades e descobertas com a pratica
dos jogos na UEB Antdnio Vieira, esta sendo um grande aprendizado para mim e para
a escola. O sentido da “Diaspora” acredito que seja o sentir e viver a arte, nas
emocgoes, ideias, sentimentos e descobertas, junto ao corpo discente da escola, que
sao 0s maiores incentivadores das descobertas e do prazer de ensinar.

O livro de Spolin (O fichario de Viola Spolin e Jogos Teatrais no livro do Diretor)
apresentam uma sequéncia de passos a serem tomados no decorrer do processo de
montagem de uma peca teatral, estabelecendo possibilidades de jogos teatrais para
cada um dos momentos de uma montagem, dividindo este processo em etapas com
determinadas caracteristicas e dificuldades que poderao ser trabalhadas com o uso
destes jogos. Porém nessa pesquisa, ndo foram praticados como no livro, para a
adocdo de todas as praticas, elenquei alguns jogos, sobretudo baseados no Livro
Telaris Essencial, (Atica, 2022) que é o livro das criancas e também lancei mao de

algumas adaptacdes diante das dificuldades que encontrei com a turma.
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3 A TARDE CULTURAL UM VOO NECESSARIO

Os documentos do municipio de Sao Luis que norteiam o ensino fundamental
maior e menor, e que regulam e fomentam o ensino de arte nas escolas publicas de
séo Luis, foram consultados para que o projeto pudesse ser iniciado na escola Antdnio
Vieira. Entdo vamos conhecer o que diz a lei sobre o ensino de arte. Os Marcos legais
e pressupostos tedricos um desafio primario para o territério da Arte na escola,
perpassa pelo entendimento do que dispde a LDBEN, no seu art. 26, 8 2°, que afirma

qgue o ensino de Arte:

Constitui componente curricular obrigatério, nos diversos niveis da Educacéo
Basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos”
(BRASIL, 1996) e, ainda, compreender a Lei no 13.278/2016 — que altera o §
6° do art. 26 da LDBEN, fixando as diretrizes e bases da educac¢édo nacional,
referente ao ensino de Arte —, a qual explicita que, dentro deste campo de
conhecimento, “as artes visuais, a danga, a musica e o teatro sdo as
linguagens que constituirdo 0 componente curricular de que trata o § 2° deste
artigo (BRASIL, 2016).

Entende-se, por isso, a necessidade da interpretacdo da lei para fornecer
orientacdes ao professor de Arte, gestores e coordenadores pedagogicos — ativos nas
redes estaduais e municipais de educacéo do estado do Maranh&o — sobre o prazo
para que o0s sistemas de ensino implantem as mudancas decorrentes desta lei,
‘incluida a necessaria e adequada formagéo dos respectivos professores em numero
suficiente para atuar na Educagdo Basica” (BRASIL, 2016), ou seja, o completo
cumprimento da referida lei deve acontecer até o més de marco do ano de 2021 (ja
acontecido).

A LDBEN, desde a sua promulgacdo, estd em constante analise e vem
sofrendo mudancas necessarias para um Brasil contemporaneo cada vez mais
consciente de sua identidade cultural. Essas leis alteram a legislagdo com o objetivo
de promover uma educacao que reconheca e valorize a diversidade étnico-racial, a
partir das origens do povo brasileiro. Assim, a Lei no 10.639/03, alterada pela Lei no
11.645. Este documento norteia e rege o ensino de arte no ensino fundamental maior
e menor em S&o Luis do Maranh&o.

Como este documento se transforma em realidade: Além do ensino de forma
tradicional as escolas participam também de projetos artisticos, culturais e cientificos

com o sentido de fomentar o ensino de arte nas escolas.
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Durante os anos de 2024/2025 a escola estéa participando do Projeto da Rede
Municipal de S&o Luis, Patriménio Historico, Artistico e Cultural, com a leitura de 5
livros, em que a cultura, a arte e o patriménio cultural, material e imaterial do Maranhéo
seria 0 destaque. Na escola, optei por trabalhar a temética na area de teatro, pois a
culminancia do projeto seria uma apresentacdo artistica e cultural com exposicéo de
todas as turmas na quadra da escola, em novembro de 2024/2025.

O tema dancas, teatro e manifestacdes culturais, foi elencado para as turmas
dos 6° anos sendo necessario para se trabalhar a identidade e a ancestralidade das
criangas, pois como oriundas da periferia da Cidade Operéria, elas se identificaram
com a tematica cultural, onde as dancas, tradicées e a cultura popular maranhense
sdo muito apreciadas por elas. O Projeto Patriménio Cultural e Artistico € uma
exigéncia determinada pela Semed, logo foi necessario uma adaptacdo para
conseguir acompanhar as recomendagdes, e dar andamento ao projeto que foi
pensado para uma vez a cada bimestre, trabalhar uma linguagem, com a culminancia
dos trabalhos realizados pelas turmas, ocorrendo em novembro de 2025, na “semana
da consciéncia negra”, pois desde que cheguei a essa escola, sempre se trabalhou
projetos culturais nesta época do ano, o Tarde Cultural sé viria unir as ideias em torno
de uma préatica artistica, fiz um recorte para esta experiéncia, porém seria especifico
do 6° ano, iniciando com a turma 62, por uma questdo de organizacao e adequacao
aos planos de aula.

As outras turmas, (63, 64, 71 e 72) eu trabalharia somente a parte tedrica, por
conta dos horarios casados (dois horarios subsequentes) demonstrando a
possibilidade de um tempo maior de préaticas com A Turma 62, com a possibilidade de
extensao as outras turmas, 61, 63, 64, 71 e 72, posteriormente, em 2026, a depender
do sucesso do projeto, esse foi 0 acordo com a gestéo da escola.

Segundo a arte educadora Ana Mae Barbosa:

os desafios da educacdo perpassam pelas discussbes sobre projetos
pedagégicos e culturais, incentivo a préatica de leituras, experiéncias e
vivéncias socioculturais com jogos ludicos e o despertar do imaginario, sob a
possibilidade de transformacdo da realidade educacional das escolas
brasileiras, que carecem de praticas ludicas, muitas vezes associada

preconceituosamente com indisciplina. (Barbosa, 2007 p. 20)

A SEMED determinou a implantacdo do projeto na rede O Patrimdnio Cultural

e Artistico, (SEMED, 2024) da qual contam mais de 200 escolas, de educacao Infantil,
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e ensino fundamental maior e menor, com cerca de 96.000 alunos. (Censo escolar,
2023)

Enquanto arte educadora imaginei que poderia pér em pratica o “Tarde
Cultural” através do tema e da leitura dos livros que foram enviados para as escolas.
Acreditando que a troca de informagdes entre os atores sociais envolvidos, os alunos,
o professor pesquisador que também estava aplicando o trabalho, enriquecimento dos
conhecimentos estabelecidos como curriculo formal da arte educacdo do municipio
de Séo Luis, e a interacdo entre arte e literatura, através do projeto patriménio,
culminaria na oralidade, interpretacdo, producdo de videos, dancas, encenacoes e
exposicdes de praticas dos jogos teatrais.

Acreditei na possibilidade da producédo dos trabalhos artisticos e trocando
experiéncias com as outras turmas da escola durante a aplicacdo do projeto por todos
0s professores, os alunos da turma 62 poderiam compreender a diversidade de
valores que orientam tanto seu modo de pensar e agir como os da sociedade que o0s
cerca, o bairro da Cidade Operaria, através da linguagem teatral.

De que forma seria? Através de uma pesquisa participante em que o
pesquisador interfere na realidade pesquisada, através das oficinas de jogos e ao
mesmo tempo coletando os dados, depoimentos, sobre as praticas e a aprendizagem
das criancas. E importante esclarecer que o ensino de Teatro, Danca, e Musica na
escola existem como conteudos de Histéria da Arte, levando em consideracdo o
“curriculo formal” que segue as diretrizes da Base Nacional Curricular Comum, e da
rede de educacdo, SEMED, com algumas adaptacdes.

Ao pensar nas aulas de teatro, seria necessario utilizar os espacos dentro e
fora da sala de aula, que possibilitasse uma melhor interacéo e expressividade dos
alunos, ao longo das aulas. Trabalhar as linguagens danca e musica, para minha
habilitacdo (artes cénicas) se tornaria inviavel nesse momento de escolha, (lembrando
gue algumas linguagens so séo trabalhadas de forma teoérica, as experiéncias com
danca, musica e teatro sdo pontuais na escola).

Todos os anos a UEB Antonio Vieira realiza um grande projeto, que sempre se
encerra durante a semana da “consciéncia negra”, no final do ano letivo. E consenso
entre os educadores a realizacdo de um projeto que € a realizacdo de todas as
produc¢des dos alunos e de todas as turmas, envolvendo toda a escola como se fosse
uma Feira Cultural e Artistica. Cada Professor em sua area, trabalha os conteudos

durante o ano todo, aqueles em que resultaram alguma producao com imagens, fotos,
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apresentacoes, se transformam em uma grande exposicéo, a qual nés denominamos
a partir de entéo, de “Tarde Cultural” pois o turno em que trabalhamos € o vespertino.

Nos perguntavamos: A aprendizagem em arte na sociedade contemporanea é
possivel no contexto escolar da rede publica, (com as trés linguagens) embora os
desafios que os arte educadores enfrentam com o curriculo de artes recomendado
pela BNCC, em todo o territério nacional? A estratégia usada como forma de
responder a este questionamento foi a elaboracdo desse projeto artistico. O maior
entrave seria 0 espaco e o tempo para as oficinas.

O curriculo de arte do ensino fundamental anual é de 80 horas para o 6° e 7°
anos, e 40 horas para o0 8° e 9° anos. Justamente o0 8° e 9° anos, o tempo é de um
horério por semana. Era preciso descobrir a viabilidade do ensino e destas praticas
em 50 minutos de aula, e trabalhando 06 turmas por semana no turno vespertino, era
um problema grande, organizar, pensar e fazer se “tornar realidade” seria um grande
desafio, pois temos que seguir as recomendacdes da Prefeitura de S&o Luis, por isto
a opcao por trabalhar uma turma do 6° ano, a turma 62, pois eu tinha dois horarios de
50 minutos por semana.

Através das recomendacfes da SEMED, que sdo inimeras e incluem projetos,
formacdes, provas de avaliacdes no ambito regional e nacional, como SAEB, SEAMA,
além de outros projetos em rede da qual os professores sédo obrigados a participar, o

projeto teria varios desdobramentos, mas uma especificidade, o ensino do teatro.
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4. O TERRITORIO MARANHENSE E O PROJETO TARDE CULTURAL

Tornar significativo o ensino de Arte para o educando € um dos grandes
desafios pedagdgicos na atualidade. Por isso, € necessario que o professor
desenvolva préticas que estimulem o reconhecimento do contexto e da diversidade
cultural do ambiente, da localidade onde os sujeitos da aprendizagem estao inseridos.
Reconhecer os valores artisticos do Maranh&do, assim como da comunidade do
educando, favorecera a compreensdo de producfes de outros universos culturais,
tanto os do presente quanto do passado social, resgatando os valores artisticos
préprios da cidade do aluno e do territério maranhense, sem negar, porém, o contato
e 0 conhecimento estético de outras realidades. O estudo da historia da arte mundial
continuard tendo o seu papel de importancia no retrato de povos, sociedades,
transformacgdes e expoentes das artes em todas as suas modalidades.

Alguns autores apontam para um ensino de Arte que transita por territérios
diferentes, Considerando que nos ultimos tempos outras compreensdes de jogo
teatral foram assumidas e adotadas nos mais distintos contextos educativos no Brasil,
a aprendizagem em Teatro, 0 conhecimento da ancestralidade maranhense, e
identidade, torna-se imperativo questionar se a Base Nacional Curricular Comum
(BNCC) para o ensino e aprendizagem em arte, entende que a aprendizagem nao
pode se restringir apenas a uma teoria desconectada do universo local dos
aprendizes, mas ao contrario, deve ser uma proposta de abordagem de ensino e

aprendizagem que valorize a experiéncia e a vivéncia da arte como pratica social.

Enquanto pratica social ela é ancorada em um terreno concreto e local que
dialoga com as demais expressdes de diversos lugares em uma perspectiva
articulada que se tece a fim de se criar um movimento de experiéncias que
contam ndo apenas com a experiéncia estética ja presentes no repertdrio dos
aprendizes, mas oferecem a esses uma ampliacdo de repertdrio via as
diversas linguagens. (BNCC, 2024, p. 67)

Menciona-se que a proposta apresentada pela BNCC divide o ensino de arte
em dois ciclos, a saber: nos anos iniciais (1° ao 5° ano) pois o seu objetivo &€ propor
experiéncias centradas nos interesses dos aprendizes. Nos anos finais do ensino
fundamental (6° ao 9° ano) a proposta centra-se na sistematizacdo mais ampliada dos
conhecimentos sendo essa experimentada por meio das diversas interacbes de

contextos e épocas diferentes ndo somente em nivel nacional como internacional.
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Ha seis dimensdes que sédo contempladas na abordagem do ensino de arte e
que tecem o curriculo ora apresentado e que serdo descritas nesta dissertacao, pois
norteiam esta pesquisa. As seis dimensdes sdo: criacao, critica, estesia, expressao,
fruicdo e reflexdo. Por criacdo entende-se o fazer artistico que materializa a estética
desencadeando processos de producdo artistica. A dimenséo critica visa articular
acdo e pensamentos propositivos que se utilizam dos diversos elementos do
conhecimento que buscam entender o fazer e a producéo da arte. (BNCC, p. 68).

Por sua vez, a estesia € um elemento de fundamental importancia, pois visa
garantir a proposicdo e valorizagdo das experiéncias sensiveis dos diversos
elementos constituintes da arte. A expressao propde a garantia da exteriorizacdo e
manifestacdo subjetivas dos aprendizes por meio dos procedimentos artisticos
individuais e coletivos.

A fruicdo busca despertar o diletantismo, o estranhamento e abertura sensivel
para as praticas culturais. Finalmente, a reflexdo procura despertar uma atitude
perceptiva e analitica das expressoes artisticas e culturais quer o aprendiz esteja no
papel de produtor quer esteja na funcéo de leitor da obra. Nesse sentido, o curriculo
ora apresentado pela BNCC desafia o professor a ser um propositor de experiéncias
gue possam contemplar o maior nimero de dimensdes, entendendo a relevancia da
arte enquanto uma pratica social situada.

O professor devera planejar, implementar e dirigir as atividades didaticas no
ensino de Arte, com o objetivo de desencadear, apoiar e orientar o esfor¢co de acao e
reflexdo do aluno, com a inclusdo das midias sociais e eletrbnicas no espaco de
conhecimento, a sala de aula, e desenvolver projetos que desenvolvam e favoregcam
a aprendizagem dos educandos. (PCN’s, Arte, 2020).

No Maranhéo, as diretrizes curriculares em vigor estabelecem duas horas
semanais para a area de arte, em Sao Luis a SEMED estabelece 80 horas anuais
para o ensino fundamental, sendo 40 horas para os 8° e 9° e 80 para 0s 6° e 7°
anos. As oportunidades de aprendizagem em arte, dentro e fora da escola, mobilizam
a expressao e a comunicacdo pessoal e ampliam a formacdo do estudante como
cidadao, principalmente por intensificar as relacbes dos individuos tanto com seu
mundo interior como com o exterior. “O aluno desenvolve sua cultura de arte fazendo,
conhecendo e apreciando producgdes artisticas, que sdo acdes que integram o
perceber, o pensar, o aprender, o recordar, 0 imaginar, o sentir, 0 expressar, 0
comunicar.” (PCN’s em Arte, 2020)



45

A questdo cultural no ensino e aprendizagem em Arte € algo marcante na
cultura maranhense, muitas vezes deixada de fora do curriculo das escolas de ensino
fundamental. Apesar de muitos esforcos, a Secretaria Municipal de S&do Luis SEMED,
baseia sua proposta nos livros didaticos, muitas vezes € o livro didatico que norteia o
ensino de arte, mas os arte educadores esbarram também nas dificuldades em
praticas artisticas pela falta de espaco adequado nas escolas de Séo Luis. Estes
assuntos referentes ao ensino de arte, encontram nos pensamentos de alguns autores

o respaldo necessario para acreditar numa cultura artistica nas escolas:

A arte € um caminho de leitura do mundo que nos tempos atuais se apresenta
com demandas cada vez mais complexas quanto ao aspecto do seu ensino.
Sua abordagem revela-se como uma tarefa multifacetada, porém com uma
sustentac@o coerente no que tange as formas de compreensdo. Como
componente curricular obrigatério, a arte se apresenta com seu objeto de
ensino, a saber: a arte enquanto producdo social que se materializa por
diferentes linguagens. (Barbosa, 2008)

O livro da colec¢do Telaris Essencial, (2022) escolhido para o projeto, € adotado
por diversas instituicdes de ensino em S&o Luis, através do PNLD, (Programa
Nacional do Livro Didatico) essa colecao é escolhida por todos os professores de Arte
do Municipio de Sao Luis. Atualmente a UEB Antbnio Vieira, como relatado
anteriormente, existe a perspectiva de insercdo dessa experiéncia, no projeto
pedagdgico da escola. Ainda que os livros da colecéo Telaris Essencial, desde o 6°
ano, aborde os temas e conteudos recomendados pela BNCC, esses conteudos e
habilidades precisavam ser sistematizados, em um plano de aula, bimestral e anual,
com a sequéncia das atividades onde o ensino de teatro é o eixo tematico, ao qual
realizaria a experiéncia e o processo criativo e educativo, com a turma 62.

Ao realizar a sequéncia didatica, através dos planos de aula, montei os horarios
para que acontecessem a partir do 2° bimestre de 2024. Na experiéncia com a turma
62, foi possivel realizar uma sequéncia de jogos, em cada jogo tivemos, além da
descricdo dos mesmos, 0 objetivo, o foco, as instrucdes a serem dadas, a avaliacao
e as notas, foram acrescentadas. Na escola a avaliacao é bimestral, no plano de aula
a participagao e o desenvolvimento das criangas seria a minha avaliagéo, processual.
A SEMED trabalha com o conceito de notas, precisei atribuir notas aos alunos, ao final
de cada bimestre.

O que nos surpreendeu foi a entrega dos alunos, o prazer com que vinham para

participar das aulas, mas tivemos também algumas surpresas gue serao relatadas nos
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problemas encontrados. Nao se tratava de pensar: “sera que os jogos seriam legais”,
mas qual o sentido da préatica desses jogos para eles?

Era necessario pensar como poderia funcionar a “instrugdo” e acreditei que “o
foco”, era fundamental. A forma de apresentar os jogos para 0s alunos, daria uma
perspectiva de entendimento de como 0 mesmo poderia ser apresentado e conduzido
durante as aulas. Sera com a consulta dos objetivos dos jogos que os professores-
diretores poderédo resolver problemas especificos que possam surgir durante sua
pratica. O foco é entendido como a direcédo que a atencéo do ator/jogador deve tomar.
O foco garante o envolvimento de todos os participantes em cada momento durante o
processo do jogo”. (Spolin, 2008).

Além disso, para a experiéncia com a turma 62, alguns passos seriam
adotados, a medida em que os alunos fossem ouvidos e respeitados na fluéncia das
atividades, e como era uma turma de amadores, inexperientes, o diario de bordo seria
usado, para as reflexdes e os passos seguintes desse grupo de alunos. Desse modo
acreditamos que a pesquisa participante possibilitaria uma interacdo maior da
professora, o que poderia ajudar muito no desenvolvimento do trabalho.

Na sistematizacdo da prética do jogo teatral € possivel divisar a construcao de
um meétodo no qual, longe de estar submetido a teorias, técnicas ou leis, o jogador se
torna artesao de sua propria educacao no processo da pratica teatral, produzido por
ele mesmo ao articular essa linguagem. Ingrid Koudela também focaliza sua avaliacdo
através do protocolo (instrumento proposto por Bertolt Brecht) aponta para a
importancia da reflexdo sobre a experiéncia do professor em formacédo. Traz a sua
reflexdo sobre o jogo na Ensino fundamental, na experiéncia de jogos com criancas e

jovens:

No mais amplo sentido, educacao é o meio de continuidade e renovagédo da
vida social e o proprio processo da vida em comum, porque amplia e
enriquece a experiéncia. No campo especifico da pedagogia, as ideias de
Dewey se concretizam através da chamada educacdo progressiva, cujo
objetivo € educar a crianga como um todo, buscando o crescimento fisico,
emocional e intelectual. (Koudela, 2020, p. 45).

Do ponto de vista epistemolégico, se num primeiro momento os fundamentos
do teatro na educacao foram construidos a partir de questdes dirigidas ou formuladas
pela psicologia e educacdo como areas capazes de fornecer os indicadores de

caminho, “hoje, o vinculo com a area de formacao (em nivel de graduacgéo) através
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da articulacdo de questbes da historia e estética do teatro fornece conteludos e
metodologias norteadoras para a teoria e pratica educacional’. (Koudela, 2020, p 67).

A Base Nacional Curricular Comum, BNCC vem de encontro a estas politicas
gue sugerem uma implementacdo do ensino de arte que venha regular, nortear,
basear, acrescentar as préticas j4 desenvolvidas em toda a rede de educacao e no
Municipio de S&o Luis, também sendo adotada em todas as 200 escolas nos bairros
e nas zonas urbana e rural de S&o Luis.

Dessa forma, jA& com a informacdo de que o Projeto Pedagogico da UEB
Antonio Vieira precisa ser atualizado, seria preciso adequar as recomendacdes dos
documentos nacionais e municipais ao ensino de arte, para que pudéssemos inserir o
ensino de teatro nas duas horas de aulas para o 6° ano, como recomenda 0s
documentos da SEMED, S&o Luis. Nesse caso, o ensino de teatro através dos jogos,
se adequava mais a nossa realidade e as nossas demandas e necessidades. A
investigacao reside no sucesso da realizacado dos jogos, na viabilidade pedagdgica,
pois os documentos da BNCC regulam e norteiam a realizacdo dos jogos em sala de
aula.

A proposta do Projeto Tarde Cultural tinha que estar embasado nas diretrizes
curriculares da SEMED, que por sua vez, segue as diretrizes do MEC para o ensino
fundamental maior, menor e educacao infantil. A leitura dos documentos oficiais,
poderia colaborar além de direcionar e ajudar também na construgdo do PPP da
escola, por isso ele foi respeitado num plano e um planejamento de aula para o 1° e
2° bimestre de 2024, onde as aulas de 50 minutos teriam, um primeiro momento com
0s documentos que norteiam o ensino, toda a parte de historia da arte e o
conhecimento sobre teatro, desde os primordios, e no 2° bimestre a pratica, a fruicao.

O ano de 2025/26 ficou para a redacéo de todo o andamento da pesquisa e a
tabulacdo dos dados colhidos, os resultados da pratica, da aprendizagem, as
imagens, depoimentos, e entrevistas com os alunos, gerando os gréficos, as tabelas,
as conversas, com os resultados.

E quais séo esses conteldos? Vamos a compreensdo deles para o 6° ano:
Unidade Tematica, Objetos do conhecimento, Habilidades Artes Cénicas, 2° Bimestre
Teatro (Conteudos):

(EF69AR26) Explorar diferentes elementos envolvidos na composicdo dos
acontecimentos cénicos (figurinos, aderecos, cenério, iluminacao e sonoplastia) e

reconhecer seus vocabularios.
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(EF69AR29) Experimentar a gestualidade e as constru¢des corporais e vocais
de maneira imaginativa na improvisagao teatral e no jogo cénico. Elementos da
linguagem Teatral (EF69AR30) Compor improvisacdes e acontecimentos cénicos com
base em textos draméaticos ou outros estimulos (musica, imagens, objetos etc.),
caracterizando personagens (com figurinos e aderec¢os), cenario, iluminacdo e
sonoplastia e considerando a relagdo com o espectador. (BNCC, 2024)

(EF69AR12) Investigar e experimentar procedimentos de improvisacdo e
criacdo do movimento como fonte para a construcao de vocabulérios e repertérios
proprios.

(EF69AR13) Investigar brincadeiras, jogos, dancas coletivas e outras praticas
de danca de diferentes matrizes estéticas e culturais como referéncia para a criacao
e a composicdo de dancas autorais, individualmente e em grupo. (EF69AR14)
Analisar e experimentar diferentes elementos (figurino, iluminagdo, cenario, trilha
sonora etc.) e espacgos (convencionais e nao convencionais) para cComposi¢ao cénica
e apresentacao coreografica. (BNCC, 2024)

Durante a realizacdo das oficinas com jogos teatrais, estas recomendacdes
foram extremamente importantes, foram utilizadas e as repostas foram registradas
para que esta experiéncia com os educandos da escola Antbnio Vieira possam
também futuramente ser uma referéncia a ser partilhada no ensino de arte, com outros
arte educadores, e provavelmente serem anexados ao Projeto Politico e Pedagdgico
da escola. Elas nortearam o planejamento e o plano de aula em que a oficina de teatro

aconteceu, com a duracéo das aulas em 50 minutos, aplicacao e avaliacao.

4.1 Nacleo de Educacéo Territorio da Cidade Operéria

A Prefeitura de Séo Luis, através da SEMED, por uma questao de estrutura, e
planejamento das acdes e diretrizes, dividiu o municipio de Sao Luis por areas, onde
se agregam as escolas, tendo os gestores de cada area, e as politicas educacionais
voltadas a atender as demandas dessas areas distribuidas em bairros, para que as
criancas, nao tenham um deslocamento desnecessario que pudesse prejudicar a
frequéncia, e a sua aprendizagem escolar. Entdo por isso surgem: Os ndcleos Zona
Rural, Itaqui Bacanga, Centro, Cidade Operaria e Sdo Francisco.

O nosso foco é o nucleo da qual a escola Antonio Vieira faz parte. A Cidade

Operaria € um bairro localizado em S&o Luis, Maranhao, Brasil. O bairro foi construido
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nos anos 80 com recursos do Banco Nacional de Habitacdo (BNH) e planejado para
15 mil casas, sendo considerado na época o0 maior projeto habitacional da América
Latina, embora apenas 7.500 unidades tenham sido construidas. A regido se
desenvolveu com a migracéo de pessoas em busca de melhores condi¢cfes de vida,
especialmente devido ao crescimento da zona industrial e portuaria de Sao Luis. O
mapa do bairro e suas 162 ruas pode ser visualizado em sites de mapeamento.

Essas informacdes ajudam a entender a importancia histérica e social da
Cidade Operaria em Sdo Luis. Com o desenvolvimento da zona industrial e
principalmente portuaria, Séo Luis, além do processo migratorio, passou a receber
milhares de pessoas que vieram para as terras locais em prol de sobrevivéncia e
outras condi¢des sociais. Nas décadas de 1960 e 1970, bairros como o Anjo da
Guarda, por exemplo, e adjacéncias impulsionaram a area Itaqui-Bacanga que, com
0 erguimento da barragem de mesmo nome, expandiu a cidade para uma regido até
entdo desconhecida.

Desta forma, a llha foi se expandido. Se anteriormente bairros como o S&o
Francisco e adjacéncias nasceram na década de 1970, sob a égide de construgdes,
como a Ponte José Sarney, projetos de incentivo habitacionais estimularam a
ocupacdo urbana em regibes que, até ali, registravam baixa concentracao
populacional.

As margens da saida e entrada da cidade (considerando a malha rodoviaria e,
em especial, a BR-135), alguns bairros passaram a surgir inicialmente com a
caracterizagao de “localidades no estilo dormitério”). Um deles foi a Cidade Operaria,
cujo nome nasceu de sua esséncia, dar sustentacdo a classe trabalhadora que
impulsionava um dos setores importantes da economia maranhense.

De acordo com a dire¢do da Associacdo de Moradores da Cidade Operéria, a
data prevista de fundacéo e considerada oficial pela maior parte dos moradores € 8
de marco de 1987. A nomenclatura legitima do bairro foi Conjunto Habitacional Cidade
Operéria. Nos seus 33 anos de fundacdo, antigos residentes ainda guardam
lembrancas da formacé&o de uma localidade que, de carater planejado, virou habitavel
apo6s uma “invasao” de boa parte dos ocupantes das atuais casas.

Segundo o pesquisador urbano e morador da Cidade Operaria, Pedro Camara,
0 conjunto foi financiado com recursos do Banco Nacional de Habitacdo (BNH) —
instituicdo criada a época da Ditadura Militar para o fomento de imoveis em tese as

familias de baixa renda. O financiamento da Cidade Operaria via BNH ocorre anos
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antes de sua extincdo, em meados de 1987, com o advento do periodo democratico
no pais.

Inicialmente, o conjunto — pensado para ofertar até 15 mil casas e com a
configuracdo do maior projeto habitacional da América Latina — foi aberto com apenas
metade dos imoveis previstos (cerca de 7,5 mil ao todo). Além de unidades, o projeto
inaugural também contemplava prédios publicos, escolas, unidades de saude e areas
verdes.

O Estado (Jornal impresso) acompanhou a época a construcao das primeiras
casas na localidade. Em reportagem publicada em 1984, o periédico relatou o trabalho
de operarios que, com tratores, executaram a terraplanagem dos imoveis e
compactacao dos terrenos onde circulariam os veiculos por acessos implantados na
localidade.

Segundo a matéria, o Nucleo “Habitacional Cidade Operaria”, assim que
finalizado, seria composto por 15 mil casas. A expectativa era que a primeira parte
das obras fosse entregue ainda em 1984. De acordo com a reportagem, “uma
empresa de construcdo civil realiza as obras finais dos servicos de infraestrutura,
avaliadas em Cr$ 11 bilhdes”.

Os imoveis, segundo os arquivos de “O Estado”, apresentavam configuragao
popular, com apenas uma sala, um quarto, area para cozinha e espaco para
lavanderia externa. Nos registros, € possivel ver que outros servi¢cos, como iluminagao
publica e pavimentacédo, vieram anos mais tarde.

Ainda de acordo com a Associacédo de Moradores da Cidade Operaria, a partir
de 1986 — ainda sob o governo de Luiz Rocha — h& o surgimento na capital de um
movimento “em defesa da moradia”. A estratégia do grupo era realizar uma espécie
de “invasado” ao Conjunto Habitacional Cidade Operaria. Um dos eixos de articulacdo
do grupo era composto por pessoas “sem teto” e que seguiam uma espécie de “politica
nacional” de movimentos populares.

Ou seja, enquanto o poder publico tentava conduzir o processo de ocupacao
de forma “ordeira” e determinando — a partir de sorteio — outros nichos sociais
buscavam tumultuar o processo. Esta historia retrata o bairro onde a populacao a qual

0S pais e 0s responsaveis residem, e matriculam seus filhos na UEB Antdnio Vieira,
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na esperanca de que possam se desenvolver e futuramente terem uma oportunidade

no mercado de trabalho em S&o Luis?.

4.2 Unidade de Educacao Béasica Padre Anténio Vieira — Cidade Operaria

A Unidade de Ensino Fundamental, Antdnio Vieira em Sao Luis - MA é uma
escola municipal que oferece ensino presencial nos periodos diurno e noturno,
incluindo Ensino Fundamental - Anos Iniciais, Ensino Fundamental - Anos Finais e
Ensino Fundamental - Supletivo. Com foco na acessibilidade, a escola conta com
rampas, banheiros adequados para alunos com deficiéncia ou mobilidade reduzida e
sala de recursos multifuncionais para Atendimento Educacional Especializado (AEE).

Suas dependéncias incluem quadra de esportes coberta, patio coberto e
descoberto, sala de leitura, biblioteca, cozinha com alimentacdo escolar para os
alunos. Além disso, a escola investe em tecnologia com banda larga, praticas
sustentaveis de separacdo de lixo/residuos e profissionais qualificados, como
preparacdo e seguranca alimentar, apoio e supervisdo pedagogica, e seguranca
patrimonial.

O Censo Escolar da Secretaria Municipal de Educacéo assim define a escola
Antbnio Vieira:

e Escola Publica Municipal Ensino Fundamental - Anos Iniciais Ensino

Fundamental - Anos Finais, Ensino Fundamental EJA — Supletivo.
e Endereco: Rua Cbnego Ribamar Carvalho, Qd. 23, Jardim S&o Cristovao.
S&o Luis — MA. CEP: 65055-140. (Ver a localizacdo no mapa).

e Horério das turmas: Diurno e Noturno.

e Mediacédo: Presencial.

e Telefone: (98) 99171-7665.

e E-mail para contato: uebantoniovieira@hotmail.com.

e Localizacdo no mapa da escola UEB Antbnio Vieira.®

Segundo o Censo escolar de 2023 a escola possui também:

e Acessibilidade com base no Censo Escolar/2023;

2www.https//imirante.com/oestadoma/noticias/2020/03/14/cidade-operaria-a-historia-de-um-dos-
maiores-conjuntos-habitacionais
3 SEMED e senso escolar 2023 https://www.escol.as/33379-ueb-ensino-fundamental-antonio-vieira.
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e Rampas;

e Sala de recursos multifuncionais para Atendimento Educacional
Especializado (AEE);

e Banheiro adequado a alunos com deficiéncia ou mobilidade reduzida;

e Dependéncias com base no Censo Escolar/2023;

e Quadra de esportes coberta;

e Patio coberto;

e Pétio descoberto;

e Sala de leitura;

e Biblioteca com sala de leitura;

e Cozinha;

e Alimentacéo escolar para os alunos;

e Sustentabilidade;

Ainda com base no Censo Escolar/2023

e Separacéo do lixo/residuos;

e Profissionais de preparacdo e seguranca alimentar;
e Profissionais de apoio e supervisdo pedagogica;

e Seguranca, guarda ou seguranca patrimonial;

A escola Antbnio Vieira localizada no bairro da Cidade Operaria, Sao Luis
Maranh&o, € uma escola que faz parte da Rede Municipal de Educacéo de S&o Luis
Maranhéao, fundada no ano de 1980 pela comunidade escolar inicialmente com 04
turmas e depois construida pela Rede Municipal de Educacdo de S&o Luis, foi
reformada no governo de Jackson Lago, Prefeito Tadeu Pal4cio, que deu a escola a
estrutura que ela possui hoje. E um complexo escolar com 17 turmas, Biblioteca, Sala
dos Professores, quadra poliesportiva, Secretaria, Sala de Recursos, Sala de
Multimidia, Cantina, e cerca de 1.200 alunos matriculados, funcionando nos trés
turnos, Matutino, vespertino e noturno, e atua no segmento: Ensino Fundamental
Menor (manhd), Fundamental Maior (vespertino) e EJA (Educacdo de Jovens e

Adultos) no turno noturno.
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Foto 01: Biblioteca

Fonte: Maria de Lourdes, 2024.

A pesquisa da aplicacdo dos jogos teatrais com alunos da escola pretendia
responder se a aplicabilidade dos jogos teatrais em sala de aula, com as turmas do
ensino Fundamental Maior poderia dar qualidade ao ensino de Artes, pelos
professores arte educadores da escola, e melhorar as condi¢bes da aprendizagem
em arte educacgdo com os educandos das turmas do 6° e 7° anos.

E importante destacar que esta pesquisa foi aplicada com alunos do 6° ano, do
ensino fundamental maior durante o primeiro, segundo, terceiro e quarto bimestres,
do ano letivo de 2024. A redacdo e a continuidade da pesquisa foi e estd sendo

concluida no 1° e 2° bimestres de 2025.

Foto 02: Turma 91, Vespertino

Fonte: Maria de Lourdes, 2024.
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Segundo a arte educadora Ana Mae Barbosa:

Os desafios da educacdo perpassam pelas discussdes sobre projetos
pedagodgicos e culturais, incentivo a pratica de leituras, experiéncias e
vivéncias socioculturais com jogos ludicos e o despertar do imaginario, sob a
possibilidade de transformacdo da realidade educacional das escolas
brasileiras, que carecem de praticas lddicas, muitas vezes associada
preconceituosamente com indisciplina. (Barbosa, 2007, p. 20).

O Problema que em pesquisa prévia tratou-se da falta de espaco na escola
para a pratica de teatro, poderia ser solucionado com a experiéncia em sala de aula
da aplicacdo dos jogos teatrais. O objetivo deste estudo é relacionar os aspectos
metodologicos dos jogos teatrais, elaborados por Viola Spolin e Koudela, sob uma
metodologia improvisacional. A partir da utilizacdo dos jogos como estrutura da pratica
do ensino e apresentacéo de teatro, para criangas e jovens da escola Antonio Vieira.

A pesquisa analisa 0 pensamento intuitivo, improvisacional e a construgdo da
identidade dos educandos a partir de sua pratica e fruicdo artistica. Registra-se a
importancia dessa pesquisa por tratar-se de uma experiéncia relevante em

apreciacédo, contextualizacéo, aprendizagem, e fruicdo em arte (Barbosa, 2008).

Vespertino

G

D * 4 \
Fonte: Maria de Lourdes, 2024.

Durante o desenvolvimento das aulas, percebemos em pesquisa preliminar,
uma problematizac&o quanto ao fruir artistico, inexistente ou deficiente na maioria das
turmas do 6° ano: Como poderiam ser trabalhados textos teatrais ou literarios, se a

maioria das criangas e adolescentes tinham dificuldades na expresséo oral e com
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leitura, timidez e dificuldades para se expressarem? A pratica com 0s jogos teatrais,
que poderiam propiciar um desenvolvimento sociocultural, e interpessoal dos
educandos.

A importancia da pratica ludica dos jogos teatrais e da leitura do “diario cultural”
possibilitaria um amadurecimento intra e interpessoal, a pesquisa participante e o
desenvolvimento do projeto pretende responder estes questionamentos. Para 0s
Professores envolvidos com o projeto o ensino de Arte significa: “criar um campo de
sentido para a valorizacao do que lhe é proprio e favorecer o entendimento da riqueza
e diversidade da imaginagcdo humana” (Barbosa, 2008)

Além disso, os alunos tornam-se capazes de perceber sua realidade cotidiana
mais vivamente, reconhecendo e decodificando formas, sons, gestos, movimentos
gue estdo a sua volta. Por outro lado, a leitura é um elemento fundamental na
producdo de contextos, de narrativas pessoais e sociais dos educandos. Segundo
Colomer: “Atuar e contextualizar a realidade através da leitura, producao de ideias e
textos, € um prazer que se pode desenvolver, uma ponte do individual ao coletivo.”

(Colomer, 2007, p. 144).

Foto 04: Quadra de es
»

Fonte: Maria de Lourdes, 2024.
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o 05: Patio descoberto

Fonte: Maria de Lourdes, 2024.

Para a escola, as atividades de compartilhar sdo as que melhor respondem a
esse antigo objetivo de “formar o gosto” a que aludimos, porque comparar a leitura
individual com a realizada por outros é o instrumento por exceléncia para construir o
itinerério entre a percepc¢do individual das obras e sua valoriza¢do social. “Um dos
grandes problemas da educacdo e da escrita baseia-se nas experiéncias em que
educadores valorizam demais a letra impressa”. SOUZA e FEBA, (2008, p. 120)

As atividades de leitura e escrita, se dariam por meio do Diario de bordo,
adotado na pratica dos jogos teatrais, inspirado na experiéncia de Ingrid Koudela,
seria crucial, portanto, comprometer-se com uma educacao artistica e leitora que
priorize o percurso que o aluno realiza para construir e reconstruir o significado do
texto, sem dar importancia demasiada apenas ao que estd escrito. Esse
comprometimento nos permitiria enxergar na Otica docente, em que estagio o
estudante se encontra e até onde poderia chegar. (Souza e Feba, 2011)

LU 14

O respeito a diversidade cultural e a contribuicao social do “outro” “pressupde
caminhos que encontram o jogo teatral como uma atitude de desprendimento e ao
mesmo tempo entrega do que se € para a constru¢cdo em comunhdo com o préximo,
0 outro que ndo mais é um estranho, mas um participe da criacdo dramatica”.

(Barbosa, 2008).
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Foto 06: Patio coberto

Font: Maria de Lourdes, 2024.

Deparamos com o contexto de cultura, pois 0s educandos tinham experiéncias
diversificadas que iriam contribuir com a pesquisa. Quando um grupo compartilha uma
cultura, compartilha um conjunto de significados. Construidos, ensinados e
aprendidos nas praticas de utilizacdo da linguagem. “A palavra cultura implica,
portanto o conjunto de praticas por meio das quais significados sdo produzidos e
compartilhados em grupo”. (Moreira, p. 21).

A participacdo dos alunos atores, da experiéncia do palco\plateia investigara,
se trara a evolugdo na aprendizagem dos alunos. Esta dissertacéo pretende discutir a
experiéncia vivida e o alinhamento da experiéncia artistica, apropriou-se também das
discussdes, e implicagbes no desenvolvimento cultural e artistico dos educandos,
atraves dos registros em fotos, entrevistas, aos quais foram transformados em tabelas

apresentadas mais adiante.

Foto 07: Palco -
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Fonte: Maria de Lourdes, 2024.
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Apesar de termos este espaco, por ser aberto, sem acustica, com salas de
aulas préximas, dificultava para que eu desse as instru¢des da oficina de jogos para
a turma 62. Embora tivesse experimentado este espaco, fui experimentando outros
espacos que a escola oferecia, como patio coberto, encoberto e também, a quadra de
esportes, onde tive a maior dificuldade de ministrar as aulas, pois as criangas fugiam

e se escondiam.
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5 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS, REVISITANDO SPOLIN

Como arte educadora eu tinha um desafio: inovar diante de 40 anos de jogos
teatrais nas escolas brasileiras, o que poderia ser diferente nesta pratica, a ponto de
ser uma fonte de investigacdo e que pudesse ser deixada para as futuras geragoes
da UEB Antonio Vieira... A direcdo pediu que eu registrasse os procedimentos pois
eles iriam nortear a atualizacdo do projeto pedagogico da escola, ja tinhamos uma
grande motivacdo, deixar registrados os documentos, uma sequéncia didatica
importante que nortearia o ensino de arte no Ensino Fundamental Maior, além de estar
com a perspectiva da participacdo na Diaspora descrita por Ingrid Koudela, sobre o
ensino de Jogos teatrais nas escolas brasileiras, com a experiéncia vivenciada na
UEB Antonio Vieira.

Na escola ndo se aprende normalmente através da experiéncia, mas por meio
da didatica (técnicas de organizacdo do aprendizado). No entanto, o aprendizado
estético € momento integrador da experiéncia humana. A transposicdo simbdlica da
experiéncia assume, no objeto estético, a qualidade de uma nova experiéncia. As
formas simbdlicas tornam concretas e manifestas, novas percepcbes a partir da
construcdo da forma artistica. O aprendizado artistico desenvolve-se como processo
de producéo.

O exercicio da linguagem artistica vem sendo ressaltado em grau crescente na
formacdo do professor de Arte. Na area do Teatro, a tematizacdo do espaco
acompanha os processos criativos contemporaneos. A leitura de imagens e/ou textos
poéticos, como deflagradores do processo pedagdgico e material para a construcao
da cena, amplia a perspectiva de aprendizagem e do exercicio artistico. Como se vé
sdo muitos os caminhos trilhados. Por meio das oficinas de jogos teatrais é possivel
construir liberdade dentro de regras estabelecidas por acordo grupal. “A matéria do
teatro, gestos e atitudes, é experimentado concretamente no jogo, sendo que a
conquista gradativa da expressao fisica, corporificada, nasce da relacdo estabelecida
com a sensorialidade para o processo de ensino” (Spolin, 2024).

Em sua primeira etapa, utilizou - se a metodologia da pesquisa bibliogréafica.
Por conseguinte, optou-se por desenvolver uma pesquisa descritiva por se tratar de
uma descri¢cao de caracteristicas de determinada possibilidade metodoldgica em arte:
Jogos teatrais, método Viola Spolin. As pesquisas bibliografica e descritiva séo

complementadas pela pesquisa de campo ha modalidade pesquisa participante, “em



60

gue os pesquisadores participam e devem intervir na realidade, por meio de uma acao
intencional, sistematizada e organizada, extraindo seus resultados e os analisando,
teoricamente, projetando para o universo pesquisado”. (Koudela, 2008).

Para coletar dados usou-se a “observacao direta, fotografias e o diario cultural,
diario de bordo”, que consiste em instrumentos e técnicas que possibilitam ao
pesquisador (os alunos e a arte educadora) registrar as acoes e atividades que foram
desenvolvidas ao longo do experimento, este trabalho aborda a descricdo importante
do experimento com Jogos Teatrais que, e dos resultados obtidos.

A pesquisa participante baseou-se no desenvolvimento dos Jogos teatrais de
Viola Spolin, e Koudela, “Texto e Jogo, Improvisacédo para o teatro, O fichario de Viola
Spolin”. O diario ou protocolo, pretende incentivar um contato interdisciplinar com a
arte e a livre expressao oral e escrita, para além dos livros didaticos, bem como a
troca de informacdes entre 0s atores sociais envolvidos, (os alunos\atores),
enriquecimento dos conhecimentos estabelecidos como curriculo formal da arte
educacdo, e a interacéo entre arte e oralidade, improvisacao, interpretacdo, atraves
dos registros, realizados ao final das oficinas de jogos.

Este diario € escrito pelos alunos, que registraram a experiéncia obtida nos dias
e nas aulas de arte, durante o primeiro ao quarto bimestre de 2024. A cada aula, um
aluno foi escolhido pelos demais para ser o relator das atividades desenvolvidas em
um caderno chamado “diario cultural”, baseado no diario de bordo de Koudela, que o
denomina de “Diario de bordo”. Ele ajuda nas reflexdes, na maturidade e na evolugéo
da escrita, da fala, da leitura, e da acdo dramatica, j& que o mesmo é lido ao
desenvolvimento de cada aula, denotando as reflexdes e melhoras ou desempenho
dos alunos atores, bem como na absor¢éo dos conteudos aprendidos nas aulas. O
que contribui para as orientagdes segundo da BNCC em Arte, e que foram inseridos

durante os jogos:

Comunicacéo e producéo coletiva. Participacdo em improvisacdes, buscando
ocupar espacos diversificados, considerando-se o trabalho de criacdo de
papéis sociais e géneros (masculino e feminino) e da acdo dramatica.
Identificagéo e aprofundamento dos elementos essenciais para a construgao
de uma cena teatral: atuantes em papéis atores/personagens, estruturas
dramaturgicas, peca, roteiro/enredo, cenério/locacéo (BNCC em Arte, 2024).

Reconhecimento da relacéo teatral atuantes e publico (palco plateia) como

base nas atividades dos jogos teatrais e da organizacdo das cenas. Exercicio



61

constante de leitura, escrita, registros, textos e criagcdes. As regras e a estrutura
dramatica dos jogos devem incluir O Onde\O Quem\O que\O Foco, o Acordo do grupo,
as Instrucdes e Avaliacdes ao final das apresentacfes de cada grupo de jogadores.
“O Onde” diz respeito ao ambiente e cenario, “O Quem” esta ligado ao personagem
ou relacionamento, “O Que” esta ligado diretamente a agao, ou seja, as interagdes do
jogador e os objetivos a serem executados. Assim, Spolin (2008) justifica e reafirma o
carater social que os jogos podem ter, passando a ser ndo apenas um metodo para
atores, mas um facilitador para a integracédo social e para o desenvolvimento do

trabalho em grupo, reside a arte educagéo, o desenvolvimento pessoal do educando.

5.1 Descricao das aulas

Podemos descrever as aluas narrando a dinamica de como ocorreriam.

* O ensino do Teatro

* Producéo de textos a partir das leituras feitas e da redacédo do diario de
bordo;

» Debates regrados a partir de temas de interesse comum dos estudantes;

» Jogos teatrais

« Jogos didaticos ludicos e interativos para aumentar o engajamento e
estimular os trabalhos em grupo.

* A avaliacdo serd processual e consistird em:

* Assiduidade;

* Participacéo;

* Entrega de atividades no prazo estabelecido;

* Producéo textual; (diario de bordo)

» Participacéo nos jogos

* 6 Relatos

* Avaliacao escrita (obrigatoriedade da SEMED)

(Os planos de aulas para 12 encontros 1° e 2° bimestres de 2024, constam em

anexos)

ETAPA 1: Abril/maio de 2024.
Foram utilizados dois horarios de 50 minutos:
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No 1° horario, utilizou-se o espaco da sala de aula da turma 62, para que 0s
alunos assistissem um documentério sobre Histéria da Arte: Tragédia e Comédia
grega e Teatro Grego. (Telaris Essencial, 2022) No segundo horario, os alunos
trocaram de roupa, sentaram-se em circulo no chdo da sala de aula onde foram
explicados e discutidos o documentario com o seguinte contetdo: Onde surgiu o
Teatro com regras especificas? O que era a Tragédia e a Comédia? Quem foi Viola
Spolin? Como ela realizou seus experimentos em Nova York, com pessoas em
situacdo de rua? Estes conteudos ja vinham sendo trabalhados durante o 1° bimestre
e também fazem parte do livro didatico dos educandos “Telaris Essencial” da editora
Atica (2020) da Rede Municipal de Educacdo de S&o Luis, SEMED.

Foto 08: Livro didatico 6° ano, Telaris Essencial, p 125

' T _u.-udoOprimldo

avaliacho. Ou Sul &

Fonte Maria dé Lourdes, 2024.

O projeto inicia-se com as aulas expositivas, através dos conteddos e conceitos
sobre o ensino do teatro, em 08 aulas, em abril de 2024, com aulas expositivas através
de datashow e aulas praticas. A pratica de jogos teatrais, e como planejado dentro do
espaco da sala de aula na turma 62 com 25 alunos, em junho de 2024, segue a

descricao.

A) Procedimentos com 0s jogos teatrais, 12 de junho de 2024
Primeiro dia do experimento: Inicio da experiéncia realizou-se através de
documentos assinados com a direcao da escola, propondo o experimento nos horarios
da aula de arte duragdo de 50 minutos nas turmas do 6° ano, bem como informar a

direcéo que o espaco da sala de aula, seria o local da aplicagéo dos jogos teatrais.
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Os alunos levaram uma carta aos pais e responsaveis informando da
experiéncia com teatro da qual eles iriam participar, autorizando inclusive o uso de
imagens ou fotos durante a realizacéo dos jogos. Entretanto por recomendacao da Lei
de protecdo a menores, as imagens da face sédo borradas, os nomes das criancas,
sdo através das suas iniciais, em alguns momentos, utilizei: Aluno A, Aluno B, Aluno
C, para manter o sigilo e a descricdo com as imagens.

B) Regras do funcionamento das oficinas do método improvisacional

A instrucao inicia-se com as crian¢as sentadas no chao, apés trocarem de
roupas. Em uma roda na sala de aula conversamos como seriam as oficinas, falamos
sobre a Instrucgéo, foco, fisicalizacdo e avaliacdo, adaptado para o ensino de teatro na
sala de aula, solicitando a participacdo da turma como alunos atores, da importancia
de compreender a experiéncia do palco\plateia, (a principio, ndo queriam sentar-se no
chéo, por isso pedi que trouxessem roupas de casa).

Os alunos sugeriram um nome para o nosso Grupo de Teatro, ficou de ser
realizada uma eleicdo para escolha do nome do grupo, no proximo encontro. Ao final
do horério, um aluno foi escolhido para relatar os préximos acontecimentos no Diario
de bordo. Nesse primeiro dia foi atingido o objetivo: “Comunicagéo e produgéo coletiva
Participacdo em improvisacbes, buscando ocupar espacos diversificados,
considerando-se o trabalho de criacdo de papéis sociais e géneros (masculino e
feminino) e da agdo dramatica.” (BNCC, 2024 ) através de um jogo denominado “jogo

do espelho”

Foto 09: Turma 62

Fonte: Maria de Lourdes, 2024.
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Descricéo:

Os alunos formaram duas filas: A fila da direita, repetia as a¢cOes da fila da
Esquerda.

_ “A participagao de todos foi boa, embora alguns sorrissem muito, o que foi
penso uma forma de expressdo das emogées dos colegas da turma 62.” (Comentario
no diario de bordo).

Pude analisar as dificuldades em se aproximarem, eles sorriam muito, eu
chamei atencdo para a concentracdo e o foco, aguardando que melhorasse no

proximo encontro, mas considerei satisfatorio para um primeiro momento.

Foto 10: 1° jogo - Jogo do espelho

Fonte: Mria de Lourdes, 2024.

C) Segundo dia do experimento: Relato do aluno J. V. Dia 19 Junho de 2024

Segundo dia do experimento: A aula iniciou com a leitura do Diario de bordo
pelo aluno/ator J. V. com a descri¢do da aula anterior. Houve a devolutiva dos alunos
dos documentos levados para a assinatura dos pais e ou responsaveis. Os alunos
levaram uma carta aos pais e responséveis informando da experiéncia com teatro da
qual eles iriam participar, autorizando inclusive o uso de imagens ou fotos durante as
oficinas: Dos 22 alunos, 19 trouxeram a devolutiva, 03 alunos disseram nao ter
conseguido ainda a assinatura dos pais.

ApOs a leitura do Diario de bordo, no 1° horario, os alunos trocaram de roupa,
sentaram-se em circulo no chdo da sala de aula onde foram explicados e discutidos

as regras, foram divididos em quatro grupos onde foram realizados os jogos.
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2° Jogo, “Jogo do Maestro”

Descricdo: “Um aluno sai da sala para, em seguida, entrar e realizar alguma
acao que demonstre que chegou de algum lugar (tirar uma mochila das costas, uma
gravata, etc.). “Isso tudo realizado sem os objetos reais, mas mostrando no corpo as
sensagdes”. O grupo, entdo, discute para chegar a um acordo sobre “de onde aquela
pessoa veio”. “O jogo lida com os saberes prévios dos alunos, permite conhecer o
repertorio da classe e prova que, com poucas acoes, € possivel demonstrarmos algo
sem esteredtipos ou verbalizagao”, ressaltando a capacidade de imaginagéo e criagéo
dos alunos.” (Spolin, O fichario de Viola Spolin). Ao final da aula os alunos arrumam o
espaco da sala de aula, um novo relator foi escolhido para a proxima aula.
Conversamos sobre o riso, a turma acreditou que diminuiu mais a sessao de “risos”.
Uma aluna G. M. veio me informar que alguns alunos estavam fugindo na hora dos
jogos. Eu fiquei de verificar a chamada, pra saber quem eram e porque eles fugiam,

OuU se ausentavam.

Foto 11 - 2° Jogo, “Jogo do maestro” Turma 62

oy

wor

Fonte: Maria de Lourdes, 2024.

3°jogo, Materializando ideias.

Descrigéo:

“Os alunos receberam um numero de 1 a 5 e caminham pelo espago da sala
de aula. O professor pede para que todos que tém o numero 4, por exemplo, montem

coletivamente com o corpo algum objeto — como um ventilador — em dez segundos.
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Ao final, o grupo comenta se ficou ou ndo parecido, quem era qual parte do objeto,
etc. “O tempo curto serve para desestabilizar o corpo e mostrar que, no improviso,
precisamos resolver o problema e para isso, nem sempre o caminho mais racional é
o ideal’, nesse jogo a turma participou de forma alegre, envolvente. Em seguida
trocamos as pessoas de lugar, para que todos pudessem também mudar os objetos,
ao qual as outras pessoas dos outros grupos, deveriam adivinhar quais eram estes

objetos.

Foto 11: 3° Jogo: Materializando ideias, dia 26 de Junho de 2024

“O jogo também mostra que nao precisamos ter objetos concretos para todas
as cenas: o corpo € o trabalho coletivo resolvem questdes como o cenario”. Neste dia
foi eleito pelos alunos o nome do grupo de teatro: “Teatro Mirim da 62”. Com este jogo
o objetivo de “Comunicacao e producao “coletiva”. Participagdo em improvisagdes,
buscando ocupar espacos diversificados, considerando-se o trabalho de criagéo de
papéis sociais e géneros (masculino e feminino) e da agao dramatica.” (BNCC, 2024).
Foi atingido. Conversamos sobre a participacdo dos alunos, alguns ainda pareciam
ter vergonha, mas queriam experimentar as agdes no proximo encontro, e pareciam

mais soltos e a vontade.

4° jogo “Fisicalizagao”

Descrigéo:

Consiste em mostrar com o corpo sensacoes, objetos, lugares, etc. A finalidade
€ explorar diferentes corporeidades, fugir de estereotipos e trabalhar a consciéncia
corporal. “E diferente de imitar, pois na imitacdo de um celular, por exemplo, podemos

simplesmente fazer com as maos o dedao de antena, o dedinho de microfone e levar
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a mao no ouvido. Na fisicalizagdo, o celular, ou qualquer outro objeto precisa ser
‘visto’: ele tem um peso, um tamanho, uma forma de pegar como na vida real”. Depois
de alguns minutos, os alunos trocam de papéis. “A atividade pode acontecer em trios
onde ha um hipnotizador e dois hipnotizados. Esse jogo trabalha coletividade,
concentracdo e é indicado para maiores de dez anos. Neste dia 0s objetivos: Teatro
como apreciagdo. Reconhecimento da relacdo teatral atuantes e publico (palco
plateia) como base nas atividades dos jogos teatrais e da organizacdo das cenas.

Exercicio constante de leitura, escrita, registros, textos e criacdes. Foi atingido.

Foto 12: 4° Jogo: Fisicalizagcao

Fonte: Maria de Lourdes, 2024.

Ocorreu uma avaliagéo da turma e dos alunos da experiéncia com os jogos. O
diario de bordo foi lido e avaliado, os resultados serdo descritos até aqui. Neste
encontro, a turma sentou-se apads trocarem de roupas, para avaliar a apresentacao
dos jogos até aqui, e responderem 0s seguintes questionamentos:

e O gue estavam achando das oficinas com jogos?

e Estavam gostando?
e O que estavam percebendo de diferente?

e Pretendiam participar das oficinas durante os outros bimestres?
e E se estavam dispostos a se apresentar num possivel momento cultural no

final do ano letivo de 2024.

Além da conversa eles responderam um questionario, que serd analisado.



Foto 15: 5° encontro, dia 27 de junho de 2024

Maria de Lourdes, 2024.
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6 RESULTADOS DA PESQUISA A PARTIR DA REALIZACAO DOS JOGOS

A pesquisa Aconteceu em varios momentos, comec¢ando com levantamento
prévio, deteccdo do problema, pesquisa bibliografica e leituras das obras e autores
gue iriam nortear e o projeto na escola, levantamento da turma, e planejamento das
atividades realizadas em sala de aula, apds a série de experiéncias com 0s jogos
teatrais, fizemos uma pesquisa com 0s alunos que participaram das oficinas com os
seguintes questionamentos:

Participaram da pesquisa 25 de uma total de 30 alunos:

° Dos 30 alunos matriculados no ano de 2024

° Participaram dos jogos 22 alunos

° 05 Eram infrequentes ou evadidos

° 03 se ausentavam das aulas desde o primeiro bimestre de 2024
° 22 Responderam os questionarios

° 22 Participaram dos jogos e da pesquisa

Perguntas da pesquisa qualitativa:

) Nome

° Turma

° Idade

° Vocé ja conhecia 0s jogos teatrais?

° Se sente bem durante a realizacdo dos jogos?

° Ha interacdo entre vocé e os colegas?

° Vocé acredita que a oficina de jogos teatrais melhorou seu

relacionamento com a turma?
° Gostaria que as aulas com jogos teatrais continuassem?
Do resultado desses questionamentos foram realizados a tabulacdo dos dados

que serdo demonstrados através de gréficos.
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6.1 Pesquisa (graficos)

Grafico 01: Pesquisa - Turma 62

Alunos =30
Ausentavam-se das aulas

10

» Responderam o questiondrio » Infrequentes « Gazeavam aula desde o iniclo
Fonte: Maria de Lourdes, 2024.

E importante considerar estas respostas: Durante a pesquisa percebemos que
alguns alunos desapareciam durante as aulas dos jogos, sobretudo cerca de trés
alunos, dos 25 pesquisados iam para a quadra “jogar bola”.

Os outros infrequentes, so6 foi percebido essa infrequéncia, durante a aplicacdo
dos jogos, por causa do diario de bordo, eles mesmos denunciavam os alunos
infrequentes ou que sumiam, a maioria alegou que quando relatei que trabalharia com
jogos, eles acreditavam que seria com bola, na quadra, e seria um jogo esportivo, por

isso eles gazeavam, para jogarem bola na quadra.

Gréfico 02: Pesquisa - Turma 62
Sobre os jogos:

» Conhecia os jogos = N&do conhecia os jogos
Fonte: Maria de Lourdes, 2024.
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A maioria afirmou ter conhecimento dos jogos, com outros professores, mas

apenas como oficinas, e que nunca haviam feito oficinas de teatro na escola.

Gréfico 03: Pesquisa - Turma 62

Sobre os jogos:

As vezes;

u Senste-se bem com a realizag3o dos jogos = As vezes
Fonte: Maria de Lourdes, 2024.

Achei pertinente que eles respondessem como se sentiam, se gostavam, se
ficavam a vontade, principalmente por que desde sempre ficavam sentados no espaco
da sala de aula, sem muita interacdo, lendo e escrevendo, o0 que para eles era muito
entediante, e muitas vezes, alguns se ausentavam de algumas aulas de outros
professores.

Grafico 04: Pesquisa - Turma 62
Sobre os jogos:

Sem interagdo com

» Interagdo com os colegas = Sem interagdao com os colegas
Fonte: Maria de Lourdes, 2024.
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A interacdo ajudou muito, porque havia muitas ocorréncias de brigas entre eles,
as vezes até com agressfes. Senti que a turma comecou a interagir mais, com mais
amizade entre eles. A questao do abraco nés conversamos, a principio eles ficavam

retraidos, depois passaram a gostar e sentir que fazia parte do processo de criacao.

6.2 Pesquisaem relatos dos alunos e anélise dos depoimentos
e — Qual sua percepgao sobre a oficina com Jogos Teatrais? (JVSM, 12).
e “— Achei muito legal pois além de nos divertirmos nos causa um bom
entretenimento, e ajuda a esquecermos nossos problemas com a vida.”
e — Qual a importancia da oficina de jogos teatrais para vocé? (HGG, 12.

e “— Porque se eu quiser algum dia, eu vou precisar para trabalhar ou algo

assim.”

— Que outras atividades gostaria de realizar nas aulas de Arte?

M C G M, 12 anos: “— Aula de canto e de danca”
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Esse experimento era uma proposta acalentada ha varios anos pelos
educadores da escola, sobretudo por mim. O que impossibilitava era pensar nos
horarios, na turma, e estipular uma forma planejada. A gestdo demonstrou todo apoio
necessario, e o empenho da arte educadora e a aceitacao dos educandos possibilitou
a realizacdo dessas oficinas que espero tenham andamento em 2026. As analises
aqui descritas sdo o resultado da avaliacdo em um bimestre com Projeto Tarde
Cultural.

A experiéncia a principio foi realizado com a turma, 35 alunos aos quais
trabalhava as quarta feiras, durante dois horarios e isso foi determinante na escolha
da turma 62. Houve espaco para sessdo de cinema, seminarios sobre Teatro grego,
(Telaris Essencial, 2022) e posteriormente, 0s jogos teatrais como fundamentos e
introducéo de toda a turma no conhecimento apropriado sobre as oficinas. (SPOLIN,
2008) As devolutivas demonstraram ser viavel a execucdo dos jogos e a incluséo
deles no curriculo da escola, mas para isso sera necessario estender a experiéncia

para as outras turmas, nessa escola eu tenho 06 turmas.

Aspectos positivos alcancados segundo a partir da retomada dos objetivos

propostos:

Objetivo Geral: “O encaminhamento para o ensino de Arte na modalidade
teatro, apontando as contribuicbes e as estratégias metodoldgicas que visam ao
apreciar, o fazer, o contextualizar, (Barbosa, 2008) através dos jogos teatrais em sala

de aula.”

Andlise: Em termo de relatos, os alunos/atores demonstraram em 98%, uma
atitude positiva, demonstraram adquirir a maturidade necessaria para execucdo da
experiéncia com a improvisacao, e aos poucos nos cinco encontros, houve um avango
em 90% sobretudo nos alunos mais timidos e embaracados, pois 0s jogos se iniciaram
a partir do desenvolvimento das emocdes dos mesmos.

° A consolidacdo da experiéncia artistica com os Jogos Teatrais

) A participagao dos alunos no projeto de forma a construir uma percepgao

artistica
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Aspectos nao atingidos
e Trabalhar com as outras turmas do 6° ano;
e A frustracdo dos alunos que ndo conseguiram participar;

e O envolvimento dos outros profissionais de Arte no Projeto.

Desdobramentos possiveis

e Tornar novo e diferente um conhecimento que ja tem 40 anos no Brasil;

e Transformar a descricdo dos alunos em um produto;

e A realizacdo das producbes deles para o publico da escola, numa mostra
cultural e artistica;

e A construcdo de uma sequéncia didatica para a UEB Antonio Vieir;

e A participacao na “Diaspora” dos jogos teatrais no Brasil;

e Criacdo de um nucleo de pesquisa em teatro da rede municipal de S&o Luis.

Concluséo

Os relatos dos alunos durante a execucao dos jogos, a participacédo e a boa
receptividade da turma e da gestdo da escola, demonstrou o acerto da opcao pela
experiéncia com o método Spoliniano e da continuidade do mesmo no préximo ano
de 2026, na Escola Anténio Vieira. A pesquisa demonstrou até o presente momento,
a viabilidade e a continuacéo das aulas com o método Spoliniano ao final do ano letivo
de 2024/2025, com continuidade em 2026

Nesses relatos dos alunos acima, a oficina de jogos teatrais passou a ser uma
terapia, alguns relataram de forma particular que viviam dramas familiares. Alguns
alunos conseguiram entender a proposta das oficinas, trabalhar a expressao, o
protagonismo, as relacdes pessoais, as relacdes intrapessoais, as relacées em grupo,
alternar fatores como liderancga, empatia, 0s sentimentos e as proprias emocoes.
Analise dos Objetivos e se realmente foram alcan¢ados:

O relato nimero 1 sera descrito pelo aluno Sérgio Martins, 12 anos, turma 62:

‘Me senti a vontade com a execugéo das oficinas e dos jogos, sentia muita
vergonha no inicio mas ao final do segundo jogo, ja me sentia totalmente a vontade e
interagindo com o0s outros colegas, gostaria de continuar com as oficinas”.

Houveram outros relatos de outros alunos considerados positivos pela direcéo

da escola, (em anexo) a gestdo chegou a pedir que eu trabalhasse com todas as
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turmas no ano em 2026. Em 2025, por conta das aulas do mestrado, eu me limitei a

escrever 0s resultados da pesquisa.
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ANEXO A: Esboco do projeto Tarde Cultural
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ANEXO B: Autorizacdo para participacdo da oficina de jogos teatrais, de

fotos/imagens

UEB ANTONIO VIEIRA
CONVITE

Atraveés desta carta, solicitamos aos senhores

a autorizagao da participagao do aluno (a).
no

Projcto sobre JOGOS TEATRAIS com o
meéétodo VIOILLA SPOLIN - Improvisagio para
o Teatro. sendo de scu conhccimento que a
turma podera participar de seminarios,
passeios ao teatro onde podcera ser filmado ou

fotogravado nestes eventos que € um
convénio entre esta escola UEB ANTONIO

VIEIRA ¢ o MESTRADO PROFISSIONAIL
EM ARTES PROFART — UFMA

Atenciosamente
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ANEXO C: Correcao do esboc¢o do projeto Tarde cultural.
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ANEXO D: Plano de aula jogos teatrais\caderno.
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ANEXO E: Caderno “Diario de Bordo” aulas do livro Telaris, 2025.
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ANEXO F: Esboco do projeto Tarde cultural, 2023.
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ANEXO G: Questionério de pesquisa respondido

PROFARTES - MESTRADO PROFISSIONAL EM ARTES
MESTRANDA: MARIA DE LOURDES A. PEREIRA F ' af‘ A €S
ORIENTADOR: Dr. Prof2. GILBERTO MARTINS Mestrado Profissional em Artes

IES Associada - UFAM/UEA
ALUNOS DA TURMA 62 / ANTONIO VIEIRA - VESPERTINO

2. Jaconhecia os jogos teatrais?

3. Vocé se sente bem durante a realizacdo dos jogos?

S

4. Ha interagdo entre vocé e o colega que participa dos jogos?

Sirvan

5. Vocé gostaria que a oficina de jogos continuasse?

—




turma 62?7
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ANEXO H: Questionario de pesquisa respondido

PROFARTES - MESTRADO PROFISSIONAL EM ARTES
MESTRANDA: MARIA DE LOURDES A. PEREIRA ‘ ' af A &S
ORIENTADOR: Dr. Prof®. GILBERTO MARTINS Mestrado Profissional em Artes

IES Associada - UFAMIUEA
ALUNOS DA TURMA 62 / ANTONIO VIEIRA - VESPERTINO

Nome:(;f;ﬂ;o Vi on éﬁmiu A \]V}ﬂamﬁw T

Idade: ’1& LN BN

1. 0 que acha das oficinas de jogos teatrais?

P

hsﬂd MWL &aaﬂ Vg da mZ/Iw w&m DCIA"\/(JJ';’MGL
A M )}M \L;tnjluw./muj& 2 -c{}:glg 22l ueaf‘;w.cu.

g adgen, :F‘LQL&M‘ME w2 M L I\f/d;d -

2. Ja conhecia os jogos teatrais?
~

I\

3. Voceé se sente bem durante a realizagao dos jogos?
VA srvw

4. Hainteragdo entre vocé e o colega que participa dos jogos?
AL

5. Vocé gostaria que a oficina de jogos continuasse?

o
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6. Porqué?

7. Que outras atividades gostaria de realizar nas aulas de Arte?
s ﬁi‘i’A.& ,cﬂ; . ;"E""‘ I G e o

8. Vocd acredita que a oficina com jogos melhorou scu relacionamento com a
turma 627

Qo
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ANEXO [: Questionario de pesquisa respondido

PROFARTES - MESTRADO PROFISSIONAL EM ARTES
MESTRANDA: MARIA DE LOURDES A. PEREIRA ‘ ' df A 65
ORIENTADOR: Dr. Prof2. GILBERTO MARTINS Mestrado Profissional em Artes

IES Associada - UFAMIUEA
ALUNOS DA TURMA 62 / ANTONIO VIEIRA - VESPERTINO

Nome;(;ﬁn{o Q\i" vt)‘ &lpmlg A \]{J}ﬁdda 4 Iy . .
Idade: 113- L BN

1. 0 que acha das oficinas de jogos teatrajs?
Q-CAN Y iﬂ »Qvgnﬂ Vg da W\Mlm wzf fes. :»JA ,\,(JJ«'/maq

SR AL S )'M“ \L'*‘\t"%ud/mj/ﬂj& Pl -&J:.Jog 191 lﬁtflﬂﬂﬁ
/

:na_»ﬁm_\paaMLML o M & Ay -

2. Ja conhecia os jogos teatrais?
&

I\

3. Vocé se sente bem durante a realizagao dos jogos?
Vi 1w

4. Ha interagdo entre vocé e o colega que participa dos jogos?
AL /M

5. Vocé gostaria que a oficina de jogos continuasse?

YL
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ANEXO J: Questionario de pesquisa respondido

PROFARTES - MESTRADO PROFISSIONAL EM ARTES
MESTRANDA: MARIA DE LOURDES A. PEREIRA ‘ ' de ES
ORIENTADOR: Dr. Prof®. GILBERTO MARTINS Mestrado Profissional em Artes

IES Associada - UFAM/UEA
ALUNOS DA TURMA 62 / ANTONIO VIEIRA - VESPERTINO

Nome: M%Q%&&%@mﬁmmaw T e
1a

Idade:

1. 0 que acha das oficinas de jogos teatrais?

Qo qu[;mguu MCM ‘.

2. J4 conhecia os jogos teatrais?

SJ/W\ a

3. Vocé se sente bem durante a realizagado dos jogos?

/
A

4. Hainteragdo entre vocé e o colega que participa dos jogos?

SA/W\_

5. Vocé gostaria que a oficina de jogos continuasse?

A,




6. Porqué?

7. Que outras atividades gostaria de realizar nas aulas de Arte?

turma 62?7
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ANEXO K: Aplicagao do Jogo do Espelho “Diario de Bordo”, 2024.
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ANEXO L: Ficha de frequéncia — 1° e 2° bimestres
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ARAUIO
CRUZ SANTOS *
SANTOS
VES AGUIAR
PEREIRA FILMO *
DOS SANTOS ALVES.

ANO / TURMA: 6°/62

ADRYAN DOS SANTOS RODRIGUES
ALEX WILLIAN CUNHA AZEVEDO
CARLOS FERNANDES SOUSA OLIVEIRA
SILVA
SOUSA
LUCAS VINICIUS SOARES ROCHA

NOME DO ALUNO (A)
LINA GABRYELA SILVA DA SILVA

GEOVANNA

M
|JOSE



ANEXO H: Plano de aula—1° ao 2° Bimestre

&

PREFEITURA DE SAO LUIS SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCACAO SEMED
ESCOLA: UEB ANTONIO VIEIRA ANO LETIVO: 2025

PLANO BIMESTRAL

94

PROFESSOR (A): MARIA DE LOURDES - COMPONENTE CURRICULAR: ARTE - TURMAS 61,62,63,64

1° PERIODO LETIVO

INICIO: TERMINO:
OBJETOS DE
UNIDADE OBJETO DE PROCEDIMENTOS x
TEMATICA CONHECIMENTO CONHECIMENTO HABILIDADES METODOLOGICOS AVALIAGAC
ESPECIFICO
Ensino de Relatar informagdes Aula expositiva sobre | (EF69AR25) Identificar e | Leitura e discussdo de textos; A avaliacdo sera
Teatro referentes ao ensino de 0 Teatro Grego analisar diferentes estilos processual e

Elementos da
linguagem
Teatral

Teatro Grego \
Romano

Teatro.

Conhecer e reconhecer 0s
elementos do edificio
teatral classicos e
contemporaneos.

Perceber a importancia da
histéria do teatro no
contexto escolar.

Usar os diferentes tipos
de linguagem expressiva
do ensino de teatro.

Saber comunicar-se
através da linguagem
teatral.

(comédia, tragédia).

Roda de Conversa.

cénicos, contextualizando-
0S no tempo e no espaco
de modo a aprimorar a
capacidade de apreciacdo
da estética teatral.

(EF69AR24) Reconhecer e
apreciar artistas e grupos
de teatro brasileiros e
estrangeiros de diferentes
épocas, investigando os
modos de criagdo,
producao, divulgacéo,
circulagéo e organizacédo
da atuacdo profissional em
teatro.

Uso de ferramentas eletrénicas e
digitais para reproducdo, edi¢do e
leitura em ambientes de multimidia
e virtuais; (uso de tabletes e
celulares).

Aula expositiva através de data
show.

Producdo de textos a partir das
leituras feitas e da redacdo do diario
de bordo.

Debates regrados a partir de temas
de interesse comum dos estudantes:
O ensino do Teatro

Jogos didaticos ludicos e interativos
para aumentar 0 engajamento e
estimular os trabalhos em grupo.

consistira em:

1. Assiduidade;

2. Participacéo;

3. Entrega de
atividades no
prazo
estabelecido;

4. Producéo
textual;
(diario de
bordo)

5. Participagéo
Nnos jogos

6. Avaliacdo
escrita
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PREFEITURA DE SAO LUIS SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCACAO SEMED

ESCOLA:

UEB ANTONIO VIEIRA

ANO LETIVO: 2025

95

PROFESSOR (A): MARIA DE LOURDES - COMPONENTE CURRICULAR: ARTE - TURMAS 61,62,63,64

PLANO BIMESTRAL

2° PERIODO LETIVO

INICIO: TERMINO:
OBJETOS DE
UNIDADE OBJETO DE PROCEDIMENTOS ~
TEMATICA CONHECIMENTO CONHECIMENTO HABILIDADES METODOLOGICOS AVALIACAO
ESPECIFICO
Ensino de Relatar informagdes 1° jogo - Jogo do espelho. (EF69AR25) Identificar | Leitura e discusséo de textos; A avaliacdo seréd
Teatro referentes ao ensino de Descrigéo: Os alunos e analisar diferentes processual e

Elementos da
linguagem
Teatral

Jogos teatrais
por Viola
Spolin

Teatro.

Conhecer e reconhecer 0s
elementos do edificio
teatral classicos e
contemporaneos.

Perceber a importancia da
histéria do teatro no
contexto escolar.

Usar os diferentes tipos de
linguagem expressiva do
ensino de teatro.

Saber comunicar-se
através da linguagem
teatral.

formaram duas filas: A fila
da direita, repetiam as a¢Ges
da fila da Esquerda. “A
participacdo de todos foi
satisfatéria embora alguns
sorrissem muito, o0 que a arte
educadora considerou uma
forma de expresséo das
emoc0es dos alunos da
turma 62

Roda de Conversa: Debater
com os alunos o que foi mais
facil e dificil na
improvisacéo.

estilos cénicos,
contextualizando- os no
tempo e no espaco de
modo a aprimorar a
capacidade de
apreciagdo da estética
teatral.

(EF69AR24)
Reconhecer e apreciar
artistas e grupos de
teatro brasileiros e
estrangeiros de
diferentes épocas,
investigando os modos
de criacdo, producéo,
divulgagéo, circulagéo e
organizacdo da atuacdo
profissional em teatro.

Uso de ferramentas eletrdnicas
e digitais para reproducao,
edicdo e leitura em ambientes
de multimidia e virtuais; (uso
de tabletes e celulares).

Aula expositiva através de data
show.

Producdo de textos a partir das
leituras feitas e da redacéo do
diario de bordo.

Debates regrados a partir de
temas de interesse comum dos
estudantes: O ensino do Teatro

Jogos didaticos ladicos e
interativos para aumentar o
engajamento e estimular os
trabalhos em grupo.

consistira em:

1. Assiduidade;

2. Participacéo;

3. Entrega de
atividades no
prazo
estabelecido;

4. Producéo
textual;
(diério de
bordo)

5. Participagéo
Nnos jogos

6. Avaliacdo
escrita
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PREFEITURA DE SAO LUIS SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCACAO SEMED

ESCOLA:

UEB ANTONIO VIEIRA

ANO LETIVO: 2025

96

PROFESSOR (A): MARIA DE LOURDES - COMPONENTE CURRICULAR: ARTE - TURMAS 61,62,63,64

PLANO BIMESTRAL

3° PERIODO LETIVO

INICIO: TERMINO:
UNIDADE OBJETO DE OBJETOS DE CONHECIMENTO PROCEDIMENTOS <
TEMATICA | CONHECIMENTO ESPECIFICO HABILIDADES METODOLOGICOs | AVALIAGAO
Ensino de Relatar informagdes 2° Jogo: “De onde venho e para | (EF69AR25) Leitura e discussdo de A avaliacdo sera
Teatro referentes ao ensino de onde vou” Identificar e analisar textos; processual e

Elementos da
linguagem
Teatral

Jogos teatrais
por Viola
Spolin

Teatro.

Conhecer e reconhecer
os elementos do edificio
teatral classicos e
contemporaneos.

Perceber a importancia
da histéria do teatro no
contexto escolar.

Usar os diferentes tipos
de linguagem
expressiva do ensino de
teatro.

Saber comunicar-se
através da linguagem
teatral.

Descricdo: Um aluno sai da sala
para, em seguida, entrar e realizar
alguma agédo que demonstre que
chegou de algum lugar (tirar uma
mochila das costas, uma gravata etc).
Isso tudo realizado sem os objetos
reais, mas mostrando no corpo as
sensagOes. O grupo, entdo, discute
para chegar a um acordo sobre de
onde aquela pessoa veio. O jogo lida
com os saberes prévios dos alunos.
Ao final da aula os alunos arrumam o
espaco da sala de aula, um novo
relator foi escolhido para a préxima
aula.

Roda de Conversa: Debater com os
alunos o que foi mais facil e dificil na
improvisacao.

diferentes estilos
cénicos,
contextualizando- o0s
no tempo e no espaco
de modo a aprimorar a
capacidade de
apreciacdo da estética
teatral.

(EF69AR24)
Reconhecer e apreciar
artistas e grupos de
teatro brasileiros e
estrangeiros de
diferentes épocas,
investigando os modos
de criacdo, producéo,
divulgacéo, circulagdo
e organizacao da
atuacdo profissional
em teatro.

Uso de ferramentas
eletronicas e digitais para
reproducdo, edicdo e leitura
em ambientes de multimidia
e virtuais; (uso de tabletes e
celulares).

Aula expositiva através de
data show.

Producéo de textos a partir
das leituras feitas e da
redacdo do diario de bordo.

Debates regrados a partir de
temas de interesse comum
dos estudantes: O ensino do
Teatro

Jogos didaticos ludicos e
interativos para aumentar o
engajamento e estimular os
trabalhos em grupo.

consistira em:

1. Assiduidade;

2. Participacéo;

3. Entrega de
atividades no
prazo
estabelecido;

4. Producéo
textual;
(diario de
bordo)

5. Participagdo
nos jogos

6. Avaliacdo
escrita
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PREFEITURA DE SAO LUIS SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCACAO SEMED

ESCOLA:

UEB ANTONIO VIEIRA

ANO LETIVO: 2025
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PROFESSOR (A): MARIA DE LOURDES - COMPONENTE CURRICULAR: ARTE - TURMAS 61,62,63,64

PLANO BIMESTRAL

4° PERIODO LETIVO

INICIO: TERMINO:
UNIDADE OBJETO DE OBJETOS DE CONHECIMENTO PROCEDIMENTOS X
TEMATICA | CONHECIMENTO ESPECIFICO HABILIDADES METODOLOGICOs | AVALIAGAOC
A avaliacdo sera
Géneros do Texto dramatico Estimular a criatividade e expressdo | (EF69AR29) Leitura e discussdo de textos | processual e
Teatro: (esquetes, pecas artistica. Experimentar a de diferentes géneros; consistira em:
Comédia curtas). gestualidade e as
Tragédia. Compreender as técnicas e historia construcdes corporais e Uso de ferramentas 1. Assiduidade;
Jogos teatrais e do teatro e jogos teatrais. vocais de maneira eletronicas e digitais para 2. Participacéo;
Jogos teatrais | improvisacdo para o imaginativa na reproducdo, edicdo e leitura 3. Entrega de
por Viola teatro no livro do Desenvolver habilidades de improvisacao teatral e no | em ambientes de multimidia atividades no
Spolin diretor (Viola Spolin) | colaborag&o e trabalho em grupo. jogo cénico. Elementos da | e virtuais; prazo
linguagem Teatral estabelecido;
Improvisacdo parao | Aprimorar a capacidade de Producdo de textos a partir 4. Producdo
teatro (Viola Spolin) | comunicagdo durante apresentacGes. | (EF69AR26) Explorar das leituras feitas; textual,
diferentes elementos (diério de
Texto e jogo (Ingrid envolvidos na composicdo | Debates regrados a partir de bordo)
Coudela) dos acontecimentos temas de interesse comum 5. Participagéo
cénicos (figurinos, dos estudantes; nos jogos
aderecos, cenério, 6. Avaliacdo
iluminacdo e sonoplastia) | Jogos didaticos ludicos e escrita.

e reconhecer seus
vocabularios.

interativos para aumentar o
engajamento e estimular os
trabalhos em grupo.
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PREFEITURA DE SAO LUIS SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCACAO SEMED

ESCOLA:

UEB ANTONIO VIEIRA

ANO LETIVO: 2025
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PROFESSOR (A): MARIA DE LOURDES - COMPONENTE CURRICULAR: ARTE - TURMAS 61,62,63,64

PLANO BIMESTRAL

2° PERIODO LETIVO

INICIO: TERMINO:
OBJETOS DE
UNIDADE OBJETO DE PROCEDIMENTOS x
TEMATICA CONHECIMENTO CONHECIMENTO HABILIDADES METODOLOGICOS AVALIAGAC
ESPECIFICO
Leitura e discussao de textos | A avaliacdo sera
Géneros do Texto dramético Culminancia do projeto (EF69AR29) de diferentes géneros; processual e
Teatro: (esquetes, pecas curtas). Tarde Cultural. Experimentar a consistira em:
Comédia gestualidade e as Uso de ferramentas
Tragédia. Jogos teatrais e Avaliacdo das oficinas de construcdes corporais e | eletrénicas e digitais para 1. Assiduidade;

Jogos teatrais
por Viola Spolin

improvisacdo para o
teatro no livro do diretor
(Viola Spolin)

Improvisagao para o
teatro (Viola Spolin)

Texto e jogo (Ingrid
Coudela)

jogos teatrais.

Coleta dos questionarios
aplicados.

vocais de maneira
imaginativa na
improvisagéo teatral e
no jogo cénico.
Elementos da
linguagem Teatral

(EF69AR26) Explorar
diferentes elementos
envolvidos na
composicdo dos
acontecimentos cénicos
(figurinos, aderecos,
cenario, iluminacgéo e
sonoplastia) e
reconhecer seus
vocabularios.

reproducdo, edicdo e leitura
em ambientes de multimidia e
virtuais;

Producdo de textos a partir
das leituras feitas;

Debates regrados a partir de
temas de interesse comum dos
estudantes;

Jogos didaticos ludicos e
interativos para aumentar o
engajamento e estimular os
trabalhos em grupo.

2. Participacdo;

3. Entrega de
atividades no
prazo
estabelecido;

4. Producéo
textual;
(diario de
bordo)

5. Participagdo
nos jogos

6. Avaliacdo
escrita.
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APENDICE A: TELARIS ESSENCIAL, 6° ANO — CAPA E FOLHA DE ROSTO




APENDICE B: TELARIS ESSENCIAL, 6° ANO — SUMARIO

Sumério

100

Capitulo- F
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Que animalvocd conia® O que efe poce Outras obras da Tia.
Smae s0bre VO eeee—— 15 Deja-vu de Teatro .
Reflexio _/15 . Histdriadaarte
Quem & yoce? 16 O figurino NO teatro o
Fio o3 me3Ga 17  Conexdes I8
- Arte & Lingua Portuguesa
Ponto de partida i
P Fazendoarte T e

Nas primeras p2ginas S0 IV, WO

condesmento sobre eSS eslucadas
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APENDICE C: TELARIS ESSENCIAL, 6° ANO — TEATRO MEDIEVAL
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Ha ldade Média edropais, as mascaras oram usadas sm algumas manifes:

- s
tag s do teatro profano, ou seja, do teateo nao roligioss. Exte teato b, vezes | Bufdodoartistacomico
. - . (U S8 Apresentayvy em
ontranava algmya catdlics, que ara muito Inflluente na épaca | Fogares piblicon sem
O teatro mligloso acontecia nas igejas o, em garal, encenava passagens 6 | saiicios da nobreza,
. -4 el A,
Biblia On trajes dos atores eram agueles que se imaginava gue seriam parecidos ) ‘mo'f- 3
artista motayn ou
[ ot do epoca biblica que encanavam. (-

' ‘ | contava versos, asvares
Mo teatro profano, no decorrar de tada a 1dade Madia, dangarinos, acrotiatas, | oo, hade de um

malabaristas, bufées, menestrils @ mimicos reuniam:se para e Apresentarem | jpstrumento musical.
am pracas, mercados e portas de grejas, Esses artistas, com o tornps, for-
aram aripes mambembes, de arte Itnerante, que percarriarm as citda:

des para apresentar suas ancena,oRs. e
O atores providenciavam os proprios trajes de cena & nm ti-

nhiam @ Preecupacio e criar um figurino em conjunto, A no:

a0 de grupo de teatro como a entendemos Hoje 116 exis

i o a0

- '”‘":: -';m:ula XV, surgiu outra forma tle teatro !tinar:nt;u: .ai—

commedia dell’arte, quecuer dizer, "Comédla‘ de arte h a;c

7 [LAlla, era realizada por grupos de artiatas gue via

Lor Baicorea,
ca na ; - s
vam por tada Eurapn para ﬂpmmnwr:ﬁ:? :552:?:::? ‘m"v:::::lm
em pragas publicas. Esse génere CO’T‘“:""‘ o
pular e perdurou por mais Hesclvess 05'n' fixos, com fis OM:.dG:m

A commedia dellarte tinha personage "a m'p'mmmm bt =

: o, @ O Brores se aspecializavam 7 nagens (0s S O s
”””“Ol u'n delos. O figurino de alguns dos PRrs0 publicado 0
de cacla i

clulas mascaras,
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APENDICE D: TELARIS ESSENCIAL, 6° ANO — TEATRO GREGO

J Os précios teatrals gregos eram constrigles 30 ar Vv, fatas o socontan

3 facitar © escalonaments das arguibancadss £ foera % -, G e
@IC Oe arena grego Unha um3 granda Dates O cUatvs cews furmsty e
U3 aCusUCa maihor e permitie GUe TO00 O DUDICS Dudiesss wor of Stoms

Amm feita Ce pecra, &ra OCupsaaa peio pubiica O cors 58 sprs
: ana m- um 850300 central em forma o0& et Mo Cartrn da
: s havia um altar de pedra destinads as oferendas para o Seus Donss
O terrago do proscenio era O local em gue o5 Cenanos e mortacos
B OCOMma 8 p«f-omémé dos atores Drncipas Alras dee nos camaries
SO Tt 84 LrOcas de rousa € OF mascars,

[ Mais tarde, durants a [dade Média, a Igrea catohca prote os Fia oe tre-
et edificios tastrais. @ 0 INntenor d8S IGNE;as pAssou & War LSada Coma pawo
ar as encenaibes. Os textos encenadcs 6ram, mkiaimente, Uechos da BXia
prose em latim por membros da Igreja Nessas pecas, Gue i
Sar 8 evangelizagho, o% fidis partopavam como figurantes

Mo século X11, surgiram 0% mistirios € o5 milagres, taxtos

. umMm‘“omwﬂmmumW“"“s
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‘ p.bpovo.Grldlmmmm.u

' mmdnm!mumumbmn.mw.wa.
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APENDICE E: TELARIS E
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3 B agistéria 42

v al
‘dentad
atro ocid - ados 08

ja arte

oncer n\((‘)(‘fv

O figurino.no te s

/ fasto neires pspetacus
: . : el el i & ne atores usavam
sk : dem terials como
yragens = e ,v:‘,,,,»...:o dos olhos,
7 Lra indicavam carac-

| terraco ‘- \ _ralhe a ng,grla(;)emque

utros © Stra o P

Mascara de um parsonagem do teatro
grego chamado de Escravo Mestre
(c 250 a.C), feita de terracota (27 cm).
O cabelo penteado para tras e a boca.
aberta em angulos retorcidos indicam
que e55a3 mascara representava uma:
pessoa escravizada.

O figurino dos atores gregos variava conforme encenavam tragédias ol
médias. Eles podiam usar sapatos com plataformas de madeira muito
chamados de coturnos. Podlam usar também tdnicas coloridas, em v
com as vestes brancas que as pessoas usavam no dia a dia. Es's&s
Ihes atribuiarm um aspecto impressionante e facilitavam o reconheeﬁn
personagens pelo publico mesmo a longa distanci "

: 3, 0 que
encenacoes nos grandes anfiteatros /2 GHe S
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APENDICE F: TELARIS ESSENCIAL, 6° ANO — COMEDIA DELL’ART

! ™ W e Vous DEFROMAQEnS, A (R ' '
‘ e (FTN VA e CotuErey oW ey TR0 BN i‘
wmchen O ot Rumor O Ut e ;i
3om emedat anents Of PESOAAdEN el )
("% O 0 recorhecsd rotes U0 humnatiss de ' '
IS Lo 2 A AD v Y DEENal oMo o
A e ML TV SO0 QU s Datrdes l‘
FeaTertOn O PULECD 40 Givertiy COm as My
O

Cotombna, parsdagem ¥
comrmecta 0T 30T Que Neoresents
s e Dela ¢ pOerta tva e
piguma dama Geawra 60 francls
Maurce Sand pubicada em 880

Os grupos teatrais foram se fixando gradativamentsa e alguns 1ovas B
aseim. comecaram a surgir ©s edificos teatrals, NOS qUAIS S AtLIRS BrAN A
sarados do pliblico com a definicao dos espaqos do palca 8 da patels Mo
século XIX, cenanos e figurinos passaram a ser prafetados tambaem o \
por artistas visuais. Inicialments, 0 cendrio era foito com uiha granvs
tels de pintura que dava profundidade ao pak Q figuring Passow
erta0, 8 ser pensado em conjunta com © Cendario

]
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APENDICE G: TELARIS ESSENCIAL, 6° ANO — TEATRO ELIZABETANO

_‘

S, Vocé sabia? 4

\\ Cutro tpo de palco bastante populsr &0 palco eli- /
sabetano Elo tem esse nomie porque foi crindo ra 10+ Y
glatera, ne sxulo XVI, durent= © reinado da rainha i
Elzabeth | De forma arredondada ou poliganal, © pals
co elicabetans tnha ate trds niveis, 0 que parmitia que
\Anas cenas fossem representadas 30 mesmo tempo, O o
publico era dividido entre 55 pesseas mais abastadas, £
aue Aicavam nos camarates, €m uma aea elavada, e a; ik
menos abastadas gue assistiam 30 espataculo de pe,

no nival do chao

Um dos principais teatros da Inglaterra a ter palco
elisabetanc foi o Teatro Globe, construido em 1599 Ele
ficow conhecido por ter sido o lugar em que Muitas pe-
¢as de William Shakespeare (1564-1516), um dos maiores
dramaturgas da historia mundral, foram encenadas pe-
la primsira vez

Vists adrea do Teatro Globo, de Cyril Walter Hodges
(1509-2004), 1945 {gravura) Esse teatro, que existe ainds
hole ria cidade de Londres, Inglaterra, foi refarmado &

& stualments tamb&m um musey

([ rperimente e comparsithe J

Que tal explorar a quarta parede?
Agora que vocé ja conheceu um pouco dos el
toda de mais um jogo teatral.

4 Para comecar, 3 turma vai citar o ni
parque, ou fechados, como um qu

uma caixa.

A-5A:3 Depois, a turma toda serd orc



APENDICE H: TELARIS ESSENCIAL, 6° ANO — ARVORE DO TO

Mesta maoeit & hevors aue timbolizn o TA & expressa o estética do oprls:
mido ¢ nutnda pole etice ¢ pela solidariedade A etica. nessa forma de testrm,
aetn de Dartida para gualguer agaa sxercicio ou reflexao. A todo Instante
aticante do TO deve sabwr por gue age & quil @ o sanificando di agso dtice
atla Supeit
Hile & bavs gue sustants todas ar Intervengdes do TO, ¢ a realidade com
Lo o salieres presenites um divarsos estudos, como Fllosafia, Histe-
sociologia, Ecologia, Fedagogia, stc. Todas as encenagdes surgam de uma
g do grupa. de algum processo da apressao que seus participantes
et o fuereY discutly com a sociedade Além disso, todos os axo:
s 00 TO mtrutyranse sobre Ul alicarces da comunicacao, suas raizes a
palavra o som o o imagem
A polevrs eutd associodn & poesia, & narrativa © 4o teatro Em mhclo.é
ortinginm e anueles peodiuzidng 1o e pelo corpo & com obijots desca
s rebtilsdan, pots Ilmbiram o que & ejeitada, desprezaco, isto ¢, © opr
Cunetn b imagem todo grupo praticante do TO § incentivado a cHar sF
DaIrs QU o repieesene Evia Bandeire deve s uma versio da bandeir do Bi
prapats pelt g, com o uio das cores e dos formnmnow""
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APENDICE I: TELARIS ESSENCIAL, 6° ANO — TEATRO DO OPRIMIDO

Q% entro d 50 s0cia
(‘&'3 HAG transformaca g
t it 5 wor uma trans

TCJLI’O do Opr"1‘|do L o Hot wrscavad ‘“‘.‘tn' J1n urma mu-

LA 1 »
coclitavd 9 o1 aquele a

"
|
i ITRIA (KL )"
viutae W N fer €31
oty S o
(it | '.‘,..L ) i ;111"'
1 e ' iy LI

nos oprme > e
LR opressao U8
12}

Para que essa transformacao existencial acontecesse, 0 projeto de Boal par-
tia da ideia de que o individuo precisava participar de encenacdes teatrais em
que pudesse ver o proprio corpo e o do outro e 0 modo como se colocam e se
zxpressam, por meio de jogos e exercicios de ativacao sensorial e de desmeca-

nizacao corporal.

Os jogos do TO criados por Boal sdo divididos em categorias que visam des-
pertar o individuo para todos os sentidos e reativar sentidos adormecidos ou
subutilizados. Em vez de usar o teatro como forma de representagao dos pro-
blemas vividos pelos oprimidos ou como instrumento de identificagao com o
publico, seu teatro buscava criar uma atitude ativa do publico em relagio ao
cspetaculo e a vida.
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APENDICE J: TELARIS ESSENCIAL, 6° ANO — VIOLA SPOLIN

ongo de sua trajetéria;

2 10gLs COm o Objéﬂ )

Lo teatio ea se'libertare
Lo varias tecnicas assoc]
:m 1977 Boal publicol

X O teatro e O jog)

j Na década de 1930, aay
estac polin

| en |

e tecnicas de Imprs

Jogos teatrais,

Seu principal ©

wre N
03 jogos teatra
dos” pelos jogade
acao teatral e d

# o foco,
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APENDICE K: TELARIS ESSENCIAL, 6° ANO — TEATRO CONTEMPORANEO

" Ih aonora :
eatrina thm uma estroita relacao
man

N teatral 16 e maneira ins

L Conarios de uma i

! ra . ESS05 olomentos —

l e yrofissionars envolvitlQs : '
I ama historna e ajuclora contd-la |

val parn 4 plateia, pode criar

la luminagao

s GA0 criode
roducdo do

fo forma col |l\\vl.\(w.ll""-"'

e o

s o 18 Que vab f.ujzlr;'-lﬂi"!" uma e
A Lle vist
ol 3 10 tornir O espe rof e
S RHPNACIR AU, Ificos O nw«.]l(l!)r.(w('l e
s ificos

ol e realcar elpmentos cenicos LT Al Jancja de que maneira 0s
" N ) RlAank
urh pspetaculo teatral ¢ o iluminador. E ele quf | | anados em cada cena,
b rae coran direcions ?
' pontos luminesos ou 0s conjuntos do luzes serd

- o
\ i ) + eprao utilizadas, ¢Je acorda cam 0§
definindo as cores e as intensidacdes Ue stte

sentidos que deseja criar no espago cenico
iluminar tudo den
mo O cenario, NessA
luminacap Incide diretamente sobre os atores Assin €O
sfvel observar nas ima-

\aneira uniforme, a
No sspetaculd Adolescer. em vez de

5
seca, a lur da destaque aos personagens, como € pos

HES

gens a sequir

Em Adolescer, focos de
luz incidem diretamente
sobre o5 atores para
reforgar a narrativa,
Direcédo de Vanja Ca
Michel e iluminagéo

de Moa Junior, Porto
Alegra (RS), 2021,
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APENDICE L: TELARIS ESSENCIAL, 6° ANO — FICHA TECNICA/ELENCO

BE
4 . l) rte ' ! e Tuwtony o
%/ Fagendo a o’ -

ey e 2

. LN e 2

{ ‘."'J,t‘vl““
Adivi }

~':."-\J"["'!""""" \ Jrut de teatro. Que ,'!
dradidas Feves Guase
L veatro & 35 tarefas de cad

p—
ofL

Diretor ‘ g € i rana & Dreciso que todo o gmm i b
e . 5 Qua ACONTECE & Conversae s

3r 4
= Fique coerente e s U rofloga s
y cona NgQue Lo .-
5 OS5 > |3 desempennam O
s FOna Mesmo > -~ J :
Atores: ! . ] 3 } - B oo 7o ;,’:ﬂ.?’SECC'mOSCO(m

- mersonagem Gue cada um gos
2S5 0 Pias - %
. .=<alam feitos testes Com mMais de tms
e o e : ;‘~-eﬂ:eod'rezor-deczdaquetnsg'

sfimdeQuecy

Figurinistas: uma ou ma
v da peca Umaboadica e pesqu :
= analisem as roupas que tem em casa

c A Ane a padif QU
nactrar as ideias a todaos e pedir QuUE S

para ver 0 gue Combina com o te

W

smpor o visual da peg

rupo podem se encarregarde ©
co & nas necessidades da encenacs

ou Mais pessoas do g

Cendgrafos: u

nos com base na analise do espaqo cen

« Tluminadores: uma ou Mals pessoas do grupo podem cnarail aca
al em que sera colocada. Se houver luz natural, qual sena o melhorps
para utiliza-1a no horanio em que a cena sera feita? Sera preciso jiu

« Sonoplastas: uma ou Mais pessoas do grupo podem escolher as
£stara0 presentes na cena e planejar 0 modo de executa-ios




APENDICE M:

Olistéria daarte
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Alem de Bertalt Brocht, houve outros d'mom lmpom m &Q g
teatro, como Judith Malina (1926-2015) e Julian HBeck U?%"M‘Mﬂﬁ: < B
1o The Living Theatre, companhia crincls em 1947 noy emunm@ﬁ@h ‘

Malina for aluna de um importante diretor alemdo hpodbn um Mi -
politizada, chamads Erwin Piscator (18951966, de quam Brecht fol ass

i

e

¥
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: TELARIS ESSENCIAL, 6° ANO — TEATRO DIDATICO
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APENDICE N: TELARIS ESSENCIAL, 6° ANO — TEATRO DE BONECOS

wal brasileiro e pacos ‘\Uhhtn?‘.

o povo
O teatro tradicional brasifero costuma ser re walizado por pessoas do povo,
as vezes

sntras da cultura de elite, em rua
4 realidade dos trabalhadores.

Uma das formas de teatro tradicional mais antigas do Brasi| é o teatro de
cisamente do estado de Per-

|
lonae dos grandes ce 5 e pragas, muit

abordande temas ligados & vido cotidiana e

bonecos, tipico do Nordeste brasileiro, mals pre
nambuco, onde é chamado de mamulengo

Em outros estados, ele é co-
nhecido com nomes diferentes:
babau, na Paraiba; jodo-redon-
do ou calunga, no Rio Grande do
Norte; mané-gostoso, na Bahia;
cassimiro coco, no Ceara, no Piauf
2 no Maranhdo; e briguela, em

Minas Gerais, Sa0 Paulo e Rio de \ o ‘ s
3 J / vvvvuv\,\,k“
Janeiro o X m

Os bonecos do mamulengo "V
geralmente sao feitos pelos pro-
prios mamulengueiros. Os mais
usados sao os bonecos de luva,
que tém a cabeca de madeira, de
massa ou de papeldo. Esses bo-
necos sao caracterizados e deco-
rados pelos artistas e muitos sao
vestidos com um camisolao de
pano, que impede que o publico
veja a mao do mamulengueiro
controlando o boneco durante a

atuacgao.
O teatro de mamulengo é marcado pelo impraviso e pela criagao de uma

identidade entre o boneco, as historias que contam e a vida cotidiana do pu-
blico. Ao mesmo tempo que manipulam seus bonecos, 0s mamulengueiros can-

tam, dancam, contam histérias e fazem piadas.

A arte de manipular os bonecos é passada de geragao em geracao e, por
isso, revela as riquezas de nossa heranga cultural. Na tradigao brasileira, os ar- _
tistas que manipulam os bonecos sao chamados de brincantes, e cada um deo
les desempenha uma funcao especifica. Conheca o papel desses artistas.

@ Mestre: é o criador dos bonecos e do espetaculo e acumula as fungoes
de empresario, ator principal e manipulador.

o Contramestre: manipula alguns bonecos, cria mais de uma voz e dialoga
com o mestre sustentando o improviso,

» Folgazoes ou ajudantes: tém a fungao de manlpular bonecos em cenas
corn muitos personagens, como nas de briga ;. sobretudo, nas de danca,
quando cantam com s musicos.

o Mateus: é o interlocutor entre o mundo magico dos bonecos e o mundo

real do publico, além de ser um grande improvisador. < _i

Mamulenqueiros e seus bonecos em Itamonte (MG), 2021




APENDICE O: TELARIS ESSENCIAL, 6° ANO — PALCO A ITALIANA

T W TR i
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r £enaros e equipamentos, Na panepdaar‘;subi! oy l — °s°‘°mtomo para o plblico,
ta Incalizada a ribalt: rente do No teatro, as varand
= L8 e em le‘ plano inft‘hor 3 H quu::':mk“:“ﬁouwmmwmm
e fioar yda Orquestey — - — | Eaqui m'\ﬂwﬁpuhrcu\lmos
3 pamen

eriodo em | == >

Y (=3 { e
; o m ,qr“i .l,) Palco itaiano e dQSGnvdlveQ | e =
(e for muito marcada pelo sabar tientifico, o COnhe: l 1 ‘::\::,ﬂmbdutolmhmqueﬂamn
ento da Geometria aplicado as artes visuals permiti —— ",","°f°,'°m

da lusaon de profundidade COM a téenica d:» ¥
prisentacat em parspectiva, No teatro, as

fundidade e de

| Nateatro, o fosso
nogdes do 'l abriga

da orquestra o espago que
perspectiva foram aplicadas

% miisicos, quando a trilha sanora do
» A caba espaticulo & srecutada so vive.
italiana para fixar 0 alhar da plateia na direcio do =1
salco, fazendo com que © publico alhasse para ele como Noteatro.nqur:panddnwmdadoi

i clha atraves de uma janela; Com Isso, criou-se um divisbrialmaginiria que surge com o abrie das
| ortinas & que separa o universo da historia

nortante elemento teatral, a quarta parede. contada no palco da platela.

!
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APENDICE P: TELARIS ESSENCIAL, 6° ANO — MONTAGEM DE UM ESPETACULO

|
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Srapa St

Apresentagdo
1 Com os colegas e sob orientagéo do professor, escolha uma data para a ap
YA

evento com o grupo.
2 Se possivel, convide a comunidade escolar e os familiares para assistir & apr

apa Gmmum'mumulmlmulun||,n

£t

Troca de ideias

C g 5 : RSy - -
@ :m:;uée como Trorersor €05 colegas sobre a experiéncia de encenagao com b
" Vocé e os co ' oo
fissi egas do grupo, ao dividir as tarefas de cada um, percebera
profissional do teatro é importante?
" Vocd .
Vocé consegulu se aprofundar na arte do teatro durante a atividade?
* Quetarefa vocé achou mais dificil? por qué? T
* Como fol o processo de criacs '
Gao para que I
ram am dldlogen que a apresentacao se realizass

* Vocé ficou satisfeito com a apresentacéo do qrupoe?

»

p oy
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= OSTUMES
APENDICE Q: TELARIS ESSENCIAL, 6° ANO — COMEDIA DE C

. |
i (CO. . Nese = all:

o) espago cénico ¢

GraVurafocn e Cars |
©a grupc Galpis, de
_. Agors, converse com os colegas e o professor. ) et e 4,
% O que vocé va nas imagens? Descreva o local em que as pessoas estio um espeticulo de M.i
apresentads em hicarse

em ambas.

= Considera que existe diferenca entre assistir 3 uma peca que acontece
emum palto e 3 outra que é encenada em um lugar publico? Por quée?

€ parques, Na fotg,
apresentac,éomm o
Paga, Ourp Precoonsz o%
© espago cénico é o local emque a encen
paico de um teatro como outro lugar qualg
uma rua, um prédio desocupado, uma prags,
Escolher o espaco Cénico adequado faz
Encenar em cada um desses
balhados pelos profissionais
gurina e a caracterizag

aG30 acontece e pode tanto sero
uer escolhido pelos artistas, como
Um parque e até mesmo um rio!

Parte da concepcao da pPega, pois
€5pacos traz diferentes elernentas Para serem tra-
do teatro. O ESpaco cénic
a0 dos Personagens,
a distancia entre piblico e encenacao, Em y
costuma ficar mais Perto dos ator
O que pode te

© pode influenciar o fi-
POIs interfere em aspectos como
Ma apresentacao de rus, o publico

€s do que em um teatro com muitos lugares,
rimpacto, Por exemplo, na inten

Sidade da Maquiagem oy na pro-
POrCan dog Urayes de cena
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APENDICE R: TELARIS ESSENCIAL, 6° ANO — FIGURINOS

Conmpil b 1w evhcns de
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] Croguls do Nigunno do Ralé triddico,
- —— desenhiadaos pelo artsta alemao Ostar
- P et S Schiemmer (1BB8-1943) que também foi
- - - responsdvel pelo cendrio & pela diregan
do espetdeulo

Ornginalmente, os croquis eram desenhados apenas & mao, mas, hoje, po-
dem ser feitos também com a ajuda de computadores, por meio de ferramen-
tas digitals especificas para o desenho de figurinos. Essas ferramentas auxiliam
andas na pesquisa de cores e até mesmo na indicagao do tipo de costura mais
adequado para cada pega,

Corm os croquis prontos, comega a etapa da modelagem, que & a criagao
das partes, ou moldes, que vao compor cada traje de cena. Depois, na etapa da

costura, os trajes tomam sua forma final. A seguir, veja na imagem alguns dos
trajes produzidos com base nos croquis que vocé observou anteriormente.




APENDICE S: TELARIS ESSENCIAL, 6° ANO — PERSONAGENS
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nom
. Aluns se basear

(M) soreins

or
conjunto de caracte
: patudrio,m
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odo de falar e de

‘ fantasiohos CcOMO MONStros
, Todo persenagem, pordm, tem um
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A caracterizacao dos personagens

A criagao de um personagem é um processo que envolve pesquisas
fimentacoes, que podem ser individuais ou coletivas (feitas em conjunts
diretor e o restante do elenco), R F

Afim de darvida a um personagem, os atores se valem especialmer
CUrs0s como expressées do rosto, modulacdes d
Além disso, com a utilizacao de uma técnica ch
sofrer modificagées corporais por meio de maquia

7
iAed

a voz e movimento

r criados porum autor e ! 4 uma
i \uando atuam | semp
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