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RESUMO

Esta pesquisa de mestrado investiga a cultura de manifestagdo popular “Tambor de
Crioula”, buscando identificar aspectos significativos que possam ser aplicados como
recurso pedagogico para aulas de Arte/Musica em escolas publicas do ensino
fundamental. A pesquisa partiu do seguinte questionamento: como tornar o ensino de
Arte/Musica mais significativo aos estudantes a partir do Tambor de Crioula? Esse
trabalho consta da criagdo de uma referéncia didatica a ser criada por meio de uma
intervencdo educacional, contemplando um conjunto de instrumentos étnicos e
atividades didaticas musicais. Para alcancar tal proposito, foi estabelecido como
objetivo geral: investigar o uso das musicas do Tambor de Crioula como recurso
pedagodgico para desenvolver as “Habilidades dos Objetos de Conhecimento” da
“Unidade Tematica Musica”, da disciplina Arte no Ensino Fundamental — Anos Finais
da Educacdo Basica, segundo a Base Nacional Comum Curricular (BNCC).
Consequentemente, elencaram-se trés objetivos especificos: a) Contextualizar os
caminhos do ensino de musica na educacéo basica contemporanea; b) Descrever a
manifestacdo do Tambor de Crioula com seus elementos musicais representativos; c)
Criar exemplos de atividades didaticas musicais baseadas nas especificidades e/ou
singularidades das musicas da manifestacao cultural regional e/ou local - Tambor de
Crioula. A metodologia utilizada foi uma pesquisa bibliografica por meio das
contribuicdes de Abreu (2015), Costa (2023), De Melo (2021), Freitas (2021), dentre
outros, e documental através das legislacfes especificas que tratam da cultura negra
e suainsercédo no curriculo escolar. Essa pesquisa reafirma o potencial transformador
do Tambor de Crioula no ensino de musica, destacando sua capacidade de enriquecer
o curriculo escolar, promover a inclusdo social e fortalecer a identidade cultural. As
limitacdes apontadas ndo diminuem a relevancia do estudo, mas abrem caminhos
para novas investigacdes que ampliem o impacto dessa pratica cultural no cenario
educacional brasileiro. A integracao de manifestacdes culturais locais, como o Tambor
de Crioula, no ensino de musica é um passo fundamental para a construcao de uma
educacdo mais equitativa, diversa e significativa, alinhada aos principios de uma
formacéo holistica e cidada.

Palavras-chave: Tambor de Crioula. Ensino de mdusica. Ensino fundamental.
Educacao basica.



ABSTRACT

This master's research investigates the popular cultural expression "Tambor de
Crioula," seeking to identify significant aspects that can be applied as a pedagogical
resource in art music classes in public elementary schools. The research started from
the following question: how to make art music teaching more meaningful to students
through the Tambor de Crioula? This work consists of creating a didactic reference to
be developed through an educational intervention, encompassing a set of ethnic
instruments and musical didactic activities. To achieve this purpose, the general
objective was established as to investigate the use of Tambor de Crioula music as a
pedagogical resource to develop the "Skills of the Knowledge Objects" of the "Music
Thematic Unit," of the Art in Elementary Education—Final Years of Basic Education
discipline, according to the Base Nacional Comum Curricular (BNCC). Consequently,
three specific objectives were listed: a) to contextualize the paths of music teaching in
contemporary basic education; b) to describe the ethnic manifestation of Tambor de
Crioula with its representative musical elements; and c) to create examples of musical
teaching activities based on the specificities and/or singularities of the music of the
regional and/or local ethnic manifestation - Tambor de Crioula. The methodology used
was bibliographic research through the contributions of Abreu (2015), Costa (2023),
De Melo (2021), Freitas (2021), among others, and documentary research through
specific legislation dealing with Black culture and its inclusion in the school curriculum.
This research reaffirms the transformative potential of Tambor de Crioula in music
education, highlighting its ability to enrich the school curriculum, promote social
inclusion, and strengthen cultural identity. The limitations pointed out do not diminish
the relevance of the study but open avenues for new investigations that broaden the
impact of this cultural practice in the Brazilian educational landscape. The integration
of local cultural expressions, such as the Tambor de Crioula, into music education is a
fundamental step towards building a more equitable, diverse, and meaningful
education, aligned with the principles of holistic and civic education.

Keywords: Tambor de Crioula. Music education. Elementary education. Basic
education.
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1. INTRODUCAO

O Tambor de Crioula € uma manifestacdo cultural afro-brasileira enraizada no
estado do Maranhéo, representando uma das mais vibrantes expressdes da cultura
popular do Brasil. Essa manifestacdo envolve danca, musica, artes visuais,
teatralizacdo, religiosidade, histéria, entre outras linguagens e areas do conhecimento.
Nesse contexto, possui um potencial educacional que pode e deve ser trabalhado nas
diferentes etapas da educacao basica: educacéo infantil, ensino fundamental e ensino
medio.

Em especial, destaca-se que a religiosidade é um aspecto central do Tambor
de Crioula. Por sua forca de expresséo e representatividade, foi reconhecido como
Patrimonio Cultural Imaterial pelo Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional
(IPHAN) em 2007. Essa manifestacdo tem suas raizes nas tradicbes trazidas pelos
africanos escravizados no Brasil, oficialmente, desde 1535 até 1855, pelos
portugueses.

Portanto, refere-se a uma manifestacdo de resisténcia, preservacado e/ou
conservacao da identidade negra africana, podendo ser utilizada de forma pedagogica
para trabalhar a linguagem musical e demais linguagens da arte, a cultura, a historia,
considerando a pluriculturalidade de referéncias. Quanto ao tema desta pesquisa,
pode-se justificar, no aspecto pessoal, que a experiéncia docente revelou certa
resisténcia de pais e estudantes, especialmente a determinadas matrizes religiosas e
praticas pedagodgicas que abordam diversidades religiosas fora do contexto
convencional.

O referido tema é, frequentemente, alvo de preconceito, descaso e/ou negacao.
Nesse entendimento, foi abordada a relevancia e a contribuicdo da cultura
maranhense de matriz africana para tornar o aprendizado das habilidades musicais
mais acessiveis, integrados e significativos, instigando e/ou suscitando nos
estudantes a pratica de correlacionar esses temas trabalhados em sala de aula, com
as habilidades apreendidas nos mais diversos contextos de suas vidas, aplicando-os
em seus cotidianos.

Ademais, a relevancia desta pesquisa reside em seus potenciais histérico,
cultural e artistico, contribuindo para o campo do ensino de musica, fornecendo
subsidios tedéricos e praticos para o desenvolvimento de estratégias pedagdgicas

inovadoras. Pode-se considerar que a investigacdo sobre o uso da manifestacao
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Tambor de Crioula, como recurso pedagdgico, pode ampliar o debate acerca da
diversidade cultural e da valorizacdo das expressdes artisticas tradicionais do
Maranhao, além dos conhecimentos basicos e especificos implicitos a elas.

Nessa perspectiva, o uso do Tambor de Crioula no contexto escolar pode
despertar nos estudantes um maior interesse pela musica, a0 mesmo tempo em que
promove uma compreensao significativa das linguagens artisticas, das raizes culturais
afro-brasileiras e da importancia e abrangéncia da diversidade cultural do nosso povo,
ao nivel nacional. Esse tema torna-se imprescindivel por ser pouco explorado em sala
de aula, principalmente porque, comumente, ndo é abordado como recurso
pedagdgico no livro didatico.

Este, na maioria das vezes, ndo contempla temas referentes as matrizes
africanas, ancestralidade e formacédo de uma cultura negra. E se porventura esses
temas sdo abordados, isso acontece de maneira superficial. Sendo assim, faz-se
necessario apresentar a diversidade cultural, a formacédo contextualizada do povo
brasileiro e disseminar, difundir e replicar o conhecimento, de modo a torna-lo cada
vez mais acessivel a toda a populacéo envolvida, contribuindo, consequentemente,
para a consolidacdo de um pensamento critico e/ou reflexivo, suscitando, em especial,
um senso de pertencimento identitario aos estudantes, que precisam sentir-se
contemplados em suas subjetividades e individualidades.

Nisso, construiu-se 0 seguinte questionamento: como o ensino de Arte/Musica
pode ser mais significativo aos estudantes do Ensino Fundamental — Anos Finais,
utilizando aspectos da manifestacdo cultural do Tambor de Crioula?
Consequentemente, seu objeto de pesquisa refere-se especificamente ao Tambor de
Crioula do Maranhao. Desse modo, a proposta desse trabalho consta da criacéo de
uma referéncia didatica por meio de uma intervencdo educacional, a ser trabalhada
em sala de aula de escolas publicas do Ensino Fundamental Il, servindo de suporte
para professores de musica e de Arte pelo Brasil.

Dado o exposto, essa pesquisa tem como objetivo geral: identificar na
manifestacdo do Tambor de Crioula, aspectos artistico-culturais que possam ser
aplicados em estratégias pedagogicas nos anos finais do ensino fundamental em
escolas publicas. Consequentemente, elencaram-se trés objetivos especificos: a)
Contextualizar os caminhos do ensino de musica na educacao basica contemporanea,;
b) Descrever a manifestacdo cultural do Tambor de Crioula com seus elementos

musicais representativos; c¢) Criar exemplos de atividades didaticas musicais
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baseadas nas especificidades e/ou singularidades das musicas da manifestacéo
regional e/ou local - Tambor de Crioula.

Considerando a complexidade do tema e a necessidade de integrar diferentes
perspectivas, o Estado da Arte a partir de uma pesquisa bibliografica apresenta-se
como a metodologia mais adequada para este estudo. Quanto a abordagem de
pesquisa, enquadra-se como qualitativa, por possibilitar uma compreensao mais
profunda das experiéncias de estudantes, professores e comunidade escolar, por
meio de observacfes de aulas e andlise de documentos (planos de aula, projetos
educacionais e/ou interculturais).

A abordagem qualitativa, de acordo com Godoy (1995), destaca-se entre as
varias possibilidades de se estudar os fendmenos que envolvem o0s seres humanos e
suas intrincadas relacdes sociais, estabelecidas em diversos ambientes. Além de
pesquisas bibliograficas de natureza exploratoria, obtidas nos sites da Scielo, da
Capes, em teses que tratam do tema de pesquisa e documentais nos desenhos de
estudantes e legislacdes educacionais especificas.

As pesquisas orientadas pelo estado da arte, segundo Ferreira (2002),
apresentam caracteristicas essencialmente bibliograficas na busca de um panorama
das producdes cientificas concebidas em determinados campos do conhecimento.
Nisso, as diferentes bibliografias que fundamentaram esse trabalho foram
selecionadas entre agquelas que melhor serviram as bases da dissertacdo em torno do
tema pesquisado do Tambor de Crioula e suas influéncias na cultura escolar
timonense.

A selecéo bibliografica possibilita a estruturacdo da fundamentacéo teorica
condizente que sustentara o estudo (Gerhardt; Silveira, 2009). As bibliografias
fornecem os primeiros conhecimentos ou contato sobre uma tematica de pesquisa.
Portanto, refere-se a busca, seja em fontes fisicas ou digitais, de livros, artigos
cientificos, dissertacfes, teses e paginas de websites, acerca do tema a ser
pesquisado. Consequentemente, ap0s a escolha dessas fontes, devem ocorrer as
seguintes acles: selecdo, analise, organizacdo de materiais, entre outras
interpretacoes.

Os critérios para a inclusédo das fontes foram: publicagdes entre os periodos de
2020 a 2024, que abordaram a utilizacdo de instrumentos tradicionais regionais na
educacédo musical, com foco especifico no Tambor de Crioula. A pesquisa também

recebeu complemento de uma analise documental a partir de declaragbes
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internacionais a educacao, arte e cultura, assim como em documentos educacionais
de implantagcdo e implementacéo de legislagdes, a exemplo da Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo Nacional (LDB) n° 9.394/96 (Brasil, 1996); da Base Nacional
Comum Curricular (BNCC) (Brasil, 2018), entre outros.

Tais critérios foram organizados seguindo uma analise de contetddo temética,
na qual foram especificadas as seguintes categorias: cultura e tradicéo
afrodescendente; Tambor de Crioula e regionalidade; musica e influéncia africana no
curriculo escolar. De acordo com Cardoso (2021, p. 21), a metodologia supracitada é
uma técnica de pesquisa baseada em procedimentos sistematicos para criar
inferéncias validas sobre determinados conteddos verbais, visuais ou escritos,
buscando descrever, quantificar ou interpretar certo fendbmeno em termos de seus
significados, inten¢des, consequéncias ou contextos.

Ademais, a analise de contetudo considerou as referéncias de autores que
versam sobre educacdo musical contemporanea (Penna, 2004; Swanwick, 2003),
ensino de masica (Brito, 2003), formacao do povo brasileiro (Ribeiro, 1995; Teixeira,
1930-1960), o Tambor de Crioula (Montelles, 2020; Rocha, 2024; Freire, 2020). Além
dos documentos oriundos de fontes primarias, a saber, as legislacfes supracitadas,
acrescidas de dados do IPHAN e da Lei 10.639/2003, também serviram de base para
a criacdo das categorias de analise orientada pelo conhecimento das culturas e
tradicdes musicais africanas, a religiosidade do Tambor de Crioula e sua influéncia na
formacéo de conteddos para compor o curriculo escolar.

A andlise das categorias foi realizada a partir da leitura e interpretacdo da
manifestacao cultural Tambor de Crioula e das vivéncias na sala de aula da Escola
Municipal de Educacdo Ney Rodrigues como professora de Arte, gerando a
necessidade da insercdo de fato no ensino e aprendizagem, conhecimentos que
abordassem a cultura musical maranhense como foco especifico no Tambor de
Crioula e suas caracteristicas. Os documentos foram analisados de acordo com a
necessidade de obter em decretos, leis, constituicdo, os fundamentos legais para o
amparo de uma educacdo para todos, valorizacdo dos direitos humanos, aspectos
articulados com a insercdo da tradicdo negra dentro da sala de aula por meio da
musicalidade africana-brasileira.

Considerando os aspectos ressaltados, essa pesquisa esta dividida nas
seguintes secdes: A primeira foi intitulada de implantagc&o e implementacdo da musica

no ensino fundamental da educacédo basica e nos seus respectivos topicos abordam
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as legislacdes especificas que tratam da inser¢do da musica no curriculo escolar,
fundamentacdo teodrica legal da cultura musical e a trajetéria da musica e suas
contribui¢cdes para a formacao holistica do ser humano.

A segunda sessdo: Tambor de Crioula — manifestagdo maranhense, destaca
inicialmente a cultura negra e a sua forma de resisténcia ao longo dos séculos, bem
como as caracteristicas dos instrumentos musicais utilizados no Tambor de Crioula,
sua definicdo conceitual e influéncias religiosas na constru¢dao e/ou composicao das
musicas especificas do seu repertorio.

Na Secéo 3- Analise e Avaliacao dos dados e em seu tdpico, foram destacados
os achados da pesquisa e interpretacdo das trés categorias de analise escolhidas para
compor a organizagéo e a materializagdo da escrita da dissertagdo sobre o Tambor
de Crioula

A sessdao 4 - as criacOes de atividades didaticas musicais do Tambor de Crioula
em seus respectivos topicos tratam da insercéo da cultura negra nos curriculos das
escolas brasileiras, o Tambor de Crioula como estimulo a aprendizagem da cultura
negra e sua influéncia na formacao do Brasil e sua presenca no curriculo escolar.

Em seguida, as consideracdes finais, em que ha uma sintese de todo o
processo de trabalho, responder-se-a a questéo cientifica proposta por essa pesquisa,
e em seguida, ha sugestbes para futuras pesquisas e criacdo de artigos, projetos e
outros trabalhos correlatos. Por fim, as referéncias, os apéndices e 0s anexos foram

apresentados.



17

2. IMPLANTACAO E IMPLEMENTACAO DA MUSICA NO ENSINO FUNDAMENTAL
DA EDUCACAO BASICA

Para abordar o ensino de musica no atual contexto educacional, considera-se
importante discutir alguns aspectos basicos ao nivel internacional, mencionando
acontecimentos e algumas declaracdes criadas e aprovadas apds a Segunda Guerra
Mundial, referentes a educacdo e a cultura. Em seguida, pode-se expandir a defesa
ao nivel nacional, de forma mais contundente e abrangente.

Falar sobre a educacdo € explanar especificamente sobre o vasto
conhecimento, como ele se constr6i e como € compartilhado entre as pessoas. E
explicitar as bases e 0s principios sobre os quais esse conhecimento foi construido
e/ou transformado entre as geracdes, chegando mesmo a se confundir com a prépria
historia do desenvolvimento e consolidagédo do pensamento humano.

Pois foi por meiodesses conhecimentos, articulados pelo pensamento, que o
homem conseguiu especular e tentar entender sua propria natureza, sua relagdo com
0s outros, e com as coisas do meio e do universo, aspectos estes essenciais para a
sua sobrevivéncia, convivéncia e transcendéncia na Terra. Ou seja, 0S aspectos
epistemoldgicos da educacdo sdo 0s mesmos que envolvem o pensamento e 0
conhecimento humano. Assim, essa sessao apresenta 0s principais documentos
legais de fundamentacéo da cultura e da musica no cotidiano do homem ao longo do

tempo.

2.1 A construcao do Direito, Educacéao e Cultura para todos

Ao final da Segunda Guerra Mundial, em 26 de junho de 1945, foi assinada a
Carta das Nacdes Unidas, que entrou em vigor em 24 de outubro do mesmo ano. Esse
documento deu origem a criacdo da Organizacdo das Nac¢des Unidas (ONU). Logo
em seguida, em 16 de novembro de 1945, a ONU criou a Organizacao das Nacbes
Unidas para a Educacao, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) e, um ano depois, o Fundo
das Nacdes Unidas para a Infancia (UNICEF), em 11 de dezembro de 1946.

Dois anos apos, em 10 de dezembro de 1948, a ONU aprovou a Declaracéo
Universal dos Direitos Humanos (DUDH), na Assembleia Geral das Nag¢des Unidas
(Resolucdo 217 A lll), assinada pelos paises signatarios, incluindo o Brasil. Esse

importante documento consta de titulo, preambulo e 30 artigos, que atribuem direitos
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fundamentais aos cidad&dos do mundo.

No referido documento, consta que: “todos os seres humanos nascem livres e
iguais em dignidade e direitos. S&o dotados de raz&o e consciéncia e devem agir em
relagdo uns aos outros com espirito de fraternidade”. No Artigo 2, estabelece-se que
“1. Todo ser humano tem capacidade para gozar os direitos e as liberdades
estabelecidos [...]” neste documento, sem distingdo de “[...] raga, cor, sexo, lingua,
religido, opinido politica ou de outra natureza, origem nacional ou social, riqueza,
nascimento, ou qualquer outra condigdo” (Organizacdo das Nagbes Unidas).
Declaracao Universal dos Direitos Humanos, 1948.

Nesse sentido, no inicio do documento, € possivel constatar a percepcao de
liberdade orientada pelo principio da cidadania a todos, na qual tal perspectiva
ultrapassa os limites estabelecidos por sexo, cor ou raca, bem como qualquer outra
distincdo. Nisso, a cultura e suas manifestacbes também sédo livres para serem
seguidas, ndo devendo receber qualquer tratamento discriminatério, visto que a
sociedade é construida seguindo diferentes culturas que podem ser observadas na
religido, em dancas, musicas e outros costumes que permitem a diferenciacao de um
determinado grupo.

Continuando, no Artigo 26, o referido documento determina que “1. Todo ser
humano tem direito a instrucao [...]” e que esta “sera gratuita, pelo menos nos graus
elementares e fundamentais. A instrucdo elementar sera obrigatdria, sendo que as
instrucdes técnico-profissional e superior ficam a disposicdo das pessoas, conforme
seus méritos alcancados. A instrucdo € um aspecto relevante, especialmente as de
natureza elementar e fundamental, pois fornece aos estudantes potenciais
capacidades para compreender o mundo e sua realidade, contribuindo para sua
insercao sociocultural, ou seja, a educacao elementar e fundamental € a porta de
acesso para um ensino superior e mesmo técnico, marcado por um constante
desenvolvimento.

Ademais, o Artigo 27 estabelece que “1. Todo ser humano tem o direito de
participar livremente da vida cultural da comunidade, de fruir as artes e de participar
do progresso cientifico e de seus beneficios” (ONU, 1948, grifo nosso). Desse modo,
a cultura como direito a ser exercido pelo homem pode ser praticada liviemente,
independentemente de interesses particulares ou de representacdes politicas, uma
vez que as diversas manifestagdes culturais que compdem o Brasil ndo deixam

espaco para a supremacia de uma determinada cultura em detrimento de outra, o
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respeito e a tolerancia devem ser integrantes na busca pela valorizacao de diferentes
elementos culturais.

Refletindo de forma mais aproximada ao tema, destaca-se a Conferéncia
Mundial sobre Educacdo para Todos, realizada em Jomtien (Tailandia), que reuniu
cento e cinquenta e sete paises signatarios da ONU. Em marco de 1990, foi
estabelecido o objetivo de combater o analfabetismo, afirmando que a educacao
deveria tornar-se prioridade internacional nos dez anos seguintes, devendo servir de
ponto de referéncia para todos os paises, implementando programas relativos as
criancas. Essa proposta contribuiu para uma harmonizacgéao politica, uma vez que teve
um carater internacional para haver a uniformiza¢do quanto a concepc¢ao de crianca
enquanto sujeito de direitos e de capacidades (Delgado, 2020).

Esse documento reafirma a DUDH e determina dez objetivos a serem
cumpridos em relacdo a educacdo para todos, como: Artigo 1 — Satisfazer as
necessidades basicas de aprendizagem; Artigo 2 — Expandir o enfoque; Artigo 3 —
Universalizar o acesso a educacao e promover a equidade; Artigo 4 — Concentrar a
atencao na aprendizagem; Artigo 5 — Ampliar os meios e o raio de acao da educacéao
basica; Artigo 6 — Propiciar um ambiente adequado a aprendizagem; entre outros. Em
relacdo ao Artigo 1, pode-se enfatizar um objetivo referente ao desenvolvimento da
educacao, que “[...] € o enriquecimento dos valores culturais € morais comuns”, sendo
que “é nesses valores que os individuos e a sociedade encontram sua identidade e
especialmente sua dignidade” (Conferéncia de Jomtien, Tailandia. UNICEF, 1990).

E importante mencionar que, com o apoio da UNESCO, foi criada a Sociedade
Internacional de Educacdo Musical (ISME) e, mais tarde, o Forum Latino-Americano
de Educacéo Musical (FLADEM). Essas sdo duas organiza¢Ges imprescindiveis para
o fortalecimento da presenca do ensino de musica no mundo, promovendo a
elaboracao de politicas e préaticas pedagdgicas especificas de educacdo musical em
ambitos internacional e latino-americano. Seus documentos, na perspectiva de
diversos autores e/ou tedricos, contribuem para as discussées que permeiam 0 campo
da educacao musical contemporanea ao redor do mundo.

A ISME foi criada em 1953, durante uma conferéncia da UNESCO em Bruxelas,
gue reuniu educadores musicais de todos o0s paises signatarios da ONU, buscando
promover a pesquisa e a disseminacdo de conhecimentos sobre a educag¢ao musical
ao nivel global. Seus documentos refletem as tendéncias globais da area e as

discussbes sobre temas como inclusdo, diversidade cultural, novas tecnologias e
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formacgao de professores. Autores como Reimer (1970), com sua teoria da educagao
musical como experiéncia humana, e Elliott (1995), com sua abordagem sociocultural,
séo frequentemente citados nos documentos da ISME. Essa sociedade apresenta
uma perspectiva global e abrangente, discutindo temas como a internacionalizagéo da
educacdo musical e a formacgao de professores em um contexto multicultural.

Quanto ao FLADEM, fundado em 1995, na cidade de San José, Costa Rica,
promove o dialogo e a troca de experiéncias entre educadores musicais latino-
americanos. Seus documentos suscitam reflexdes sobre a diversidade cultural da
regido e as especificidades do contexto socioeducacional latino-americano. O
FLADEM preconiza uma educacao musical responsavel por promover a autonomia e
a cidadania, instigando uma transformacao social. Dado o exposto, refere-se a um
instrumento de conscientizacéo e de luta por direitos socioculturais.

Em relacéo as publicacdes, esse forum publica livros, artigos e outros materiais
gue apresentam as experiéncias e reflexdes dos educadores musicais latino-
americanos. No contexto da cooperacao, o FLADEM promove a criacdo de redes de
cooperacao entre instituicbes de ensino e pesquisa, incentivando o intercambio de
conhecimentos e experiéncias. Em relacdo a defesa de politicas publicas, esse férum
atua na defesa de politicas publicas que valorizem a educacdo musical e garantam o
acesso a musica para todos.

Portanto, os documentos da ISME e do FLADEM apresentam similaridades e
convergéncias. Ambos defendem a relevancia da musica como um direito humano
fundamental e como um meio de desenvolvimento holistico do ser humano. Também
corroboram a necessidade de uma educacdo musical que seja relevante nos
contextos cultural e social. Contudo, o FLADEM, por estar mais ligado a realidade
latino-americana, tende a enfatizar as questdes relacionadas a diversidade cultural e
a luta por justica social entre os povos.

Em sintese, as contribuicbes contemporaneas da educagdo musical,
decorrentes dos documentos produzidos pela ISME e pelo FLADEM, caracterizam-se
por fornecerem marcos tedricos e conceituais para a reflexdo sobre as praticas
pedagodgicas, promovendo didlogos e trocas de experiéncias entre educadores
musicais de diferentes paises e culturas. Ademais, contribuem para a construgéo de
politicas publicas que valorizem a educacdo musical e inspiram futuras pesquisas,
suscitando, dessa forma, inovagdes na linguagem mencionada.

A ISME publica regularmente revistas cientificas, livros e outros materiais que
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apresentam as Ultimas pesquisas e tendéncias na area da educacdo musical. A
organizagao promove conferéncias internacionais e regionais bianuais, oferecendo
um férum para a troca de ideias e experiéncias entre os profissionais da area. Além
disso, possui diversos grupos de trabalho que se dedicam a temas especificos, como:
Atividades Musicais Comunitarias; Musica na Educacdo Especial e Musicoterapia;
Musica nas Escolas e Formacao de Professores; Politica: Cultura, Educacéo e Midia;
Educacédo de Musicos Profissionais; Educacdo Musical na Primeira Infancia; Ensino
de Mdasica Instrumental e Vocal; e Pesquisa em Mdsica.

Os grupos de trabalho da ISME desempenham um papel vital na reflexdo e no
avanco do conhecimento em subéreas cruciais da educagdo musical. Ao se
dedicarem a temas como Mdusica na Educacdo Especial e Musicoterapia, a
organizagdo reconhece a importancia da musica ndo apenas no contexto do
desenvolvimento geral, mas também como ferramenta terapéutica e inclusiva.
Similarmente, o foco em Educacdo Musical na Primeira Infancia sublinha o
entendimento de que a musicalidade é uma caracteristica humana que deve ser
cultivada desde cedo, alinhando-se a debates globais sobre desenvolvimento infantil
e aprendizagem.

A perspectiva global da ISME é reforcada pelo seu empenho em discutir a
internacionalizacdo da educacdo musical e a formacdo de professores em um
contexto multicultural. Essa abordagem reconhece que a musica € um fendmeno
sociocultural universal, o que exige que as praticas pedagodgicas sejam sensiveis e
responsivas a diversidade cultural de cada local. Ao promover dialogos e trocas de
experiéncias entre educadores de diferentes paises e culturas, a ISME fornece marcos
tedricos e conceituais que inspiram a construcdo de uma educacao musical relevante
e critica em ambito mundial.

A atuacdo da ISME em Politica: Cultura, Educacdo e Midia demonstra sua
preocupacao com o impacto das macropoliticas e das tendéncias midiaticas no ensino
de musica. Essa linha de trabalho é essencial para promover a elaboracao de politicas
gue valorizem a educacdo musical, defendendo-a como um direito humano
fundamental. A Sociedade contribui, assim, para a consolidacdo de politicas publicas
gue ndo apenas garantam a presenca da musica na escola, mas que também
assegurem uma abordagem ética e critica das diversas expressdes culturais
relacionadas as nacgoes.

Em suma, a estrutura de publicagbes, conferéncias e grupos de trabalho da
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ISME estabelece uma plataforma robusta para a investigagéo e a disseminacdo de
boas préticas na area. O resultado desse trabalho é o constante aprimoramento da
formacé&o de professores e o desenvolvimento de metodologias que buscam equilibrar
a pratica instrumental com atividades que exploram a historia, a teoria e a avaliacao
musical, visando um aprendizado mais rico e significativo para os estudantes em todo
0 mundo.

Os documentos supracitados em torno da educacdo trazem contribuicoes
importantes sobre a educacéo e sua utilizagdo como forma de reconhecimento das
diferentes manifestacdes culturais que compoem o Brasil e 0 mundo, auxiliando na
construido da toleréncia e do respeito entre as diversas culturas e seus elementos, na
gual nenhuma deve prevalecer sobre a outra, jA que os costumes, modos de vida,
dancas, musicas fornecem ao povo de um determinado lugar as ferramentas para a

sua Historia e identidade.

Quadro 1 - Caracteristicas dos documentos internacionais: ISME e FLADEM

CARACTERISTICAS ISME FLADEM

ALCANCE
GEOGRAFICO Todos os paises signatarios |Paises Americano-Latinos

IAbrange oito temas
FOCO relacionados a educacao

; musical na América Latina
musical

Prioriza as especificidades da educacéo

Revistas cientificas, livros,

Livros, artigos, materiais sobre.

EVENTO Conferéncias

Regionais(bianuais) Seminarios Regionais (Bianuais)

PUBLICACOES : Experiéncias e Reflexbes Latino-
artigos. )
Americanas.
Conferéncias Internacionais e . .
Encontros Latino-Americanos e

Fonte: Elaborado pela autora (2025).

A linguagem artistica musica tem se configurado como um campo de relevancia
crescente no contexto educacional brasileiro, especialmente a partir da promulgacao
da Lei Complementar n® 11.769/2008, que oficializou o ensino de musica como
obrigatério na educacéo béasica, modificando, assim, a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao Nacional (LDB) n° 9.394/96 (Brasil, 1996). Embora o ensino da musica ja
fizesse parte do cotidiano escolar brasileiro entre o final do século XIX até o comeco
do século XX, a obrigatoriedade do ensino de musica como parte integrante da
educacdo artistica, mesmo ndo tendo uma disciplina independente no curriculo
escolar, possui uma significagdo em termos de contribuicdo desse conhecimento.

Tal importancia é percebida no momento da transmissdo dos conteudos
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musicais, presenciando assuntos que tratam da musica popular brasileira, os grandes
artistas que foram responsaveis pela constituicdo de uma cultura musical do Brasil, as
suas influéncias, variedade e mudancas ao longo do tempo e das representacdes para
se adequar a nova realidade vivenciada pelo publico e educacéo brasileira. A musica
na escola incentiva os alunos a adquirir habilidades técnicas e sociais, essenciais no
seu percurso educacional e consequentemente profissional.

A inclusdo desse ensino exige nao apenas a construcdo de curriculos
adequados, mas também a formacao de professores e o desenvolvimento de recursos
pedagdgicos compativeis. Para Brito (2003, p. 15), “o ensino de musica na escola
deve ser compreendido como uma pratica educativa que vai além da técnica musical,
promovendo o desenvolvimento da sensibilidade, da criatividade e da expresséao”. A
inclusdo da musica no curriculo escolar é vista como uma ferramenta fundamental
para a formacdao integral do estudante, contribuindo para o desenvolvimento cognitivo,
emocional, cultural, entre outros.

Outro aspecto relevante € a abordagem de ensino de Swanwick (1999, p. 42),
ao apontar que “uma pedagogia musical eficaz deve equilibrar a pratica instrumental
com atividades que exploram a histéria, a teoria e a avaliacdo musical, tornando o
aprendizado mais rico e significativo para os estudantes”. O ensino de musica deve
integrar multiplas dimensdes e atividades, promovendo experiéncias diversas que
atendam as demandas e aos interesses dos estudantes, o que podera ser auxiliado
pela existéncia de um professor com formacao adequada para atuar na area musical,
tornando o ensino satisfatorio.

A implantacdo do ensino de musica no Brasil integra uma combinacdo de
esforcos entre declaragdes internacionais, leis e decretos nacionais, atores
educacionais, investimentos em formacdo e infraestrutura, além da adocdo de
metodologias diversificadas. Contudo, ainda esbarra no desafio de ndo haver uma
disciplina independente para musica, jA que, como pertencente a disciplina de Arte, é
preciso dividir espaco com aspectos gerais dos contetdos de Artes visuais, na qual a
musica também faz parte.

De acordo com Delalande (2019, p. 14), “a musica nos territorios da Educacao
se encontra dividida entre dois objetivos: por um lado, o despertar de habilidades
gerais de escuta e de invencgdo, por outro, a aquisicdo de noc¢bes e de técnicas”.
Portanto, caminhar por territérios de criatividade, de protagonismo, com o foco na

aprendizagem do sujeito em masica, ainda é um desafio para os professores.
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Como destaca Hentschke (2012, p. 110), a musica ha escola ndo € um fim em
si mesma, mas um meio para formar cidaddos mais criticos, criativos e sensiveis as
diversas expressodes culturais. No ambito da escola, o papel do professor na sala de
aula é regulamentado por uma cartilha de diretrizes discutidas por entidades de
diferentes esferas publicas e condicionadas a uma série de variaveis que estabelecem
normativas, buscando minimizar possiveis falhas na execucao de atividades de ensino
e aprendizagem em sala de aula e na formacgao béasica dos estudantes.

Nesse sentido, a LDB, nos artigos 26, paragrafos 2° e 6°, assegura a presenca
da musica na educacao, tornando obrigatério o ensino de arte (Brasil, 1996). Segundo
Penna (2004, p. 8), “a musica integra potencialmente o campo da Arte [...]". A
legislacdo em vigor, contudo, ndo facilita o trabalho do educador musical, que, em
diversos casos, € solicitado a atuar de forma polivalente nas escolas, ou seja,
ensinando um pouco de cada linguagem artistica (Moreira; Figueiredo, 2007).

Para Guimaraes e Chaves (2017), esse processo se materializa no Brasil por
meio da aprovacdo da LDB, sob forte influéncia de organismos financeiros
internacionais, com efeitos significativos para a intensificacdo da privatizacdo da
educacdo. Ao longo da histéria, a legislacdo educacional para o ensino da musica
tem sido modificada, buscando estabelecer diretrizes e garantias de sua presenca
entre as disciplinas escolares. Essas diretrizes visam assegurar 0 acesso amplo e
igualitario ao ensino da musica, reconhecendo-o como um direito fundamental dos
brasileiros.

Ataide; Wolffenbuttel (2024, p. 2) reforcam que, com a Lei n° 5.692/1971,
“conteudosespecificos das linguagens artisticas, principalmente da musica, foram
esvaziados, em prol de uma educagao dita polivalente” (Rodrigues et al., 2023). ApGs
a aprovacao da LDB, entre os anos de 1997 e 2000, o Ministério da Educacao (MEC)
aprovou uma série de documentos de implementacdo educacional, tanto para a
educacéo infantil (Referenciais Curriculares Nacionais da Educacéao Infantil — RCNEI)
guanto para os ensinos fundamental e médio (Parametros Curriculares Nacionais —
PCN).

Em 2017, foi aprovada a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), um
documento de carater normativo que define o conjunto organico e progressivo de
aprendizagens essenciais que todos os alunos devem desenvolver ao longo das
etapas e modalidades da Educacdo Béasica. Nesse sentido, devem ser “[..]

assegurados seus direitos de aprendizagem e desenvolvimento, em conformidade
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com o que preceitua o Plano Nacional de Educagao (PNE)”, que inclui os conteddos
de Arte e Mdusica (Brasil, 2018, p. 7).

A BNCC, como documento normativo, define a relagdo entre conteudo e
aprendizagem dos estudantes de todos os niveis da educacado béasica. Com isso, as
escolas precisaram se ajustar as novas proposi¢cdes contidas no referido texto do
documento nacional (Silva, 2021). A despeito de todas as alteracdes realizadas no
artigo 26 da LDB 9394/96, desde a sua promulgacdo, é possivel destacar que a
musica permanece presente como linguagem e area de conhecimento nos
documentos oficiais advindos do Ministério da Educacdo, tanto nos Parametros
Curriculares Nacionais - PCN (Brasil, 1998), publicado em 1998, quanto na prépria
BNCC, homologada em 2017.

No entanto, € importante evidenciar que a aprovacéo da Lei 13.278/2016 nao
especificou como as redes de ensino deveriam conduzir o ensino de muasica e nem as
demais linguagens artisticas no cotidiano das escolas. Nisso, Silva (2020) afirma que
o trabalho colaborativo € um principio central de tal implementacdo, buscando
maximizar a colaboracdo entre entes federados e assegurar que as orientacdes
propostas respondam as diferentes realidades das escolas brasileiras. Além de
entender que as atividades desenvolvidas devem estar alinhadas entre estados e
municipios.

Nesse contexto, Romanelli (2017) apresenta reflexdes sobre o texto da BNCC,
mencionando especificidades do ensino da muasica. A andalise pode ser definida como
os pontos fortes e fracos da normativa. O quadrante formado com a obrigatoriedade
de quatro linguagens (artes visuais, danca, muasica e teatro) pressupfe a formacao
adequada para que cada professor que atue nesse quadrante tenha formacéao
especifica; isso ainda é uma realidade que difere entre as escolas brasileiras.

Dessa forma, compete aos dirigentes estaduais e municipais 0 compromisso
de implantar, em sua proposta curricular, valores préprios de sua localidade, de modo
a acolher as particularidades existentes em sua rede de ensino. Isto significa
considerar as possibilidades e limitacfes inerentes a cada sistema, ao se avaliar, por
exemplo, a configuracdo dos profissionais atuantes, as condi¢cfes das instituicdes de
ensino e as necessidades educacionais das comunidades atendidas, antes de concluir
um parametro curricular, especialmente em relagcédo ao ensino de musica (Figueiredo;
Silva, 2007).

O resultado dessa falta de professores especialistas, associado ao despreparo
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dos professores generalistas para compreenderem e incluirem masica em sua pratica
escolar, tem contribuido para uma auséncia significativa da educacdo musical nos
primeiros anos escolares (Figueiredo; Silva, 2007). A musica opera, portanto, como
uma forma de reconhecimento, de trazer para si, de incorporacdo, de domesticagcao
da alteridade nao para elimina-la ou consumi-la, mas para “criar um espago social no
gual comunidades de pessoas podem interagir com a alteridade em meios que
promovam o convivio harmonioso, a intensidade emocional em proporgao, e um fazer
colaborativo da histéria por meio do engajamento de outrem” (Gomes, 2018).

Essa perspectiva tedrica sustenta que o ensino de musica pode ser
compreendido como um lugar dinamico de culturas que coexistem, as quais, em
alguns momentos, convergem, em outros divergem, ou ainda se mesclam. Tal
processo é desafiador, mas mobiliza o docente a conhecer a realidade do estudante
e a valorizar e incorporar elementos advindos do contexto sociocultural do aluno em
suas aulas. Se a musica & um fendmeno histérico e sociocultural universal, seu ensino
e aprendizado também o sdo e seu aprendizado pode gerar contribuicbes para o
enriquecimento cultural, social e acima de tudo espiritual dos estudantes beneficiados
com sua manifestacao.

Nesse sentido, a incorporacédo de manifestagcdes musicais, como o Tambor de
Crioula, torna o aprendizado da muasica mais significativo e relevante por abordar
temas que ultrapassam os limites do conservadorismo no repertorio musical que dita
as regras do que é ser considerado musica de qualidade. O uso de instrumentos
tradicionais na educacdo musical enriquece o aprendizado e promove diferentes
aspectos relacionados a valorizacdo sonora e cultural. Ao conectar a teoria com a
pratica vivenciada e a heranca cultural local, o ensino se torna mais envolvente e
contextualizado.

Desse modo, o ensino por meio da ludicidade pratica comeca com uma
alteracao na forma de organizar o espaco de aprendizagem, na qual podera fazer uma
diferenca significativa no conhecimento de expressfes culturais como o Tambor de
Crioula e outras manifesta¢ces culturais. Um ambiente excessivamente formal (com
mesas e cadeiras) pode descaracterizar a diversidade de producao e transmissédo de
saberes supracitados. Por isso, sugere-se que a apreciagdo musical diversificada seja
realizada na forma de roda, sentado no ch&o, ou em outros ambientes da escola e da
comunidade, incentivando o movimento e a interagdo com os colegas.

Em suma, a abordagem pedagdgica baseada na alteridade, defendida por
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Gomes (2018), ressalta que a musica deve ser explorada em suas multiplas
dimensdes, promovendo um pensamento critico focado na valorizacao dos problemas
sociais e no desenvolvimento humano integral. Ou seja, a musica ndo deve ser
compreendida apenas como um fendmeno associado aos grandes personagens
musicais, mas a uma variedade de estilos que foram consolidando sua importancia no
decorrer da trajetéria historica do préprio Brasil, influenciando inclusive por diferentes
povos, como os africanos, indigenas e europeus que contribuiram na construcéo

musical.

2.2 Os diferentes usos da musica no cotidiano do homem

Compreendemos que a linguagem de musica é conteudo no texto da BNCC,
gue deve ser trabalhado no componente curricular Arte e divide espago com as outras
linguagens artisticas. Cabe pensar em estratégias curriculares que, somadas a
legislacdo educacional brasileira, aliadas a politicas publicas de qualidade,
contemplem a musica na escola basica como disciplina no curriculo. A musicalidade
pode ser amplamente definida como a capacidade de perceber, apreciar e criar
musica. Refere-se a uma caracteristica onipresente de todas as culturas humanas
conhecidas, a sensibilidade a musica, o que parece surgir cedo e espontaneamente
(Gordon et al., 2023).

No contexto cinematografico, usa-se a musica para despertar o interesse pelas
obras musicais e aprender sobre géneros de diferentes épocas e culturas. Ressalta-
se que o som do filme apresenta o contexto da pelicula e, portanto, envolve o
momento social, politico, econdmico e cultural, sendo isto uma reflexdo que pode
permitir questionamentos do préprio presente vivenciado e das tendéncias. As
praticas musicais estdo continuamente influenciadas e impregnadas do contexto
sociocultural no que é proposto e se desenvolve na pratica musical, tornando-a fluente
(Cremades, 2008).

A partir de uma abordagem pragmatica, o empirismo, a vivéncia e a experiéncia
fardo com gue uma aprendizagem se torne significativa. No caso dos sons, isso
significa que sera condicionado pelo uso e pela funcdo de uma pratica social (Valverde
et al., 2023).

A medida que o estudante em uma aula de musica tem acesso a diferentes

tipos de estilos musicais, suas batidas, tons e ritmos auxiliardo a construir uma
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identidade musical propria, despertando interesse em torno da necessidade da
compreensao de um determinado repertoério, sua historia, estrutura e organizagao.

No entanto, devido a escola formal, a educa¢do musical deve ser compreendida
como uma disciplina que transita entre o artistico e o cultural e €, em esséncia, de
carater interdisciplinar. Além disso, o que se refere ao nivel técnico da propria
disciplina desenvolve humanamente o estudo em suas diferentes dimensodes
(socioemocional, comunicativa, organizacional ou criativa, entre outras) e promove um
pensamento critico focado na valorizacdo dos problemas sociais (Valverde et al.,
2023).

O ensino de masica por sua natureza dinamica nao pode permanecer limitada
a aulas estanques baseadas quase que exclusivamente na teoria, mas promover uma
aproxiacao dos alunos com atividades praticas, mesmo com a aprendizagem da teoria
de maneira inicial como forma de reconheicmento das notas musicas, dos diferentes
estilos musicais, mas que a a¢gao concreta do ensino de um instrumento musical, por
exemplo, da observacdo de uma peca teatral ou de uma danca especifica também
seja componenente de seu ensino e aprendizagem musical durante sua trajetoria
escolar.

O ensino de musica caracteriza-se pela utilizacdo de certas formas, métodos e
técnicas de ensino e desenvolvimento criativo nas aulas. Entre os métodos e formas
inovadoras, 0os métodos ativos de ensino destacam-se como 0s mais eficientes nesta
fase do desenvolvimento do sistema educacional em todo o mundo (Pereverzeva et
al., 2021).

A relacdo entre musica e linguagem € ainda revelada pelas semelhancas em
nossa estrutura neural durante seu processamento, bem como pelos processos
cognitivos, especificamente vinculados a determinados dominios. Tal interpretacéo
explica a sobreposicdo significativa de redes neurais linguisticas e musicais,
contribuindo para uma melhor aprendizagem de linguas (gramatica, vocabulario e
prondncia) em criangas que recebem musica na educacao (Blazenka, 2019).

Desse modo, a ISME publica regularmente revistas cientificas, livros e outros
materiais que apresentam as Ultimas pesquisas e tendéncias na area da educacéao
musical, organizando conferéncias internacionais e regionais bianuais, um férum para
a troca de ideias e experiéncias entre os profissionais da area. Além disso, possui
grupos de trabalho dedicados a temas especificos, como: atividades musicais

comunitérias; Musica na Educacéo Especial e Musicoterapia; Musica nas Escolas e
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Formacdao de Professores; Politica: Cultura, Educacédo e Midia; Educacéo de Musicos
Profissionais; Educacéo Musical na Primeira Infancia; Ensino de Mdsica Instrumental
e Vocal; e Pesquisa em Musica.

Essa intima relacéo entre musica e linguagem, revelada pela sobreposicéo de
redes neurais, reforca o argumento pedagdgico em favor da insercdo da educacéo
musical nos estagios iniciais da educacéo. A evidéncia de que a musica contribui para
a melhor aprendizagem de linguas, especificamente em dominios como gramatica,
vocabulério e pronuncia, estabelece a musica ndo apenas como uma disciplina
artistica complementar, mas como um catalisador cognitivo essencial. O investimento
em educacao musical na primeira infancia pode ser justificado com base em seus
beneficios diretos no desenvolvimento linguistico e na aquisicdo de competéncias
comunicacionais fundamentais

O educador musical pode planejar atividades didaticas que explorem
conscientemente a muasica como um sistema proto-linguistico, maximizando seu
potencial para o desenvolvimento cognitivo e sociocultural dos alunos. Isso exige que
os curriculos de formacao enfatizem a pesquisa (como a citada por Blazenka, 2019)
e a interdisciplinaridade, permitindo que o futuro professor atue como um facilitador
do desenvolvimento integral do aluno, e ndo apenas como um instrutor técnico.

A constatacdo da base neural comum entre musica e linguagem fortalece a
defesa da Educacéo Musical no ambito das politicas publicas. Ao transcender o valor
estético e cultural, a mdsica adquire um valor funcional inegavel para o
desenvolvimento cognitivo. Esse dado deve ser mobilizado no debate politico para
garantir a obrigatoriedade e a qualidade do ensino de musica, assegurando que todos
os alunos, independentemente de sua aptiddo musical, possam usufruir dos
beneficios tangiveis que essa arte proporciona a estrutura cerebral e a capacidade de
comunicacao.

Em relacdo ao ensino de Arte, a BNCC aponta seis dimensdes do

conhecimento a serem desenvolvidas:

1. Criacdo, referente ao fazer artistico; 2. Critica, referente “as
impressdes que impulsionam o0s sujeitos em dire¢cdo a novas
compreensdes do espagco em que vivem”; 3. Estesia, referente “a
experiéncia sensivel dos sujeitos em relagcdo ao espaco, ao tempo, ao
som, & agdo, as imagens, ao proprio corpo e aos diferentes materiais”;
4. Expressao, referente “as possibilidades de exteriorizar e manifestar
as criacdes subjetivas por meio de procedimentos artisticos”; 5.
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Fruicdo, referente “ao deleite, ao prazer, ao estranhamento e a
abertura para se sensibilizar durante a participagdo em praticas
artisticas e culturais”; e 6. Reflexao, referente “ao processo de
construir argumentos e ponderacbes sobre as fruicbes, as
experiéncias e os processos criativos, artisticos e culturais” (Brasil,
2018, p. 194-195).

As seis dimensdes supracitadas comp&em o conhecimento relacionado a arte
e cultura, no qual é possivel perceber como as diferentes concepcdes artisticas
contribuem na formacdo do ser humano enquanto individuo de interesse e
aprendizados variados. As dimensdes destacam as capacidades aprimoradas pelo
viés artistico, elementos que podem incentivar a insercdo dos estudantes na
sociedade, tais como: a sensibilidade, a percepcéo de sua localizacdo dentro de um
espaco e tempo, a compreensdo do mundo orientado pelas imagens que compdem a
realidade.

A arte e, consequentemente, a musica, sdo aspectos além de uma simples
teoria, mas uma pratica que ajuda estudantes, professores e demais membros que
recebem sua influéncia a construir uma consciéncia de existéncia orientada sobre a
capacidade de observacdo, percepcdo, criatividade e apropriacdo cultural
consolidadas ao longo da trajetéria historica do homem. A mdsica, como uma
dimensao artistica, permite ao homem a apreciacéo de diferentes estilos, fornecendo
aspectos para a criacdo de um gosto musical condizente com suas proéprias ideias e
perspectivas.

Como o foco da pesquisa empreendida refere-se ao Ensino Fundamental, temos
seis Competéncias Especificas de Linguagens para o Ensino Fundamental. Dentre

estas, sinalizamos trés (1, 2 e 3):

1. Compreender as linguagens como constru¢do humana, historica,
social e cultural, de natureza dinamica, reconhecendo-as e
valorizando-as como formas de significacdo da realidade e expresséo
de subijetividades e identidades sociais e culturais. 2. Conhecer e
explorar diversas préaticas de linguagem (artisticas, corporais e
linguisticas) em diferentes campos da atividade humana para
continuar aprendendo, ampliar suas possibilidades de participagédo na
vida social e colaborar para a construgdo de uma sociedade mais
justa, democratica e inclusiva. 3. Desenvolver 0 senso estético para
reconhecer, fruir e respeitar as diversas manifestacdes artisticas e
culturais, das locais as mundiais, inclusive aquelas pertencentes ao
patriménio cultural da humanidade, bem como participar de praticas
diversificadas, individuais e coletivas, da producado artistico-cultural,
com respeito & diversidade de saberes, identidades e culturas (Brasil,
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2018, p. 65).

A linguagem, como construcdo cultural e histérica humana, permitiu a
comunicacdo do homem entre seus iguais, bem como a formac¢éo de uma sociedade
complexa orientada pela constituicdo de especificidades e uma identidade propria.
Nesse sentido, as diferentes manifestacdes artisticas encontradas no mundo séo
componentes da criacdo humana enquanto articulacdo entre membros de um
determinado grupo social. A muasica é uma linguagem que, além da comunicacao,
desperta sentidos, pensamentos e interesse, possibilitando o rompimento de barreiras
e limitagdes.

As manifestacdes artisticas devem ultrapassar o tradicionalismo e
conservadorismo e focar na diversidade artistica, visto que na atualidade, a muasica
nao pode ser restrita apenas a um tipo de estilo ou a prioridade de um grupo ou
personalidade musical. A mauasica, por exemplo, ndo pode ser atrelada a uma
representacdo especifica, mas no decorrer da Histéria do homem tem recebido
influéncias de diferentes grupos que auxiliaram inclusive na construcdo do Brasil.
Nisso, falar em mauasica no Brasil hoje é estar referindo acima de tudo a uma
miscigenacao de contribuicdes.

Continuando, a BNCC apresenta nove Competéncias Especificas de Arte no

Ensino Fundamental, dentre elas, enfatizamos duas (1 e 3):

1. Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente praticas e
producdes artisticas e culturais do seu entorno social, dos povos
indigenas, das comunidades tradicionais brasileiras e de diversas
sociedades, em distintos tempos e espacos, para reconhecer a arte
como um fendmeno cultural, histérico, social e sensivel a diferentes
contextos e dialogar com as diversidades. 3. Pesquisar e conhecer
distintas matrizes estéticas e culturais — especialmente aquelas
manifestas na arte e nas culturas que constituem a identidade
brasileira —, sua tradicAio e manifestagbes contemporaneas,
reelaborando-as nas criagdes em Arte (Brasil, 2018, p. 198).

As competéncias supracitadas evidenciam a necessidade de uma andlise
critica, gerando o conhecimento das diferentes producdes artisticas que compdem o
cotidiano brasileiro, tendo como destaque as manifestacfes indigenas e quilombolas.
Vale ressaltar as producdes artisticasde periferia, também consideradas ricas do
ponto de vista cultural.

Tal reconhecimento e valorizagdo contribuem para a compreensao da Arte

como um fenémeno sociohistérico que vivenciou modificagdes e adaptacdes ao longo
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do tempo. A arte brasileira, de acordo com informacdes obtidas em estudos
historiogréficos, criou uma identidade prépria essencialmente brasileira a partir de
1922, sendo que durante sua trajetoria foi consolidando sua tradicdo e manifestacfes
propriamente nacionais, abandonando gradativamente as amarras internacionais,

embora ainda fossem utilizadas como inspiragéo.

Quadro 2 — Arte/Musica no Ensino Fundamental

BASE NACIONAL COMUM CURRICULAR
ENSINO FUNDAMENTAL — Anos Finais (6° Ao 9°. Ano)
Linguagem ARTE - Unidades Tematicas / Masica

5 OBJETOS DE CONHECIMENTO — HABILIDADES (EF69AR16 — EF69AR22)

1 — CONTEXTOS E PRATICAS

EF69AR16—Analisar criticamente, por meio da apreciagdo musical, usos e fungGes da musica em seus
contextos de producao e circulagdo, relacionando as praticas musicais as diferentes dimensdes da vida
social, cultural, politica, histérica, econdmica, estética e ética.

EF69AR17—EXxplorar e analisar, criticamente, diferentes meios e equipamentos culturais de circulacdo
da musica e do conhecimento musical.

EF69AR18—Reconhecer e apreciar o papel de musicos e grupos de musica brasileiros e estrangeiros
que contribuiram para o desenvolvimento de formas e géneros musicais. EF69AR19— Identificar e
analisar diferentes estilos musicais, contextualizando-os no tempo e no espaco, de modo a aprimorar a
capacidade de apreciacdo da estética musical.

2 — ELEMENTOS DA LINGUAGEM

(EF69AR20) Explorar e analisar elementos constitutivos da musica (altura, intensidade, timbre, melodia,
ritmo etc.), por meio de recursos tecnoldgicos (games e plataformas digitais), jogos, can¢des e praticas
diversas de composicéo/criacdo, execugdo e apreciacdo musicais.

3 — MATERIALIDADES

(EF69AR21) Explorar e analisar fontes e materiais sonoros em praticas de composi¢éo/criagdo,
execucdo e apreciacdo musical, reconhecendo timbres e caracteristicas de instrumentos musicais
diversos.

4 — NOTACAO E REGISTRO MUSICAL

(EF69AR22) Explorar e identificar diferentes formas de registro musical (notagdo musical tradicional,
partituras criativas e procedimentos da musica contemporanea), bem como procedimentos e técnicas de
registro em audio e audiovisual. Ideias musicais de maneira individual, coletiva e colaborativa.

5 — PROCESSOS DE CRIACAO

(EF69AR23) Explorar e criar improvisacdes, composi¢des, arranjos, jingles, trilhas sonoras, entre outros,
utilizando vozes, sons corporais e/ou instrumentos acusticos ou eletrénicos, convencionais ou nao
convencionais, expressando

Fontes: BNCC (Brasil, 2018, p. 206-209) e Trindade et al. (2023, p. 6459-6482).

Todas as Competéncias Gerais e/ou Especificas, assim como as Dimensfes
do Conhecimento, estdo em consonancia com o ensino de arte, entrelacado a
cultura.A seguir, apresentaremos, especificamente, os caminhos do ensino da Musica

no Ensino Fundamental — Anos Finais.
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A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) apresenta um caminho consistente
em relacdo ao ensino de musica, podendo desempenhar um papel fundamental no
desenvolvimento cognitivo e emocional dos estudantes da educacgéo basica. Por sua
vez, a presenca das manifestagfes culturais de raizes nesse contexto torna o
aprendizado mais significativo. Em especial, a utilizagdo de instrumentos tradicionais
na educacdo musical tem ganhado destaque em uma abordagem pedagdgica que se
mostra mais eficaz, por enriquecer o aprendizado e promover diferentes aspectos
relacionados a valorizacéo sonora e cultural.

Segundo Souza (2020), o uso de instrumentos nas praticas educacionais pode
proporcionar uma experiéncia de aprendizado mais rica e significativa, conectando os
estudantes as suas herancas culturais. Ademais, Abreu (2015) argumenta que a
utilizagdo de instrumentos tradicionais em contextos educacionais pode servir como
uma poderosa ferramenta pedagogica. Ela afirma que integrar instrumentos
tradicionais no ensino da arte ndo sé enriquece o0 processo de aprendizado, mas
também promove uma maior consciéncia cultural e histérica entre os estudantes,
valorizando as praticas musicais que muitas vezes sao negligenciadas.

E importante enfatizar que a introduc&o de instrumentos na sala de aula pode
aumentar, significativamente, o engajamento dos agentes envolvidos. Segundo Silva
(2021), esses instrumentos despertam a curiosidade e o interesse dos estudantes,
tornando as aulas mais dinamicas e interativas. A familiaridade e o carater ludico dos
instrumentos tradicionais ajudam a criar um ambiente de aprendizado mais atraente.
Contudo, os instrumentos devem ser inseridos ao lado de atividades direcionadas ao
entendimento da utilizacdo de tais instrumentos, suas caracteristicas e
especificidades.

Dado o exposto, o0 ensino de musica que incorpora instrumentos pode promover
a inclusado social. Nesse sentido, Silva (2021) argumenta que essa pratica pode ser
particularmente eficaz em comunidades desfavorecidas, nas quais 0s instrumentos
regionais fazem parte da cultura intrinsecamente local. Isso colabora para construir
pontes entre diferentes grupos étnicos e promover um sentido de pertencimento e
coeséo social. Bowman (2012) questiona o entendimento de que o ensino de musica
seja equivalente a educacdo musical, o que ele expressa na forma de uma equacéo:
ensino + musica = educag¢do musical, ja que a musica pode ser ensinada de modos
gue estdao em desacordo com a educacdo compreendida de modo amplo e em

contraposi¢ao ao treinamento.
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A abordagem pedagdgica que utiliza instrumentos favorece métodos de ensino
interativos e colaborativos. Para Sandroni (2016), a educacao deve ser um processo
dialégico, em que o conhecimento é construido coletivamente. Os instrumentos
tradicionais, ao serem tocados em grupo, promovem a colaboracéo e o aprendizado
mutuo entre os envolvidos. Nisso, € interessante a criacdo de bandas escolares como
forma de estimular o uso e a capacidade dos alunos em torno dos instrumentos
musicais a partir da funcdo pratica que cada um mantém dentro de um contexto
musical.

Hallam (1998, 2006) colaborou relevantemente para o campo da pesquisa e do
ensino de instrumentos, elevando esse campo de conhecimento a um novo estagio,
promovendo discussdes relevantes sobre os elementos envolvidos nesse tema e
servindo de referéncia para pesquisas futuras. Seus estudos contribuiram para
estabelecer parametros que facilitam a aprendizagem e a definicdo dos processos de
ensino de instrumentos tanto como transmissdo de conhecimento quanto como
facilitacao da aprendizagem.

Por conseguinte, o uso de instrumentos na educacdo musical pode colaborar
para o desenvolvimento de habilidades musicais especificas. Nessa perspectiva, Lima
(2016) observa que esses instrumentos, com suas técnicas e sonoridades préprias,
oferecem desafios Unicos que estimulam o desenvolvimento técnico e expressivo dos
estudantes. Isso amplia a compreensdo e a apreciacdo da diversidade musical. A
integracdo de instrumentos na educacdo musical pode ser feita de forma
interdisciplinar. De acordo com Almeida (2020), esses instrumentos podem ser
abordados em conjunto com varias atividades musicais, com outras linguagens da arte
e demais disciplinas. Isso proporciona uma compreensdo mais ampla e
contextualizada do aprendizado.

A utilizacéo de instrumentos como ferramenta pedagdgica no ensino de musica
oferece multiplos beneficios, desde o desenvolvimento cognitivo e habilidades
musicais até a valorizacdo cultural e a inclusdo social. Conforme explorado, essa
abordagem ndo s6 enriquece o aprendizado musical, mas também promove um
ambiente educacional mais inclusivo, engajante e significativo. A implementacao
dessa pratica nas escolas pode contribuir significativamente para a formacéo integral
dos estudantes.

A incorporacdo desses instrumentos em sala de aula aumenta

significativamente o engajamento dos alunos. A familiaridade e o carater ludico desses
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instrumentos despertam a curiosidade e o interesse dos estudantes, tornando as aulas
mais dinamicas e interativas. A utilizacdo de instrumentos tradicionais nas préticas
educacionais proporciona uma experiéncia de aprendizado mais rica e significativa,
conectando os alunos as suas herancas culturais. Essa pratica pedagogica promove
uma maior consciéncia cultural e historica entre o0s estudantes, valorizando
manifestacdes muitas vezes negligenciadas.

No caso do Tambor de Crioula, o repertério musical € representado por trés
instrumentos de percussdo: o Tambor Grande, o Meido e o Crivador. O Tambor
Grande € o maior e mais grave, considerado o coracao da “parelha”. A confeccdo
desses instrumentos, feita com madeiras locais (como mangue, pau d’arco, sord ou
angelim) e couro cru, é um processo artesanal que exige conhecimento ancestral
transmitido ao longo de geracfes. Essa especificidade confere aos tambores uma
sonoridade Unica e vibrante.

A técnica de afinacao desses tambores € um detalhe importante, ja que € um
conhecimento tradicional que o aluno pode explorar. o couro cru é esticado e
aproximado do fogo de uma fogueira para tensionar a pele, processo conhecido como
“afinacao a fogo”. O Meiéo, intermediario em tamanho e sonoridade, e o Crivador (ou
Crioulinha), o menor e mais agudo, seguem esse mesmo principio de confeccgéao.
Quando tocados em conjunto, esses trés tambores formam a “parelha”, criando um
didlogo ritmico complexo e envolvente.

Nessa perspectiva, a utilizacdo de instrumentos pode promover a inclusao
social, sendo particularmente eficaz em comunidades onde esses instrumentos ja
fazem parte da cultura local. Ao integrar o Tambor de Crioula, por exemplo, os
educadores promovem a valorizacdo da cultura negra brasileira, cumprindo as
diretrizes da Lei n. 10.639/2003 e contribuindo para uma educacao mais inclusiva e
diversa. Essa pratica ajuda a construir pontes entre diferentes grupos e promove um
sentido de pertencimento e coesao social.

Conforme Trindade (2008), a construcdo de instrumentos representa uma
significativa atividade musical a ser desenvolvida no contexto do ensino de musica,
juntamente com outras atividades significativas. A autora menciona Swanwick quanto
a sua abordagem CLASP e afirma que seu caminho de ensino, na perspectiva da
abordagem musical CLATEC, é desenvolvido por atividades musicais que se
entrelacam na construcdo do saber musical mais amplo. Sao elas: construcdo de

instrumentos, literatura musical, apreciacdo, atividade técnica, criagcdo e execugao



musical.
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3 ANALISE E AVALIACAO DOS DADOS

Nessa sessdo serdo apresentados os resultados e achados da pesquisa no
decorrer das analises das bibliografias a partir do Estado de Arte selecionado e da
organizacdo das categorias de analise em relacdo a interpretacdo e avaliagdo dos

dados obtidos ao longo da dissertagao.

3.1 Os resultados e achados da pesquisa

Os principais achados desta pesquisa confirmam e corroboram a eficacia do
Tambor de Crioula como uma ferramenta pedagodgica no ensino de Arte-musica na
educacéo basica, especialmente nos anos finais do Ensino Fundamental. Além disso,
aimerséao na cultura do Tambor de Crioula torna o ensino mais significativo, engajador
e contextualizado, promovendo a conexdo entre teoria musical e pratica vivenciada,
como preconizado pela Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e pela Lei n°
10.639/2003, que enfatizam a inclusdo da historia e cultura afro-brasileira nos
curriculos escolares.

As bibliografias selecionadas e analisadas envolveram o Tambor de Crioula, a
necessidade da insercéo da cultura musical africana dentro da sala de aula como uma
estratégia de fortalecimento da valorizacdo da influéncia negra no Brasil. As
bibliografias permitiram compreender sobre 0 seu uso enquanto muasica e danca na
regionalidade maranhense e, consequentemente, nos diferentes municipios a partir

de grupos especificamente criados em determinados bairros que seguiam essa

dindmica.
Quadro 3 — Artigos que fundamentaram a maior parte da dissertacao
Autor e ano Titulo Abordagem Obijetivo
PENNA, M., Educagio musical: . Nesse artigo, dlscqtlmos a form_agao
2013. . Pesquisa do educador musical, por meio de
perspectivas para o o . :
qualitativa uma licenciatura, apontando que

' século XXI. . ” !
nao basta tocar”’ para se capacitar

como professor, especialmente
diante dos desafios da escola
regular de educacdo bésica.
Refletindo o processo de reacédo &
fragilidade da formacg&o através da
licenciatura em Educacado Artistica,
as atuais Diretrizes Curriculares
Nacionais do Curso de Graduagdo
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em Mdsica reafirmam os conteudos
proprios da &rea, articulando-os aos
aspectos pedagdgicos, no caso da
licenciatura.

Ensinando musica:

SWANWICK, | musicalmente. Esse livro tem como
K. Séo Paulo: objetivopromover a reflexdo sobre a
Moderna, importancia da musica no|
2003. Pesquisa desenvolvimento  das  criangas,
qualitativa apresentando inclusive propostas de
trabalho e reflexdes sobre a prétical
musical escolar.
Musica na [Pesquisa Esse livro tem como objetivo
BRITO, T. A., | educacdo infantil: jqualitativa principal fundamentar a educacéo
2003. propostas para a musical como um processo criativo,
formacdo integral continuo e integrado ao|
da crianca. desenvolvimento integral da crianca.
A obra defende a musica como
linguagem e direito, focando na
escuta ativa, criacdo e improvisacao
em vez de apenas reproducao
técnica.
DE MELO, Experimentacao Estudo Este artigo explora a "corpoética" do
R., 2021. corpoética no |etnografico e Tambor Crioula, considerando-a
Tambor de Crioula: teorico como uma forma de vida. O autor,
Arte, vida e a vida analisa como a pratica do Tambor,
Como obra de arte. Crioula integra 0s  aspectos
artisticos a existéncia, promovendo
uma compreensao holistica da vida
como uma obra de arte. Conclui-se
que essa perspectiva pode
enriquecer a pedagogia,
incentivando praticas educativas
que valorizem a expressao corporal
e a cultura dos alunos.
gngllTAS’ L. aESrSelgcc)iizagem ng Es_te_ Iiv_ro tem como objgtivo
' tambor de Crioula:Estudo histérico e prmmpal mve;ngar as _matrizes
histérias de vida e‘ cultural étnicas (indigenas, africanas e
: europeias), 0s processos de

de reexisténcia em
Sao Paulo.

miscigenacdo e os conflitos que
formaram a nacao brasileira. A obra
busca responder quem somos,
como nos formamos e qual o
sentido do Brasil, analisando as
desigualdades sociais e a criacao
de um novo povo com cultura
sincrética.
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TEIXEIRA Educagao e cultura Zt?]?%:;?cae Essa obra re_flete 0 conjunto de
A ’ qualitativa |de|a§ produzidas pelo autor entre
: as décadas de 1930 e 1960. O seu
principal objetivo € defender
a democratizacdo do acesso a
educacao, transformando a escola
publica em um instrumento de
igualdade social e desenvolvimento
da cultura democratica no Brasil.
J(;yce Silva: | olhar sobre ' o discutir um possivel pro_ta_gonlsmo
SILVA R. ' protagonismo  das das mulheres_ gque participam do
De Lin;a mulheres no tambor tambor Nde crioula no estado do
2021 ' de crioula o Maranhé&o. Obser_vamos que o
Maranhao tambor de crioula € um
' desempenho negro que acontece
em regibes diversas do estado
citado e consiste em uma pratica
ritual & qual caracteriza-se por um
conjunto de simbologias.
;ﬁslggélho Egrséggizagem nggjzilci]tlgt?\?ae Este trabalho procura apresentar
2020 ’ tambor de crioula:descritiva brevemente ° Tambqr de C.HOUI?
histérias de vida é como dar)ga, ritmo e_rltualedlscutlr
de reexistancia em com mais profundidade a ,fc_)r(;a
SA0 Paulo pedagbgica que suas praticas
possuem. Tendo em vista a
importancia dessa experiéncia em
minha formacéo — e na de inUmeras
outras pessoas
e e e | Este wabaho de conclusio de
masica no  ensinodocumental curso objetiva apresentar possiveis
fundamental i abordagens para a incorporagao go
anosfinais: ~criacio Tam_bor de Crioula na educggao
de 'atividades musical, a serem desenvolwd_as
didaticas 4 luz da com estudantes _do_ Ensino
BNCOC. Fundamental — anos finais.

Fonte: Elaborado pela autora (2024).

Os diferentes artigos analisados presente no quadro acima que obtidos nos

sites eletrénicos do dominio publico, Scielo e nos repositorios da CAPES que tratam

do Tambor de Crioula enquanto manifestacédo cultural, sua historia e contribui¢cdes no

ensino e aprendizagem da musica de vertente africana trouxeram conhecimentos

diante da importancia do uso de musicas além das tradicionais e académicas

elitizadas por outras de diferentes grupos sociais que ao longo do tempo foram

considerados inferiorizados como o Tambor de Crioula, evidenciando sua relevancia

historica e no desenvolvimento de habilidades corporais, tais como: movimento e

coordenacao motora.
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O artigo de Penna (2013) destaca a necessidade de uma capacitagéo para o
professor de musica atuar junto as turmas da Educacéo Basica, especialmente com
alunos do Ensino Fundamental (anos finais). O referido artigo evidencia as
dificuldades de formar profissionais com o intuito de lecionar a disciplina de musica
em um contexto em que tal disciplina estd mesclada ao ensino de Arte, perdendo
relativamente sua identidade. Uma alternativa vidvel seria a articulacdo entre a
Musica, Arte e a Historia, jA que o Tambor de Crioula, como danca e cultura, envolve
aspectos dos trés conhecimentos.

Nos artigos de Swanwick (2003) e Brito (2003), foram responsaveis na
dissertacdo para o reconhecimento da importancia da musica ndo apenas como
técnica formal, mas no desenvolvimento da atencdo e escuta ativa das criangas, bem
como da improvisacdo como forma de fortalecer a capacidade criativa dos alunos.
Nessa concepcao, o Tambor de Crioula deve ser ensinado desde a preparacédo dos
tambores até a execucdo do repertério como uma estratégia de aproximacédo dos
alunos e de sua realidade.

De Melo (2021), em seu artigo sobre a Corpoética e Tambor de Crioula, foi
relevante no sentido de favorecer a compreensédo dessa manifestacédo cultural como
parte integrante do incentivo ao corpo e seu desenvolvimento, enquanto ocorre a
valorizacdo da cultura negra no territério brasileiro. De acordo com esse autor, 0
Tambor de Crioula deve ser utilizado como pedagogia que estimule a valorizacéo
corporal dos alunos, dependendo do tipo de atividade proposta e realizada pelo
professor.

Freitas (2021) em seu artigo possibilitou uma fundamentacdo do Tambor de
Crioula a partir do entendimento sobre os diferentes povos que compdem a sociedade
brasileira, tendo como base o0 processo de miscigenacédo e a influéncia na formacéo
do Brasil, incluindo a construcédo e adaptabilidade da manifestacdo cultural africana
Tambor de Crioula e suaidentidade propria adquirida no Maranhao ao longo do tempo.
No artigo de Teixeira (2000), evidencia-se a democratizacdo do acesso a Educacao e
Cultura, proporcionando na dissertacao, a insercdo de conteudos musicais além dos
formais, como os aspectos do Tambor de Crioula, desde sua Histéria e sua
musicalidade.

Nos artigos de Montelles (2020) e Freire (2021), ao lado dos demais
supracitados, destacam respectivamente a participacdo das mulheres na

comemoracdo do Tambor de Crioula, seus papéis e diferentes tipos de atuacao
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seguindo os passos, com a discussdo da forca pedagdgica que a sua pratica
estabelece aos alunos no momento do ensino e aprendizagem de suas condi¢cdes e
apresentacdes. Para Rocha (2024), traz consideracdes que ja foram percebidas no
decorrer da dissertagéo, a saber, o Tambor de Criola como parte da aprendizagem
musical dos alunos no Ensino Fundamental (anos finais), mesmo tendo que conectar
com a Arte no contexto geral.

Os artigos acima trouxeram contribui¢cdes diante da importancia do Tambor de
Crioula na aprendizagem musical dos alunos da Educacdo Basica, partindo da
miscigenagao da cultura brasileira como direcionamento ao reconhecimento dessa
pratica como democratizadora do ensino em sala de aula, rompendo as barreiras do
tradicional. Contudo, os artigos atentam pouco as dificuldades enfrentadas pelos
professores para colocar em funcionamento tal manifestagéo, tais como a propria
religiosidade dos alunos, limitacbes das escolas e auséncia de preocupacao na
maioria das vezes dos 6rgdos responsaveis pelos sistemas de ensino, visto que
sobrecarregam os professores.

A defesa de um ensino de musica que aborde o Tambor de Crioula ainda
enfrenta diferentes condi¢des que inviabilizam sua realizacdo pratica, como a
inexisténcia de uma disciplina especifica de musica ou de um maior tempo dedicado
a aprendizagem de mdasicas regionais. Os artigos trazem propostas de atividades
praticas, porém € imperativo evidenciar que, dadas as limitacbes, os professores
estabelecem estratégias operacionadas no ensino da Histéria teérica do Tambor de
Crioula ou nas comemoracg@es praticas no periodo da Consciéncia Negra, tornando
sua aprendizagem pontual.

Embora a imersdo na cultura do Tambor de Crioula torne o ensino mais
significativo e engajador, conectando teoria musical e pratica vivenciada de forma
contextualizada e envolvente, € preciso ressaltar que o Tambor de Crioula nas escolas
maranhenses esta restrito a um ensino tedrico que parte da iniciativa propriados
professores ou escolas. Com base nas lacunas identificadas, recomenda-se que
futuras pesquisas explorem o0s seguintes aspectos: avaliacdo de longo prazo;
formacédo de professores; diversidade de contextos; e interdisciplinaridade no ensino
musical.

A pesquisa apresentou algumas limitacbes que devem ser consideradas. A
guestao da religiosidade dos estudantes, uma vez que algumas familias se mostraram

resistentes e, por vezes, preconceituosas, associando, erroneamente, o Tambor de
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Crioula a praticas exclusivamente espirituais, constitui um grandedesafio por parte dos
professores. Isso demonstra a necessidade de conhecimento mais alinhado com a
histéria, como uma forma de superacdo de preconceitos, pela prépria populacdo em
relac@o a essa prética cultural, seu surgimento e contribuigbes principais.

Esta pesquisa aponta para a necessidade de formacdo continuada dos
professores de Arte-musica, para poderem integrar praticas culturais, como o Tambor
de Crioula, de forma eficaz em suas aulas, de modo que exista uma compreensao,
ndo somente como apresentacdo artistica, mas como de uma identidade cultural
propria. A formacdo docente deve incluir o conhecimento e a valorizagéo das culturas
tradicionais, promovendo uma educacdo musical que seja hdo apenas técnica, mas
também culturalmente relevante.

O uso do Tambor de Crioula no desenvolvimento de contetdos especificos da
linguagem musical mostra uma pratica eficaz e enriquecedora, alinhada com as
diretrizes curriculares e as necessidades de uma educacéao inclusiva e culturalmente
tradicional. Essa pesquisa sugere que a integracao de praticas culturais locais nas
aulas de musica pode promover um aprendizado mais significativo e engajador para
0s estudantes.

O cenario varia conforme o contexto local e, em cidades como Timon-MA, a
implementacdo do ensino de musica reflete as especificidades sociais e culturais
regionais e/ou locais. A experiéncia nas escolas publicas pode evidenciar o potencial
transformador da educacdo musical no contexto escolar. Apesar dos desafios
estruturais e pedagogicos, a instituicdo escolar tem desempenhado um papel
fundamental na valorizacdo da cultura local e no desenvolvimento integral dos
estudantes.

Esta pesquisa aponta para a necessidade de formacdo continuada dos
professores de Arte-musica, para poderem integrar praticas culturais, como o Tambor
de Crioula, de forma eficaz em suas aulas, de modo que exista uma compreensao,
nao somente como apresentacdo artistica, mas como de uma identidade cultural
prépria. A formacédo docente deve incluir o conhecimento e a valorizagéo das culturas
tradicionais, promovendo uma educacdo musical que seja ndo apenas técnica, mas
também culturalmente relevante.

A musica, reconhecida como uma das linguagens artisticas essenciais da
educacdo integral, € uma manifestacdo do ser humano que, no Brasil, passou por

diversas transformacdes. Na atualidade, com a promulgacéo da Lei de Diretrizes e
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Bases da Educacdo Nacional (LDB) n°® 9.394/1996, o ensino da area de arte —
composta das linguagens Artes Visuais, Danca, Muasica e Teatro — tornou-se
obrigatério na educacdo béasica. Nesse sentido, tomando por base Bardin (2016),
surgiram categorias que foram interpretadas, a saber: cultura e tradigcdo
afrodescendente; Tambor de Crioula e regionalidade; musica e influéncia africana no
curriculo escolar.

A cultura e a tradicdo afrodescendente se encontram presentes na maior parte
da dissertacdo devido ao tema da pesquisa pertencer a essa categoria, Vvisto que o
Tambor de Crioula € um aspecto da musica e danca africana que influenciou a
construcdo de uma identidade propria no Brasil. A cultura negra, no decorrer da
pesquisa, permite compreender como principal participante na formacdo de uma
trajetoria musical brasileira que articula africanidade com o contexto préprio do Brasil.

Nesse processo de formacao de identidade, o musico também consegue, a
partir das vivéncias possibilitadas pela pratica de tocar dentro e fora da comunidade,
identificar sua repercusséo individual para além de sua beleza fisica. Gradativamente,
eles percebem o valor de sua for¢ca produtiva e aprendem a utilizar a influéncia que
passam a adquirir nos seus grupos de convivéncia social, ja que ser percussionista
numa banda respeitada providencia privilégios nessa comunidade. (Queiroz, 2016, p.
45)

Na categoria sobre o Tambor de Crioula e religiosidade, permitiu observar essa
pratica como integrada também aos aspectos religiosos, uma vez que essa
manifestacdo cultural apresenta um santo padroeiro que fornece as estruturas da
tradicdo a comemoracao, mas sem esquecer a influéncia de elementos africanos ao
lado de brasileiros.

As festas do Tambor de Crioula envolvem rituais de tradicéo religiosa de raizes
africanas e catodlicas, mas também h& momentos de bebedeira, lazer e diversao,
possibilitando uma maior descontracdo e articulacdo entre os membros brincantes,
tanto os cantadores, as coureiras e as demais parcelas que apreciam a manifestacéo
como espectadores. A bebida alcodlica é estimulada entre os participantes como um
ritual de transformacédo dos envolvidos, visto que uma determinada bebida alcodlica
permite um maior estimulo a insercdo e atuacdo na festividade. (Freire, 2020)

A musica e a influéncia africana no curriculo escolar como categoria de analise
proporcionaram informacdes diante da necessidade de inserir dentro da sala de aula

conhecimentos sobre a musicalidade africana como forma de articular e superar o
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pensamento musical eurocéntrico, no qual apenas a muasica classica deveria compor
o repertorio educacional. Ao possibilitar a cultura africana pela masica e danca a partir
do Tambor de Crioula na sala de aula, os alunos mantém contato com a cultura de
sua ancestralidade, permitindo o fortalecimento do interesse com o aprendizado.

As bibliografias e figuras selecionadas, embora fornecessem informacdes
relevantes sobre o Tambor de Crioula, os instrumentos musicais utilizadas nas toadas,
o estilo e movimentos corporais concebidos pelos praticantes ao lado das
manifestagdes culturais afrodescendentes e sua influéncia na regionalidade de uma
danca/musica houve obstaculos no conteddo das bibliografias no sentido de néo
apresentarem exemplos do Tambor de Crioula usado como pratica didatica nas
escolas brasileiras como parte do curriculo escolar além do dia da Consciéncia Negra.

Foram obtidos dados em relacdo aos grupos de Tambor de Crioula no
Maranhdo, sua trajetOria historica, as legislacbes educacionais e especificas que
tratam do ensino da cultura negra na escola, porém ao longo das analises foram
percebidos conhecimentos em um contexto geral, no qual foi preciso uma organizacao
gue perpassou inicialmente pelas informacdes sobre a Historia e consolidacdo do
Tambor de Crioula até visualizacdes de possiveis praticas usadas em escolas.

Os referidos dados foram selecionados em fontes secundarias conforme
especificado nas bibliografias verificadas na introducdo e fontes primarias oriundas
dos documentos legais, tais como legislacdes educacionais, nas leis que incluiam a
Histdria Africana nos curriculos escolares, nos artigos presente no Decreto do IPHAN
n° 3551, de 4 de agosto de 2000 IPHAN e nas diferentes fotografias que auxiliaram
na compreensdo do Tambor de Crioula como tradicdo cultura africana formadora de
uma identidade musical brasileira.

Apesar de os dados obtidos enriquecerem a discussao, houve dificuldades em
torno de informacBes do uso do Tambor de Crioula como uma pratica nas aulas de
musica, jA que essas também encontraram obstaculos por estarem articuladas aos
contetudos de Arte, com o professor tendo que separar espaco para trabalhar os
contetdos especificos de musica, uma estratégia que encontra dificuldade ainda
maior em relacdo a um tipo de musica/danca afrodescendente nas escolas publicas
brasileiras.

As pesquisas séo forma encerradas com essa analise, mas possibilitaram uma
maneira de criar projetos de intervenc¢des que busquem inserir de maneira continua o

ensino da cultura afrodescendente, especialmente de manifestagcdes culturais
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regionais como o Tambor de Crioula nas escolas publicas, seja do Maranhdo, seja em
outros municipios do Brasil. E necessario primeiramente inserir a valorizagdo da
musica e posteriormente de estilos musicais e danca afrodescendentes no dia a dia

escolar.

4. O TAMBOR DE CRIOULA — UMA MANIFESTACAO CULTURAL DO MARANHAO

O tambor de Crioula é uma manifestagdo cultural maranhense em torno da
musica e da danca, evidenciando a resisténcia do negro enquanto grupo social e
atuante na formacéo do Brasil. A manifestacdo envolve inclusive elementos religiosos

como o cristianismo, aspecto percebido na existéncia de Sdo Benedito como santo
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padroeiro do Tambor de Crioula. A referida sessdo destaca, antes dessa
manifestacéo, as caracteristicas da escravidao e da sua forma de resisténcia ao longo
dos séculos, bem como as caracteristicas dos instrumentos utilizados no Tambor de

Crioula e as musicas do repertério do Tambor de Crioula.

4.1 - A cultura como foco de resisténcia africana no Brasil

Desde seu processo de consolidacdo da colonizagdo, o Brasil mantinha o
trabalho escravo como principal mao de obra nas atividades econdmicas coloniais,
tornando a peca fundamental na construcao do territorio brasileiro, visto que manter
uma propriedade com escravos era sindbnimo de situacéo social. Os escravos vinham
de todos os cantos do continente africano, adquiridos nas pracas da Africa a partir de
lutas tribais, nas quais os perdedores eram vendidos como escravos para as
diferentes colbnias europeias, perdendo sua identidade e gradativamente tendo que
se adaptar a uma vida de exploracéo.

A escravidao no Brasil ndo ocorreu de inicio a partir da mao de obra africana,
tendo sido utilizada primeiramente os indigenas e posteriormente 0os negros de
diversos territérios da Africa, conquistados em lutas tribais, estimuladas pelos proprios
conquistadores europeus. A mao de obra negra africana era usada nas lavouras de
cana-de-acucar, no café e nas regides mineradoras. Com tal personagem, ganha
preferéncia devido a sua forca e a falta de conhecimento sobre o territorio brasileiro e
entre 0s seus proprios membros, ja que a maior parte dos africanos pertencia a etnias
e grupos sociais diferentes.

Os africanos contribuiram para a cultura brasileira em uma enormidade de
aspectos: dancga, masica, religido, culinaria e idioma. Essa influéncia se faz notar em
grande parte do pais, especialmente em estados como Bahia, Maranhao,
Pernambuco, Alagoas, Minas Gerais, Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Rio Grande do Sul,
contudo, a presenca dos africanos se deu em todo o territério nacional em maior ou
menor escala. (Sousa; Guasti, 2018). Tais estados mencionados foram os que
receberam uma quantidade consideravel de escravizados e que, no decorrer dos
séculos, foram criando raizes e culturas vinculadas a sua origem africana, percebidas,
sobretudo, na musica, na danca e na religido, adaptando-se as novas demandas

sociais.
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Nesse sentido, as formas de resisténcia também estiveram presentes no
cotidiano e na consciéncia dos africanos escravizados que, desejando a liberdade,
mantinham tentativas constantes de fugas dos engenhos e das lavouras de café, bem
como das zonas de mineragao. As resisténcias eram as mais variadas: ataques aos
feitores, roubos, sabotagem das ferramentas de uso na lavoura e aquelas que fariam
com que muitos escravos entrassem para o imaginario popular e dos seus proprios
representantes, a formacéo dos quilombos. Sobre os quilombos, € preciso considerar

as informacdes do autor Oliveira (sem ano) abaixo:

A formacéao histérica dos quilombos no territério brasileiro perpassa,
antes mais nada, pelos sentimentos, dentre os africanos escravizados,
de sujeicdo dolorosa nos navios negreiros, de afastamento mandatério
de seus lugares de origem, de tratamento enquanto mercadorias, de
servidado forcada e de alteragéo forcada de seus habitos, originarios
de suas terras natais. Em contrapartida, permeando-os, as diferentes
formas de resisténcia aos poucos foram se aflorando, resultando,
dentre outros eventos, na formacdo de quilombos, tradicionalmente
entendidos como lugares de escravizados em fuga. (Oliveira, sd, p. 4.
4)

Os quilombos, como locais para abrigar os negros africanos escravizados,
foram se constituindo como uma resisténcia diante das diversas formas de castigos
impostos pelo homem branco. As péssimas condicbes subumanas nos navios
negreiros, as humilhacdes e, acima de tudo, a privacado da liberdade, por serem
retirados do seu lugar de origem, visto que certos escravizados antes eram pessoas
livres sequestradas por traficantes de escravos. Ao serem tratados como mercadorias,
coisas, 0 sentimento de serem personagens descartaveis incentivou diferentes
maneiras de lutar e resistir a escravidao.

Contudo, ao lado dos quilombos, uma resisténcia mais fisica e material, das
lutas entre senhores e escravizados, bem como dos assassinatos de feitores, a
resisténcia cultural por meio da musica, do uso de instrumentos como os tambores,
também foi elemento relevante tanto na luta contra a escraviddo quanto no
reconhecimento pelo negro de seu valor. A resisténcia a condi¢cao escrava pela cultura
musical e pelos movimentos das dancas por vezes poderia ser mais efetiva em termos
de alcance dos povos marginalizados e no seu reconhecimento como um povo de
Historia.

Assim, com o passar do tempo, os escravos direcionados ao Brasil foram

construindo tradigbes culturais influenciadas por sua ancestralidade africana, mas
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seguindo os moldes das terras coloniais como uma forma de resisténcia as limitacdes
impostas devido a sua natureza escrava. A musica de raizes africanas, além da
Historia do povo africano, representa também suas caracteristicas de fortalecimento
de sua propria identidade mediante a necessidade de superacéo da condicdo escrava
presente nas letras de tais cangdes.

Por exemplo, o samba que apresenta raizes nas tradigbes musicais africanas
chegou ao Brasil na companhia dos povos escravizados com essa manifestacéo
musical, carregando elementos de espiritualidade, ritmos e praticas comunitarias que
resistem a homogeneizacdo cultural imposta pela colonizacdo e pela busca da
identidade nacional. Celebrar o samba é afirmar a heranca cultural africana,
resgatando memodrias e saberes marginalizados pela elite e pelo governo. (Honorato,
2025)

O samba € um dos exemplos de resisténcia africana através da musica contra
0 processo de padronizacédo da cultura do continente africano como uma estratégia
do colonizador de impedir uma organizacao e seu proprio reconhecimento enquanto
povo de Historia e especificidades. A masica africana carrega em sua organizagcdo um
pouco da espiritualidade que ajudou na criacdo da identidade africana e suas historias,
uma vez que, devido a seu aspecto de proximidade com os elementos de sua
ancestralidade, o samba se torna um elo de unido entre a realidade temporal e a
espiritual.

Durante a diaspora forcada, 0s corpos negros tornaram-se receptaculos da
memoria de diversos povos. Impedidos de trazer consigo seus pertences, objetos
sagrados ou ndo, seus corpos se tornaram ferramenta e linguagem, abrigo simbdlico
e expressivo da memoria de suas dancas e rituais, com o objetivo de manter sua
identidade cultural (Vieira, 2023, p. 100). A histéria de muitas familias negras ao serem
embarcadas nos navios negreiros em direcdo a Europa ou a suas colbnias foi reescrita
a partir de uma nova realidade pautada na exploracdo e castigos corporais.

Os negros, ao embarcarem para 0 novo mundo ou a sua nova condicao,
levavam poucas ou quase nenhuma posse, sendo que para manter sua identidade e
historia, seu corpo e especialmente sua memoria foram utilizados como livros, nos
quais capitulos de um enredo eram construidos sobre a orientagdo a liberdade e
valorizagdo de suas caracteristicas. A memoria, que de acordo com Le Goff (2001)
tem a capacidade de conservar informacdes para serem articuladas e utilizadas

posteriormente, foi um contributo aos negros na manutencéo de seu espirito e cultura,
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essa reconhecida nas suas dancas, comidas tipicas e masicas que descreviam a sua
trajetoria.

No cenario pés-moderno, a emergéncia de identidades pautadas na “diferenca”
e nas desigualdades sociais encontra esteio nas manifestacdes artisticas, em especial
na mdasica,que passa a sugerir deslocamentos necessarios que, quando bem
articulados, reposicionam o lugar do sujeito negro na diaspora. (Queiroz, 2016). A
musica de ancestralidade negra auxilia no respeito do afrodescendente como
personagem de Historia, cultura, costumes, ou seja, uma identidade a ser conhecida
e respeitada.

A musica, especialmente aquelas formadas a partir da criacdo de bandas,
permite que vinculos aparecam, uma vez que ao longo do tempo, além das
habilidades, a ideia de pertencimento a um grupo se fortalece, incluindo a concepcao
de participacdo e insercdo nas dinamicas da banda. Nisso, 0s grupos musicais
relacionados a cultura negra constituem essa narrativa de ampliagdo do
reconhecimento da identidade, tanto pelos membros-musicos quanto pelo publico que
escuta e sente-se cativado por sua melodia e, acima de tudo, seu processo de
valorizacao do negro.

O ato de resisténcia na musica e danca africana pode ser evidenciado no
tambor de crioula, seja no Maranhao, Para ou qualquer outro estado onde, porventura,
a manifestacdo possa aparecer. Os negros se encontram numa situacado de
resisténcia, logo, uma vez que as manifestacdes culturais os tenham como principais
praticantes, a situacdo acontece, por consequéncia. (Silva, 2017, p. 42) O
protagonismo do negro reconhecido nas manifestacfes culturais descendentes do
contexto da escravidao permite inseri-los como participantes de sua propria Histéria e
construtores de suas acdes de resisténcia em uma sociedade que ainda apresenta
conhecimentos simples sobre a escraviddo e a influéncia dos aspectos
afrodescendentes na formacao do Brasil.

A construcao, desde sua colonizacdo, mais especificamente do momento em
gue 0s negros passaram a ser usados em maior escala como mao de obra nas
diferentes atividades comerciais em terras do que seriam o Brasil, 0s hegros mantém
atos de resisténcia, seja na formacéo de quilombos, nas fugas e ataques a senhores
até uma luta cultural pela sobrevivéncia dos costumes e modo de ser dos

escravizados.
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Apds mais de trés séculos de escravidao, o negro foi atirado as portas
de sua liberdade, sem o menor preparo para desfruta-la. Ao chegar o
momento de sair da senzala para entrar na concorréncia com o
trabalho do homem livre, do imigrante, o0 ex-escravo sofreu as mesmas
discriminacdes, agora sob a forma de racismo. (...) Dessa forma,
embora livres, 0s negros continuaram pobres, sem moradia adequada
e exercendo as profissdes mais pesadas e mal-remuneradas. Ainda
hoje carregamos a marca infame dos quatro séculos de escravidao, e
€ preciso desvenda-la, para podermos combater a injustica e o
preconceito em nds e em nossa sociedade (Quevedo; Ordofiez, 1999,
p. 42).

O fim da escraviddo nao significou o fim dos tormentos para muitos
escravizados que foram apresentados a liberdade em um contexto marcado pelo
preconceito contra negros e que preferiam oferecer empregos a imigrantes a ex-
escravos. Esses tinham que se adaptar a viver em um mundo que, mesmo livre, ndo
reconhecia a importancia do negro. Assim, a musica e a danca eram, na maioria das
vezes, um desabafo a situacdo desafiadora vivenciada pelos negros pés-escravidao,
auséncia de empregos decentes, perseguic¢ao policial e enquadramento de sua cultura
como mecanismo de manutencdo de badernas, vadiagem, proibida em questdes
legais.

A acdo de resistir esta implicada em lutar contra preconceitos raciais,
financeiros; residir em outro estado, dentre outras coisas. Os negros carregam marcas
infames do tempo da escraviddo e estas precisam ser desvendadas para entdo
combatemos ou apaziguarmos algumas questdbescomo as ja mencionadas. (Silva,
2017, p. 43). Uma luta percebida na musica e na danca de raizes africanas, na qual é
possivel perceber o lamento contra o racismo e 0s anos negados pela escravidao,

bem como a ideia de liberdade privada aos ancestrais, garantindo uma identidade.

4.2 - Caracterizacdo dos Instrumentos Musicais do Tambor de Crioula

Essa manifestacdo é uma danca, um ritmo e um ritual afrobrasileiro nascido no
estado do Maranhdo, com origem nas praticas culturais dos antepassados negros
africanos que vieram forcosamente trabalhar como escravos fora de suas
comunidades, gerando assim um espaco de resisténcia cultural que vive até hoje em
condicdes controversas de subsisténcia. (Freire, 2020, p. 16). A referida danga ndo
deixa de ser um mecanismo de resisténcia diante da escraviddo negra vivenciada ao

longo de séculos, privando tais personagens de uma identidade prépria.



51

O Tambor de Crioula esta organizado também em torno de elementos
religiosos catdlicos, como a escolha do padroeiro dessa manifestacdo ser S&o
Benedito, um religioso italiano, caracterizado por sua humildade e generosidade, além
de ser filho de escravos. A figura abaixo destaca a justificativa por trds de sua escolha
como padroeiro do Tambor de Crioula.

Figura 1 — S&o Benedito

Fonte: CRUZ TERRA SANTA. Histdria de S&o Benedito. Disponivel em:
https://cruzterrasanta.com.br/historia-de-sao-benedito/129/102/. Acesso em: 08/12/2025

A figura acima demonstra um monge negro segurando uma crianca branca, o
gue provavelmente esta relacionado com a humildade e a superacéao do preconceito
racial. O fato de Sado Benedito ser um personagem negro contribuiu para sua escolha
nao apenas como padroeiro do Tambor de Crioula, mas de diferentes manifestacdes
gue tém as raizes africanas como influéncia, sendo colocado comoo santo protetor
dos negros.

As narrativas da origem do Tambor de Crioula, por norma, referem-se a Séao
Benedito ou ao periodo da escraviddo. Sdo Benedito, no teatro das memoarias, € um
escravo gue foi a mata, cortou um tronco de arvore e ensinou 0s outros negros a fazer
e a tocar o tambor. Outras vezes, surge como o cozinheiro do monastério que levava
comida escondida em suas vestes para os pobres. Naoha uma narrativa geral sobre
o tambor e sua origem ancestral, mas a histéria especifica de determinado grupo de
tambor, demonstrando que naquilo que costumamos chamar de cultura popular ha
espaco para a individualidade, a diferenciacao. (IPHAN, s.d., p. 1)

Embora a narrativa de Sao Benedito ndo forneca uma explicagdo sobre a

origem do Tambor de Crioula, serviu especificamente defundamento para


https://cruzterrasanta.com.br/historia-de-sao-benedito/129/102/
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compreender a relevancia e articulagdo da cultura popular negra com a religido crista.
A citagao supracitada destaca a origem de tambores no sentido geral do termo como
uma forma de acompanhamento de bandas africanas e dancas afrodescendentes. O
Tambor de Crioula, conforme visto no tépico sobre resisténcia a escravidao, aborda
essa manifestacdo como o periodo escravista, no qual o negro era tratado como
objetivo, mesmo que com a religido a figura de S&o Benedito fosse inserida.

Desse modo, o Tambor de Crioula é uma unido, a0 menos na perspectiva de
alguns pesquisadores, do sagrado com o profano, tornando sua aceitacdo mais
apropriada, inclusive por membros da sociedade elitizada, mas o que se observa é a
existéncia de uma manifestacéo cultural que mantém suas raizes na Africa explorada
e na sua musica e melodia pelos tambores, que demonstram forca de superacao e
ampliacdo dos conhecimentos sobre a influéncia do negro na criacado do pais que se

apresenta.

Além da forte devocdo a Séo Benedito e do cunho sagrado e
ritualistico da festa, € muito marcante a presenca do “profano” nos
rituais. Dentro desse espaco de lazer existe também a “diversdo pela
diversdo”, ou seja, um momento de descontracdo, de paquera entre
0s brincantes e de “bebedeira” — até hoje se observa a presenca da
bebida alcodlica na grande maioria dos festejos, sendo importante
para os praticantes do ritual terem um periodo de real relaxamento e
clima de festa. Porém, mais do que isso, a bebida alcodlica é parte
importante do rito e um dos elementos que garantem a eficacia ritual
e as transformacdes dos corpos dos brincantes, levando-nos a
guestionar até que ponto a bebida ndo deixa de ser parte do aspecto
religioso (como o vinho na missa cristd e a chicha em tantos rituais
indigenas pelo Brasil e América Latina afora). (Freira, 2020, p. 20)

Nisso, nas ocasides de festa e devocao, as rodas de tambor de crioula instituem
momentos especiais na vida diaria. Pautados pela l6gica da fartura e da cooperacéo,
articulando uma extensa rede de reciprocidade entre brincantes, parentes, amigos e
vizinhos, esses momentos suspendem a precariedade que muitas vezes marca o
cotidiano, na medida em que promovem sua superacdo pela solidariedade e pela
comunhdo de interesses compartilhados pelos individuos que juntos celebram.
(IPHAN, 2007, p. 50).

Uma das representacdes do Tambor de Crioula € a danca praticada
eminentemente por negros, que se orgulham de sua realizag&o, por serem 0s que
sabem dancar, tocar e cantar corretamente. O tambor de crioula é também um fator

de definicdo e preservacgéao da identidade de negros maranhenses, principalmente das
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camadas populares. Além dos aspectos citados, o Tambor de Crioula € um
instrumento de solidariedade comunitaria e de resisténcia cultural de populacfes de
baixa renda. Até meados do século XX, as manifesta¢cfes da cultura popular eram mal
vistas pelas autoridades, pela imprensa e pela igreja catdlica. (Ferreti, 2002)

O tambor de Crioula ndo é somente uma festividade religiosa ou cultural de
origem africana que evoca resisténcia do afrodescente por meio da devog&o e musica
a sua condicéo de escravo e de explorado, mas, a referida manifestacado nas rodas,
toadas e distribuicdo das comidas tipicas € a constru¢do de um sentimento pautado
pela diversédo entre seus representantes, ja que o Tambor de Crioula ao ser praticado
envolve um conjunto de pessoas, representacdes e comemoracfes que aproxima
diferentes publicos, tornando essa manifestacéo cultura ao mesmo tempo marcada
pela seriedade do ritual e pela descontracéo do lazer proporcionado.

As dangas e musicas de natureza africana, ao serem utilizadas como
resisténcia cultural, criam lacos de solidariedade e pertencimento entre seus
praticantes por meio do uso dos instrumentos musicais relacionados as caracteristicas
especificas das dancas, como o Tambor de Crioula, os coureiros, as dancarinas, 0s
apreciadores sao fatores que auxiliam ainda na preservacéo da Historia e da etnia do
povo negro, gerando sua distingdo em relacdo a outras manifestacdes culturais. Essa
manifestacdo cultural gradativamente foi superando o estigma de ser considerada
pela imprensa, pelas autoridades e pela propria Igreja Catolica como fonte de
perversao e estimuladora de acfes criminosas, ou seja, cultura popular ndo bem vista.

Praticado especialmente em louvor a Sao Benedito, com frequéncia ele tem
sido associado ao campo religioso, assim como ocorre em outras manifestacées
culturais populares no Maranhdo. Sdo inegaveis as interfaces entre diferentes
dimensdes da vida social no tambor de crioula — religido, politica, lazer e economia,
entre outras. (IPHAN, 2007, p. 14). O ato de ser praticado como uma forma de louvor
a Sao Benedito demonstra a articulacéo religiosa que a manifestacdo apresenta, na
gual catolicismo e raizes africanas se unem em prol de um cultural, ou provavelmente
para uma melhor forma de aceitacao.

O tambor, como instrumento musical ou de ritualizacao, apresenta um papel
importante para os mitos fundantes das tradicbes e hierarquias da Africa,
evidenciando um elo entre o passado e o presente que nem a diaspora do Atlantico
foi capaz de apagar, ou seja, nem mesmo o deslocamento dos diversos negros que

compunham a Africa no periodo da colonizag&o ao Brasil e outras colénias europeias
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devido a escravidao foram suficientes para apagar a identidade e a cultura do povo
negro. (Gilroy, 2001).

O tambor é um recurso utilizado por diferentes civilizagdes ndo apenas como
instrumento musical, mas também como objeto de acompanhamento ritmico de acfes
diferentes em prol de um objetivo. E um meio para estimular dancas, musicas e outras
manifestagdes culturais sobre orientacdes do som produzido de acordo com as
habilidades de quem é responséavel pelo seu uso. O tambor sempre fez parte da
tradicdo cultural africana como forma de transmitir a histria de seu povo de geracao
a geragao.

Sé&o varias as festas animadas pelo tambor de crioula no Maranh&o, quer sejam
de natureza religiosa ou ndo. Por exemplo, o bumba meu boi e a festa do Divino
Espirito Santo, duas grandes expressdes da cultura popular maranhense que também
reanem religiosidade e diversdo, sao frequentemente acompanhados de rodas de
tambor de crioula em momentos especificos de seus ciclos festivos particulares.
(IPHAN, 2007). A citacdo demonstra que o Tambor de Crioula, além de sua prépria
tradicdo e identidade, serve de animacao para outras culturas musicais de origem
negra e indigena, como o Bumba Meu Boi e a Festa do Divino, ambas do estado
Maranhdo, demonstrando um sincretismo cultural que pode ser considerado uma
interdisciplinaridade.

Nesse sentido, a citacdo abaixo destaca a formacdo e -caracteristicas

simbdlicas do Tambor de Crioula.

Das construcdes simbdlicas que envolvem o tambor de crioula, as
histérias e a relagdo de pertencimento dos brincantes com o ritual,
antes, durante e depois, caracterizam a relacéo dos sujeitos com a fé
na roda de tambor de crioula com viés tradicional. Nesse sentido, a
complexidade em afirmar o niUmero de sujeitos que compde uma roda
€ devido aos discursos que se repetem e insistem em dizer que “uma
roda é composta por coreiras e coreiros e nao por nimeros” e, diante
disso, foi possivel acompanhar rodas conformadas porcinco coreiras
e outras por trinta coreiras. Do mesmo modo que existem grupos
tradicionais de tambores de crioula com coreiras fixas, ha a
configuracdo de rodas que se compfe a medida que as coreiras
convidadas chegam para dancar e/ou pela relagdo com o lugar
aparecem para dancar em lugares. (Montelles; Silva, 2021, p. 4)

O Tambor de Crioula constréi sua trajetoria e cultura a partir da compreensao
de estrutura, como 0s coureiros ndo em ndameros, mas na sua relacdo com a

manifestagéo cultural supracitada. O fato de os representantes dessa manifestacao
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em seus discursos nao serem colocados em nimeros demonstra uma aceitacdo do
ritual antes e apoOs sua realizacdo, na qual a ideia de pertencimento se faz presente.
Nisso, na citacdo supracitada, existem coureiros em nameros simples até rodas com
um namero mais significativo de coureiros fixos, esses com uma bagagem de
experiéncia relevante e aqueles que séo convidados, ndo constituindo o nucleo fixo.

Para os festejos de tambor de crioula, toda época é época, todo tempo € tempo,
como dizem os brincantes. Mas o fato de néo ter data fixa de realizacao nao significa
gue a brincadeira n&o siga preceitos relativos ao tempo de brincar e festejar. (IPHAN,
2007). O Tambor de Crioula, ao ndo seguir uma orientacdo de dias fixos para ser
comemorado, torna sua realizacdo mais flexibilizada, uma vez que o limite temporal
nao se aplica a sua comemoracao, podendo ser executado em qualquer época do
ano, aumentando seu alcance e extensao de apreciacao pelo publico apreciador.

O patriménio cultural, de acordo com Silva (2011), é tudo que apresenta um
significado social e cultural, representando ou traduzindo identidades e engloba
peculiaridades e caracteristicas pelas quais os individuos, pertencentes a distintas
etnias, se aproximam e/ou se diferenciam entre si e uns em relacédo a outros. Esses
aspectos envolvem elementos variados como: arquitetura, lendas, os instrumentos de
trabalho, o conhecimento cientifico, dancas, entre outros, podendo ser divididos em
material e imaterial.

O patriménio cultural de uma nacédo ou mesmo comunidade tem a capacidade
de fornecer informacdes importantes sobre 0os mais variados aspectos das mesmas,
modos de vida, costumes, crencas e tradicbes, servindo de apoio também a
configuracéo da identidade Unica e cultural de um povo, pois ao se configurar como
patrimoénio histérico seja material ou imaterial, uma danca, uma escola, uma peca
literaria ou mesmo um quadro artistico permite a conservacao e aprendizado sobre a
histéria, a memoria e cultura de uma sociedade.

De acordo com Pereira (2012, pag. 7), a ideia de patriménio cultural esta
relacionada a riqueza criada e transmitida, de geracéo para geracgao, constituindo um
legado que influencia a identidade dos individuos e grupos sociais, mas essa
concepcao pode ser proporcional a interpretacdo que deseja valorizar. Logo, as
definicbes podem partir de diferentes relagbes, por exemplo, a relagdo afetiva, a
econbmica, a ambiental, a cultural, entre outras. Desse modo, € necessario
compreender as diferencas existentes entre patriménio cultural material e imaterial,

gque destacam:
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Embora ambos apresentem importancia que  possibilita
conhecimentos em torno da histéria e cultura de uma nacdo, no
patrimbénio cultural material os suportes fisicos conservam e
apresentam diretamente seus valores culturais, como nos casos de
edificagOes, objetos e artefatos. J4 no imaterial, suas informacgées e
manifestacbes sdo encontradas, sobretudo, nos elementos
representativos, de habitos, de praticas e costumes, de tradi¢cdes e/ou
de saberes, o0 artesanato, fabricacdo de instrumentos, a cultura
popular, as brincadeiras, as festas religiosas, celebracdes rituais e 0os
lugares de sociabilidade. (Silva, 2011, p. 1).

O (IPHAN), com o apoio do Ministério da Cultura e das instituicbes vinculadas

a este Ultimo, com a Constituicdo Federal Brasileira de 1988, estudou com o intuito de

procurar outras formas de registros dos bens culturais brasileiros além do

tombamento, ja que esta forma de registro era util para elementos arquitetdnicos,

deixando a desejar as informacdes em torno das habilidades, dancas e festividades

religiosas, ou seja, 0s bens culturais ou conhecimentos imateriais. (Pereira, 2012).

Desse modo, o Decreto do IPHAN n° 3551, de 4 de agosto de 2000, institui no artigo
1°:

O registo de bens culturais de natureza imaterial que compdem o

Patrimonio Cultural Brasileiro por meio de, I- Livro de Registro dos

Saberes, onde serd inscritos conhecimentos e modos de fazer

enraizados no cotidiano das comunidades, II- Livro de Registro das

Celebracdes, onde serdo inscritos rituais e festas que marcam a

vivencia coletiva do trabalho, da religiosidade, do entretenimento e de

outras praticas da vida social, IlI- Livro de Registro das Formas de

Expressdo, onde serdo inscritas manifestacdes literarias, musicais,

plasticas, cénicas e ludicas, IV- Livro de Registro dos Lugares, onde

serdo inscritos mercados, feiras, santudrios, pracas e demais espagos

onde se concentram e reproduzem préticas culturais coletivas e/ou
individuais. (IPHAN, 2000)

O decreto, no seu primeiro artigo, apresenta as caracteristicas das
manifestacbes do Patriménio Cultural Imaterial do Brasil a serem registradas para
torna-los dignos de serem protegidos legalmente. Os quatro incisos destacam
celebracbes e festividades que contribuem para vivencia da coletividade em
determinadas localidades, as habilidades relacionadas a certos fatores da vida
cotidiana de uma comunidade ou mesmo do Brasil, tais como artesanato, ceramica,
rendas e os lugares, que servem de espacos para o afloramento de diferentes
relagbes sociais, uma praga ou um mercado, estruturas que possibilitam um relativo

contato diario entre pessoas e consequentemente a criagdo de memorias em torno de
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Sua existéncia.

Para que um bem seja reconhecido como Patriménio Cultural Imaterial, é
necessario realizar um levantamento de informacdes relevantes sobre determinados
elementos solicitados a se constituirem como bens culturais imateriais, depois a
selecdo da documentacédo que corresponde ao bem cultural imaterial que pretende
ser inserido no registro, no qual o Decreto n° 3551, de 4 de agosto de 2000, se refere.
Apbs esses aspectos, € preciso ainda a andlise e deliberacdo dos 6rgaos
responsaveis e, posteriormente, a insercdo dos bens imateriais ao livro de registros
do Patrimonio Cultural Brasileiro, com cada unidade da federacédo tendo sua parcela
de contribui¢cdo na consulta e deliberacéo.

Assim, por se tratar de um patriménio cultural imaterial, o Tambor de Criola
auxiliou na construcéo do Brasil, que, de acordo com Burke (2008), a cultura para ser
estudada de maneira relativamente plena precisa direcionar sua atencdo nao para
uma area ou campo particular de pesquisa, e sim para 0s aspectos que permitem
reconhecer a cultura como especifica no intuito de constituir a identidade de certo
grupo social ou individuo. O Tambor de Crioula torna especificos os costumes, rituais
dos povos africanos por meio do reconhecimento da importancia do seu uso como
resisténcia e compreensao da Histéria de povos africanos como influenciadores do
Brasil.

O Tambor de Crioula se constitui como uma manifestacdo de natureza religiosa
e cultural no aspecto geral, tendo particularidades que permitem construir sua
identidade distinta de outras manifestacdes. Um patriménio cultural imaterial como o
Tambor de Crioula guarda em sua historia simbolos, os rituais, as masicas, 0S
costumes e 0 seu artesanato, esse percebido na criagdo dos tambores. Os
conhecimentos que formam a danca do Tambor de Crioula permitiram que o IPHAN o
transformasse em Patriménio Cultural Imaterial do Brasil sob a orientacdo de
determinados critérios de classificacao.

A manifestacdo cultural supracitada também é formada por rituais que
evidenciam um modo de pensar por meio da musica construida pelas raizes africanas
no decorrer de sua trajetéria histérica. Para Burke (2008), o ritual € uma forma de
organizagdo manifestada em costumes, crengas e tradigbes, concretizadas numa
festa, danca ou musica, pois € necessario existir toda uma atividade de inicio, meio e
fim e ndo apenas realizar a comemoragao formada por homens que tocam o0s

tambores e mulheres que dangam em uma roda com um vestido saia rodada de chita,
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conforme a imagem abaixo.

Figura 2- Tambor de Crioula - Danga

X

AN ( i NG o ‘h;". ASUIEAL T ) & B8 &)
ALIPN . VR )4 TRA ey e 3 e ’
R Vs (4 s

. ¥ !

Fonte: MILANI, Luciano. Tambor de Crioula do Maranhéao é reconhecido como patriménio
imaterial. Disponivel em: https://portalcapoeira.com/geral/cultura-e-cidadania/tambor-de-crioula-do-
maranhao-e-reconhecido-com - Acesso em: 06/12/2025.

A figura supracitada demonstra a caracteristica do Tambor de Crioula como
dancante e alegre, uma qualidade que pode ser percebida ainda nas roupas utilizadas
pelas mulheres, especificamente, nas quais as saias de chita permitem o giro
caracteristico de tal danca, tornando a manifestacéo cultural supracitada direcionada
a uma maior visualizacdo por parte dos espectadores. Desse modo, 0 Tambor de
Crioula caracteriza-se por ser uma manifestacdo cultural afro-brasileira de grande
rigueza, possui uma sonoridade singular representada basicamente por trés

instrumentos de percussao.

Tambor Grande: o maior e mais grave dos trés, o tambor grande é o
coracdo da parelha' . Sua confeccéo envolve a escolha de pedacos
de madeiras de arvores locais, assim como 0 mangue, pau d'arco, soré
ou angelim, escavadas para formar o corpo do instrumento. Uma das
peculiaridades do tambor de crioula é a afina¢édo a fogo: o couro cru é
esticado sobre a abertura do tambor e, em seguida, é aproximado do
fogo de uma fogueira para tencionar e moldar a pele. Esse processo
ancestral confere um som profundo e vibrante ao instrumento. Meié&o:
O intermediario em tamanho e sonoridade, o meido desempenha um

1 O Tambor de Crioula, manifestagio tipica do Maranho, integra a roda de danga com a “coreira”,
dancarina que executa movimentos circulares e improvisados ao som dos tambores. A pratica,
enraizada nas tradi¢cbes afro-brasileiras, celebra a ancestralidade e a resisténcia cultural, sendo
frequentemente realizada em homenagens a S&o Benedito, reforcando sua dimenséo espiritual e
comunitaria. Trata-se de manifestacdo reconhecida como Patrimdnio Cultural Imaterial pelo IPHAN em
2007.


https://portalcapoeira.com/geral/cultura-e-cidadania/tambor-de-crioula-do-maranhao-e-reconhecido-como-patrimonio-imaterial/
https://portalcapoeira.com/geral/cultura-e-cidadania/tambor-de-crioula-do-maranhao-e-reconhecido-como-patrimonio-imaterial/
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papel fundamental na harmonia da parelha. Sua confecgéo é similar &
do tambor grande, com a utilizagdo das mesmas madeiras e 0 mesmo
processo de afinacdo a fogo. No entanto, seu tamanho menor resulta
em um som mais agudo e incisivo.Crivador: O menor e mais agudo
dos trés tambores, o crivador € responsavel por marcar 0s ritmos mais
complexos e sincopados. Sua confec¢do também segue 0S mesmos
principios dos outros instrumentos, mas sua menor dimensao permite
uma maior agilidade e versatilidade na execucéo.

A citagdo acima destaca o modo de construgdo dos instrumentos que legitima
o0 nome do Tambor de Crioula, com materiais utilizados seguindo modelos ancestrais
de madeira e tamanho. Os sons do tambor s&o orientados pelo seu tamanho, no qual
0 maior € mais grave e 0 menor possui uma sonoridade aguda intensa. O uso do fogo
para o processo de afinacdo do tambor evidencia um aspecto cultural que existe em
relacéo a essa manifestacdo desde o momento de sua criagdo como danca, mantendo
essa caracteristica com o passar das geracoes, tornando a tradicdo parte integrante
da constituicdo da instrumentaria dessa manifestagéo cultural.

Cada um dos trés tambores apresenta um aspecto diante da sonoridade com o
tambor grande na citagcdo supracitada, tendo sua importancia reconhecida na
afirmacéao de coracéo da parelha, provavelmente devido a sua exigéncia de adaptacao
e improviso por parte do coureiro, ou seja, o0 instrumentista responsavel pelo seu uso.
O meido € dar ritmo e suporte aos outros tambores. Quando os trés tambores séo
tocados em conjunto, formam uma sonoridade chamada de "parelha". Assim, os
tambores possuem fungdes especificas junto a melodia, criando um dialogo ritmico
complexo e envolvente. A afinacdo dos tambores é um processo delicado e exige
grande experiéncia por parte dos mestres, pois a harmonia entre os instrumentos é
fundamental para a beleza sonora.

Além dos tambores, outros instrumentos percussivos podem ser utilizados para
enriquecer a sonoridade do Tambor de Crioula, como as matracas, batidas no corpo
do tambor grande para marcar os ritmos. A confeccdo dos instrumentos do Tambor
de Crioula é um processo artesanal que envolve conhecimento ancestral e grande
habilidade. Cada tambor € uma peca Unica, carregada de significado cultural e
histérico.

A escolha das madeiras, o processo de escavacao, a afinacédo a fogo e a
decoracado dos instrumentos s&o todos elementos que contribuem para a identidade
sonora da referida manifestacdo. Em sintese, os instrumentos do Tambor de Crioula

sao muito mais do que simples objetos sonoros. Eles sdo a expressao de uma cultura
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rica e ancestral, que se mantém viva por meio da musica e da danca. A confecgéo
artesanal desses instrumentos garante a preservagao de um patriménio cultural de

grande valor.

Figura 3 - Tambor Figura 4 - Tambor

Meio

Fonte: LabeetLaboratério de Estudos Etimoldgicos (2025)

O tambor da esquerda possui um acabamento mais trabalhado devido ao verniz
utilizado, seu tamanho evidencia sua importancia na hierarquia da manifestacdo em
destaque. O segundo tambor, chamado de médio, possui uma caracteristica mais
rastica, provavelmente construido sem os acabamentos demonstrados no primeiro. O
tambor da direita possui um material com menos detalhes, ou seja, a madeira utilizada
serviu na confeccao simples do tambor médio, provavelmente para ser usado no
Tambor de Crioula, demonstrando uma pressa ha organizacao.

Vivenciar o Tambor de Crioula é mergulhar em uma manifestacdo que integra
ciéncia, cultura, espiritualidade e tradicdo. Cada etapa do processo de confeccdo dos
tambores reflete uma conexdo com a natureza e 0s saberes ancestrais. Desde o
conhecimento sobre as diferentes espécies de madeira adequadas para os tambores,
passando pela escolha e preparacdo do couro animal para cobri-los, até 0 momento
de acender uma fogueira para afinar os instrumentos, tudo é permeado por
significados que transcendem o fazer material e se ancoram na vivéncia

cultural/espiritual. (Costa et al., 2025, p. 2)
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Figura 5 — Tambor Crioulinha ou Crivador

Fonte: Labeet Laboratério de Estudos Etimolégicos (2025)

O tambor pequeno ou crioulinha finaliza a composi¢ao dos trés tambores, na
gual, na figura supracitada, também pode-se perceber a sua simplicidade em termos
de construcao, sem, contudo, deixar de manter sua importancia para a realizacédo de
tal manifestacéo cultural. Desse modo, a citacdo abaixo traz consideracdes sobre a
confec¢ao de instrumentos musicais que podera servir de orientagdo a compreensao
da criacdo de um tambor utilizado na manifestacdo supracitada, ja que sua confeccao

envolve também uma ritualizagéo.

A confeccao dos instrumentos ndo é uma tarefa imediata. Trata-se de
um processo que pode levar dias ou até meses, respeitando o tempo
da natureza, como a fase lunar propicia para a extracdo da madeira.
Cada etapa segue um ritual, e o acendimento da fogueira torna-se um
momento de celebracéo. Ao redor desse fogo, as pessoas se reinem
para aquecer os tambores, compartilhar memdrias e renovar sua fé no
invisivel. O fogo ndo apenas aquece 0s instrumentos, mas também
fortalece os lagos afetivos, reacende sentimentos e alimenta a criagdo
de algo novo. Ele é, ao mesmo tempo, simbolo de resisténcia, tradi¢cao
e renovacgdo (Costa et al., 2025, p. 3)

A fabricacdo dos instrumentos musicais, especialmente nas manifestacées
culturais de raizes africanas, ndo ocorria de maneira rapida e simples, mas seguindo
uma ritualizagcéo a partir dos melhores momentos do dia, do més e da semana para
gue a madeira, ao ser retirada, fosse propicia a ser usada na confec¢éo de um tambor,

por exemplo. Cada fase era um ritual, ou seja, um momento especifico, onde o fogo
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que representa a purificacdo, quando aceso, deixava 0 ambiente favoravel tanto ao

aguecimento dos tambores como no fortalecimento da afetividade entre os membros.

4.3 Repertorio Musical do Tambor de Crioula do Maranh&o

O Tambor de Crioula, como espetaculo, € uma das dancas que esteticamente
mais se aproxima das indumentéarias das religibes afro-brasileiras, os tambores, as
saias rodadas, a danca em semicirculo, as blusas com babados, os canticos. Sempre
€ importante que seja dito que o Tambor de Crioula ndo é uma religido, e sim uma
danca, que pode ser feita em devocdo ou homenagem a santos, por exemplo, Séo
Benedito, Sdo Cosme e Damido, e a entidades como Preto Velho, Toy Averekete,
entre outros/as. Podemos, também, observar que essa aproximacado das religides
afro-brasileiras € geradora de racismo religioso e preconceitos direcionados ao
Tambor de Crioula (Ferretti, 2002).

O fato de o Tambor de Crioula ser uma manifestacao cultural relacionada as
raizes africanas, embora destaque comemoracdes baseadas em santos catolicos,
ainda existem preconceitos em torno de sua realizacdo, permanecendo um
conservadorismo que inibe o conhecimento sobre a verdadeira importancia de tal
danca na construcdo de uma identidade negra, reconhecendo e mantendo sua propria
historia. Desse modo, como uma danca, o Tambor de Crioula apresenta um conjunto
de musicas, experiéncias e rituais que permitiram sua consolidacdo enquanto bem
material.

O repertorio musical do Tambor de Crioula do Maranhao é rico e diversificado.
Suas obras refletem a historia, a cultura e a religiosidade do povo afrodescendente
maranhense. Suas musicas sdo geralmente cantadas em coro por mulheres,
denominadas coreiras, e acompanhadas ao ritmo dos tambores. Exploram temas
como a vida cotidiana, o amor, a fé, a resisténcia e a luta por liberdade. De acordo
com Lima (2017), o Tambor de Crioula é uma danca que envolve ndo apenas
elementos de raizes africanas no sentido estrito, mas também o catolicismo na
presenca das homenagens a Sao Benedito, padroeiro de tal cultura.

A musica africana enquanto manifestacdo cultural ao lado das dancas,
incluindo Tambor de Crioula ndo se encontra influenciada apenas por mecsnismo
religiosos, mas insere-se também fatores do cotidiano dos negros brasileiros e de sua

descendéncia, o que provavelmente refere-se ao preconceito racial vivenciando ainda
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nos dias de hoje, bem como a resisténcia a tais obstaculos e acima de tudo as
superacdes existentes alcancadas diante das limitacbes, gerando uma diversao
conscientizada da realidade afrodescendente brasileira e sua participagdo na
sociedade.

Os participantes do tambor de crioula, de acordo com Menezes (2007), sao em
sua maioria de origem popular, afro-brasileiros. Nas suas profissées revelam bastante
homogeneidade, sao carpinteiros, pedreiros, pescadores, empregadas domésticas, 0
nivel de renda também é parecido entre os participantes, os grupos sao formados em
bairros periféricos da capital maranhense, existem pessoas oriundas da baixada
maranhense, ja existindo uma forte tradicdo em brincar, participar do tambor.

O Tambor de Crioula, embora atualmente tenha despertado o turismo em
regides maranhenses, ainda conserva em sua estrutura componentes que possuem
profissdes variadas, contudo ligadas as atividades manuais, o que poderia ajudar na
confeccdo dos tambores utilizados na manifestacdo cultural, evidenciando uma
natureza mais popular dessa cultura. Além de tais elementos, o fato de essa danca
ter sido formada em bairros periféricos contribuiu para manter um pensamento
atrelado a caracteristicas populares, mesmo com a existéncia de uma demanda mais
direcionada ao comércio.

A citacdo abaixo corrobora a afirmacdo mencionada acima nas representacoes
das letras das cantigas e toadas, elementos pelos quais sdo conhecidas as musicas

do Tambor de Crioula.

As cantigas e toadas do tambor de crioula formam um aparato
discursivo que representa a voz do negro, do marginalizado, na
sociedade maranhense. Entre as diversas tematicas abordadas,
destacam-se os conselhos e reprimendas de um santo ou entidade, a
exaltacdo a santos catolicos, a vida na periferia, as raizes escravas ou
ainda a realidade do cantador. Geralmente proveniente de um setor
periférico da sociedade, o cantador representa a voz de toda uma
comunidade e demonstra a capacidade de produzir em alto
nivel,apesar de ser geralmente debaixa escolaridade. (Nogueira;
Ferreti, 2012, p. 11)

A citacdo supracitada mantém o conhecimento sobre a natureza das musicas
relacionadas ao Tambor de Crioula, mas com destaque aos cantadores, esses
reconhecidos como as vozes da resisténcia negra diante das mazelas que seus
ancestrais vivenciaram ao longo do tempo. As cantigas e toadas trazem conselhos e

castigos de santos, sobretudo de S&o Benedito, o santo preto, padroeiro da
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manifestacéo cultural. A realidade do cantador também é colocada em evidéncia no
momento das musicas, visto que trata de uma abordagem que pode descrever sua
vida ao longo de sua trajetdria e contato com diferentes formas de preconceito com a
pessoa negra.

Quanto as vestimentas, conforme pode ser evidenciado no capitulo anterior, no
inicio ndo se tinha um vestuario fixo, mas as caracteristicasforam sendo
transformadas e passaram a manter determinados tipos de roupas, onde atualmente,
os brincantes podem ser vistos com as roupas que definem o Tambor de Crioula em
seus aspectos tradicionais, as saias rodadas, blusas rendadas ou decotadas, com
acessorios de flor, colares, pulseiras coloridas na cabeca. E os homens usam calgas
e camisas estampadas. (Lima, 2017). A flor como acessorio, segundo a lenda, refere-
se a Sao Benedito que, ao ajudar os negros com comida para nao ser descoberto, 0

alimento ao ser percebido pelo dono ou capataz de escravos era transformado numa

flor.

A danca apresenta movimentos inerentes a manifestacdo cultural a partir das

partes do corpo, contribuindo para sua especificidade, conforme pode ser percebido

no quadro abaixo

Quadro 4 - Movimento e parte do corpo do Tambor de Crioula.

Parte do Corpo

Movimento

Cabeco/Tronco

Diversos giros sao realizados em diferentes planos: alto, médio e
baixo. O ritmo é marcado por balancos continuos, e em alguns
momentos, ocorre 0 gesto de encostar testa com testa, seja entre
a coureira e o tocador do tambor grande ou entre duas coureiras,
simbolizando amizade e proximidade.

Bracos

Mantidos abertos, com os antebragcos dobrados e as maos
apoiadas na cintura, e posicdo semelhante a cuchila da capoeira,
evocando movimentos de defesa e ataque, além de marcar a
punga.

Quadris

Realizam movimentos laterais de subida e descida, giros circulares,
além da marcacéo da punga, com ac¢des de encaixe e desencaixe
do quadril

Pernas e pés

Mulheres: lado a lado, os pés permanecem totalmente apoiados no
chéo, percorrendo passos de diferentes amplitudes — pequenos,
médios e grandes. Os movimentos seguem em harmonia,
buscando trajetdrias circulares que marcam e desenham formas no
ch&o. Algumas dancantes destacam-se com giros equilibrados
unicamente nos calcanhares.

Homens: praticada por homens, onde um homem fica parado e
outro homem tenta derrub&-lo ou dar-lhe uma rasteira, um corpo
indo ao encontro do outro.

Abdémen, regido do
umbigo.

Um corpo vai de encontro a outro, umbigada ou punga

Fonte: Elaborada pela propria autora.




65

Nesse sentido, 0 quadro supracitado demonstra 0s movimentos e as partes do
corpo a que estédo relacionadas, onde, por ser uma danca em roda, envolvendo
movimentos variados, é possivel perceber o uso dos bragos abertos e as maos
apoiadas na cintura, no caso das mulheres, a posicao tradicional da dangca do Tambor
de Crioula. Os movimentos de cabec¢a fazem parte da danca e, algumas vezes, podem
ser encostadas cabeca com cabeca, o que pode simbolizar, além da amizade, a unido.

Outro aspecto no quadro que ndo pode faltar em termos de percepc¢éo esta no
balanco dos quadris, esses que dédo mais ritmo corporal a manifestacdo cultural
evidente, marcados por movimentos circulares e subida e descida, destacando certa
sensualidade por parte das mulheres. A punga ou umbigada € o momento em que
duas mulheres tocam o abddémen, que anteriormente tinha um significado sexual na
época da escraviddo, mas que atualmente mantém a caracteristica de um convite a
danca. Por ser uma danca eminentemente de roda, os movimentos sao circulares e
0S pés no solo, com alguns participantes se destacando com dancas usando 0s
calcanhares.

O que pode ser notado € que o Tambor de Crioula é uma dancga que possui um
repertério variado de musicas e movimentos, na qual as partes do corpo,
especialmente as pernas, quadris e bracos, constroem um ritmo contagiante tanto
para quem esta participando como praticante quanto para quem esta somente
observando. Uma mistura de danca, cantos especificos e movimentos ritmados que
misturam resisténcia e sensualidade, embora haja criticas de que hoje, o Tambor de
Crioula estd mais comercial, com apresentacdes seguindo agendas em torno da
obtencao de cachés.

Diante do exposto, as caracteristicas gerais da execucao do repertério musical
do Tambor de Crioula envolvem a improvisacado. As letras e as melodias podem variar
de uma apresentacdo para outra, dependendo da inspiracdo e da criatividade dos
participantes. Os ritmos s&8o contagiantes, sincopados e repetitivos, criando uma
atmosfera de festa e celebracdo. Os tambores, instrumentos principais, marcam o
compasso e impulsionam a danca. Nesse sentido, o verso abaixo destaca uma cancao

relacionada ao Tambor de Crioula como uma homenagem a Sao Benedito.

Figura 6- Toada — Meu Sao Benedito.

Meu Sao Benedito
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1. Meu S&o Benedito.
2 Eu sou seu escravo
3 Se eumorrer aos seus pés.
4. Eu sei que me salvo.
Versos (improviso)
5 Meu Sé&o Benedito/ eu sei que me salvo (coro)
6. Seu devoto ja chegou/eu sei que me salvo.
7. Quem quiser falar comigo, eu sei que me salvo.
8 Se eumorrer, eu peco a ele/ eu sei que me salvo (coro)
9 E uma coisa que dou valor/eu sei que me salvo.
10. Quando néo é reza, é tambor / eu sei que me salvo.

" w2

11 Eu botei minha rede "n"agua.
12. Agora vou despachar.
13 Eu botei minha rede n’agua
14 Agora vou dispescar
15. Pelo ronco do péxe
16 Se arrepara crumata
Versos (improviso)

Fonte: (Lobo; Cabral, 2010, p. 24)

Em relacéo as tematicas, as letras abordam uma ampla gama de temas, desde
as experiéncias do dia a dia até questdes mais profundas, como a religiosidade e a
identidade cultural. A linguagem utilizada nas cancdes € coloquial e rica em
expressodes populares, refletindo a oralidade e a tradi¢cao oral da cultura maranhense,
além de elementos de corporalidade e vestimentas. Nisso, nos versos supracitados,
a presenca catolica é marcante, mas sob uma perspectiva popular pertencente a uma
populacdo que adquiriu os conhecimentos em torno da manifestacao pelo contato com
as geracoes anteriores que ja exerciam esse mesmo oficio.

Sentimentos de salvacao, enaltecimento e perdao sdo percebidos nos versos
acima, bem como o cotidiano do cantador sob orientagdo do santo padroeiro,
mantendo uma articulacdo das raizes africanas com o cristianismo catolico. Os versos
evidenciam uma cancao de natureza simples, ausente de academicismos, versando
sobre a realidade do brasileiro negro pobre que pede auxilio da religiosidade para
vencer os obstaculos diarios de sua prépria vida, criando um sentimento de resisténcia
e devocao por meio de improvisacdes até certo ponto.

Ressalta-se, ainda, que ha uma funcao social intrinseca nas letras das musicas
do Tambor de Crioula, que desempenham um papel importante na vida social da
comunidade, servindo como espaco de encontro, lazer e expressao cultural. O Tambor
de Crioula ultrapassa os limites de uma simples atividade de lazer ou mesmo

-

atualmente como apresentacdes comerciais. E uma manifestacdo que diverte, mas
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acima de tudo ajuda a manter viva a cultura e identidade do negro no Brasil. Desse

modo, os tipos de cangdes caracterizadas na manifestagao cultural supracitada sao:

Hinos: cancdes que exprimem a devocéo a Sao Benedito (padroeiro
dos negros, segundo a Igreja Catdlica) e celebram a tradicdo do
Tambor de Crioula; Toadas: cancdes mais lentas e melodiosas, que
contam histérias e narrativas; Lundus: dancas de origem africana que
incorporam elementos do Tambor de Crioula. (Lima, 2017, p. 25)

Os hinos, conforme ja percebido no decorrer dessa dissertacdo, estdo
relacionados a devocdo a S&do Benedito, um padroeiro dos negros segundo 0s
catdlicos. As toadas sdo as canc¢fes que trazem as histoérias e narrativas do cantador,
suas origens e dificuldades. Nessa perspectiva, as influéncias culturais podem
construir o repertério musical do Tambor de Crioula pela miscigenacdo cultural
ocorrida no Brasil, com influéncias de diversas origens: africana, europeia e indigena.

Além disso, constitui uma forma de socializacdo, envolvendo aspectos
culturais antes impossibilitados de contextualizacdo explicita. Os ritmos, o0s
instrumentos e as dancas africanas sdo a base do Tambor de Crioula, refletindo a
ancestralidade dos povos negros. A musica europeia, especialmente a portuguesa,
deixou marcas na melodia e na harmonia das can¢des. Algumas influéncias indigenas
podem ser percebidas nos instrumentos e nos ornamentos utilizados nas
apresentacoes.

Nesse contexto, constata-se que o Tambor de Crioula é um patriménio cultural
imaterial do Brasil, reconhecido pelo Instituto do Patriménio Historico e Artistico
Nacional (IPHAN, 2007), e representa um importante legado historico e cultural para
0 povo maranhense. Por meio de sua musica, a tradi¢cao é transmitida de geracdo em
geracao, fortalecendo a identidade cultural e promovendo a diversidade. Segundo
estudos de Cécio Dias e Santos Neto (2002), as cancbes do Tambor de Crioula de

Sao Luis possuem temas recorrentes, dentre 0s quais podem ser destacadas abaixo:

1. Autoapresentacéo, saudacédo e cumprimento aos companheiros e a
assisténcia; 2. Auto-elogio como cantador e brincante; 3. Reveréncia
e homenagem aos seus santos protetores (Sao Benedito, 0 mais
citado; S&o0 Jodo, Jesus Cristo e Nossa Senhora); 4. Sétira, descri¢do
de fatos do cotidiano, recordacdes de situacdes, de pessoas e de
lugares ja vivenciados; 5. Recorda¢gbes amorosas e homenagem a
mulheres; 6. Desafio entre cantadores; 7. Despedidas. (Lobo; Cabral,
2010, p. 23)

A classificagdo acima ajuda a compreender o Tambor de Crioula como uma
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manifestacdo organizada, seguindo principios estruturados em suas mauasicas
cantadas, tendo como inicio uma apresentacao de saudacéo, seguida de elogios aos
companheiros. Posteriormente, hd a presenca nas can¢fes de homenagens religiosas
a santos, especialmente os santos considerados padroeiros e protetores. Nos topicos
seguintes sao realizadas descri¢cfes e satiras da realidade do dia a dia, manifetsacdes
sobre as mulheres, provavelmente elogios e finalizando com o desafio entre
cantadores e as despedidas. O que permite perceber aproximagdes com o cordel,
acima de tudo, na questéo do desafio, s6 que em relacao aos cordelistas por meio das
violas.

O Tambor de Crioula, no entanto, ndo se limita as fronteiras do estado do
Maranhdo. Impulsionado por processos migratorios e pela devo¢do a Sdo Benedito,
ele tem se espalhado para outros estados como Rio de Janeiro, S&o Paulo, Para e
Amazonas. Brincantes migrantes carregam consigo a tradi¢cao, expandindo o alcance
dessa expressao cultural, contribuindo para que ela continue viva em novos contextos.
Assim, o Tambor de Crioula reafirma sua relevancia enquanto manifestacéo cultural,
religiosa e comunitaria, permanecendo uma ponte entre o passado, o0 presente e 0
futuro (Pires, 2019).

Quadro 5 - Repertério Musical do Tambor de Crioula do Maranh&o catalogado pelo IPHAN (2007)

Numero |Nome especifico Local
1 Tambor de Crioula Arte Nossa Sao Luis (Centro)
2 Tambor de Crioula Catarina Mina Sao Luis (Centro)
3 Tambor de Crioula de Sdo Benedito Sao Luis (Maiobao)
4 Tambor de Crioula Mestre Leonardo Sao Luis (Liberdade)
5 Tambor de Crioula Mestre Amaral Sao Luis (Centro)
6 Sao Luis (Coroadinho /

Tambor de Crioula de Mestre Felipe Vila Conceico)

7 Tambor de Crioula do Laborarte Rosario ~ .
~ ) Séo Luis (Centro)
de S&o Benedito

8 Tambor de Crioula das Oncas Sao Luis (Centro)

9 Tambor de CI’IOU|?. Qa Floresta de S0 Lufs (Liberdade)
Apolbnio

10 Tambor de Crioula Devogao de Séo Cachoeira Grande
Benedito

11 Tambor de Crioula do Lirio de S&o Alcantara

Benedito de Mocajituba Il
12 Tambor de Crioula Unido Independente de| Sé&o Luis (Bairro de
Sao Benedito Fatima)
13 Tambor de Crioula de Juliano Sao Luis (Vila Embratel)

14 Tambor de Crioula Maracrioula Sao Luis (Liberdade)
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| 15  |Tambor de Crioula Unido de S&o Benedito]  Paco do Lumiar

Fonte: Dossié do Tambor de Crioula (2016).

A tabela supracitada demonstra uma quantidade significativa de grupos de
Tambor de Crioula, contudo mantendo uma for¢ca especialmente na capital
maranhense, Sao Luis, uma justificativa que pode ser encontrada em suas origens,
identidade e consolidacdo. O que ndo impossibilitou a existéncia de grupos também
em outras cidades do Maranh&do, como em Paco do Lumiar, Cachoeira Grande e
Alcantara. Em Sao Luis, por meio da analise da tabela acima, foi possivel perceber
essas manifestacbes com maior demonstracao no Centro de Sao Luis e nos bairros
considerados periféricos e em quilombos urbanos como o bairro da Liberdade,
mantendo sua raiz histérica de resisténcia.

Praticado em quase toda sua totalidade por negros, o tambor parece estar
conquistando seu espaco junto a outras camadas da populacao. Ferretti (1995, p. 4)
descreve esse recente fendmeno: “atualmente,estudantes e brancos da classe média
comecam a participar ativamente, dancando ou tocando tambor de crioula. Trata-se,
entretanto, de manifestacédo de origem africana tipica dos negros do Maranhéo.

A citacao explica o motivo de a maior parte dos grupos de Tambor de Crioula
estar localizada em Sao Luis e nas cidades do Maranhéao, visto 0 seu surgimento no
referido estado. Sua forca esta na sua utilizacdo ndo apenas como comemoracao ou
apresentacao artistica, mas como um simbolo de manutencéo da identidade e histéria
do negro que resistiu a escravidao, contribuindo na formacado de um novo Brasil ao
longo do tempo. Tambor de Crioula é tradicéo, cultura e modo de vida de um povo
influenciado por uma ancestralidade africana em comum, mantida e/ou adaptada as
diferentes realidades dos estados brasileiros.

Desse modo, as manifestacBes relacionadas ao Tambor de Crioula no
Maranhao ocorrem principalmente no periodo das festas juninas e das comemoracdes
carnavalescas, 0 que deixa entendido que pode ser a sua atuacdo como um
complemento de tais comemoracfes, embora o tambor de crioula exista
independentemente das mesmas. Assim, essa manifestacdo cultural na sociedade
esta associada ainda ao poder governamental, j& que ha trés legislagbes que apoiam
esses grupos, com duas responsaveis diretamente por verbas destinadas ao Tambor
de Crioula, a Lei Paulo Gustavo e a Lei Audi Blanck, ambas criadas como uma

democratizacao e auxilio aos trabalhadores que atuam em &reas culturais ndo apenas
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como Arte, mas como sustento.

Com o apoio financeiro das Secretarias de Cultura do Estado e Municipio, os
grupos tém se apresentado em arraiais, durante as festas juninas, e palcos no periodo
de carnaval, popularizando o acesso a danca e, acima de tudo, a cultura. Mas, frisa-
se o interesse mercadoldgico do Estado por tras da popularizacdo da Punga. Ao tornar
o tambor um produto cultural, o Estado torna este também universal, pois, gracas a
midia, na pés-modernidade, nada é tdo local ou mundial. Nesse sentido, a cultura
maranhense e a promocdo do Tambor de Crioula tornam-se frutos de jogos de
poderes, que lhes determinam essas identidades. (Nogueira; Ferretti, 2012, p. 10).

Vale ressaltar que o Tambor de Crioula ndo € somente comemoracdo em
periodos especificos do ano, mas deve ser mantido como uma tradigdo cultural de
resisténcia do povo negro, na qual sua histéria é apresentada e reconstruida sem
esquecer sua identidade. Para tanto, é preciso diversificar a sua pratica por meio da
criacdo de oficinas e educacdo como uma estratégia e transmissao do conhecimento
a geracoes futuras, contribuindo no respeito a diversidade ideoldgica e racial do Brasil.

Os eventos culturais, festivais e manifestacdes artisticas locais configuram-se
como importantes vetores de desenvolvimento socioeconémico nas comunidades em
gue ocorrem. Além de promoverem a valorizacdo da identidade cultural e o
fortalecimento das tradicfes regionais, essas atividades geram efeitos econémicos
significativos em diversos setores, notadamente na geracdo de empregos
temporarios, no estimulo ao turismo cultural e na comercializacdo de produtos locais.
(Pereira, 2025)

Nesse contexto, o apoio governamental € importante como forma de
reconhecimento e valorizacdo dos profissionais que atuam nessas manifestacdes
culturais, bem como naqueles que sdo beneficiados com empregos e outras rendas
com tais apresentacfes. Por meio de leis proprias que atenderam suas necessidades
em momentos considerados delicados do Brasil, como a Pandemia de Covid-19, e no
intuito de uma maior participacdo em atividades culturais, é louvavel a atuacao e
intervencdo governamental. O que ndo pode ocorrer, entretanto, é a
transformacdo/constituicio do Tambor de Crioula e outras manifestacdes
artisticas/culturais em estratégias nos jogos de poder politico, uma vez que a cultura

Nao possui um proprietario.
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5 A CRIACAO DE ATIVIDADES DIDATICAS MUSICAIS DO TAMBOR DE CRIOULA
E SUA IMPORTANCIA NO CURRICULO ESCOLAR

As atividades baseadas no Tambor de Crioula promovem a valorizacdo da
cultura afro-brasileira, estimulam a criatividade e a empatia e reforcam a formacao de
uma consciéncia critica e plural. A criacdo de atividades didaticas musicais baseadas
no Tambor de Crioula, manifestacdo artistica afro-brasileira que combina musica,
danca, teatralizacdo, religiosidade e cultura, representa uma rica oportunidade
pedagogica. Para utiliza-lo com base em atividades didaticas musicais, é essencial
compreender suas caracteristicas, fundamentos e potenciais pedagdgicos.

As atividades devem ser planejadas com apropriacao aos objetivos de ensino,
considerando os aspectos culturais e historicos do Tambor de Crioula. Sendo assim,
€ preciso entender a importancia e/ou relevancia do ensino da cultura afro-brasileira
nas instituicbes escolares no decorrer dos anos. Essa sessdo aborda o ensino da
cultura afrodescendente nas nossas escolas e as contribuicbes de projeto de
intervencdo a serem realizados nessa concepcdo poderdo trazer tanto para
professores quanto para alunos de instituicdes escolares publicas no decorrer de sua

execucao.

5.1 O ensino da cultura afrodescendente nas escolas brasileiras.

De acordo com Behrens (2013), um dos méritos do século XXI é o fato de os
seres humanos compreenderem a importancia da educagdo, como necessidade
preeminente para viver com plenitude, como pessoa e cidaddo, envolvido na

sociedade. Dessa forma, muitas pessoas ainda pensam a educagao somente como
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aquele meio principal de mobilizagdo social e econémica. Porém, a educacao deve
ser encarada como um meio de obter uma consciéncia politica e emancipadora,
devendo ser utilizada no estimulo da superagcdo da visdo reducionista de mundo,
preocupada apenas com a transmissao e reprodugcédo do conhecimento, mas tornar-
se um fator de transformagao social.

O ensino oferecido nas escolas brasileiras de Educacao Basica tem enfrentado
desafios, relacionados ao despertar do interesse dos estudantes pela aprendizagem
dos contetidos necessarios ao seu desenvolvimento intelectual e fortalecimento da
capacidade critica, reflexiva e de curiosidades e/ou questionamentos. Nesse sentido,
as aulas dos professores devem ser focadas na reflexdo de sua pratica educacional e
na selecdo de estratégias metodologicas variadas, tais como o uso de imagens,
videos, musica e até mesmo encenacdes, que contribuem para uma relacao ladica e
de maior engajamento dos estudantes com o conhecimento a ser aprendido e/ou
assimilado.

O ensino por meio de atividades musicais relacionadas a cultura popular
brasileira, como o Tambor de Crioula e outras manifestacdes culturais africanas, pode
contribuir para o estimulo dos estudantes em torno do reconhecimento da importancia
da cultura afro-brasileira na formacédo e/ou criacdo da sociedade. Aléem do mais,
fornecer conhecimento diante da mdusica brasileira, sobre a influéncia de uma
civilizacdo, marcada pelos diferentes contextos de resisténcia, pois utilizar o Tambor
de Crioula nas escolas, ndo é apenas uma atividade de ludicidade, mas uma forma
de manter viva a historia e o legado da identidade e representatividade africana.

Nesse sentido, a educacéo nas insituicdes escolares brasileiras, no tocante aos
aspectos das culturas africanas, sua variedade de costumes, a musica, danca e outras
diversidades, torna-se relevante no conhecimento de que a Africa e 0s seus
descendentes, ndo devem ser ensinados somente pela perspectiva do explorador e
colonizador. Assim, o ensino da cultura afrodescendente nas escolas, é fundamentado
em leis especificas que permitem a insercéo de tal conteido na sala de aula.

Frente ao exposto, a Lei n° 10.639/2003, que tornou obrigatério o estudo da
histéria e cultura afro-brasileira nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio,
visa a inclusdo da perspectiva africana e afro-brasileira no curriculo escolar,
reconhecendo a importancia da contribuicdo africana e de seus descendentes para a
nossa sociedade. Essa lei, contudo, n&o evidencia a aceitagdo da cultura

afrodescendente nas escolas, como uma conscientizacdo da participacdo desse
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grupo na Historia do Brasil, mas como uma tolerancia legal, diante dos contetdos a
serem ensinados, contendo tal modalidade.

O silenciamento dos professores e demais profissionais que atuam com
manifestagdes culturais de descendéncia africana, ao lado das dificuldades apontadas
como justificativas, que inviabilizam a implementacao da Lei 10.639/ 2003, pode néo
se restringir apenas as fragilidades do processo de formacéo destes profissionais, mas
ser interpretado como consequéncias do exercicio da branquitude, que confere as
pessoas brancas o privilégio de preservar seus valores culturais, enquanto a histéria
de outras etnias sdo apagadas, por vezes, de forma violenta, notadamente, quando o
assunto se refere a crencas religiosas (Oliveira, 2018, p. 3).

Nas escolas brasileiras, em sua maioria, ainda prevalece o branqueamento
intelectual, sobretudo em conteudos relacionados as tradicbes, que construiram a
Histéria do Brasil. Na educacao brasileira, o ensino decolonial, apesar de esta
presente em algumas paginas dos livros didaticos, vale ressaltar que, apresentam-se
reiteradamente de forma superficial, em que, costumes, crencas e cotidiano africano,
sdo partes relevantes que contribuiram, significativamente, para a formacédo da
sociedade brasileira, porém, na pratica, evidencia-se que, dancas de caracteristicas
africanas, ainda sofrem estigmas, e possui estereétipos que sdo comumente,
inferiorizados diante de conteudos, que na perspectiva do poder publico e da
sociedade, conservadora e perpetua por vezes, até de forma inconsciente, e
estrutural, preconceitos com a cultura africana.

Desse modo, as legislacdes que inserem a Africa em contexto escolar, sozinha
ndo muda o pensamento das pessoas, no tocante a adquirirem consciéncia, da
necessidade de respeito e valorizacdo da ancestralidade afro-brasileira. Portanto, faz-
se necessario insistir e persistir de forma resiliente, com a propagacao de contetdos
gue abordem o legado afrodescendente nas escolas, para que, de forma progressiva,
0 pensamento e as reflexdes acerca do respeito e valorizacdo da cultura, legado e
historia dos afrodescendentes, sejam de fato assimilados, compreendidos e
interpretados de forma respeitosa no ambito escolar e social.

Desse modo, é possivel perceber que, os curriculos escolares, ainda acabam
por excluir e/ou tratar de forma superficial, sobre tais tematicas que envolvem a cultura
afro-brasileira, bem como, seu contexto significativo na histéria. Isso ocorre em meio
a acOes que, favorecem um distanciamento dessas abordagens, quando, por

exemplo, o professor identifica que, a escola ndo dispde de ferramentas necessarias
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para pesquisas, como internet, eventos extracurriculares, como a possibilidade de
visitas a monumentos, museus, ou até mesmo, articulacdo de producdo e/ou

elaboracao de oficinas e palestras dentro da escola (Campos; Araujo, 2021, p. 5).

No Brasil, especialmente em relacdo a educacdo, ainda ha resisténcia no
ensino e aprendizagem de tematicas relacionadas a cultura dos negros, em que, na
maioria das vezes, as abordagens sao restritas a atividades pontuais, tais como, feiras
ou tematicas sobre o dia da Consciencia Negra, comemoracéao criada em homenagem
a morte de Zumbi dos Palmares. Porém, nas escolas brasileiras, embora haja
conteldos que tratam dessa tematica, os mesmos ainda estdo presos a uma
concepcao colonial do negro escravizado e com poucos conhecimentos sobre a
identidade negra.

A compreensdo e, consequentemente, a reflexdo sobre a Africa, deve
ultrapassar as amarras imaginarias, que se resume e refere-se a pobreza, isolamento,
escravidao, selvageria, em unidade espacial e social limitada, o que nos faz lembrar
gue, tais pensamentos erréneos, foram regularmente mantidos no meio da sociedade
brasileira, através de discursos inferiores e pejorativos, que ecoavam em discursos
incorporados por antigos professores, e essas projecdes encontram-se mais fortes em
discursos do século XIX, ligados ao braqueamento da populacao brasileira (Campos;
Araujo, 2021).

Os conteudos ensinados sobre a descendéncia negra no Brasil devem superar
a idéia de que a Africa é apenas fome e desnutricdo, ou seja, miséria extrema, mas,
sobretudo, reafirmar a riqueza cultural e histérica, que o continente e as civilizacdes
gue compdem sua organizacdo possuem. Nas escolas brasileiras uma forma de
evidenciar tal importancia, é possibilitar aos estudantes, o contato com atividades
praticas da cultura popular de raizes africanas ou de influéncias africanas, como por
exemplo, o Tambor de Crioula, e as religides que também destacam a relevante
contribuicdo no conhecimento da Africa.

Levando em consideracdo que, “a medida que o africano se integrou a
sociedade brasileira, tornou-se afro-brasileiro e, mais do que isso, brasileiro”, como
argumenta Souza (2008, p. 132), deixando, portanto, o legado marcado pela danca
afro-brasileira, que tem como caracteristicas 0 “movimentar o corpo inteiro sem
restricbes, utilizando o espaco total a disposicdo e aproveitando todas as

possibilidades de relacionamento”.
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Os descendentes africanos no Brasil, ao longo dos séculos foram sendo
inseridos, mesmo enfrentando obstaculos, relacionados a preconceitos raciais na
dinamica da cultura brasileira, a ponto de, em certos estados, a cultura africana ser
tdo influente, que costumes e tradicbes musicais brasileiras, foram articuladas e
portanto, fortalecendo a constru¢cdo de uma identidade que mescla elementos sécio
culturais do Brasil e da Africa.

A confluéncia de particularidades inerentes ao Tambor de Crioula e sua raiz
histérica, faz com que seja um elemento capaz de ser estudado, como um movimento
de emancipacéo e formacéo de identidade. Para Candau; Moreira (2003) é necessario
trabalhar a diversidade que os estudantes e demais representantes trazem para a
escola, considerando as bases étnicas, as experiéncias reais, perspectivas
emancipatoérias e as relacbes de poder, que se estabelecem quando as culturas se
misturam e se coadunam.

O Tambor de Crioula, além de possibilitar uma valorizacdo da historia e cultura
africana, contribui para um ensino e aprendizagem sobre orientacdo da miscigenacao
cultural e respeito a diversidade, dentro de uma nacdo ainda marcada por questdes
raciais. Uma educacdo pautada pelos conhecimentos em torno da Africa e sua
participacdo na formacdo da sociedade brasileira, permite aos estudantes e
professores, perceberem a real relevancia da Africa na Arte, na musica, religido,
repercutindo, influenciando e/ou impactando o cotidiano do brasileiro.

A intercultura possibilita o desenvolvimento da cultura com liberdade e respeito
as diferencas e, consequentemente, pode contribuir para a formacdo dos
conhecimentos e dos saberes, sem rejeitar suas origens e manifestacées proprias
(Freitas, 2020). Desse modo, o Tambor de Crioula como uma manifestacao artistica e
cultural, nacional ao ser ensinado nas escolas brasileiras, permite o contato com a
diversidade de tradi¢cbes, que ultrapassam os limites impostos pelo ensino tradicional,
tornando o interesse pela aprendizagem mais palpavel, no que concerne a construcao
da aprendizagem de fato, significativa.

Nesse contexto, a busca pela efetivacdo do ensino, que valorize a cultura afro-
brasileira e africana no curriculo escolar, infelizmente, ainda € incipiente nas escolas
brasileiras. Desse modo, a escola deve criar uma fonte de resisténcias as praticas
discriminatérias, resgatando a historia e cultura afro brasileira e africana. Nessa
perspectiva, as manifestacdes culturais de descendéncia africana, podem auxiliar a

construcdo de uma educagdo mais dindmica, visto que, Tambor de Crioula, Tambor
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de Mina e outras dancas e musicas, por possuirem uma natureza pratica, despertam
o0 interesse dos estudantes, proporcionando uma maior proximidade com o conteudo.

Assim, a escola enquanto espaco social de partilha, vivéncias e pluralidades,
precisa ampliar as concepc¢des de compreensao sobre 0 mundo, os diversos contextos
de sociedade, bem como, reconhecer que, 0s sujeitos presentes no seu interior, ja
trazem consigo suas capacidades, culturas e experiéncias de vida, dando ao ensino
e a aprendizagem, um carater emancipador e promovendo a autonomia, bem como,
é fruto de resisténcia (Borges, 2015).

As Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacéo das Relagdes Etnico-
Raciais e para o Ensino de Histdria e Cultura Afro-Brasileira e Africana, subjazem
principios que visam, garantir a ressignificacdo e valorizagédo cultural das matrizes
africanas, que formam a diversidade cultural brasileira, corrigindo dentre outras
guestdes, injusticas, preconceitos, que atingem as pessoas negras, impedindo que,
um grande contingente populacional deixe de exercer, plenamente sua cidadania,
potencializando o contingente de excluidos no pais pés escravidao (Brasil, 2004).

A escravidao no Brasil desde o periodo colonial, cobrou um alto preco, com
consequéncias mesmo depois de séculos da abolicdo escravista, pois no decorrer dos
anos pos escravidao, os negros ainda nao estavam inseridos na sociedade, com
condicBes indignas de trabalho e com isso, suas manifesta¢des culturais vivenciavam
disciminacdes e preconceitos, devido a busca pelo branqueamento da sociedade.

Essa errbnea mentalidade emergiu e foi sendo consolidada tanto durante a
monarquia do Brasil independente, quanto da Republica, garantindo ao negro no
Brasil uma condicao de subalternidade, seja socialmente, seja culturalmente, mas que
ao longo do tempo, foram sendo até certo momento limitadas, embora nao
desaperecendo por completo até mesmo na atualidade.

Nesse sentido, as referidas manifestacbes afro-brasileiras e afros-
maranhenses, especificamente o Tambor de Crioula, pode e deve ser utilizado como
um conteado de ensino no curriculo escolar das escolas maranhenses e,
consequentemente, das brasileiras no geral, visto que, € uma forma de veicular
conhecimentos, e visa possibilitar respeito e valorizacdo da cultura étnico-racial
negra, além de proporcionar momentos de ludicidade, enquanto acontece as
aprendizagens de conteudos artisticos (Freitas, 2020).

Dado o exposto, o ensino e aprendizagem a partir do Tambor de Crioula nas

escolas brasileiras pode acontecer de uma maneira mais direcionada pelo curriculo
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formal, na qual suas caracteristicas podem ser apresentadas em sala de aula, em um
contexto geral pelo professor de Arte, de muasica e até mesmo de Histéria, numa
perspectiva multidisciplinar.

Nesse contexto, objetivando um ensino mais pratico sobre essa manifestacédo
cultural regional e/ou local, é possivel a utilizagdo de oficinas, na qual serdo ensinadas
a confeccao de tambores, a criagdo de cantigas e especificamente para as mulheres,
0 uso da vestuario especifico (blusas brancas e saia longa de chita), e para ambos a
movimentacg&o corporal - danca.

Desse modo, ao ensinar musica pelo viés das manifestacfes culturais, no caso
especifico, manifestagfes culturais africanas esta colaborando com a conservacao e

perpetuacao do legado histérico, e assim, solidificando a identidade representativa.

5.2 O estudo do Tambor de Crioula no desenvolvimento dos conteldos

especificos da linguagem musical

O Tambor de Crioula, representa um patrimoénio cultural imaterial de grande
valor histérico e social, especialmente nas regifes onde essa tradicdo é preservada.
A construcao de um repertério musical nas escolas, tendo o Tambor de Crioula como
base, contribui ndo apenas para a formacdo musical dos estudantes, mas também,
para a valorizacdo da diversidade cultural brasileira e o fortalecimento da identidade
regional e/ou local.

O uso do Tambor de Crioula é eficaz no desenvolvimento de contetdos
especificos da linguagem musical, justamente porque, a manifestacdo cultural
proporciona um ambiente rico em elementos musicais, como ritmo, melodia, harmonia
e expressao corporal, facilitando a compreensao e a assimilacdo desses conceitos
pelos estudantes. Dessa forma, a introducao dos estudantes na cultura do Tambor de
Crioula também promove um aprendizado mais significativo, pois conecta a teoria
musical com a pratica vivenciada, tornando o ensino mais envolvente e de fato
contextualizado.

Para Trindade et al. (2023), a importancia da musica na educacgdo basica
conforme a BNCC, na qual ainclusdo de manifestac¢des culturais na educag¢ao musical
enriquece o curriculo e facilita a aprendizagem dos estudantes. Nessa perspectiva,
Silva (2021) também corrobora essa idéia ao analisar criticamente a presenca da

musica no curriculo escolar e afirma que praticas culturais como o Tambor de Crioula
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sdo essenciais para uma educacao musical abrangente.

A musica como uma construcdo do ser humano e parte de uma manifestacéo
artistica e cultural, deve ultrapassar os limites do conservadorismo e tradicionalidade,
gue obscurece a existéncia de repertério musical, que precisa ser aprendido em
escolas sofisticadas de musicas classicas ou aceitas pela sociedade como as mais
apropriadas.

A musica de descendéncia africana permite o conhecimento de uma variedade
musical e de ritmos que estao além de musicas elitizadas, que por vezes, ndo abrange
e/ou contempla a historia da formacgé&o brasileira em sua totalidade. Nessa perspectiva,

a citacao abaixo descreve os aspectos relacionados as artes musicais africanas:

Artes musicais é um termo que esta associado ndo apenas ao fazer
musical ou a pratica de musica em si. As artes musicais, as praticas
africanas, tém a funcdo de propiciar a organizacdo de uma dada
comunidade através de ag0es artisticas performativas que vao para
além de uma estética de entretenimento. A pratica das artes musicais
africanas € um acontecimento expansivo, coletivo, Unico, criativo e
espiritual. A musica é, portanto, uma grande forga politica e catértica,
nunca superficial, mas sempre profunda e capaz de gerar uma
sensibilidade humanizadora. As artes musicais sdo, portanto, uma

by

expressédo singular para se referir a ideologia criativa holistica de
atuacao na Africa dos povos originarios. (Bessa, 2022, p.10).

As artes musicais, de acordo com a citagdo supracitada, ndo estao vinculadas
somente a capacidade de gerar sons harmoniosos, de determinados instrumentos
musicais, mas, acima de tudo, de reconhecer a profundidade de uma cultura. Uma
musica africana tem caracteristicas coletivas de um povo, bem como espirituais que
auxiliam na criacdo de uma identidade coletiva, transmitida de geracéo a geracao, por
meio de elementos da musica, da danca ou mesmo religiosos. A muasica africana ao
ser apresentada nas escolas, possibilita aos estudantes, além do fortalecimento da
criatividade, diante de culturas variadas, o entendimento da contribuicdo africana no
Brasil.

A musica como fonte artistica e cultural € singular e ajuda na compreenséao das
diferentes representacées de um povo, no caso dos africanos. Pelas musicas
orientadas por variados artistas tribais, pode ser observada a capacidade de
superacdo de obstaculos, 0s movimentos corporais que proporcionam o0
enaltecimento da prépria natureza humana, criando uma especificidade que torna

seus praticantes Unicos. A musica africana nas escolas brasileiras aproximam 0s



79

estudantes da sua propria Histéria, dos reconhecimentos, da relevancia de povos
colocados erroneamente como inferiores.

A idéia de educacdo musical afrodiasporica, nasce do exercicio de refletir sobre
uma concepc¢ao de educacado musical, que considere, que dialogue, que se inspire
nas existéncias afrodiasporicas. Afro, pois reivindica a inclusdo, a subsuncdo de
referéncias de matriz africana, que foram historicamente invisibilizadas nos processos
de ensino de musica em contextos escolares, mas diaspérica por se conectar,
dialogar, trocar, permitir-se e reinventar-se ao se deparar numa zona de fronteira com
outras referéncias (Souza, 2020, p. 5).

A musica de matriz africana dentro do contexto escolar, compdem elementos
de uma decolonialidade, que busca a superacéo da escrita de uma Histéria pautada
em vozes e/ou discursos e narrativas de exploradores e dominadores. A musica
africana contribui para um aprendizado musical, que mantém um didlogo entre a
cultura afrodescente e as fronteiras brasileiras. O ensino da musica africana ou de
ancestralidade africana é uma maneira de articular, tanto o conhecimento da musica
tradicionalmente estabelecida, quanto daqueles que vieram antes e tornaram-se
sindnimos de batidas e letras de luta e/ou resisténcia.

A musica designa o largo dominio da expressao sonora, que abriga desde os
gestos e a palavra falada, até a danca-ritual, ensejando uma experiéncia coletiva e
inclusiva. Assim, a mausica, na cultura africana, interliga-se a outras expressoes
artisticas. Todavia, a educacdo colonizadora as isolou em disciplinas especificas,
desenvolvendo metodologias, em que cada uma delas € administrada e avaliada
separadamente no curriculo escolar, obscurecendo a concepcao holistica da acao
musical (Bessa, 2022).

Dado o exposto, a musica esta presente em todos os momentos do ser humano
e sua aprendizagem envolve o desenvolvimento de aspectos relacionados a
imaginacdao, interpretacdo, observacao e fortalecimento corporal, ja que a musica &
articulada na maioria das vezes com a danca e sua forca de movimentos e dos
membros envolvidos. A mdasica africana no decorrer do tempo, devido as
representacdes colonizadoras, tem enfrentando dificuldades inerentes a sua insercéo
nas escolas brasileiras, uma vez que, na perspectiva ainda em vigor, as musicas
africanas funcionam apenas na epdca da consciéncia negra, com atividades musicais
pontuais, mas sem uma abordagem continua, diretamente atrelada ao cotidiano

escolar, como parte didatica.
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Elaborar um curriculo que ndo apenas inclua contetdos isolados sobre o
continente africano e sobre as experiéncias dos povos africanos na diaspora,
transformando-os em momentos de comemoragao em determinados eventos, como 0
“13 de maio” e “20 de novembro”, mas que, ao invés disso, transforme esses
conteddos em um instrumento de construcdo da prépria identidade cultural dos
estudantes na valorizacdo ndo apenas de uma ou outra vertente dessa cultura, mas
gue parta da premissa, de que todos 0s pontos dessa construgao sao importantes e
imprescindiveis (Karoline, 2015).

Desse modo, o quadro abaixo apresenta atividades que podem ser propostas

no ensino de musica em escola publica a partir do contetido relacionado ao Tambor

Toadas Vocal

de Crioula.
Quadro 6 - Atividades baseadas no Tambor de Crioula

Atividade Objetivos Descri¢cdes
Ativividade- Trabalhar de forma | Os educandos aprendem os diferentes toques do
Oficina de | cooperativa a | Tambor de Crioula em instrumentos como tambores
Percusséao coordenacdo motora, | € pandeiros. A construcdo de instrumentos
Ritimica a improvisacdo e o | artesanais pode serincorporada para contextualizar

reconhecimento  de | o processo criativo.

padrdes ritmicos.
Atividade Explorar a oralidade | Ensinar toadas tradicionais, incentivando os alunos
Aprendendo e a memoria coletiva. | a interpretar e criar variacdes, promovendo a

compreensdo da estrutura poética e melddica.

Atividade de
Movimento

Desenvolvera
expressao corporal e

Introduzir passos basicos da danca, com foco na
interacdo social e no simbolismo dos movimentos.

Corporal- o trabalho em grupo.

Danca e

Umbigada

Atividade Contextualizar a | Trabalhar em grupos para pesquisar sobre a origem
Historia e | manifestacédo no | do Tambor deCrioula, apresentando resultados em
Cultura Afro- | ambito histérico e | forma de seminéarios ou performances culturais.
Brasileira social.

interdisciplinar

Fonte: elaborado pelo proprio autor

Dessa forma, o quadro acima destaca o0 que € preciso no ensino e
aprendizagem de contetddos musicais que demonstrem a cultura africana, ao lado de
sua Histéria, uma vez que, tal aprendizagem tornara inclusive os assuntos das
humanidades mais atrativos para os estudantes. ISso pode ocorrer com a superagao
de praticas realizadas de maneira esporadica em torno de uma determinada oficina

sobre uma danca especifica. Ou em apresentacfes na ocasido de dias pontuais
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destinados a populacdo negra. As musicas de descendéncia africana trazem
mensagens que percorrem a mentalidade e o conhecimento das proéprias

ancentralidades.

A africanidade na musica brasileira se deu sempre a partir da presenca
de africanos no Brasil, e ndo de uma ligagio direta com a Africa. [...]
Hoje praticamente ndo h& mais netos de africanos escravizados no
Brasil. A distancia geracional da Africa se acentua. O que permanece
de africano nas musicalidades brasileiras vem sendo mantido pela
memodria, pelos pés e gargantas, no que pode ser chamado de tradi¢édo
viva afro-brasileira, congadas, batuques de terreiro, religibes de matriz
africana, sambas, bois, quilombos etc. Trata-se de um universo
vastissimo, que tem corrido desde sempre paralelo a cultura
dominante, oficial ou dita “de mercado”, e s6 muito recentemente, e a
partir da década de 90, sobretudo, tem aparecido nas midias (Diasa,
2009 apud Lemos, 2013, p.57).

A musica brasileira e sua descendéncia africana, foi construida pela influéncia
dos africanos no Brasil, e ao longo do tempo, foram recebendo aceitacoes,
especialmente a partir do momento em que, a elite brasileira passou a consumir tais
estilos. Embora ndo haja uma ligacdo direta da Africa com os descendentes de
africanos no Brasil, a permanéncia de uma musicalidade africana € mantida e
conservada por uma memaria coletiva, compartilhada tanto por descendentes, quanto
pelos seus proprios filhos. Gradativamente no século XXI, a musica de raizes
africanas esta ganhando destaque, sobretudo, devido ao crescimento da internet e
redes sociais, evidenciando uma maior aceitacdo pelo publico de tais mensagens
encontradas nas letras.

Faz-se necessario observar que, certos estilos musicais de raiz negra, como o
choro, o jazz e o blues, sdo bem aceitos e incorporados nos curriculos das faculdades
de Musica, mas sem contradizer a l6gica do habitus conservatorial. Isso sé ocorre
porque, tais praticas musicais foram “eruditizadas”, ou seja, eram tidas como
musicalidades inferiores, mas, com o passar do tempo, foram incorporadas pelos
padrdes culturais elitizados e, com isso, ganharam espaco na academia, mas, em
compensacdao, perderam o status de musicalidade que representa 0s negros. Essa
forma de “branqueamento cultural” ndo é observada em outras musicalidades de
matriz negra, como o funk, o rap, o pagode ou o hip-hop, o que marginaliza tais
musicalidades, afastando-as dos curriculos dos cursos superiores de Musica e,

possivelmente, das salas de aula.
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A apropriacdo musical por parte de um grupo, permitiu com que, a identidade
negra de resisténcia, superacao e questionamento de anos de exploragédo, na maioria
dos casos, fosse substituida por uma mercadoria lucrativa a ser consumida e
readaptada pelos brancos, passando a ser aceita pela mesma sociedade, que no
decorrer dos anos destacava sua existéncia como uma afronta a moral e a ordem
construida. Contudo, musicas de vertentes mais marginalizadas dos negros, segundo
a citacdo acima, ainda n&o foram aceitas totalmente no curriculo tanto de Faculdades
guanto de escolas.

No Brasil, as musicas africanas ndo desfrutam de boa visibilidade, j& que
geralmente sao tratadas com visOes estereotipadas, generalistas e pouco apoiadas
em conhecimentos empiricos consistentes e/ou pesquisas cientificas. Apesar dos
grandes vinculos histéricos e culturais que ligam o Brasil ao continente africano, o
conhecimento consistente dos brasileiros acerca da producéo cientifica, cultural e
artistica dos povos africanos, é muito escasso e influencido pelas concepcdes
coloniais (Nascimento, 2019).

Desse modo, para que manifestagcdes culturais africanas, como o Tambor de
Crioula adentrem o0 espaco das escolas brasileiras, € preciso trabalhar
progressivamente a compreensao de tal musica e danca, atuando a partir de um viés
de superacao do paradigma, de que musicas africanas falam e/ou retratam em suas
letras de musicas, apenas um contexto de, tormentas e persnonagens que lutaram
bravamente contra seus agozes. A musica e danca do Tambor de Crioula, precisa
compor o curriculo escolar nas aulas de Historia por exemplo, numa perspectiva
multidisciplinar, a partir da explicacdo de sua origem e caracteristicas, e nas aulas de
musica ou Arte, buscando incentivar uma pratica para a valorizacdo dessa

manifestcéo cultural.

Os objetivos da educagdo musical nas culturas africanas séo
orientados para o ser humano. No entanto, a educagdo musical
moderna em paises africanos néo foi derivada do conteldo te6rico e
dos principios performaticos da mdasica tradicional. Modelos
pedagdgicos para o ensino de qualquer aspecto das praticas musicais
tradicionais africanas, devem ser fundados em um auténtico
pensamento musical africano e, com base nisso, desenvolver técnicas
modernas, a0 mesmo tempo em que, suscitam sensibilidades
interculturais que melhorariam a interacdo moderna e mundial. (Nzewi,
1999, p. 72).

Nesse sentido, o primeiro conflito existente entre a tradicional estratégia do
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ensino de mdsica, esta na organizacdo dos estudantes brasileiros, que foram
direcionados a uma formagéo e disposicdo em sala de aula, organizados em filas e
todos sentados, apenas esperando a explicacdo do conteudo proferida pelo professor,
demostrando uma hierarquia. Na aprendizagem de musica, esse tradicionalismo
hierarquico pode diminuir o interesse pela obtencdo de conhecimento. Diferente do
modo de ensinar africano, que € baseado numa organizacdo e disposicao dos
estudantes em circulo, mantendo uma igualdade e eliminando até certo contexto a
hierarquia.

Quando o Tambor de Crioula é explicado de maneira dindmica, torna-se um
aprendizado interessante e prazeroso, e isso, pode auxiliar a compreensao e suscitar
sua participacdo como cultura popular e regional na construgcdo da sociedade
brasileira. O Tambor de Crioula especialmente no Maranh&o ao ser inserido no
curriculo das escolas maranhenses, pode ajudar no desenvolvimento da
compreensao sobre a realidade dos municipios, dos bairros e de seus representantes.
Ressalta-se que, o Tambor de Crioula € dancga, musica, movimento, mas além disso,
€ a histéria de um povo, e que ao ser ensinado, garante aos estudantes uma maior
aproximacao e valorizacao de sua descendéncia.

O Tambor de Crioula nas escolas, especialmente publicas, pode contribuir para
aproximar os estudantes e a comunidade externa as instituicbes escolares com a
cultura popular, bem como reconhecer a Histéria da manifestacédo cultural supracitada,
fortalecendo o interesse pelo seu ensino e aprendizagem, uma vez que, 0os obstaculos
enfrentados pela manifestacdo cultural Tambor de Crioula, estdo na falta de
conhecimentos, que impedem inclusive, uma maior valorizacdo das atividades de
raizes africanas, marcadas erroneamente, por uma representacdo de inferioridade
percebida implicitamente ou mesmo explicitamente.

Nas comunidades em que, a brincadeira do Tambor de Crioula é festejada, as
criancas ja nascem direcionadas nesse contexto. A experiéncia destas criancas com
a manifestacdo, se inicia no momento em que estdo na barriga de suas maes, e
escutam e sentem as pancadas e vibrac6es dos tambores. Depois de nascer, estdo a
todo momento, apreciando as musicas através de seus gestos e brincadeiras. Entre
suas primeiras palavras apreendidas estdo algumas toadas de Tambor de Crioula
(Freire, 2020, p.43).

Em escolas de comunidades regionais, espeficicamente no maranh&o, os

estudantes tem uma tendéncia maior a reconhecer e valorizar essa manifestagédo
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cultural e artistica como parte integrante de sua vida, pois uma familia que mantem, o
Tambor de Crioula como parte de seu dia a dia, fornece as bases para o entendimento
de como essa manifestacdo cultural mantem viva a trajetdria de resisténcia de seu
povo. Segundo o IPHAN (2014) a realizacdo de Oficinas, € uma forma de incentivar
as criangas e jovens adolescentes para a compreensao da relevancia do Tambor de
Crioula.

O problema das Oficinas destinadas a aprendizagem do Tambor de Crioula é
gue ndo sado constantes, ou seja, ha certa dependéncia de uma data comemorativa
sobre a realizacdo de algum evento, que destaca como personagem uma musica
negra. Sendo assim, a educagdo em torno do ensino sobre a cultura africana
relacionada ao Tambor de Crioula, deve ultrapassar os limites da simples transmissao
de informacao, sobre essa manifestacao cultural, criando condi¢cbes para que, haja
apresentacoes e articulacéo teorica e pratica diante do Tambor de Crioula nas escolas
maranhenses e de outros estaos.

Apesar dos marcos e reconhecimentos realizados, ndo ha registros que
indiguem beneficios concretos para os/as praticantes dessa manifestacao cultural.
Nas programacdes culturais promovidas pelas Secretarias de Estado e do municipio,
percebe-se um descaso evidente com o Tambor de Crioula. Ele é frequentemente
relegado a horarios de abertura dos circuitos oficiais, com pouco publico presente,
sem infraestrutura de som adequada e em espacos pouco adequados para as
apresentacoes (Costa et al, 2025, p.7).

Desse modo, mais uma vez pode ser constatada a utilizacdo do Tambor de
Crioula, mesmo tendo o seu reconhecimento como patrimonio cultural garantido pelo
IPHAN, apenas como um preenchimento de lacuna por parte dos representantes do
poder legal, sem a devida importancia destinada a sua trajetdria historica e cultural,
junto com sua contribuicdo na Historia regional de um estado, no caso, o Maranhéo e
seus municipios. O Tambor de Crioula além de ser pouco concretizado nas escolas,
as programacdes culturais usam suas apresentacdes como se fossem intervalos até
as apresentacdes consideradas principais.

A confluéncia de particularidades inerentes ao Tambor de Crioula e sua raiz
historica, faz com que seja um elemento capaz de ser estudado, como um movimento
de emancipacéo e formacgao de identidade (Freitas, 2020, p.4). Uma manifestacéo
gue, ao compor o curriculo escolar pelo menos nas disciplinas de Histoéria, ou Arte,

especialmente no tocante a abordagem da linguagem artistica- musica podera
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despertar nos estudantes o interesse pela aprendizagem do Tambor de Crioula, néo
apenas como comemoragao, mas como uma cultura que auxilia na compreenséao das
influéncias africanas no Brasil e na sua regionalidade.

O curriculo escolar nos dias atuais deve se adequar principalmente a
multiculturalidade caracteristica da nossa sociedade e das nossas escolas, e um
primeiro passo a ser dado nessa direcdo € negar a hegemonia cultural dos curriculos,
pois 0 monoculturalismo, expresso principalmente por meio do eurocentrismo, silencia
as vozes dos diversos grupos culturais que convivem na escola cotidianamente.
(Santiago; Ivenick, 2015, p.33). A mdsica africana na escola deve compor a
diversidade cultural existente no Brasil e o0 respeito a essa variedade ajudard os
estudantes a manterem uma postura mais critica e justa diante do ensino musical.

Nesse sentido, Gomes et al. (2023) afirmam a importancia da incluséo de
elementos culturais locais, como o Tambor de Crioula, no ensino de mausica,
enfatizando a variacdo semantico-lexical e a riqueza cultural que essas praticas
trazem. Dado o exposto, Costa et al. (2023) e Freitas (2021) também evidenciam a
eficacia do Tambor de Crioula na sala de aula, especialmente no cumprimento das
Diretrizes da Lei n® 10.639/2003, que visa a inclusdo da histéria e cultura afro-
brasileira nos curriculos escolares.

Teoricamente, os resultados reforcam a importancia de uma abordagem
pedagodgica que valoriza a cultura local e tradicional no ensino de musica. A incluséao
do Tambor de Crioula nas aulas de Arte-musica e até mesmo nas de Historia n&o
apenas facilita o aprendizado de conteudos especificos da linguagem musical, mas
também promove a valorizacdo da cultura afro-brasileira, contribuindo para uma
educacdo mais inclusiva e diversa.

Os educadores podem e devem utilizar o Tambor de Crioula como uma
ferramenta pedagdgica para engajar os estudantes e tornar o ensino de muasica mais
dindmico e, consequentemente, contextualizado. Desse modo, Rocha (2024) prop&e
a criacao de atividades didaticas baseadas no Tambor de Crioula, conforme as
diretrizes da BNCC, destacando a importancia de adaptar o curriculo as realidades
culturais dos estudantes. Nesse contexto, Paulek (2022) e De Melo (2021) também
sugerem a utilizacdo de praticas culturais afro-brasileiras como estratégias eficazes
no ensino de arte e masica.

Este estudo reforga a importancia de politicas publicas que apoiem a formacao

de professores e a aquisi¢cdo de recursos, para que o ensino de musica possa ser
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ampliado e consolidado, contribuindo para a constru¢cdo de uma educacado mais
equitativa e culturalmente relevante. Os estudos de Trindade et al. (2023) e Silva
(2021) corroboram essas afirmativas, destacando a importancia da inclusao de
manifestagcdes culturais na educacédo musical. As pesquisas de Gomes et al. (2023),
Costa et al. (2023) e Freitas (2020) também destacam a eficacia do Tambor de Crioula
na sala de aula, pois promove a inclusdo da histéria e cultura afro-brasileira nos
curriculos escolares.

Haja vista que, as discussfes sobre o curriculo incorporam, com maior ou
menor énfase, “discussbes sobre o0s conhecimentos escolares, sobre o0s
procedimentos e as relacdes sociais que constituem o cendrio em que O0sS
conhecimentos se ensinam e se aprendem, sobre os valores que desejamos suscitar
e sobre as identidades que pretendemos construir’. Nessa perspectiva, 0s
profissionais da educacédo, devem participar de forma critica e criativa na elaboracao
de curriculos mais atraentes, democraticos e fecundos.

Desse modo, € inegavel a pluralidade cultural do mundo em que vivemos, que
se manifesta de forma impetuosa em todos 0s espacos sociais, inclusive nas escolas.
Essa pluralidade frequentemente acarreta confrontos e conflitos, tornando cada vez
mais agudos os desafios a serem enfrentados pelos profissionais da educacdo. No
entanto, essa mesma pluralidade pode propiciar o enriguecimento e a renovacao das
possibilidades de atuacéo pedagogica (Moreira; Candau, 2008, p.1).

Os principais resultados desta pesquisa indicam que o uso do Tambor de
Crioula € muito eficaz no desenvolvimento dos contetudos especificos da linguagem
musical. A pratica dessa manifestacdo cultural proporciona um ambiente de
aprendizado rico em elementos musicais essenciais, como ritmo, melodia, harmonia
e expressdo corporal, facilitando a compreensdo e a assimilacdo dos conceitos
musicais pelos estudantes.

A escassez de instrumentos, como tambores, também influéncia e impacta na
construcdo de um trabalho mais sélido e duradouro. Além desses fatores, a auséncia
de espacos especificos para o desenvolvimento e producdo de apresentacdes
musicais relacionadas ao Tambor Crioula, torna o ensino de tal manifestacao cultural
pouco satisfatéria, visto que, apresentagbes pontuais, com aulas mais tedricas em
detrimento das aulas praticas, dificultam e/ou impossibilitam por muitas vezes, o
aprendizado significatava dessa referida cultura popular regional e/ou local.

5.3 A Interveng¢&o como Produto Educacional
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Partindo desse pressuposto, a presente pesquisa apresenta, como produto de
uma dissertacdo de mestrado que aborda os elementos constituintes da pratica
pedagdgica embasada nas singularidades e especificidades do Tambor de Crioula,
como ferramenta pedagdgica significativa e eficaz para o ensino de Arte-musica, nos
anos finais do Ensino Fundamental. Nossa intervencéo pedagdgica esta estruturada

da seguinte forma:

e Anédlise dos elementos historicos e culturais do Tambor de Crioula -
Registo dos aspectos relacionados a Histéria, origem e contribuicbes do
Tambor de Crioula a partir de uma abordagem tedrica, seguindo as
habilidades preconizadas na BNCC,;

e Registros - Fotografias, desenhos a serem realizados por estudantes, na qual
a atividade fera realizada, detalhando elementos musicais basicos, assim
como, o conhecimento dos estudantes sobre tal manifestacdo. Essa etapa
conecta a teoria a pratica pedagogica, ou seja, implica: criar, aplicar e avaliar
atividades didéaticas baseadas no Tambor de Crioula;

e Desenvolvimento das atividades - Andlise das competéncias da BNCC
relacionadas a unidade tematica Musica; identificacdo de habilidades
especificas, como percepcao ritmica, composicdo e apreciacdo musical;
elaboracdo de atividades didaticas que integrem musicas do Tambor de

Crioula.

e Exemplos de atividades:

e Rritmo - Ensinar padrées ritmicos basicos usando instrumentos de
percussao.

e Composicao criativa: Criar letras ou adaptacdes com base nas mausicas
tradicionais.

e Apreciacdo musical: Trabalhar com os estudantes a analise critica dos
elementos culturais e musicais.

A aplicacdo das atividades em turmas do Ensino Fundamental - anos finais,
seguira as habilidades da BNCC. Realizar Apresentacoes Musicais, envolvendo os

conhecimentos trabalhados. Em seguida, criar uma roda de conversa com O0S

envolvidos para refletir e obter as informacoes adicionais sobre todo processo de
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ensino/aprendizado da Oficina Musica com Tambor de Crioula. Tal atividade estara
vinculada a habilidade de Explorar e criar improvisagdes, composi¢des, arranjos,
jingles, trilhas sonoras, entre outros, utilizando vozes, sons corporais e/ou
instrumentos acusticos ou eletrdnicos, convencionais ou ndo convencionais,
expressando.

Em sala de aula serdo propostas atividades musicais teoricas sobre o Tambor
de Criola a partir do conhecimento dos instrumentos musicais utilizados nessa
manifestacdo cultural e sua importadncia na criacdo do repertorio, aspectos
necessarios para um uso posterior desses instrumentos pelos estudantes, mesmo que
de maneira simples. Essa atividade sera vinculada a (EF69AR21) Explorar e analisar
fontes e materiais sonoros em praticas de composi¢cao/criagdo, execucao e
apreciacado musical, reconhecendo timbres e caracteristicas de instrumentos musicais
diversos.

Outras atividades proposta serda observacao de videos contendo entrevistas e
dancas relacionadas ao Tambor de Crioula com grupos do Maranhéo para possibilitar
os alunos o entendimento dessa pratica cultural, na questdo de moda, movimentos
corporais e de danca. Essa atividade estara articulada a (EF69AR20) Explorar e
analisar elementos constitutivos da musica (altura, intensidade, timbre, melodia, ritmo
etc.), por meio de recursos tecnoldgicos (games e plataformas digitais), jogos,
cancdes e praticas diversas de composicao/criacdo, execugao e apreciacdo musicais.

Assim, 0 quadro abaixo destaca os videos que serdo usados na intervencgao na

instituicdo escolar

Quadro 7- repertério de musicas do tambor de crioula
(Titulo, autor, grupo étnico e site)

1 [TAMBOR DE CRIOULA DO MARANHAO
https://youtu.be/s7TmsEK2vSAY?feature=shared
2 |GRUPO FOLCLORICO DE TAMBOR DE BEROU BEIRA-MAR CRIOULA-
https://youtu.be/xGcJIx7LL eE?feature=shared
3 [TAMBOR DE CRIOULA SANTA RITA-BEQUIMAO-MA
https://youtu.be/OsnI5dNI70s?feature=shared
4 [TAMBOR DE CRIOULA SANTA ROSA DOS PRETOS
https://youtu.be/mhRZs48MeSo?feature=shared

Fonte: elaborado pela proria autora

Os quatro acima estabelecem os videos em torno do Tambor de Crioula e os

grupos serao essenciais no ensino e aprendizagem dos alunos em relacdo a
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manifestacdo cultural, visto que os estudantes podem manter contato com as
caracteristicas dessa cultura por meio de entrevistas com profissionais e integrantes
de Tambor de Crioula do Maranhdo, contribuindo para que os estudantes
fortalecessem suas habilidades diante da cultura afrodescendente e sua necessidade
de inserg&o no curriculo escolar.

Tais videos sado vinculados as habilidades de analisar ente, por meio da
apreciacdo musical, usos e funcbes da musica em seus contextos de producdo e
circulacdo, relacionando as préaticas musicais as diferentes dimensdes da vida social,
cultural, politica, histérica, econbémica, estética e ética. E a habilidade F69AR17—
Explorar e analisar, criticamente, diferentes meios e equipamentos culturais de
circulacdo da musica e do conhecimento musical, proporcionando uma solidificacéo
da aprendizagem.

Uma atividade que sera evidenciada aos estudantes esta na criacdo por meio
de uma ilustracdo do Tambor de Crioula apos os conhecimentos adquiridos ao longo
da intervenc&do como forma de internalizar a aprendizagem dos conteudos culturais e
musicais trabalhados. Aproposta se encontrara vinculada a (EF69AR18)—reconhecer
e apreciar o papel de muasicos e grupos de musica brasileiros e estrangeiros que
contribuiram para o desenvolvimento de formas e géneros musicais.

No que concerne ao feedback, imprescindivel para o aprimoramento ou ajustes
na intervencdo, ap0s sua realizacdo em suas proximas edi¢cdes, destacam-se 0s
seguintes fatores: Producéo e avaliacdo de materiais didatico a serem utilizados na
intervencdo: Analise de como os exemplos de atividades propostas podem ser
replicados e ajustados. Quanto a analise de conteudo tematico: categorizacdo dos
temas principais, como impacto cultural, relevancia pedagdgica e desenvolvimento de

habilidades musicais.

5.3.1 Contribuicdes da intervencao pedagdgica

e Teoricas: Ampliacdo do conhecimento sobre o Tambor de Crioula e sua
aplicabilidade educacional; reflexdes sobre o ensino de musica no Brasil.

e Praticas: Desenvolvimento de propostas didaticas baseadas no Tambor
de Crioula; inclusédo de praticas culturais locais no curriculo escolar.

e Impacto cultural: Valorizacdo do Tambor de Crioula como patriménio

cultural e educacional.
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Tendo como base atividades similares a esta pesquisa, podemo sinalizar que
sepre identificos a necessidade de mais estudos focados na formacao docente para
garantir a aplicagdo adequada dessa prética cultural no ensino de Arte/Mdsica, bem
como, uma comunicacao assertiva, para explicar aos familiares dos estudantes,
basicamente, em sua maioria, adeptos ao cristianismo, sobre a importancia de
conhecer e valorizar o diverso, o étnico, o plural e o multicultural, promovendo uma
aprendizagem ampla e holistica dos educandos.

Importante mencionarmos que, o Tambor de Crioula se insere em uma
perspectiva de educacdo, pois se contrapde as dimensdes educativas opressoras e
colonizantes de culturas que, por séculos se impdem a partir do poder econdémico,
cultural e estético. As manifestacdes populares e africanas que se apresentam como
resgate da ancestralidade e afetividade, que comungam também, com uma pedagogia
da resisténcia e da construcéo de praticas educativas, tem muito a contribuir com a
proposicéo de se pensar novas pedagogias (Medeiros; Costa, 2024).

O instrumento musical utilizado em uma manifestacdo cultural, de origens
africanas, representa um elemento de incentivo aos movimentos existentes em tais
dancas, visto que, um tambor, um berimbau auxiliam na ritmizacdo das
apresentacoes, dinamizando sua celebracéo, elevando a capacidade dos membros
de seguir as comemoracdes. Os instrumentos musicais servem de forca para a banda
gue esta responsavel por uma determinada apresentacdo. No caso do Tambor de
Crioula, os instrumentos que dao nome a manifestacao cultural, sdo importantes na
existéncia da propria danca, evidenciando sua essencialidade a partir de sua

confeccao.

CONSIDERACOES FINAIS

O Brasil vivenciou século de escraviddo, em que, a sociedade que constituiria
o Brasil foi moldando sua mentalidade, baseada em uma cultura articulada e
influenciada pelo colonialismo e exploragcdo com o negro, erroneamente inferiorizada

em seus costumes, modos de vida e organizagcdo. Uma postura que envolve a busca
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por um relativo branqueamento do Brasil. Apds a abolicdo da escraviddo em muitos
estados brasileiros, incluindo o Maranh&o, evidencia-se que, ndo houve buscas para
inserir os recém libertos na sociedade, o que possibilitou sua marginalizacao e
restricdo a trabalhos dignos, restando portanto, trabalhos insalubres, considerados
relativamente degradantes.

Desse modo, a existéncia de uma conscientizagéo criada sobre a concepcao
do dominador, impediu ao longo dos séculos a percepc¢ao das contribuicdes da cultura
de descendéncia africana no Brasil, especialmente na Arte e na Musica, bem como
na Histéria. Sua inferiorizacdo tornou complexa a formacdo de uma mentalidade
pautada no respeito a uma manifetsacao cultural africana no Brasil, tais como danca,
teatro e musicalidade. Contudo, no decorrer do século XXI foram estabelecidas
legislacbes que atuavam no intuito de, fortalecer as relacGes étnicas raciais a niveis
de educacao escolar, procurando despertar um maior interesse e respeito pelo
aprendizado das manifestacées culturais, oriundas da Africa e de sua participacéo na
construcao do Brasil.

Frente ao exposto, o Tambor de Crioula € um componente da cultura africana
e brasileira, que se encontra consolidada no estado do Maranhdo, e representa
aspectos da cultura popular regional e/ou local, é vivenciada tanto no estado e seus
municipios, quanto no Brasil como um todo em menor ou maior escala, ressalta-se
gue, sua compreensdo ajuda no direcionamento, sobre sua importancia para o
aprendizado da Histdria nacional e do povo brasileiro, numa perspectiva especifica.
Em que, a danca e musica, e os elementos da religiosidade, histéria, entre outras
linguagens e areas do conhecimento, refere-se ao seu potencial pedagoégico e/ou
educacional, constatado a partir das pesquisas realizadas, e que sdo portanto,
relevantes para a construcédo do aprendizado significativo em Arte-musica no tocante
aos elementos especificos da linguagem musical.

No Brasil, as musicas africanas ainda ndo possuem uma aceitacdo ampla,
sendo tratadas com vis@es inferiorizadas e generalistas com auséncia e/ou déficits de
estudos e conhecimentos consistentes e/ou pesquisas cientificas. Apesar dos grandes
vinculos histéricos e culturais do Brasil-Africa, os brasileiros ndo possuem um
conhecimento sistematizado das contribuicfes africanas no pais em termos culturais
e artisticos, em que, preconiza-se as concepc¢des coloniais que destacam o europeu
e sua cultura como os unicos relevantes.

Nessa perspectiva, para que O Tambor de Crioula seja inserido nas escolas
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brasileiras, torna-se imperativo o entendimento de sua capacidade de incentivar a
superacédo do paradigma de que, musicas africanas falam somente de condi¢des de
luta e resisténcias. Essa manifestacéo cultural de raizes africanas, ganhou identidade
no Brasil e precisa compor o curriculo escolar numa perspectiva multidisciplinar, em
que, nas aulas de Histodria, pela sua capacidade de fornecer explicacdo de sua origem,
caracteristicas especificas, do outro nas aulas de Arte- musica, buscando incentivar e
valorizar um arcabouco musical, que ultrapassa os limites do academicismo e
promova sua inter-articulagéo.

Dado o exposto, os resultados permitiram evidenciar que, 0 ensino e
aprendizagem a partir do Tambor de Crioula nas escolas brasileiras, podem ocorrer
de uma maneira mais direcionada pelo curriculo formal, no qual seus aspectos sao
apresentados em sala de aula sobre um contexto geral pelos professores de Arte-
musica e até mesmo os professores de Historia num viés multidisciplinar. Desse
modo, num ensino concreto, € possivel a utilizacao de oficinas, em que, sdo ensinadas
a confeccdo de tambores, a criacdo de cantigas e as mulheres o0 uso da saia longa e
execucao da danca. Ao ensinar Arte-musica pelas manifesta¢des culturais, no caso
das africanas, esta conservando uma Histéria e ajudando a compreender a
consituicdo de uma identidade.

O Tambor de Crioula, como manifestacao cultural de raizes africanas, contribui
para a formacédo de uma consciéncia critica e plural, promovendo a inclusdo social e
a democratizacédo do acesso a cultura, conforme observado nas atividades didaticas
propostas, como oficinas de percusséo, aprendizado de toadas, dancas e pesquisas
interdisciplinares, constroem um ensino e aprendizagem que despertam o interesse
dos estudantes pela cultura africana, ndo em apenas datas comemorativas
especificas, como por exemplo: O dia da consciéncia negra, mas de uma maneira
progressiva e/ou continua.

No entanto, as limita¢cGes identificadas, como a resisténcia de algumas familias
devido a preconceitos relacionados a religiosidade, a insuficiéncia de estrutura fisica
nas escolas e a escassez de instrumentos musicais-tambores, apontam para desafios
gue devem ser enfrentados. Essas barreiras evidenciam a necessidade de uma
comunicacao assertiva com a comunidade escolar, especialmente em contextos em
gue, a maioria das familias sdo evangélicos, para esclarecer o valor cultural e
educativo do Tambor de Crioula, desvinculando-o de esteredtipos espirituais.

Além disso, a falta de recursos materiais e infraestrutura refor¢a a importancia
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de politicas publicas que invistam na aquisi¢cdo de instrumentos e na adequacao de
espacos escolares, bem como, na formagdo continuada de professores, como
sugerido, para garantir aimplementacao eficaz de praticas culturais no ensino de Arte-
musica. As recomendacdes para futuras pesquisas incluem a avaliacdo de longo
prazo dos impactos do Tambor de Crioula no aprendizado musical, a ampliacdo da
formacdo docente para integrar manifestacfes culturais locais de forma ética e
sensivel, a exploragdo da pratica em diferentes contextos educacionais e o
fortalecimento da interdisciplinaridade, conectando musica a disciplinas como histéria,
geografia e artes visuais.

Essas a¢cOes podem consolidar o Tambor de Crioula como uma ferramenta
pedagodgica que ndo apenas desenvolve habilidades musicais, mas também promove
a valorizagdo da diversidade cultural brasileira e o fortalecimento da identidade
regional e/ou local,

Assim, esta pesquisa reafirma o potencial transformador do Tambor de Crioula
no ensino de musica, destacando sua capacidade de enriquecer o curriculo escolar,
promover a inclusdo social e fortalecer a identidade cultural. As limitacbes apontadas
nao diminuem a relevancia do estudo, mas abrem caminhos para novas investigacdes
gue ampliem o impacto dessa pratica cultural no cenario educacional brasileiro. A
integracdo de manifestacbes culturais regionais e/ou locais, como o Tambor de
Crioula, no ensino de musica € um passo fundamental para a construcdo de uma
educacdo mais equitativa, diversa e significativa, alinhada aos principios de uma

formacéo holistica e cidada.
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JUSTIFICATIVA

O Tambor de Crioula € uma manifestacdo cultural afro-brasileira enraizada no
estado do Maranhéo, representando uma das mais vibrantes expressdes da cultura
popular do Brasil. Essa manifestacdo envolve danca, musica, artes visuais,
teatralizacdo, religiosidade, histéria, entre outras linguagens e areas do conhecimento.
Nesse contexto, possui um potencial educacional que pode e deve ser trabalhado nas
diferentes etapas da educacao basica: educacéo infantil, ensino fundamental e ensino
médio. Nesse sentido, sua insercdo no ensino e aprendizagem da Arte e musica

podem auxiliar na valoriza¢éo da cultura africana no municipio de Timon

PROBLEMAS

v' Auséncia de conhecimentos sobre as manifestag@es culturais do Maranhao nas
escolas publicas de Timon

v" Necessidade de ensino e aprendizagem da Histéria do Tambor de Crioula como
cultura afro que estimulou a resisténcia negra no Brasil

v Articulacdo da Teoria ensinada na sala de aula com a pratica do Tambor de

Crioula e sua relevancia no municipio de Timon

OBJETIVOS

v" Objetivo Geral:

v Compreender a importancia do Tambor de Crioula enquanto manifestacéo
cultural afrodescendente no curriculo escolar

v' Objetivos especificos

v' Estimular o gosto pelo estudo da cultura afro-brasileira e sua influéncia na
formacé&o do Brasil

v' Aprofundar o aprendizado sobre o Tambor de Crioula enquanto manifestacéo
cultural e musical africana na cidade de Timon

v" Reconhecer o valor da cultura afrodescendente a partir da aprendizagem do

Tambor de Crioula pelos alunos do 7 ano da EMEF Ney Rodrigues

ABORDAGEM DE ENSINO
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A principal abordagem de ensino durante o projeto de intervencédo sera por meio
da apresentacao dos videos contendo entrevistas com profissionais que explicam sua
atuacao no Tambor de Crioula do Maranh&o, bem como apresentagdes orais sobre a
Histdria musical do Tambor de Crioula e uma culminancia com a apresentacdo de
alguns instrumentos musicais usados e seu funcionamento ao lado da solicitagdo de
criacdo de ilustragOes sobre essa manifestagao cultural pelos alunos do 7A da Escola
Municipal de Educagédo Fundamental Ney Rodrigues da cidade de Timon.

Essa manifestacdo € uma danca, um ritmo e um ritual afrobrasileira nascida no
estado do Maranh&o, com origem nas praticas culturais dos antepassados negros
africanos que vieram forcosamente trabalhar como escravos fora de suas
comunidades, gerando assim um espaco de resisténcia cultural que vive até hoje em
condicBes controversas de subsisténcia. (Freire, 2020, p.16). A referida danca néo
deixa de ser um mecanismo de resisténcia diante da escraviddo negra vivenciada ao
longo de séculos, privando tais personagens de uma identidade propria e de sua
insercao na sociedade.

Desse modo, o projeto de intervencéo ocorrera no decorrer da semana durante
o turno da manha nas aulas de Arte, mas pelos contetdos de musica com a turma do
7 A. O projeto partiu do interesse em motivar a aprendizagem da mdusica
afrodescendente pelo Tambor de Crioula e sua influéncia no Maranhdo e nos
municipio de Timon. Nisso, o primeiro encontro serdo apresentados aos alunos slides
contendo os conceitos sobre o Tambor de Crioula, sua Historia, sua origem, as
influéncia religiosas e como chegou ao estado Maranh&o.

No segundo momento havera a demosntracao de videos dos principias grupos
de Tambor de Crioula do Maranhdo, seus simbolos, de que maneira ocorre a
confeccdo dos tambores, as vestimentas das mulheres que possibilitam os
movimentos caracteristicos. Os videos podem descrever ainda as manifestacées do
Tambor de Crioula pelo Maranh@o a partir da entrevista dos mestres dos grupos
principais. A finalizacdo da atividade acontecera com o0s alunos do 72 materializando
seus conhecimentos em desenhos descrevendo sobre o Tambor de Crioula enquanto
musica e danca.

Os professores que manterem interesse com a abordagem do Tambor de
Crioula nas aulas de muasica poderdo usar como tecnicas de ensino, o uso de videos
com entrevistas de grupos de Tambor de Crioula do Maranhdo, entrevistas com

possiveis praticante sde tal manifestacdo na cidade de Timon e contato com uma
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apresentacdo do Tambor de Crioula aos alunos das escolas publicas como forma de
uma melhor aproximagéo, contribuindo para uma culminancia do aprendizado mais

concreta.

REFERENCIAL TEORICO

O Tambor de Crioula se constitui com uma manifestacédo de natureza religiosa
e cultural no aspecto geral, tendo particularidades que permitem construir sua
identidade distinta de outras manifestagcdes. Um patrimonio cultural imaterial como o
Tambor de Crioula guarda em sua Histéria, simbolos, os rituais, as masicas, os
costumes e 0 seu artesanato, esse percebido na criagdo dos tambores. Os
conhecimentos que forma a danga do Tambor de Crioula permitiram com que o IPHAN
o transformasse em Patriménio Cultural Imaterial do Brasil sobre a orientacéo de
determinados critérios de classificacao.

A manifestacdo cultural supracitada também é formada por rituais que
evidenciam um modo de pensar por meio da muasica construida pelas raizes africanas
no decorrer de sua trajetoria histérica. Para Burke (2008), o ritual € uma forma de
organizacdo manifestada em costumes, crencas e tradicbes, concretizadas numa
festa, dancga, ou musica, pois é necessario existir toda uma atividade de inicio, meio e
fim e ndo apenas realizar a comemoracdo formada por homens que tocam o0s
tambores e as mulheres que dancas em uma roda com um vestido saia rodada de
chita

Cada um dos trés tambores apresenta um aspecto diante da sonoridade com o
tambor grande na citagcdo supracitada, tendo sua importancia reconhecida na
afirmacéao de coracéo da parelha, provavelmente devido a sua exigéncia de adaptacao
e improviso por parte do coureiro, ou seja, o instrumentista responsavel pelo seu uso.

O meido € dar ritmo e suporte aos outros tambores. Quando os trés tambores
sdo tocados em conjunto, formam uma sonoridade chamada de "parelha". Assim, os
tambores possuem funcgdes especificas junto a melodia, criando um dialogo ritmico
complexo e envolvente. A afinacdo dos tambores é um processo delicado e exige
grande experiéncia por parte dos mestres, pois a harmonia entre os instrumentos é
fundamental para a beleza sonora.

Vivenciar o Tambor de Crioula € mergulhar em uma manifestacdo que integra

ciéncia, cultura, espiritualidade e tradicdo. Cada etapa do processo de confec¢do dos
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tambores reflete uma conexdo com a natureza e os saberes ancestrais. Desde o
conhecimento sobre as diferentes espécies de madeira adequadas para os tambores,
passando pela escolha e preparacdo do couro animal para cobri-los, até 0 momento
de acender uma fogueira para afinar os instrumentos, tudo & permeado por
significados que transcendem o fazer material e se ancoram na vivéncia
cultural/espiritual (Costa et al, 2025, p. 2).

O fato do Tambor de Crioula ser uma manifestacédo cultural relacionado as
raizes africanas, embora destaque comemoracdes baseadas em santos catolicos
ainda existem preconceitos em torno de sua realizagdo, permanecendo um
conservadorismo que inibe o conhecimento sobre a verdadeira importancia de tal
danca na construcdo de uma identidade negra, reconhecendo e mantendo sua propria
historia. Desse modo, como uma danca, o Tambor de Crioula apresenta um conjunto
de musicas, experiéncias e rituais que permitiram sua consolidacdo enquanto bem
material.

O repertorio musical do Tambor de Crioula do Maranhéo é€ rico e diversificado.
Suas obras refletem a historia, a cultura e a religiosidade do povo afrodescendente
maranhense. Suas musicas geralmente sdo cantadas em coro por mulheres,
denominadas coreiras, e acompanhadas ao ritmo dos tambores. Exploram temas
como a vida cotidiana, o amor, a fé, a resisténcia e a luta por liberdade. De acordo
com Lima (2016), o Tambor de Crioula é danca que envolve ndo apenas elementos
de raizes africanas no sentido estrito, mas o catolicismo na presenca das homenagens
a Sao Benedito padroeiro de tal cultura.

A musica africana enquanto manifestacdo cultural ao lado das dancas,
incluindo Tambor de Crioula ndo se encontra influenciada apenas por mecshismo
religiosos, mas insere-se também fatores do cotidiano dos negros brasileiros e de sua
descendéncia, o que provavelmente refere-se ao preconceito racial vivenciando ainda
nos dias de hoje, bem como a resisténcia a tais obstaculos e acima de tudo as
superacdes existentes alcancadas diante das limitagbes, gerando uma diverséo
conscientizada da realidade afrodescendente brasileira e sua participacdo na
sociedade.

Os participantes do tambor de crioula, de acordo com Menezes (2007) sdo em
sua maioria de origem popular, afro-brasileiros, nas suas profissdes revelam bastante
homogeneidade, sdo carpinteiros, pedreiros, pescadores, empregadas domésticas,

nivel de renda também é parecido entre o0s participantes, os grupos sao formados em
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bairros periféricos da capital maranhense, existem pessoas oriundas da baixada
maranhense que ja existia uma forte tradicdo em brincar, participar do tambor.

O Tambor de Crioula embora atualmente tenha despertado o turismo em
regides maranhenses, ainda conserva em sua estrutura, componentes que possuem
profissdes variadas, contudo ligadas as atividades manuais, o que poderia ajuda na
confeccdo dos tambores utilizados na manifestacdo cultural, evidenciando uma
natureza mais popular dessa cultura. Além de tais elementos, o fato dessa danca ter
sido formada em bairro periféricos contribuiu para manter um pensamento atralado a
caracteristicas populares, mesmo com a existéncia de uma demanda mais
direcionada ao comercio.

A citacdo abaixo corrobora a afirmacdo mencionada acima nas representacoes
das letras das cantigas e toadas, elementos pelos quais sdo conhecidas as musicas

do Tambor de Crioula.

As cantigas e toadas do tambor de crioula formam um aparato
discursivo que representa a voz do negro, do marginalizado, na
socieda de maranhense. Entre as diversas tematicas abordadas,
destacam-se o0s conselhos e reprimendas de um santo ou
entidade, a exaltacdo a santos catdlicos, a vida na periferia, as
raizes escravas ou ainda a realidade do cantador. Geralmente
proveniente de um setor periférico da sociedade, o cantador
representa a voz de toda uma comunidade, e demonstra a
capacidade de produzir em alto nivel apesar de geralmente ser
de baixa escolaridade (Nogueira; Ferreti, 2012, p. 11).

A citacdo supracitada mantem o conhecimento sobre a natureza das musicas
relacionadas ao Tambor de Crioula, mas com destaque aos cantadores, esses
reconhecidos com as vozes da resisténcia negra diante das mazelas que seus
ancestrais vivenciaram ao longo do tempo. As catigas e toadas trazem conselhos e
castigos de santos, sobretudo de S&o Benedito, o santo preto, padroeiro da
manifestacado cultural. A realidade do cantador também é colada em evidencia no
momento das musicas, visto que trata de uma abordagem que pode descrever sua
vida ao longo de sua trajetdria e contato com diferentes formas de preconceito com a
pessoa negra.

Quanto as vestimentas conforme pode ser evidenciando no capitulo anterior,
no inicio ndo se tinha um vestuario fixo, mas as caracteristicas foram sendo

transformadas e passaram a manter determinados tipos de roupas e atualmente, os
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brincantes podem ser visto com as roupas que definem o Tambor de Crioula em seus
aspectos tradicionais, as saias rodadas, blusas rendadas ou decotadas, com
acessorios de flor, colares, pulseiras coloridas na cabeca.

E os homens usam calgcas e camisas estampadas (Lima, 2016). A flor como
acessorio segundo a lenda refere-se a S&o Benedito que ao ajudar os negros com
comida para néo ser descoberto, o alimento ao ser percebido pelo dono ou capataz

de escrava era transformado numa flor.

AVALIACAO DIDATICA

Os estudantes submetidos ao projeto de intervencéo terdo seu rendimento
avaliado de maneira continua no decorrer da realizacdo do projeto junto com
atividades propostas envolvendo a visualizagdo de videos contendo aspectos do
Tambor de Crioula por meio de entrevistas de praticantes e da Historia dessa
manifestacao cultural na cidade de Timon. Outra forma de avaliagdo sera na analise
de atividades de ilustracbes criadas pelos alunos que tenham as caracteristicas do
Tambor de Crioula trabalhadas em sala de aula durante as aulas de apresentacéo do

projeto.
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