UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM FILOSOFIA — PPGFIL
MESTRADO ACADEMICO

MATHEUS BAHIA LINDOSO

O PROBLEMA DA MORALIDADE NA ESTETICA DE SCHILLER

SAO LUIS - MA
2026



MATHEUS BAHIA LINDOSO

O PROBLEMA DA MORALIDADE NA ESTETICA DE SCHILLER

Dissertacdao  apresentada ao  Programa de
P6s-Graduacao em Filosofia como requisito parcial
para a obtencdo do titulo de Mestre em Filosofia
pela Universidade Federal do Maranhao.

Linha de pesquisa: Filosofia Pratica

Orientador; Prof. Dr. Luis Inacio Oliveira Costa.

SAO LUIS - MA
2026



Ficha gerada por meio do SIGAA/Biblioteca com dados fornecidos pelo(a) autor(a).
Diretoria Integrada de Bibliotecas/UFMA

Bahia Lindoso, Matheus.

O PROBLEMA DA MORALIDADE NA ESTETICA DE SCHILLER /
Matheus Bahia Lindoso. 2026.

82 p.

Orientador(a): Luis Inacio Oliveira Costa.

Dissertagdc (Mestrado) Programa de Pés-graduagdoc em
Filoscfia, Universidade Federal do Maranhdc, Sdo Luis -
Ma, 2026.

1. Beleza. 2. Ser Humano. 3. Estética. 4.
Moralidade. 5. Schiller. I. OQOliveira Costa, Luis Inacio.
II. Titulo.




MATHEUS BAHIA LINDOSO

O PROBLEMA DA MORALIDADE NA ESTETICA DE SCHILLER

Dissertacdo  apresentada ao  Programa de
Po6s-Graduagao em Filosofia como requisito parcial
para a obtencdo do titulo de Mestre em Filosofia
pela Universidade Federal do Maranhdo.

Aprovado em: 30/01/2026

BANCA EXAMINADORA

Prof. Dr. Luis Indcio Oliveira Costa
(Orientador)
Universidade Federal do Maranhdao — UFMA

Prof. Dr. Plinio Santos Fontenelle
(Examinador interno)

Universidade Federal do Maranhao — UFMA

Prof. Dr. Jodao Emiliano Fortaleza de Aquino
(Examinador externo)

Universidade Estadual do Cearda — UECE



AGRADECIMENTOS

Agradeco ao Prof. Dr. Luis Inacio Oliveira Costa, pela orientacdo, pela confianca
depositada ao longo de todo o processo e pelas contribui¢cdes fundamentais para a construgao
deste trabalho. Sua seriedade académica e apoio constante foram essenciais para a realizacao
desta pesquisa.

Registro também meu sincero agradecimento ao Prof. Dr. Plinio Santos Fontenelle,
pelas sugestoes apresentadas e pela disponibilidade em contribuir para o aprimoramento deste
estudo, e estendo minha gratidao ao Prof. Dr. Jodo Emiliano Fortaleza de Aquino, examinador
externo da Universidade Estadual do Ceara (UECE), pelas observacdes criteriosas e pela
contribuicdo qualificada, que enriqueceram significativamente esta dissertacao.

Agradeco a FAPEMA — Fundacdo de Amparo a Pesquisa e ao Desenvolvimento
Cientifico e Tecnolégico do Maranhdo -, pelo apoio financeiro concedido por meio da bolsa
de mestrado.

Por fim, a minha companheira, Ana Clara Amorim de Oliveira, pelo amor, apoio e
paciéncia demonstrados ao longo de toda esta jornada. Sua presenca constante, suas palavras
de incentivo e sua compreensdo nos momentos mais desafiadores foram essenciais. Sou
igualmente grato pela disponibilidade do 6cio, que tantas vezes se transformou em espaco de

conversa, reflexdo e descanso, permitindo que eu retomasse a pesquisa com leveza e clareza.



RESUMO

A estética de Schiller compde um caminho fundamental em torno dos problemas morais do
homem moderno. Ao discutir questdes referentes a arte, politica e a propria investida nas
nog¢oes dos impulsos que fazem parte da natureza humana, o dramaturgo e filésofo Schiller
abre espaco para pensarmos nas contribuicdes que a estética tem no tocante aos costumes e 0
carater dos individuos. Muito embora se pense nas categorias da arte e moralidade enquanto
elementos distintos, essas duas particularidades tém no pensamento schilleriano uma certa
ligacao, visto que o artistico influi, ao seu modo, em uma forma de reflexdo e contribuicao ao
problema ético, politico e cultural enfrentado pelo homem do século XVIII. Tendo esse
entendimento em vista, esta pesquisa preocupa-se em tratar da moralidade enquanto ponto
central diante das reflexdes estéticas de Schiller, buscando mostrar como a partir do fendmeno
da arte, esta pode desempenhar nos sujeitos um papel moralmente formativo, possibilitando a
esses sujeitos morais o0 seu agir e expressar livremente no cenario cultural onde se encontram.
Seguindo um duplo caminho, esta pesquisa busca primeiramente perfazer um estudo entre a
juventude e a fase adulta de Schiller a fim de mostrar como o elemento moral se faz presente
em seu pensamento, em particular, nas suas obras: Os Bandoleiros; Kallias ou sobre a Beleza
e A Educagdo Estética do Homem. Em um segundo momento, partindo da sua Poesia
Ingénua e Sentimental e alguns ensaios que compoém a Teoria da Tragédia, veremos como a
relacdo entre arte e moralidade sdo debatidas, e como aquela pode infundir nesta um norte

reflexivo ao melhoramento do ser humano em sociedade.

Palavras-chave: Beleza; Ser Humano; Estética; Moralidade; Schiller.



ABSTRACT

Schiller's aesthetics constitute a fundamental path toward addressing the moral problems of
modern man. By discussing issues related to art, politics, and the very exploration of the
impulses that are part of human nature, the playwright and philosopher Schiller opens up
space for us to consider the contributions aesthetics makes to the customs and character of
individuals. Although the categories of art and morality are often thought of as distinct
elements, these two particularities share a certain connection in Schiller's thought, as the
artistic, in its own way, influences a form of reflection and contribution to the ethical,
political, and cultural problems faced by humankind in the Age of Enlightenment. With this
understanding in mind, this research focuses on morality as a central point in Schiller's
aesthetic reflections, seeking to demonstrate how, through the phenomenon of art, art can play
a morally formative role in individuals, enabling these moral subjects to act and express
themselves freely within the cultural context in which they find themselves. Following a dual
approach, this research seeks first to explore Schiller's youth and adulthood, demonstrating
how the moral element permeates his thought, particularly in his works: “The Robbers”;
“Kallias, or on Beauty”; and “The Aesthetic Education of Man”. Secondly, drawing on his
“Naive and Sentimental Poetry” and several essays that comprise “Theory of Tragedy”, we
will examine how the relationship between art and morality is debated and how the former

can infuse the latter with a reflective direction for the betterment of human beings in society.

Keywords: Beauty; Human Being; Aesthetics; Morality; Schiller.
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O mundo, como objeto histérico, no fundo ndo passa
do conflito das forcas naturais entre si mesmas e
com a liberdade do ser humano, e o sucesso dessa

luta é o que a Histdria nos relata.

Sobre o Sublime - F. Schiller
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1. INTRODUCAO

A Europa do entdo século das luzes, como assim ficou conhecido o século XVIII no
qual se encontram pensadores renomados da filosofia e literatura, a exemplo de Rousseau,
Kant, Hegel, Os irmdos Schlegel, Novalis, Herder, Schiller e tantos outros, foi marcada por
um processo de constante transformacdo na qual se insere principalmente a Alemanha e uma
grande questdo em debate, isto é, a estética, que para Eagleton representava uma necessidade
da Alemanha diante “[...] do problema do absolutismo politico. A Alemanha desse periodo
era um territorio parcelado de estados feudais absolutistas, marcados por particularismos e
idiossincrasias em funcdo da auséncia de uma cultura comum [...]” (p. 18, 1993).

O cenario no qual se encontra a Alemanha (e a propria Europa), e os movimentos
revolucionarios (Sturm und Drang e o Romantismo) que iriam surgir enquanto uma resposta a
uma supervalorizacdo da razdo no tocantes as questdes fundamentais do homem e da
sociedade, representam o pano de fundo e os ventos de reivindicacdes que as producées
filoséficas e poéticas viriam a colocar em xeque, pontuando a dimensdo sensivel do ser
humano como emergente para o debate politico e filosofico.

Diante de tais circunstancias, em especial as ultimas décadas do século XVIII,
encontra-se Schiller em seus anos de juventude com a producdo do seu drama teatral
intitulado Os Bandoleiros, no qual o jovem poeta ja expressa seus pontos de contestacoes das
questdes que envolvem o homem e a cultura do seu tempo. Nessa producdo, mesmo tendo
como eixo central a intriga entre dois irmdos aristocratas, vé-se em Schiller aspectos
caracteristicos da influéncia de Rousseau e do Sturm und Drang (Tempestade e Impeto) na
elaboracdo dos personagens bandoleiros, que vivem em liberdade nas florestas livre de regras
e de coercOes sociais, bem como destaca-se as hipocrisias sociais e a ganancia do ser humano
na ansia de obtengdo de bens individuais.

Ja na ultima década do século XVIII, com as publicagdes no periédico Die Horen
(As Horas), vemos um Schiller mais empenhado com a producao filoséfica, debatendo temas
em torno da estética que dao os contornos para sua tdo famosa obra: A Educagdo Estética do
Homem. Esta, que em certa medida tem influéncia principalmente da filosofia kantiana, além
do pensamento de Rousseau e a contribuicdo de Fichte no que tange ao problema da ag¢do
reciproca, aborda a natureza bidimensional (razdo e sensibilidade) do ser humano e busca
pensar como a partir de uma investigacao acerca da arte e do belo, a estética pode

desempenhar um papel fundamental na formacao dos individuos.
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Levando em consideracdo os apontamentos acima, buscamos tratar nesta pesquisa,
em torno do pensamento estético de Schiller, como esta forma de abordar os problemas
sensiveis e formais do ser humano pode influir na formacdo moral do homem, ou melhor,
como a moralidade, na esteira na estética, pode ser refletida e, por conseguinte, guiada de
maneira a elevar os individuos ao seu melhoramento diante de questdes individuais e
coletivas, com a sociedade e com o préprio mundo.

A fim de entender como a abordagem nas vias da estética pode ser possivel,
dividimos nosso trabalho em dois momentos nos quais veremos a empreitada de Schiller em
tratar do problema da moralidade segundo a estética. Assim, primeiro faremos uma exposicao
do momento histérico da Alemanha no qual a pega teatral de Schiller é produzida, além de
buscar tratar da sua peca e ver como 0s problemas pertinentes as questdes humanas se fazem
presentes. A partir da andlise da obra, veremos como a peca, escrita sob a influéncia do
espirito tempestuoso do Sturm und Drang, declara a atencdo do jovem Schiller com temas
fundamentais dos individuos e da sociedade. Tratar de um drama teatral na qual vemos uma
visdo que Schiller tem das leis, ganancia, desumanidade e as hipocrisias sociais, é ao nosso
ver um problema fundamental que ja lanca o autor d’Os Bandoleiros nas reflexdes morais que
estdo em voga no seu tempo e que continuardao em debate nas suas obras de carater epistolar,
que igualmente sdo alvo das nossas reflexdes.

Apébs discutirmos sobre o contexto da Alemanha na busca por sua identidade
cultural, Schiller e a producdo do seu drama teatral, partiremos, no campo da filosofia, para o
debate que o autor estabelece em relacao ao belo objetivo ou sobre como a partir da sua teoria
do belo podemos igualmente pensar na relacdo entre beleza e moralidade, que em Kallias ou
sobre a Beleza, nos é apresentada diante da nocdao de beleza moral, que diz respeito a
capacidade do individuo de se expressar e agir livremente no fendmeno segundo uma forma
propria da sua natureza.

Ademais, pretendemos concluir o primeiro momento do nosso trabalho fazendo uma
abordagem das questdes acerca do homem e da sua formacao sensivel e racional, levando em
consideracdo as questdes politicas da época que evidenciam a necessidade do refinamento do
carater humano, como assim vemos em Schiller. No contexto em que esses debates serao
feitos, a partir d’A Educagdo Estética do Homem, veremos também como as filosofias de
Rousseau e Fichte contribuem de algum modo na elaboracdo do pensamento de Schiller para
desenvolver uma forma estética de tratar da natureza humana e da sua formacao moral, uma
vez que os individuos se apresentam moralmente homogéneos somente no momento em que

sua dupla natureza se encontra em comum acordo.
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Com o intuito de finalizarmos nossas reflexdes sobre a estética de Schiller e a
importancia que essa tem diante dos problemas politicos, sociais e morais, faremos uma
exposicdo do ensaio Poesia Ingénua e Sentimental no qual Schiller nos apresenta uma
exposicdo de duas maneiras poéticas do homem criar e de se relacionar com a natureza e a
cultura. Nesse texto Schiller possibilita uma visdo, ainda que idealizada, para pensarmos a
cultura da Grécia classica enquanto referéncia para a época moderna, que para aquele se
encontra sob a condicdo de um homem cindido em razdo do modo como avangou e se
desenvolveu a cultura.

Tendo observado a contraposicao entre duas culturas distintas em seu modo de
produzir e de viver, partiremos para 0 momento final da nossa segunda parte das reflexdes
possibilitadas pelo pensamento schilleriano. Para tanto, o nosso interesse ¢ centrado em dois
pontos fundamentais da Teoria da Tragédia de Schiller, qual seja, o tema da arte tragica e o
teatro, o qual, em particular, é visto por Schiller enquanto uma via institucional que pode fluir
formativamente sobre a moralidade.

Assim, a reflexdo estética de Schiller constitui uma importante tentativa de
compreender a relacdo entre arte, moralidade e a formacdo humana no contexto da
modernidade. Em meio as transformacgoes culturais, politicas e sociais que marcaram o século
XVIII, Schiller identifica na arte um espaco privilegiado de reconciliacdo entre natureza e
liberdade, dimensdes que, segundo ele, haviam se tornado conflituosas no homem moderno.
Desse modo, suas obras estabelecem um didlogo profundo tanto com a tradi¢do grega quanto
com as tensOes proprias de seu tempo, delineando um horizonte critico no qual a arte se
apresenta como mediadora de uma humanidade fragmentada.

Ao contrapor o homem antigo, em harmonia com a natureza, ao homem moderno,
marcado pela autoconsciéncia e pela perda dessa unidade primordial, Schiller descreve nao
apenas duas maneiras de criacdo poética, mas também duas formas de existéncia histérica. A
estética emerge, assim, como instrumento para analisar a constituicao cultural do sujeito e
para projetar possibilidades de regeneracao moral diante do cendrio de ruptura que caracteriza
a modernidade.

Nao se trata, para Schiller, de idealizar um passado inalcancavel ou propor sua
imitacdo servil, mas de compreender o0 modo como aquela civilizagdo realizou uma sintese
entre sensibilidade e razdo que, aos olhos do poeta, se perde no mundo moderno. Diante de tal
constatacdo, Schiller concebe a experiéncia tragica como ocasido privilegiada para a comogao
e a elevacdo moral. O tragico, ao despertar no espectador sentimentos de dor, temor e

compaixdo, mobiliza sua liberdade interior e o convoca a refletir sobre os limites da acao
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humana. Assim, seja pela poesia, pela tragédia ou pelo préprio teatro, Schiller atribui a arte
um papel decisivo na superacdo da fragmentacdo moderna, apontando para um ideal de

humanidade reconciliada.
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2. DA IMPETUOSIDADE JUVENIL AO PROJETO DA BELEZA MORAL

O carater da época [...] deve por um lado reerguer-se
da profunda degradacao, furtar-se a cega violéncia
da natureza e, por outro, regressar a sua

simplicidade, verdade e plenitude.

A Educagdo Estética do Homem - F. Schiller

Para darmos inicio aos nossos debates e reflexdes, buscaremos expor um estudo que
visa apresentar o pensamento de Friedrich Schiller acerca do problema da moralidade que se
exprime intrinsecamente desde o periodo do movimento literario antecessor do Romantismo,
ou seja, Tempestade e fmpeto (Sturm und Drang), até os seus impasses e as contribuicdes das
filosofias de Immanuel Kant, Fichte e Rousseau que em dado momento estdo presentes no
texto sobre A Educagdo Estética do Homem (1794). Em vista do exposto, esta secao busca,
em sua descricdo primeira, apresentar o cendrio cultural do Sturm und Drang e da propria
busca pela identidade cultural da Alemanha e as influéncias que Schiller teve durante esse
periodo, uma vez que é neste espaco de tempo que a peca teatral Os Bandoleiros (Die
Rduber) é produzida, situada a época - fins da década de 1770 e inicio de 1780 - ao lado da
obra do renomado poeta, fildsofo e dramaturgo, Johann Wolfgang von Goethe, este que tem
como referéncia sua obra Os Sofrimentos do Jovem Werther. No contexto do Sturm und
Drang, é de interesse observar a peca do poeta Schiller e ver como esta, a sua maneira, ja
marca a preocupacao juvenil do poeta com o tema da moralidade, uma vez que ha no decorrer
da obra dentncias que tocam em temas como a liberdade, hipocrisias sociais e leis nefastas,
além do ponto principal da peca que € a intriga entre os irmaos Moor: Franz e Karl.

Ademais, busca-se discutir os impactos gerados pelo contato com a filosofia de Kant
para pensar a respeito da questao da relacdo entre o tema da beleza com a moralidade, que
Schiller planeja fundamentar a partir de suas investigacoes sobre o belo e a arte em sua obra
fruto de correspondéncias que veio a ser intitulada Kallias ou sobre a Beleza. Ao final, serao
discutidos pontos substanciais das cartas sobre A Educa¢do Estética do Homem, nas quais
podem ser observadas as influéncias de Fichte e Rousseau na sua compreensao e formulacao,
partindo deste dltimo, da maneira como se deve ser estruturado e pensado um Estado ideal -
responsavel por tentar sintetizar a multiplicidade dos sujeitos; e por parte daquele, o problema

da intermediacdo entre os impulsos sensivel e racional, que sdo as duas formas pelas quais os
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homens se expressam e, portanto, demonstram seu carater. Com isso, objetiva-se chegar,
embora de maneira ampla, ao entendimento de que a fundamentacdo teérica de Schiller se
dirige a uma problematizacdo do carater dos individuos que, sob a nossa perspectiva, esta
direcionada a uma formacdo moral dos costumes que caracterizam e influenciam nos modos

de existir do ser humano na vida social, cultural e politica.

2.1. Schiller e a sua Alemanha: Sturm und Drang e Os Bandoleiros

O que se propOe nesta empreitada acerca da fase Sturm und Drang do pensador
alemdo na qual esta pesquisa se debruca é mostrar ao leitor dois pontos considerados
fundamentais que iniciam Schiller em suas reflexdes dramaturgicas e filosoficas, isto é, um
breve compreensdo da formagdo cultural da alemanha na segunda metade do século XVIII,
momento no qual ocorre um processo de construcao de visoes de mundo, como por exemplo a
Aufkldrung e a sua contraproposta (Sturm und Drang, que antecede alguns elementos que
posteriormente viriam a se consolidar no Romantismo). O segundo ponto diz respeito, nesse
mesmo periodo de superestimacdo da razdo, a uma preocupacdo incisiva no tocante aos
valores humanos que a producdo da primeira grande obra na juventude do poeta Schiller ja
destaca. Isso significa que o jovem poeta alemdo, ao produzir sua carissima peca teatral
intitulada Os Bandoleiros (Die Rduber), ja pde no horizonte de suas preocupacoes o tema da
liberdade dos individuos, a ganancia e a justica diante das atrocidades cometidas pelo irmdo
Franz Moor, irmdo de Karl Moor, bandoleiro e principal personagem da trama.

Para situarmos a peca teatral do jovem poeta Schiller, precisamos antes mesmo
entender melhor como se da a “aparicao” do movimento Sturm und Drang na segunda metade
do século XVIII e como a obra de Schiller se insere nesse cendrio. Dessa maneira, cabe
destacar que a Alemanha passou por um processo de criacdo e/ou formulacao de seus valores
e, portanto, de sua identidade que foi se apresentando de maneira decisiva desde o processo
da Reforma Protestante. Gerd Bornheim nos esclarece muito bem como se deu esse processo
de construcdo dos novos valores da Alemanha. Segundo a exposicdo do autor, podemos
compreender que o continente Europeu passava por dois processos marcantes na historia da
cultura ocidental, em que um desses encaminharia decisivamente a Alemanha a um completo
estado de isolacdo que alguns séculos depois desencadearia o povo alemdo em busca de sua
reintegracdo ao resto do continente Europeu.

Quando na Itdlia (século XIV-XVI) despertava-se e consolidava-se o entdo

movimento renascentista, em que havia uma atencdo voltada para a natureza e o caminho que
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leva a ela, a razdo, em um ponto de convergéncia, entretanto, encontrava-se a Alemanha
apegada aos valores da fé sob o processo da Reforma (século XVI), em que se tem Lutero e
sua declaracdo de que o tnico caminho aceitavel para o homem seria o da fé (Bornheim,
2005, p.78).

No campo de separacdo cultural, em que de um lado desabrocha o Renascimento e
do outro a Reforma, a Alemanha acaba por se encontrar isolada “[...] durante cerca de dois
séculos, divorciando-se da cultura latina [...]” (Bornheim, 2005, p.78), o que impulsiona o
desenvolvimento de uma série de movimentos reacionarios a atual situacdo da cultura
germanica. O primeiro desses movimentos no entdo século da luzes, como ficou conhecido o
século XVIII, foi a Aufkldrung, que em sentido geral, pode ser entendida enquanto uma
concepcdo racionalista do homem de estabelecer sua relacdo com a vida em sociedade e a
natureza, uma vez que ha entre as culturas da época uma certa precisao na nocao racional de
pensar 0 homem e a sua liberdade, uma vez que ha “[...] o apelo a racionalizacdo e a
secularizacdo como rompimento com uma visdo (ou cosmovisdo) religiosa e tradicional sobre
o ser humano e o mundo” (Trevisan, 2019, p. 153-154). E nesse horizonte de pensamento que
se encontra a figura de Kant e o motivo da resposta kantiana a pergunta sobre o que é o
esclarecimento. Este esclarecimento, por sua vez, esta apoiado na nogao de que a saida do
homem da sua minoridade estaria fundamentada no uso do seu entendimento, ou seja, o
homem, fazendo o uso da razdo, deveria ter coragem e capacidade para sair das amarras da
tutela alheia e guiar-se sob o seu préprio entendimento, suas proprias escolhas. Ao fazer o uso
da sua capacidade de escolha, os individuos desfrutam da sua condigdo intelectual e moral
para ndo se submeter ingenuamente as autoridades extremas, a exemplo das religioes e os
governos.

Essa defesa da racionalidade ja se encontrava no momento de constituicdo do mundo
moderno com o pensamento do filésofo francés René Descartes (1595-1650), considerado um
dos primeiros pensadores modernos a pensar racionalmente a estrutura da realidade. Em
outras palavras, Descartes institui com a sua teoria racionalista uma forma capaz de
compreender e apreender o mundo que tem no critério da duvida o seu método. Nesse
horizonte de visdao sobre a forma de conhecimento acerca do mundo e, portanto, de
domina-lo, Bornheim nos apresenta a seguinte consideracao a respeito do autor de Meditagcoes

Metafisicas:

[...] A razdo seria o ponto arquimédico que permitiria dominar o mundo. E se o

homem quisesse atingir a sua plenitude, quer dizer, ser soberanamente livre, deveria
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considerar a razdo como a esséncia do seu ser. Derivando dela a norma do seu
comportamento. O homem atingiria, portanto, o maximo de sua humanidade, se
racionalista. S6 pode ser considerado como verdadeiro, bom e belo, aquilo que

resiste a critica racional (2005, p. 79).

Essa humanidade proferida sob o pressuposto racionalista cartesiano, apoiado nos
postulados da razdo, ndo viria a ter forcas no movimento que sucede a Aufkldrung. Ulterior a
este, o Sturm und Drang (Tempestade e fmpeto), movimento que antecede alguns dos
elementos fundamentais do Romantismo, apresenta-se enquanto um contra-modelo a maneira
de conceber os arranjos morais da liberdade individual. Se a Aufkldrung buscava pregar que a
liberdade do homem seria possivel somente pela via da razdo e a sua capacidade de guiar-se
sobre seu proprio entendimento, de outro lado surgiria um movimento reacionario (Sturm und
Drang) dotado de impetuosidade e com substancial influéncia de Jean-Jacques Rousseau,
afirmando a fuga a interioridade (sensibilidade) enquanto simbolo da natureza fundamental da
humanidade. Isto significa que o escape a natureza enquanto contraposicao a racionalizacao
do mundo representaria a imagem da ftiria do entdo movimento Sturm und Drang que estava
a se manifestar a época enquanto contraposicdo a unilateralidade da visdao racionalista de
conceber o mundo e o homem.

A reviravolta que os movimentos reacionarios (Sturm und Drang e posteriormente o
Romantismo) apresentam em oposicao a Aufkldrung sdo decisivos para a construcao de uma
nova identidade do espirito germanico, na qual “[...] o sentimento passa a ser considerado o
fator basico na vida individual, pois s6 nele se traduz a auténtica interioridade do homem [...]”
(Bornheim, p. 80, 2005). E nessa esteira de transformacdes na qual se tem o Sturm und
Drang, por exemplo, que viria Schiller com Os Bandoleiros a discutir o carater das leis, dos
costumes e a ganancia humana, na mesma medida em que exalta uma liberdade mais voraz do
ser humano diante das injusticas.

Os Bandoleiros é a primeira peca teatral de Schiller, escrita em 1781, durante o
periodo do Sturm und Drang, que exaltava a liberdade individual, a emocao e a rebeldia
contra as convengoes sociais e politicas do Iluminismo racionalista. A obra surge em um
contexto de tensdes politicas e morais na Europa pré-revolucionaria, quando o absolutismo, as
desigualdades sociais e a rigidez da moral burguesa geravam um sentimento de revolta,
especialmente entre os jovens intelectuais. Schiller, que na época era médico militar, canaliza

nessa peca seu protesto contra a tirania politica, a hipocrisia moral e a repressao da liberdade
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individual. A peca foi um sucesso imediato e escandalizou as elites por sua violéncia
simbolica e sua critica a autoridade.

Na peca, a tragédia gira em torno de dois irmdos antagonicos: Karl Moor e Franz
Moor. Aquele, primogénito, nobre de espirito, idealista e generoso, mas também impulsivo;
este, o cacgula, frio, calculista e movido pela inveja e pela ambicdo. Franz é o responsavel por
enganar o pai, Conde Maximiliano de Moor, com falsas cartas que acusam Karl de crimes e
devassidao, levando o pai a deserda-lo. Expulso injustamente, Karl, tomado pela indignacao e
pelo sentimento de traicdo, se junta a um grupo de bandidos na floresta, tornando-se o lider
dos bandoleiros.

Diante desse contexto, Franz toma o controle da casa paterna, aprisiona o pai e tenta
conquistar Amalia, a noiva fiel de Karl. A trama se desenvolve em paralelo entre o mundo da
lei e o mundo da transgressdao, ambos corrompidos pela violéncia e pela injustica. Por
conseguinte, o drama culmina quando Karl retorna disfarcado, descobre o sofrimento do pai e
a tirania do irmado, e presencia a destruicao daquilo que mais amava. Amalia morre nas maos
do proprio Karl, que, incapaz de reconciliar seu ideal de liberdade com a realidade do crime e
da culpa, entrega-se voluntariamente a justica.

Ao entender esse aspecto geral da peca produzida por Schiller, destaca-se
primeiramente que a peca dramatiza a crise moral do Iluminismo e antecipa as preocupacoes
éticas e estéticas que Schiller desenvolvera mais tarde em suas obras filoséficas. Karl Moor
encarna o homem dividido entre o ideal de liberdade absoluta e a realidade moral da acao.
Movido por um impulso de justica, ele tenta corrigir as injusticas do mundo pela forca, mas,
ao fazé-lo, converte-se no proprio agente do mal que desejava combater. A tragédia nasce
justamente dessa contradicdo: a liberdade que se torna destrutiva quando ndo é mediada pela
razdo e pela sensibilidade moral. Franz, por outro lado, parece representar uma figura racional
e “maquiavélica” da natureza humana, o espirito sem alma e sentimento pelo préximo. Sua
figura tem um carater repulsivo, pois reduz a moralidade a uma questdao de poder e vontade,
como veremos. Entre os dois irmdos, Schiller constr6i uma dialética da dupla natureza
humana (corrompida): Karl é a natureza em excesso; Franz, a razdo degenerada - elementos
presentes em cartas que Schiller viria a trocar com o principe de Augustenburg. Nenhum dos
dois alcanca a harmonia, e por essa razdo a tragédia é o fracasso da reconciliacao.

No entendimento que se pode extrair dessa obra teatral de Schiller que estamos por
nos debrucar, a figura do personagem Karl Moor é o exemplo preciso da contraposicao a lei e
aos costumes despreziveis dos seres humanos, os quais se apresentam no personagem do

proprio irmdo do Karl, o Franz Moor, que por ganancia, constroi mentiras acerca do seu irmao
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para se apoderar dos bens da familia e abandona seu pai a morte, o qual, ao final do quarto ato
da peca, diz-nos: “[...] o clamor de seu pai ndo alcangou o seu coracdo de filho... Abaixo com
o despojo! ele gritou, trovejando. Ele ja viveu o suficiente... E eu fui jogado abaixo, sem
misericordia, e meu filho Franz trancou a porta atrds de mim” (Schiller, 2001, p. 191).

Ao voltarmos para o inicio da peca, isto é, ao primeiro ato, um dos problemas que se
apresenta na pega é o questionamento feito pelo personagem Karl Moor quanto a figuracdo do
sofrimento do individuo diante das amarras, metaforicamente, de um espartilho para
enquadrar as suas “[...] vontades ao colete da lei [...]” (2011, p. 31), ou seja, através do
personagem Karl Moor, Schiller apresenta ao leitor/espectador da peca um comentario critico
acerca do que certas leis causam e causaram aos individuos que se submetem a ela, que ao
invés de libertar os homens, aprisiona-os segundo a sua vontade. Nas palavras do personagem
Karl Moor, “[...] a lei deteriorou em passos de lesma aquilo que deveria ser o voo da aguia
[...]” (2011, p. 31). Em continuagao, segue-se que “[...] a lei ndo deu ao mundo nenhum
homem de grandeza, mas a liberdade incuba e faz nascer colossos e extremados [...]” (2011,
p. 31).

Segundo as consideracoes apresentadas pelo personagem Karl, podemos pensar que
o reflexo da lei fracassou no que poderia ser um grande projeto politico e humano, que seria o
de dar ao ser humano a sua liberdade e a boa aventuranca, ao invés de segregar a humanidade
em grupo nos quais poucos usufruem de grandes poderes que possibilitam a decisdo sobre a
vida do ser humano. Assim, o papel que as leis deveriam desempenhar podem ser lidas na
visdo de Karl Moor segundo um declinio do seu cumprimento, de sua fundamental eficiéncia.

Em vista dessa abordagem, pensa-se justamente que a trama escrita por Schiller é
uma metafora da revolta contra as instituicdes corruptas da sociedade feudal. A nobreza, que
ja observada, representada pelo velho Conde de Moor, aparece como uma classe decadente e
impotente; o Estado e a Igreja sdao ausentes ou cumplices da injustica. Ao transformar Karl em
bandido, Schiller questiona o préprio conceito de lei e justica. Contudo, Schiller ndo glorifica
o crime. Ele mostra que a violéncia revolucionaria, mesmo quando nasce de um impulso
justo, destr6i o proprio ideal que pretende defender. A liberdade sem moral leva ao caos, ideia
que Schiller mais tarde trabalha na sua educacao estética a partir dos rumos da Revolucao
Francesa.

Seguindo a esteira de pensamento d’Os Bandoleiros, reflete-se sob a 6tica do
personagem Moor que as suas palavras poderiam ser lidas segundo uma dentincia do fracasso
daquilo que Rousseau aborda em sua linha de pensamento no Contrato Social (1996). Se

fizermos, por exemplo, uma leitura da peca de Schiller a luz do texto rousseauniano,
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poderiamos dizer que aquilo que deveria ser levado em consideragdo pela vontade geral, isto
é, a garantia da liberdade civil, o bem-estar dos individuos e a protecdo dos seus direitos,
parece-nos que se apresenta sob um processo de degradacdao na visdao de Karl Moor, para o
qual nao é percebida a vitoria da lei no cumprimento de sua criacao.

O que se segue ainda no sentido do problema abordado na peca de Schiller é que no
entender do personagem de Karl Moor, a relagdo entre lei e liberdade ndo passa de um jogo
humoristico para os tiranos (2011, p. 31). Parece-nos que a pretensdao de Schiller é muito
6bvia a respeito do extrato politico e social de entdo. A exposicdo dos fatos abordados na peca
até o presente momento trazem pontos de contestacdo do paradigma politico em que a
Alemanha se encontrava. Em seu espirito de revolta, Karl Moor declama que da “[...]
Alemanha deve surgir uma Reptiblica a qual Roma e Esparta ndo sejam mais do que convento
de freiras” (2011, p. 31-32). Com isso, pensa-se que talvez essa seria, como a prépria estreia
d’Os Bandoleiros, a declaracdo publica de Schiller sobre os valores da sua época, da
problematizacdo da ordem politica e social, assim como a sua visdo a respeito da igreja, que
exerce substancial influéncia sobre os cidaddaos, mas que é declaradamente hipdcrita quando
lemos a fala de Karl Moor sobre o personagem do Padre: “[...] Oh, vés sois fariseus,
falsificadores da verdade, macacos da divindade! Nao tendes a minima vergonha de vos
ajoelhar ante a cruz e altares, dilacerais vossas costas com chicotes, e torturais vossa carne
com jejuns [...]” (Schiller, 2001, p. 120).

A ideia de surgir na Alemanha uma Reptblica, como é colocada na peca por
Schiller, ja declara uma certa contestacdio do dramaturgo sobre sua sensibilidade as
problematicas politicas, sociais e religiosas do seu momento histérico. Este apontamento pode
demarcar o limiar' da preocupacdo do jovem Schiller com a configuragdo politica que
demarcava a Europa (monarquias absolutistas) no século XVIII e a Alemanha propriamente
dita, que era constituida por estados independentes.

A peca de Schiller, como se sabe, foi produzida em seus anos de juventude, isto é,
iniciada por volta dos 17 anos de idade do poeta alemdo, momento prematuro dos grandes
debates que o poeta dos Deuses da Grécia viria a promover. A partir da leitura d’Os
Bandoleiros, podemos dizer que a peca dimensiona-se para além dos ares da dramaturgia,
uma vez que ela toca em questdes importantes para a reflexao filosofica, tais como o tema da

liberdade, o carater dos individuos, e a maneira como se pode pensar a preocupacao de

! Em sua fase mais madura, suas reflexdes acerca das questdes politicas se tornam mais objetivas a partir da
Revolugdo na Franca, a qual viria a ser pensada por Schiller durante suas medita¢Ges em cartas trocadas com o
principe de Augustenburg ao longo do ano de 1793 (Schiller, 2009).
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Schiller com estruturacao politica do seu tempo, esta que tera grande importancia - dado os
adventos da queda da monarquia francesa e a Reinado do Terror na primeira metade da
década de 1790 - nas primeiras cartas em correspondéncia entre Schiller e o seu mecenas de
Augustenburg, que em seu conjunto, constituem uma forma de projeto “estético-moral”
empreendido pelo poeta Schiller.

Na atmosfera de transformacdes na qual a Alemanha se encontra, antes mesmo do
Romantismo se consolidar enquanto tal, os anos de juventude de Schiller sao marcados pelo
prenincio do entdo movimento literario Sturm und Drang e a producdo da sua peca (Os
Bandoleiros). Esta anunciacdo do que posteriormente viria a se tornar o Romantismo, nao
somente no continente europeu, é pastoreada por uma efervescente producdo literaria e
filos6fica em nomes como Goethe e Schiller’. Luciano Facanha destaca que, segundo Ernst
Cassirer, o entdo movimento que antecede o Romantismo, em que estdo situados os autores
d’Os Sofrimentos do Jovem Werther e d’Os Bandoleiros, viu na figura de Rousseau condicoes
que pudessem fundamentar o limiar das produgoes filosofico-literarias do Sturm und Drang,
pois, para esse tempestuoso movimento, o genebrino era visto como um modelo a ser pensado
para os novos tempo de ruptura das amarras de “[...] toda a coercao, dos limites dos sistemas e
da racionalidade [...]” (2010, p. 84, apud Cassirer, 2007, p.172).

Tomando de empréstimo, portanto, o que nos diz Cassirer, cabe destacar que essa
incorporacdo, lograda através das ideias rousseaunianas no movimento literario antecessor ao
Romantismo, é reforcada com grande maestria na peca teatral de Schiller. Como é bem
sintetizada por Rosenfeld, a peca de Schiller tem, sob a expressdao impactante do Sturm und

Drang,

Karl Moor, o heroi-bandido-nobre, que tira dos ricos para dar aos pobres, é a
encarnacdo do heréi romantico. Em tudo é o oposto da existéncia restrita, acanhada
e apertada do burgués e do cortesdo. Livre, vigoroso, vive nas florestas da Boémia,
em estreita ligacdo com a natureza, expressdo completa dos ideais rousseaunianos, é
a projecao de todos os sonhos de liberdade schillerianos, inclusive os de liberdade
politica (2005, p. 270).

2 Ambos os poetas alemies viriam a compartilhar uma forma comum de produzir suas pegas. Os dois inauguram,
como assim nos afirma Pedro Siissekind, uma fase tinica, no entanto classica, de pensar e elaborar a construgao
dos seus personagens “[...] Se as pecas pré-romanticas de Goethe e Schiller eram dramas burgueses, seguindo a
ruptura de Lessing com a tradicional restricdo a aristocracia, as duas pecas que inauguram a fase classica voltam
a ter personagens nobres, como no teatro classico francés (2005, p. 244). Diferentemente das duas obras (Os
Sofrimentos do Jovem Werther e Os Bandoleiros), a fase classica, ou o classicismo de Weimar que viria a
suceder o Sturm und Drang, traziam ndo somente versos mas apropriados para a lingua alemd, mas uma
inclinacdo dos dois poetas pelo estudo da Grécia antiga, que veremos em um momento oportuno do nosso
estudo.
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A peca teatral marca um momento singular na vida de Schiller em razdo dessa trazer
a figura de personagens que se contrapoem a “polidez social” do seu tempo e os impactos que
ela acabou gerando. Os Bandoleiros, ao ser publicado, teve efeitos que foram tao subversivos
e alarmantes que custou a Schiller sua familia e patria, e como dito por Marcelo Backes, o
“[...] obrigando a abandonar sua cidade e os seus por causa dela [...]” (2011, p. 8). Essa
afirmacao, portanto, se deve em virtude das dentincias feitas das hipocrisias, dos costumes e
das amarras sociais da época de Schiller. A peca, além de servir, seja ao expectador ou ao
leitor, como um meio artistico-literario para mostrar as faces da sociedade, com os seus
modos e valores, serve igualmente de aparelho para expor as inquietacdes subjetivas e
objetivas do carater dos homens e das organizacdes moralizantes, como o Estado e as Igrejas,
e fazer com que o publico reflita sobre estas e a propria natureza humana. Assim, o texto de
Schiller pincela impetuosamente sobre a necessidade de se refletir sobre valores morais que se
fazem presentes em seu tempo, seja na figura do seu irmdo Franz ou no Padre, e a busca pela
reformulacdo do Estado diante das anomalias que esse apresenta aos seus cidadaos, assim
também por conta desses mesmos cidadaos.

Como bem buscamos destacar, alguns temas debatidos por Schiller em sua peca
teatral apresentam-se enquanto elementos marcantes em sua mocidade na esteira do
movimento Sturm und Drang, que aborda a questdo da liberdade, fuga a natureza e a
contraposicao as formas exacerbadamente racionalista da vida humana que terd na corrente de
pensamento do Romantismo a mais expressiva contra-visdo do homem e da natureza ao
periodo da Aufkldrung.

Se neste momento pretendeu-se mostrar a aventura de Schiller em uma época pueril
de sua vida que busca refletir sobre temas como a ganancia, desumanidade, hipocrisia e a
liberdade, por exemplo, busca-se, a seguir, passar para um periodo mais objetivo das questdes
morais no pensamento do poeta alemdo. Ao se dedicar com mais precisdo aos elementos da
estética, fruto principalmente do contato com a filosofia de Immanuel Kant, veremos que
aqueles temas ja observados em sua peca de juventude se manterdo, em parte, no centro do
seu pensamento. O que estard em cheque ndo serd apenas expor a face inescrupulosa do ser
humano através da arte, mas mostrar também a relacdo entre a arte e a moralidade, isto é,
como o belo e a arte, ao seu modo, contribuem a partir do entendimento estético de Schiller
no melhoramento ou ascensdo do carater humano, sua indole, sua dupla natureza (sensivel e

racional).

2.2. O belo objetivo ou sobre beleza e moralidade
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Ao falar-se em beleza e moralidade em Schiller, ha de se considerar que o poeta
alemao busca, a partir do entendimento que temos da sua linha de pensamento, de estabelecer
uma interseccao entre dois elementos que, de imediato, podem causar certa estranheza, pois,
caberia perguntar: como é possivel uma relacdo entre o que é belo e 0o que é moral? A
moralidade, seguindo a 6tica da influéncia marcante do imperativo categérico kantiano, nao é
meramente uma acao que deve ser cumprida pelo individuo dada a sua validade universal?
Em qual lugar a beleza encontra solo fértil se a acdo dos individuos se restringir ao dever de
agir moralmente segundo pressupostos que no horizonte das percep¢des nao parecem advir da
interioridade deles mesmo, mas da mera obrigacdo do dever, que € exterior a natureza propria
dos seres humanos? Talvez as indagacoes ndao sejam estranhas a Schiller, uma vez que o autor
de Kallias ou Sobre a Beleza se propOe nesta obra a pensar em uma forma objetiva de
explicar o belo que, subsequentemente, desemboca para uma compreensao da moral sob o
prisma da beleza. Schiller, em vista do entendimento critico que temos da sua obra, nos
apresenta o seguinte pressuposto: “[...] ainda que a beleza esteja presa apenas ao fendomeno, a
beleza moral é um conceito ao qual corresponde algo na experiéncia [...]” (2002, p. 72, grifos
do autor).

Seguindo da pressuposicdo de Schiller, muito embora aquela (a beleza) seja algo
dado no mundo fenoménico, ha na beleza moral uma maneira de se perceber objetivamente a
concepgao do simbolo da beleza enquanto um dado que corresponde a dinamica correlacional
entre os individuos, em seu modo de agir e, portanto, no seu modo de viver. Assim, a beleza
poderia ser entendida como um elemento que escapa da mera compreensao subjetiva de se
fazer um juizo acerca de algo que se apresenta no mundo fenoménico e passaria a integrar,
segundo o nosso entendimento, as formas materiais da vida social. Em outros termos, a
tentativa de abstrair da arte o elemento correspondente ao que é belo, isto é, o que apraz e
causa deleite em alguma medida aos individuos, deveria, segundo esse critério, ser uma
escola na qual a cultura deveria considerar enquanto fonte de aprendizado. Tal qual o objeto
belo que se apresenta livremente no fendmeno, deveria se manifestar o ser humano em suas
acoes mesmo que diante das leis e limita¢Ges da natureza.

Podemos, sem sombra de dividas, diante do que foi ja foi mencionado, argumentar
que a empreitada de Schiller em busca de expor uma forma objetiva de beleza, nos apresenta
elementos, de certa maneira, suficientes para notarmos que existe um ponto de inflexao entre
o belo e a moralidade em sua obra. Os escritos em Kallias, embora em sua dimensdo mais

ampla se proponha a debater no horizonte de sua investigacdo uma forma objetiva de explicar



24

o belo, ndo se restringe apenas a uma preocupacgao estritamente estética quando observamos
nas reflexdes de Schiller o elemento moral que vem a se sobressair. As preocupacdes estéticas
se apresentam como sendo um fundamento para se pensar a moralidade nos limites da arte.
Esta deixaria de ser um simples objeto de contemplacdo e passaria a desempenhar algum
papel no seio da cultura. Neste sentido, poderiamos lembrar a importancia que o teatro viria a
desempenhar para Schiller (1964). A arte teatral, por exemplo, com a encenacdo das
tragédias, sdo fontes que servirdo, no entender daquele, de instituicdo moral, uma vez que é
mediante o palco e a utilidade que esse pode ter a cultura, que os ensinamentos e a tomada de
consciéncia dos problemas pertinentes em sociedade abordados nas pecas teatrais podem
acontecer. As pecas teatrais, ao trazerem suas diversidades de cenas nos palcos, serviriam de
modelo ilustrativo aos individuos mediante a apresentacdo/representacdao/encenacao das
situagOes nas quais eles se encontram®.

Mas para que Schiller chegue a essas reflexdes, ou melhor, ao problema do belo e a
sua tentativa de explica-lo objetivamente, na qual se insere sua ilustracao da beleza moral,
vale destacar que é preciso buscar, antes mesmo de percorrermos o texto fruto da
correspondéncia com o seu amigo Korner, de qual fonte advém a inspiragdo schilleriana do
problema da beleza.

Entre as muitas investigacdes feitas por Schiller no tocante a estética, a de maior
expressao diz respeito ao contato com a obra de Immanuel Kant. Assim, para iniciarmos
nossa discussao, é de sumo interesse fazermos uma abordagem, ainda que de maneira breve,
de algumas questoes levantadas por Kant em sua Critica da Faculdade de Julgar (2016), uma
vez que é a partir do sistematico texto kantiano que se notara com mais clareza a elaboragao
da relacdo entre beleza e moralidade a ser pensada por Schiller no decorrer do seu texto. A
terceira Critica é nesse sentido a referéncia teérica de maior peso para a producdo do

pensamento estético de Schiller.
2.2.1. O belo entre Kant e Schiller

Como bem se sabe, Immanuel Kant (1724-1804) foi um distinto fil6sofo de

Konigsberg conhecido pela composicdo de trés fundamentais criticas nas quais se insere

3 Na secdo posterior da pesquisa buscaremos abordar com mais detalhe o entendimento de Schiller acerca do
teatro e como este esta relacionado, no entendimento do poeta alemédo, a vida dos individuos, uma vez que o
teatro desempenha um papel fundamental diante dos problemas sociais que se apresentam e podem vir a se
apresentar. Como veremos, para Schiller, o teatro se apresenta enquanto o desvelador do carater desonroso das
vestes sociais, e a tragédia, mediante os problemas e as circunstancias da vida que ela busca retratar,
desempenharia a funcdo de elevar moralmente o homem dos costumes nos quais se encontra. A arte teatral seria
uma espécie de fonte na qual o homem poderia buscar o seu melhoramento moral.
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aquela preocupada com o julgamento do belo. No recorte a obra de Kant, chama-nos mais
atencdo a primeira parte da sua Critica da Faculdade de Julgar por tratar do julgamento
estético e principalmente a analitica do belo. Esta terceira critica kantiana, que preocupa-se
em discutir o julgamento estético e o teleoldgico, foi a fonte na qual Schiller se enveredou a
fim de buscar fundamentar/estabelecer a sua nogao do belo segundo um critério objetivo, isto
é, explicar de que maneira, a partir do texto kantiano, como é possivel conceber um objeto
belo em conformidade com algo que seja estritamente pertencente a ele (sua natureza), no
qual a liberdade é o seu fundamento e a técnica a fundamentacdo pela qual a liberdade é
possivel (Schiller, 2002, p. 92).

Ao abordarmos o texto de Kant, jA& em suas primeiras consideracGes, a titulo de
definicdo do belo, aquele afirma-nos que o “[...] gosto é a faculdade de julgamento de um
objeto ou modo de representacdo através de uma satisfacdo ou insatisfacdo, sem qualquer
interesse. O objeto de tal satisfacdo se denomina belo [...]” (2016. p.107). Tal exposicdo diz
respeito a tentativa de pensar o juizo do gosto de acordo com um fundamento geral, universal,
valido para todos. Ou como nos diria mesmo Kant: “[...] tem de estar ligado a uma pretensao
a universalidade subjetiva” (2016, p. 108). O deleite fornecido pelo objeto belo a experiéncia
humana ndo deve transcorrer ao véu da mera utilidade, pois esta tem a ver com o interesse e,
se assim o for, ele ndo tem condicdao de possibilidade de se afirmar enquanto um objeto
passivel de validade universal.

Para Kant, por conseguinte, compreende-se que o belo ndo é uma caracteristica
objetiva do objeto, mas uma qualidade que emerge da interagcdo entre o sujeito e o objeto em
um juizo estético. O juizo estético, ao ser proferido, busca expressar a subjetividade do
sujeito, mas com uma pretensao de universalidade. O que se segue é pois o entendimento que
0 sujeito sente que a apreciacao estética concebida de um objeto deveria ser compartilhada
por todos, muito embora essa seja uma experiéncia pessoal e, portanto, subjetiva.

Observado a formulacdo kantiana de conceber a beleza, segue entdo que o caminho
por ele a ser percorrido é puramente subjetivo racional. Assim, ndo é a toa que Kant nega
fortemente a impossibilidade objetiva de determinacdo do belo na qual Schiller buscou se
apoiar. Para o filésofo de Konigsberg, o belo é independente de uma regra que possa levar o
individuo a concebé-lo sem o sentimento do mesmo. O juizo do objeto belo se daria, portanto,
mediante o sentimento particular, o que, por sua vez, contraria o conceito proprio do objeto.
Por esse motivo, é afirmado por Kant que “[...] procurar por um principio do gosto que
fornecesse o critério universal do belo por meio de determinados conceitos é um esforco

infrutifero, pois o que se procura é impossivel e em si mesmo contradit6rio"(2016, p. 128).
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A visdo que se tem da formulacdo kantiana do belo segue da ideia de que o belo é
percebido quando o sujeito experimenta uma harmonia desinteressada entre as partes do
objeto, ou seja, ele é julgado como belo quando a forma parece apresentar uma unidade livre
que nao é subordinada a nenhuma necessidade externa, como uma fun¢do pratica ou moral.
Por essa razdo teria dito Kant que o “[...] gosto é sempre ainda barbaro quando necessita
misturar atrativos e emogbes a satisfacdao, e mais ainda se faz destes a medida do seu
entendimento” (2016, p. 119).

O que se compreende a partir dessas breves observacdes da analitica do belo em
Kant é que a nocao de beleza corresponde a condi¢coes de possibilidade subjetivas do sujeito
para julgar algo belo. Kant busca mostrar que o juizo de gosto é um juizo estético cuja
caracteristica essencial é relacionar um sentimento de prazer com a forma do objeto, sem
recorrer a conceitos. O filésofo de Konigsberg estabelece que o belo é aquilo que apraz sem
interesse. Diferentemente do agradavel, que esta ligado aos sentidos, aos desejos e a utilidade,
o belo produz um prazer que ndo visa fins, isto é, ndo é condicionado por inclinagdo ou
necessidade. O sujeito na visdao kantiana ndao deseja possuir o objeto belo, mas apenas
contempla-lo.

Em termo gerais, nos parece que a analitica do belo nas reflexdes de Kant apresenta
a ideia do juizo de gosto como uma experiéncia singular em que o sujeito sente prazer na
forma do objeto sem interesse; reivindica uma universalidade subjetiva; percebe uma
finalidade formal sem finalidade pratica e considera esse julgamento necessario para qualquer
sujeito racional. Parece que se trata de uma forma de teoria que busca explicar a
especificidade da experiéncia estética e defender sua autonomia em relacao ao conhecimento,
a moral e ao uso pratico. A beleza, nesse quadro, ndo reside nos objetos, mas na maneira
como nossas faculdades se relacionam livremente diante de certas formas, revelando um tipo
de satisfacdo que nao depende nem dos sentidos nem dos conceitos, mas da propria estrutura
da mente humana.

Diante dessas consideracdes acerca do pensamento estético kantiano, vemos que
Schiller parte diretamente da Critica da Faculdade de Julgar, especialmente da Analitica do
Belo, para construir seu proprio projeto estético, mas ndo se limita a seguir os mesmos passos
de Kant. Ele concebe a critica kantiana como uma obra que inaugura uma nova compreensao
da experiéncia estética, ao mostrar que o belo ndo depende de interesses, desejos ou
utilidades, e que seu prazer surge de um livre jogo entre imaginacdo e entendimento. No
entanto, Schiller percebe que Kant deixa aberta uma questdo decisiva: se a beleza produz um

tipo de liberdade interior, qual é o papel dessa liberdade na formagdo humana? E, sobretudo,



27

pode a estética contribuir para a vida ética e politica? Assim sendo, enquanto Kant define o
juizo de gosto como um fenémeno puramente subjetivo, que deve ser segundo Kant valido
universalmente, mas sem conteido moral, Schiller, por outro lado, transforma essa
constatacdo em ponto de partida para uma teoria muito mais ampla da experiéncia humana, na
qual busca tentar relacionar elementos propria da beleza ao conteido moral.

Na interpretacdo de Schiller, o que Kant chama de “livre jogo das faculdades” revela
mais do que uma condi¢do do juizo estético: revela um estado de equilibrio interior no qual a
sensibilidade ndao domina a razdo e a razao nao oprime a sensibilidade, que como veremos, é
fundamental ao longo do projeto estético desenvolvido por Schiller. Esse estado, que Kant
descreve como momentaneo, torna-se em Schiller um ideal permanente: o ideal da natureza
humana reconciliada consigo mesma. E por isso que Schiller introduz sua famosa distincio
entre o impulso sensivel, que nos prende ao mundo material, e o impulso formal, que nos
conduz a racionalidade e ao dever. Entre esses dois, porém, existe uma forca mediadora, que
ele chama de impulso lidico. E precisamente aqui que a estética kantiana ganha nova
dimensao. O jogo, que em Kant era apenas uma relacdo harmonica entre faculdades, torna-se
para Schiller o nicleo de uma forma de antropologia da liberdade. No impulso lidico, o
homem experimenta a libertacdo tanto da necessidade natural quanto do rigor moral,
tornando-se capaz de agir por verdadeira autodeterminacao.

Schiller também percebe que a teoria kantiana da beleza, ao separar claramente o
estético do moral, corre o risco de limitar a forca transformadora da arte. Kant afirma que o
belo agrada sem conceito, e que seu valor ndo deriva de fins morais. Schiller embora
concorde com tal suposicdo, insiste que a experiéncia estética, ao harmonizar sensibilidade e
razdo, prepara o sujeito para a moralidade. Ndo se trata de ensinar virtudes por meio de obras
edificantes, mas de formar uma sensibilidade capaz de liberdade. Assim, a estética, para
Schiller, ndo é simples ornamentacdo da vida, mas o terreno no qual se molda a disposicao
para o bem. A moral kantiana exige autonomia, mas essa autonomia, segundo Schiller, é
impossivel sem antes educar o ser humano em sua totalidade, tarefa esta que apenas a estética
parece poder cumprir no entender de Schiller.

E justamente diante desse plano conceitual advindo da estética kantiana que
entendemos a ambicdo de Schiller de explicar, ou de tentar buscar estabelecer uma nocao
objetiva que dé conta de justificar a sua compreensdo do fendmeno da beleza e a experiéncia
estética do homem diante dela. Desta maneira, seguindo por outro caminho, qual seja, o belo
sob uma perspectiva objetivo sensivel, a fundamentacdo tedrica desenvolvida em Kallias

encontra na razdo pratica um modo convincente de explicar o belo, posto que é somente nesse



28

aspecto da razao que Schiller pensar ser possivel a viabilidade de se afirmar a concepcdo da
liberdade em conformidade a arte e ao préprio homem moral.

Em virtude do que se expde, Schiller, em suas formulacdes e consideracdes nas
correspondéncias com Korner, ressalta que a beleza ndo se encontra nos caminhos da razao
tedrica, cujo motivo tem a ver com a independéncia da beleza a conceitos, como ja pudemos
observar nas consideragdoes do pensamento kantiano. Todavia, por entender que a beleza, ou
melhor, o conhecimento que se pode ter dela tem de ser buscado nas vias da razao, o que resta
para Schiller é se apoiar na razdo pratica para fundamentar sua pretensao teérica do belo
(2002, p. 57).

Incorporar os pressupostos da razao pratica estabelecida por Kant é fundamental para
Schiller e o seu projeto estético, uma vez que é mediante a imitacdo daquela que a
compreensao da ideia de “determinacdo por si mesmo” pode ser concebida, posto que a razao
pratica “[...] tem a ver apenas com determinacdo da vontade, acOes interiores [...]” (Schiller,
2002, p. 57), elementos carissimos que virdo a se apresentar no plano conceitual para pensar a
beleza enquanto um livre jogo entre as dimensdes da razdo e sensibilidade, que sao
fundamentais aos individuos esteticamente cultivados. Diante destas consideracdes, surge a
conclusdo de que, por ser a razdo pratica responsdvel por ligar a vontade® com as
representacoes fruto da razdo, a imitacdo (Schiller, 2002, p. 57) dessa forma de razdo é
passivel de validacdo em virtude daquela dizer respeito a uma determinagdo que é propria de
si, ndao de algo exterior. Assim, ao pensar em um objeto julgado belo, Schiller o conceberia
segundo essa mesma consideracdao, visto que ao se apresentar livremente no fendmeno
segundo sua propria natureza, esse mesmo objeto ndo seria pensado de acordo com algum
elemento que pudesse causar estranheza ao que é caracteristico de si préprio.

Diante das constatacdes acima, ao refletir sobre o problema da acdo moral, segundo
o seu entendimento da razdo pratica, Schiller estaria levando em conta justamente as
consideracdes acerca da ligacdao entre vontade e as representacdes da razdo que, segundo o
autor, esta relacionada ao fato de que a acdo deve ter em seu fundo o carater intimamente
autonomo, semelhante ao que ocorre na sua interpretacao do belo e da arte. Assim, uma acao
moral para Schiller s¢ viria a ter sua validade se fosse segundo a autonomia da vontade, mas

nunca segundo uma exigéncia da razdo, que por sua vez estaria sujeita a outra ordem, ja

4 O termo vontade é um elemento caro nas consideragdes estéticas de Schiller sobre o sublime, para quem este é
entendido enquanto a capacidade humana da sua liberdade real mesmo que diante da impetuosa natureza, pois,
“[...] o homem é o ser que quer” (Schiller, 1964, p. 45), e a ele ndo ha nada mais indigno do que sofrer diante das
privacdes de outrem, ou do que dele a natureza fez. A experiéncia com o fantastico e o extraordinério e, portanto
[...] o grandioso relativo, a ele exterior, torna-se, o espelho no qual ele vé, em seu interior, o grandioso absoluto
[...]1” (Schiller, 1964, p. 55).
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independente da prépria vontade da acdo, o que, similar ao belo auténomo, ou a autonomia da
arte, deve ser a forma como a acdo moral dos individuos se apresentaria.

Em vista das observacgoes, esse problema da autonomia, que deve estar presente no
objeto, é algo fundamental em Schiller quando este busca explicar de maneira pratica a sua
teoria da beleza em Kallias. Ademais, ao dar continuidade ao seu debate e discutir a nocao de
uma acdo moralmente bela em sua obra epistolar, Schiller compreende que é preciso levar em
consideracdo um conceito indispensavel para o seu debate, isto é, o de natureza. Com efeito,
para Schiller, a natureza diz respeito a oposicao de “[...] tudo aquilo que é diferente do objeto,
ao que no mesmo € observado como meramente contingente e pode ser desconsiderado sem
que sua esséncia seja a0 mesmo tempo suprimida [...]” (2002, p. 85). E desse entendimento
que se vai a ideia da beleza enquanto uma conformidade da natureza com a arte (2002, p. 85),
pois a arte e o belo devem ser pensados segundo elementos dotados dessa condi¢cdo expressa
pelo que é proprio da sua natureza, elemento que se busca estabelecer enquanto fundamental
no carater da arte, e por conseguinte, nos individuos, que em certa medida se liga a tentativa
iluminista em Kant de afirmar que o homem deve ser um ser autbnomo responsavel por si
mediante o uso do seu proprio entendimento. Seguindo esta logica, a “natureza” prépria deste
individuo seria uma que tem a ver com o uso independente do seu entendimento diante de
suas acOes e escolhas que afetam o mundo social e politico, que ndo se formaram diretamente
pela tutela alheia, algo que seria estranho a esse ser e a natureza prépria do seu entendimento.

Ao deixarmos a parte esse paralelo com as ideias kantiana, vemos que a
compreensdao que Schiller tem a respeito da beleza nos leva a resgatar o seu ensaio Sobre
Graga e Dignidade, no qual o pensador teoriza, nas primeira paginas, sobre a fabula grega da
deusa da beleza (2008, p. 7). Nesse ensaio sdo distinguidos dois tipos de beleza, uma mével e
outra fixa. Diante disto, é importante fazer essa referéncia por conta da configuracdo atribuida
por Schiller a beleza, pois, como vimos, esta deve se apresentar no fendmeno em
conformidade com a natureza. A beleza a qual Schiller se refere no ensaio ndo pode ser
pensada enquanto uma espécie de objeto que precisa de um adorno emprestado para atribuir
beleza a algo ou alguém. O cinto, portado por Vénus, pode entregar graca a quem o obtém,
mas sem ele, ou desapropriado dele, juntamente também a beleza se esvai, declarando-se
como algo meramente transitorio.

Com essa observacao, pensa-se que Schiller, ao buscar fundamentar sua nogdo de
beleza em kallias e ao entender que essa deve se dar a partir da relacdo entre a particularidade
do que é natureza e a conformidade desta com a arte, estd empenhado em considerar a ideia,

tal qual viria a desenvolver no seu ensaio no qual trata da fabula grega, de que a beleza esteja
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em concordancia com o que deveria ser percebido no proprio objeto da questdo. Em outras
palavras, poderiamos dizer que sendo o homem esse objeto, ele deveria se apresentar na vida
em sociedade, ou no proprio contato com a natureza, segundo um ser responsavel por suas
acoes e vontades. Ele, o homem, diferentemente da compreensao fabulistica do individuo que
precisa portar um objeto estranho a ele para representar figurativamente algo belo, deve, ou
deveria, se apresentar no fenomeno de acordo com a beleza da sua propria pessoa; agir e ter
vontades que se fundamentam em suas préprias escolhas e na sua natureza humana, nao
segundo uma ordem exterior a ele responsavel por suas acoes no mundo natural e moral.

Tendo observado que a beleza tem a ver com a pressuposicao de harmonia entre
natureza e arte, podemos destacar com mais atencao a ideia de Schiller a respeito da beleza
moral e entender como ele a concebe de maneira pratica. A fim de demonstrar na experiéncia
como é possivel conceber tal nogdo, o autor de Kallias aborda a parabola do bom samaritano®
como fundamento ilustrativo de uma acdo moral que apresenta a consumacgdo da
conformidade entre os conceitos que ha pouco foram abordados.

A ilustracdo elaborada por Schiller, segundo a parabola do bom samaritano, tem a
seguinte cena: “[...] um homem caiu entre ladrdes que o despiram até deixa-lo nu e o atiraram
a estrada, sob um frio rigoroso [...]” (2002, p. 72). A partir disso, Schiller apresenta a acao de
cinco caminhantes/viajantes que passam pelo homem que se encontra naquela situacdao
descrita. Todos eles agem em prol de ajudar aquele individuo ferido e vulneravel, mas apenas
0 quinto viajante age, segundo Schiller, de maneira moralmente bela, pois apenas ele “[...]
cumpriu seu dever com uma leveza, como se meramente o instinto tivesse agido [...]” (2002,
p. 77). A beleza moral, nessa perspectiva, é fruto de uma acdo que advém, ou assim deveria,
da natureza propria do individuo. A acdo ndo é estranha a ele, como aquela que deve ser
cumprida segundo uma maxima geral porque assim se entenderia o cumprimento da boa acao.
Antes de tudo, aquela agdo é a natureza humana agindo em liberdade, é a expressao propria
da natureza do individuo se declarando diante das circunstancias que se apresentam.

Para Schiller, a acdo do quinto viajante condiciona a representacao do que pode ser
uma acao moralmente bela, uma acdo guiada pela beleza e que contém objetivamente a
reunido dos elementos da liberdade, autonomia e natureza que devem pertencer ao objeto
considerado belo. Para o poeta Schiller, “[...] uma acdo livre é uma agdo bela quando a
autonomia do animo e a autonomia no fendmeno coincidem". (2002, p. 77). A beleza,

enquanto liberdade no fendmeno, comporta essa condicdo do individuo diante dos impasses

5 Ao leitor que ndo tem conhecimento da parabola do bom samaritano abordada por Schiller, essa ¢ feita segundo
o texto biblico, mais precisamente no livro de Lucas (Lc. 10, 30-6).
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no mundo terreno. E diante desse cenario que se pode afirmar, ou melhor, Schiller afirma ser
o grau mais elevado da qualidade humana: “[...] o méximo da perfeicdo de carater de um
homem é a beleza moral, pois ela surge apenas quando o dever tornou-se para ele natureza”
(2002, p. 77).

Como se pode observar, a concepcao de beleza e, precisamente, de beleza moral, é
fundamentalmente apoiada na consideracdo de que essa deve ser intrinseca ao préprio
individuo. Em outros termos, podemos dizer que uma acdo bela reside no fato de que sua
consumacao é, ou assim deveria ser, natural ao agir do ser humano. O carater humano, para
que se possa conceber sob a 6tica do belo, deve ser indiferente a coercibilidade de forgas
exteriores, uma vez que as forcas exteriores sdo responsaveis, como assim se pode entender,
pela influéncia ma das poténcias que ndo sao préprias do objeto que se quer considerar belo.
Por esse motivo, podemos destacar a seguinte observacao proferida por Schiller durante suas

reflexdes no tocante a agdo moral. Esta agdo, para o poeta alemao:

[...] nunca pode ser bela quando assistimos a operacdo pela qual ela coage a
sensibilidade. Nossa natureza sensivel tem pois de aparecer livremente na moral,
embora ela ndo seja efetivamente, e tem de ter um aspecto tal como se a natureza
realizasse meramente os encargos dos nossos impulsos, enquanto curva sob o

dominio da vontade pura, justo contra os impulsos (2002, p. 78).

Cabe lembrar, que em momentos anteriores ao enfoque abordado, ha um ponto
fundamental pensado por Schiller a respeito da conduta moral, ou seja, que é imprescindivel a
relacdo entre moralidade e gosto, pois o proprio Schiller coloca que “[...] uma conduta moral,
caso ndo esteja ligada ao mesmo tempo com o gosto, apresentar-se-a no fendomeno sempre
com heteronomia, justamente porque é um produto da autonomia da vontade [...]” (2002, p.
72). Por esse motivo, uma acdo moral que ndo estiver simultaneamente integrada ao gosto,
isto é, ao senso estético que confere forma harmoniosa ao agir, tenderd a apresentar-se, no
plano fenoménico, sob a aparéncia de heteronomia. Isso ocorre precisamente porque tal acao
é, em seu fundamento, produto da autonomia da vontade.

Mais tarde, em suas correspondéncias com principe de Augustenburg (Schiller, 2009,
p. 140), no ano de 1793, o esteta Schiller menciona pontos consoantes as suas reflexdes em
Kallias. Ao pensar no homem e na formacao do seu carater, Schiller cogita sobre a falta que
aquele, o homem moderno, tem quanto aos seus animos. Em sua visdo, os animos rudes que

se fazem presentes no individuo de sua época se dao em razao do problema da moralidade e a
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necessidade da estética, uma vez que problemas em torno desta sdo percebidos por Schiller
enquanto fonte de reflexdo para o melhoramento moral dos individuos.

A importancia atribuida as preocupacOes da estética por Schiller parece ser tao
objetiva e indispensavel ao carater do povo, que aquele nos afirma: “[...] em animos
esteticamente refinados, existe ainda uma instancia a mais, a qual ndo raro substitui a virtude,
onde ela falta, e a facilita, onde ela esta presente” (2009, p. 140). Essa instancia refere-se a
um elemento caro em sua estética e aos estetas do seu tempo, qual seja esse, 0o gosto,
responsavel por permitir ao ser humano harmonizar a sensibilidade e a razao, estabelecendo
um equilibrio entre o impulso sensivel e o impulso formal. Ele ndo se limita a um simples
prazer sensorial, mas envolve a capacidade de julgar e organizar o que é percebido de forma a
criar uma expressdao harmoniosa e livre, capaz de unir liberdade e forma. Em sua visdo, o
gosto desempenha um papel crucial na educacao estética do individuo, pois € através dele que
o ser humano pode integrar sua dimensdo moral e estética, permitindo que suas agdoes ndao
sejam apenas corretas do ponto de vista racional, mas também espontaneas e belas.

Em continuagdo a sua exposicdo em carta ao principe, Schiller esclarece sua nogao
de gosto afirmando que este “[...] exige moderacao e decoro, detesta tudo o que é anguloso,
duro, violento, e se inclina a tudo o que retine leveza e harmonia [...]” (2009, 140). O que se
sugere, diante do entendimento apresentado acerca do gosto, é que este, ao ser pensado nos
homens civilizados, tem a ver com a expressdo cabal do que poderiamos chamar de uma
moralidade esteticamente legislada, na qual a conduta dos homens esta sendo pensada sob o
critério do gosto.

Para o poeta Schiller, 0 animo guiado através do gosto representaria a contraposicao
do individuo diante do que aquele chamaria de “[...] rude natureza [...]” (2009, p. 140), uma
vez que o que esta em relevancia é a urgéncia de livrar os instintivos animos da violéncia
contra o agir moralmente coerente entre os seres humanos. Busca-se, portanto, a formagao
dos brutos habitos, do carater que precisa ser polido pela experiéncia estética do belo e da arte
para que possa 0 homem fazer justica da sua liberdade.

O gosto, de acordo com Schiller, se apresentaria entdo enquanto um elemento
carissimo a nocao de beleza, no sentido de que aquele deve se manifestar em conformidade
com a natureza propria da beleza, sempre em busca do elo homogéneo, uma instancia
mediadora entre as faculdades do ser humano. Logo, “[...] o gosto libera o animo do jugo do
instinto apenas na medida em que o conduz a sua prisdo, e enquanto o gosto desarma o
primeiro manifesto inimigo da liberdade ética, ndo raro ele mesmo ainda permanece como o

segundo [...]” (Schiller, 2009, p.141, grifo do autor), o que nos faz compreender uma certa
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tensdo entre a liberdade e a forma, uma vez que o gosto, ao tentar dominar os instintos e
estabelecer uma liberdade mais elevada, acaba sendo ele mesmo uma forma de restrigdo. Isso
implica que, embora o gosto tenha um papel importante na educacao moral e estética do
individuo, ele ndo é completamente libertador, visto que em alguma medida aprisiona o
espirito nas normas e convengoes de comportamento estético, tornando-o preso a uma espécie
de liberdade regulamentada.

Todavia, um alerta feito por Schiller quanto ao gosto, refere-se aos atrativos do
prazer, no sentido de que onde reside o prazer responsavel por determinar a vontade, a
moralidade ali ndo podera ser encontrada, pois o que ocorreria no momento em que aquele
prazer se apresenta-se seria “[...] meramente uma troca de grilhdes [...]” (Schiller, 2009, 141),
uma prisao por outra. Desse modo, como vimos em momentos anteriores, nos quais Schiller
se apoia na razdo pratica para explicar o belo, a vontade deve ser algo interior ao homem,
nunca exterior, uma vez que sendo o homem responsavel por suas acoes, a forca do seu animo
deve ser propria dele.

Diante das consideragdes observadas, pensa-se no porqué da necessidade da tentativa
de ligacdo entre a conduta moral e a questdao do gosto, ou da propria estética. Para Schiller, a
concepcao da possibilidade de reunir esses dois elementos lhe parece uma grande tarefa
diante dos problemas que se fazem presentes em seu momento histérico que
compreenderemos um pouco melhor mais adiante. Assim, ao pensar na questao referente ao
carater da cultura, a atencao dada por Schiller a necessidade do enobrecimento moral dos
individuos é recorrente e incontornavel no seu pensamento estético.

Se em Kallias Schiller ja busca apresentar de maneira objetiva a beleza moral
enquanto uma forma de explicar na experiéncia como é possivel conceber a beleza segunda
uma maneira livremente de se apresentar no fendomeno, posteriormente em suas cartas a
Augustenburg (2009) veremos com mais precisdo como o autor busca fundamentar seu
entendimento estético segundo um modo de influir na natureza humana uma pretensdao ao
melhoramento moral. Vemos, diante disto, que o gosto é pontuado na esteira da formacao dos
homens, dado sua predisposicdo a instituir nestes o que se considera virtuoso, pois ele nao é
visto por Schiller enquanto uma condicdo nociva a verdadeira virtude, mas sim de acordo
como uma possibilidade de polidez moral (2009, p. 144-145).

Em razdo da problematica pensada por Schiller a partir da necessidade de se tentar
instaurar uma maneira de tratar da beleza no campo dos fendmenos e ndao somente através de
conceitos, surge das suas discussoes a reflexdo sobre a relacdo entre beleza e moralidade, que

no desenvolver dos debates diz respeito a beleza humana, isto é, a formacao de carater em sua



34

expressdo mais elevada (a conjugacdo de dupla potencialidade humana, razdo e
sensibilidade), que arremessa Schiller e suas reflexdes em direcdo ao problema da moralidade
e sua relacdao com a propria cultura, que de maneira objetiva, tem a ver também com o papel
do Estado no intimo dos problemas configurados na Europa do século XVIII, onde a marca
mais precisa é os resultados e os reflexos da Revolugdo Francesa.

Em razdo do seu momento histérico, ao pensar o homem e a forma politica que é o
Estado, Schiller coloca que “[...] apenas o carater do cidaddo cria e sustenta o Estado, e torna
possivel a liberdade politica e civil [...]” (2009, 77). Ora, este apontamento, que mais adiante
iremos dar maior atencao, reflete as questdes que o poeta alemdo tenta expor ao tematizar a
necessidade de uma educacao estética do homem, a qual serd, tal qual ele ja comecara a
esbocar em Kallias, fundamentada nas vias da arte e do belo, cuja experiéncia e o
entendimento acerca dessa contribui na formacao moral dos individuos.

Os apontamentos até entdo trazidos para o debate sobre beleza e moralidade ndo se
esgotam. Veremos, por conseguinte, que a empreitada schilleriana em suas investigacdes
sobre a arte e o belo desembocam em sua formulacdo de como pensar a partir da estética uma
maneira de conciliar a dupla natureza humana (razdo e sensibilidade), que em razdo dos
avancos culturais fizeram com que a beleza da natureza do ser humano deixasse de se
apresentar enquanto uma unidade e passasse a se expressar segundo o critério da mera
utilidade e brutalidade. Em vista disto, a intencdo de lancar o homem nos caminhos da
estética a fim do seu melhoramento moral, parece-nos ser uma preocupacao indispensavel do
pensamento de Schiller. Poderiamos dizer também que o pensador alemdo vé no horizonte da
estética uma maneira de refletir sobre a dimensdo sensivel e racional do humano e a propria

conduta deste diante do mundo que o cerca.
2.3. O projeto estético-moral nas cartas ao principe de Augustenburg

O estudo que se buscara perfazer neste momento da pesquisa, a fim de concluir o
terceiro momento da presente secdo, é apoiado, e foi pensado, a partir da leitura das cartas
sobre A Educagdo Estética do Homem. O texto foi desenvolvido por Schiller durante suas
correspondéncias com seu mecenas, principe de Augustenburg, que presenteou Schiller com
uma pensao anual de mil taleres por um periodo de trés anos. As reflexdes do poeta alemao
sdo, como ele mesmo destaca: “[...] os resultados de minhas investigacdes sobre o belo e a
arte [...]” (Schiller, 2017, p. 21, grifo do autor). E dentro dessas investigacdes estéticas que

surgem figuras como Fichte e Rousseau, os quais se apresentam de maneira importante para
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refletirmos acerca das preocupacdes de Schiller em sua tarefa estético-moral. Veremos no
decorrer deste estudo como se apresentam esses dois pensadores na producdo da obra de
Schiller; como eles contribuem e/ou influenciam fortemente na elaboracdo das cartas de
estética e como essas cartas tém em seu fundamento a preocupacao maior de Schiller, que

seria a educacdo moral dos individuos segundo a estética.

2.3.1. Fichte, Schiller e a agdo reciproca

Comecaremos fazendo nossas exposicoes em torno de algumas questdes ligadas a
Johann Gottlieb Fichte, em razdo da discussao de um dos pontos fundamentais que sera
tratada na estética schilleriana, isto €, a determinagdo reciproca, tomada de empréstimo por
Schiller, e pensada conceitualmente enquanto agdo reciproca entre a razao e a sensibilidade.
No tocante a este tema, muito bem debatido nas cartas estéticas enderecadas ao principe,
podemos observar a partir do pensamento de Schiller que a agdo reciproca que busca conciliar
os impulsos sensivel e racional é fundamentalmente importante para o problema da
moralidade e, portanto, para pensar no carater do individuo e da sua propria liberdade que
preocupam o pensador alemao.

Nas cartas, Schiller busca teorizar sobre uma tentativa de intervir na degradacao do
homem moderno tendo como meio dirigido a esse fim a propria beleza, isto é, o belo
enquanto elemento que pudesse em uma certa medida fornecer novamente ao homem a sua
unidade perdida pelo progresso da era moderna. Isto se deve a uma contraposi¢do entre
antiguidade e modernidade que Schiller faz para pensar a época na qual se encontra. Se por
um lado, o individuo grego “[...] gozava de uma vida independente e podia, quando
necessario, elevar-se a totalidade[...]” (2017, p. 37), por outro lado, na modernidade,
encontra-se uma cultura na qual se “[...] deu lugar a uma engenhosa engrenagem cuja vida
mecanica, em sua totalidade, é formada pela composicdo de infinitas particulas sem vida [...]”
(2017, p. 37). Em razdo da sua compreensdo da situacdo cultural na qual o homem é
percebido, que a relevancia da estética deveria se apresentar e intervir.

Em consonancia com aquela visdao que Schiller tem do seu momento historico,
destacamos as palavras Rosenfeld, o qual nos diz que: “[...] os romanticos viam, e no sentido
mais profundo, o homem como um ser cindido, fragmentado, dissociado [...]” (2005, p. 272).
Esta argumentacgdo, portanto, contribui com o entendimento de Schiller que, tal qual o dos

romanticos, destaca a situacdo formativa do homem moderno segundo um processo de
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descontinuagdo; de ruptura com uma nocdo idealizada de perfeicdo humana harmonicamente
apresentada na leitura que Schiller tem do periodo classico da Grécia.

Diante da emergéncia na qual se apresenta a cultura para Schiller, pensaria Ulisses
Vaccari (2012, p. 2) que a grande tarefa que a estética deveria desempenhar para o poeta
alemado seria a de conseguir restabelecer o antigo equilibrio que existia no homem, mas para
isso, a sensibilidade precisaria tomar de volta seu dominio de acdo, uma vez que para o
homem agir em liberdade esse é um dos grandes desafios a ser enfrentado. Em outras
palavras, seguindo a formulacdo de Vaccari, o dominio de acdo da sensibilidade seria a
tentativa de coloca-la em pé de igualdade com o suprassensivel kantiano, que foi altamente
valorizado em sua filosofia moral (Vaccari, 2012, p. 2). Em conclusdo ao entendimento do
projeto de Schiller, Vaccari destaca que seria necessario que “[...] o sensivel se tornasse uma
expressao do inteligivel, a bem dizer, uma expressao da propria liberdade” (2002, p. 2).

Diante da problematica observada, cabe ressaltar como os debates entre Fichte e
Schiller se fazem presentes, uma vez que é por meio da leitura do poeta alemdo ao texto de
Fichte que a contribuicdo a mediacdo das faculdades sensivel e racional do homem se torna
possivel. O debate entre os dois fil6sofos alemaes se da durante as publicacdes no periddico
As Horas (Die Horen), que quase na metade da década de 1790 eram iniciadas por Schiller.
Assim, destacamos que durante as primeiras publicacoes Schiller conta com a participacao de
Fichte, que segundo Ulisses Vaccari (2012, p. 1), possui uma sibita fama ap6s uma
declaragdo piblica de Kant sobre o autor. Em razdo disso, Fichte publica um texto® pelo
periodico (Die Horen) que foi muito bem recepcionado pelo publico (Vaccari, 2012, p. 1).

O ponto chave das questoes de Schiller em torno do problema dos impulsos (formal e
material / razdo e sentimento) tem nas bases filos6ficas de Fichte o seu fio de resolucdo. Para
o autor das cartas de estética, o texto de Fichte sobre os Fundamentos de toda Doutrina da
Ciéncia lanca as bases para o ponto mediador entre os impulsos em Schiller, como bem nos
lembra Vaccari (2012, p. 3) a respeito da carta XIII d’A Educagdo Estética do Homem.

O empréstimo feito por Schiller se refere a determinagdo reciproca de Fichte, que
contribui decisivamente para que o autor das cartas de estética pudesse explicar a
possibilidade da mediacdo entre as duas faculdades da natureza humana e como esta poderia
ocorrer. Em vista dessa preocupacdo, a relacao harmonica entre a dupla potencialidade da
natureza humana tem lugar hegemo6nico na estética de Schiller, visto que é mediante tal
conciliacdo que a figura do homem moralmente belo e, por assim dizer, em conformidade

consigo mesmo, poderia se expressar em liberdade.

8 Sobre a vivificagdo e a elevagdo do puro interesse pela verdade
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De acordo com a interpretacdo de Giorgia Cecchinato (2016, p. 109), Fichte acreditava
que a formulacdo de Schiller acerca do impulso material ndo passaria de uma limitagdo a
forca espiritual, que em outras palavras, podemos chamar das atividades da razdo. Mas ao
pensarmos na preocupacdo de Schiller sobre o sensivel, essa condicao material que direciona
o ser humano as limitacdes do tempo, compreendemos a necessidade pela qual se deve
submeter em sua acdo a natureza formal diante da fdria titanica dos desejos. A condicdo
sensivel do homem, tal qual a racional, ndo é meramente um mecanismo que restringe uma ou
outra capacidade, uma exigindo modificacdo, outra unidade. E justamente por se atentar a
essa dupla necessidade que Schiller incorpora a acao reciproca enquanto critério “julgador”
das manifestacdes da dupla natureza humana (Schiller, 2017, p. 69).

Se, por um lado, a estreita relacao entre Fichte e Schiller na revista As Horas leva
ambos os pensadores a certos conflitos em torno da compreensdo a respeito do impulso
sensivel e como deveria ser a valida compreensdo acerca do mesmo, 0 que nos importa,
entretanto, é que a partir da tomada de consciéncia que Schiller tem do texto de Fichte, de
1794, que a apropriacdo da ideia da “determinacdo reciproca”, e a sua reformulagdo para a
nocdo de “acdo reciproca”, por Schiller, viabiliza um caminho para uma fiel, ou talvez mais
suficientemente clara, separacao entre os campos de implicacoes que teriam as forcas material
e formal do ser humano, e o proprio entendimento deste diante de sua atuacao no mundo.

Entretanto, ha algo de mais caro, antes mesmo de se chegar ao horizonte de harmonia
entre forma e matéria, que deve ser levado em consideracao. Embora Fichte tenha fornecido
boas reflexdes a Schiller para conseguir chegar a um ponto de intermediacdo entre as
faculdades proprias dos individuos, ha contudo, o reconhecimento de Schiller sobre o espirito
das luzes que ndo deu a atencdo necessaria ao seu oposto, a sensibilidade.

Tendo consciéncia histérica, politica e social de que a sensibilidade é uma das grandes
barreiras a ser enfrentada em seu tempo, Schiller busca antes de tudo preocupar-se em como
tratar dessa que se mostra como uma grande inimiga, pois, antes mesmo de se pensar em um
homem ideal, capaz de encontrar-se em paz com a unidade de seu ser e, posteriormente, em
pensar um Estado que possa refletir a multiplicidade da humanidade, ha o entendimento de
que a arte e o gosto (Schiller, 2009, p. 80) podem ser os elementos indispensaveis para uma
purificacdo do carater humano e a livre atuacdao deste no mundo moral.

Schiller estava convencido de que a superacdo dos impasses da vida material deveria
se dar sob a orientacdao do belo estético. Para ele, podem ser empreendidos no meio estético

os caminhos que trardo ao homem o refinamento do seu carater, posto que, para o pensador
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alemado, esses dois elementos que subsistem de maneira oposta no homem podem enobrecé-lo
quando a humanidade do seu ser exprimir a beleza do seu caréter.

De acordo com carta enderecada ao principe, “[...] as artes do belo e do sublime
vivificam, exercitam e refinam a faculdade de sentir, elevam o espirito dos prazeres grosseiros
da matéria a pura complacéncia nas meras formas e o habituam a introduzir a auto-atividade
também em suas fruigdes [...]” (Schiller, 2009, p. 80). O belo artistico seria, em consonancia
com a exposicao de Schiller, o caminho capaz de possibilitar a harmonia do impulso sensivel
com o racional. Pelos rumos da arte e do gosto, Schiller pensa que a humanidade pode
encontrar a redencdo na sua forma de existir e se expressar; que ela pode agir em liberdade,
fugindo do rudimentarismo dos desejos e da unilateralidade da razao.

A partir de tais observacdes podemos ter boas razoes para entender porque essa
guinada a sensibilidade, diferentemente da Aufkldrung, leva Schiller a se comprometer com
todo motivo de que a formacdo do homem deve acontecer antes mesmo no campo 0posto ao

da razdo. Como podemos ler nas proprias palavras de Schiller:

E no campo indiferente da vida fisica, portanto, que o homem tem de iniciar sua
vida moral; tem de iniciar sua espontaneidade na passividade, assim como a
liberdade racional no seio das limitagOes sensiveis. Tem de impor ja as suas
limitacGes a lei de sua vontade. O homem deve [...] travar guerra contra a matéria
em seus proprios limites, para isentar-se de lutar contra o terrivel inimigo no campo
sagrado da liberdade; tem de aprender a desejar mais nobremente, para ndo ser
forcado a querer de modo sublime. Isso é alcancado pela cultura estética, que
submete as leis da beleza tudo aquilo que nem as leis da natureza nem as da razdo
prescrevem ao arbitrio humano, iniciando a vida interna ja na forma que empresta a

vida externa (2017, p.112).

Ao cumprir a tarefa de educar a sensibilidade através da estética, o homem pode agir
em liberdade porque o espaco indiferente da vida fisica doravante é restituido e seu carater é
moralmente edificado. O homem que outrora se percebia enquanto um ser cindido, em ruptura
com o pressuposto da natureza humana em harmonia com o que de fato ela deveria ser, isto é,
integra e em conformidade com a dimensao sensivel e formal que deve operar conjuntamente
no homem, mais uma vez podera manifestar sua presenca no agir e no criar dentro do espaco
cultural no qual habita.

Em sua interpretacdo ao texto de Schiller, Barbosa destaca que a cultura se encontra

em um estado animalesco e unilateral (2004, p. 24-25). A razdo para isto é segundo o
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entendimento de uma percepcao de Schiller a respeito do modo como as classes inferiores e
superiores se apresentam, ou seja, essas classes, para o poeta alemdo, sdo percebidas sob
formas diametralmente degradantes, uma dotada de um esclarecimento nada enobrecedor;
outra apoiada em necessidades e sujeicoes que poderiamos chamar de tutela (Barbosa, 2004,
p. 24). Diante de tal condicdo critica da vida humana, a necessidade de uma estética, da
influéncia do belo e da arte, da-se em razdo da tentativa de romper também com o fenémeno
que € a vida mecanica em que os individuos sdao percebidos, os quais, para Schiller, acabam
por ndo passarem de aparelhos tteis diante do mundo revolucionario do burgués, no qual nao
se realizam além da “[...] sua ocupacao, [...] sua ciéncia” (Schiller, 2017, p. 37). Aparenta-se
tao critica esta situacdo que viria Schiller a afirmar que para o Estado é bem-vindo aos seus
olhos o confronto entre o génio’ do homem e o seu oficio. A vida concreta se aniquila e o
Estado cada vez mais se torna indiferente ao seu cidadao (2017, p. 38)

E tdo somente a partir da percepcio de que a dupla natureza humana est4 em comum
acordo entre si que se pode partir para outro ponto de envergadura dentre os problemas
debatidos por Schiller, ou seja, o Estado. Ndao se pode pensar unicamente no problema do
carater dos individuos e se esquecer no que isso vem a implicar na sociedade. Segundo a
concep¢ao moderna, a sociedade é formada pelo agrupamento de diversas personalidades e de
multiplos interesses, e deste agrupamento de particularidades poderiamos entender como se
da a invencdo do Estado para Schiller, para quem aquele (o Estado) é uma composicao
sintética de diferentes interesses e particularidades de um povo.

Em vista das exposicdes do pensamento de Schiller acerca do Estado, esta criagcao
politica que tenta dar conta da ordem social, lembramos o pensamento do genebrino
Rousseau, este que tem certa ligacdo com o pensamento politico de Schiller em suas primeiras

cartas enderecadas ao principe de Augustenburg.
2.3.2. Estética e politica em Rousseau e Schiller

Jean-Jacques Rousseau, como se sabe, foi um pensador de Genebra marcadamente
conhecido pela formulacdo do contratualismo no século XVIII, e que tem uma marca
fundamental no pensamento de Schiller. Essa marca se observa desde o periodo do Sturm und
Drang do dramaturgo Schiller e posteriormente em sua fase de maior inclinacao filosofica na

area da estética. Nas reflexdes do poeta Schiller em suas cartas ao principe, vé-se a influéncia

7 Para mais detalhes, recomenda-se um texto fundamental: Consideragdes sobre a teoria filosdfica do génio, de
autoria de Pedro Siissekind, no qual se pode entender essa nocdo acerca do génio. O texto encontra-se em:
https://revistaviso.com.br/article/77.
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rousseauniana no que tange a compreensdo e a construcao da ideia do Estado, no qual este é
entendido como sendo uma forma objetiva de representar cada sujeito e, portanto,
considerado a figura “[...] can6nica na qual a multiplicidade dos sujeitos tenta unificar-se [...]”
(Schiller, 2017, p. 29). Além destas considera¢des acerca da figura do Estado diante dos seus

cidaddos, Schiller nos traz as seguintes observagoes:

O Estado deve ser uma organizacgdo que se forma por si e para si, e é justamente por
isso que ele s6 podera tornar-se real quando suas partes tiverem se afinado com a
Ideia do todo. Por servir de representante da humanidade pura e objetiva no seio de
seus cidaddos, o Estado tera de observar para com eles a mesma relacdo em que
estes estdo para si mesmos e sO podera honrar-lhes a humanidade subjetiva no

mesmo grau em que ela estiver elevada a humanidade objetiva (2017, p. 31).

Para o debate acerca das reflexdes politicas e sociais empreendida por Schiller, é
fundamental a atencdo ao pensamento de Rousseau em seu Discurso sobre a Origem e os
Fundamentos da Desigualdade entre os Homens, no qual o genebrino, a fim de fundamentar a
sua tese, destaca o seu entendimento de que na espécie humana, sdo dois os tipos existentes
de desigualdade, isto é, aquela que podemos descrever como sendo da propria natureza,
portanto fisica, e outra, que estd no campo politico e, consequentemente, moral. Percebendo,
de modo tal que existe uma dupla distincdo de desigualdades entre os seres humanos, a
preocupacdo que resta € compreender em que medida no decorrer dos acontecimentos a “[...]
natureza foi submetida a lei [...]” (Rousseau, 1999, p. 160).

Vemos a filosofia de Rousseau preocupada em pensar o ser humano em um estado de
antiga liberdade, vivacidade, igualdade, que com o avango da histéria humana, foi se
perdendo entre os individuos o seu estado de bem-estar, e deu-se lugar a leis, governos e
economia que contribuiram com as formas de desigualdade entre os homens. Diante disto,
surge a necessidade de se estabelecer um pacto entre os membros da organizacao social a fim
de lhes garantir aqueles antigos bens (liberdade real, autossuficiéncia, e o gozo da boa satde)
que se contemplavam em um momento no qual a formagdo da sociedade civil e das
instituicoes ndao imperavam. Em razdo deste cendrio no qual se transformou a vida humana,
Rousseau nos dird algo profundissimamente relevante acerca de uma particularidade do
humano em seu estado natural que é substituto a criacdo de leis, costumes e virtudes: “[...] a
piedade é um sentimento natural que, moderando em cada individuo a atividade do amor de si
mesmo, Concorre para a conservacao mutua de toda a espécie [...]” (Rousseau, 1999, p. 192).

Rousseau entende a compaixao como elemento proprio do ser humano responsavel por fazer
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com que o homem faca boa acdo sem nem refletir sobre seu modo de agir e, igualmente,
Schiller entendera certa forma de conduta enquanto moralmente bela, como ja se pode notar
anteriormente e como veremos em um momento mais adiante do nosso estudo.

O entendimento que temos diante da obra do genebrino fortalece uma preocupacao
que destacaremos no texto de Schiller para pensar a necessidade de se restabelecer a antiga
vida humana, no sentido de que o homem deve voltar a contemplar novamente sua natureza
harmonica, e que o Estado, enquanto for¢a maior para garantir o bem viver dos individuos,
deveria ser reformulado e reestruturado a partir de uma concepcao idealista que Schiller tem
da natureza humana, que deveria servir segundo um espelho ao Estado ideal. Neste ar de
reflexdo, a ansia pela consolidagdo de um Estado no qual os individuos pudessem se realizar
nos remete ao advento da Revolucdo Francesa, que muito bem lembrado por Daiane Eccel e
Marlene Dozol: “[...] cronologicamente bem mais proxima de Schiller que de Rousseau,
representava por isso, a esperanca por uma nova forma de organizacdo politica e dos ideais de
realizacdo humana por meio da conhecida triade liberté, egalité e fraternité” (2017, p. 1230).
Todavia, o que deveria ser o exemplo de um projeto de exceléncia humana se direcionou para
um estado de completa barbarie em razao do terror jacobino (2017, p. 1230).

Pelos motivos insatisfatorios da Revolucdo, para Schiller, restou-lhe o exame critico
da natureza humana e a tentativa de se apoiar no empreendimento estético que pudesse guiar
o ser humano aos caminhos da virtude, do bom carater, de uma natureza humana
harmonicamente realizada. Assim, ao iniciar suas reflexdes acerca do homem, ele entende que
este, como as demais obras da natureza, estdo em pé de igualdade, isto é, a natureza fez do
homem um ser como os demais. A questdo colocada a respeito da condicdo do homem no
mundo tem a ver com a problematizacdo dele ndo se limitar a uma mera criacdo da natureza.
Logo, sendo esse um ser de vontade e liberdade, ele deve se lancar e ndao se sujeitar as
privacoes da materialidade e as leis da natureza. O que importa ao homem é buscar “[...]
transformar a obra da privacdo em obra de sua livre escolha e de elevar a necessidade fisica a
necessidade moral” (Schiller, 2017, p. 25).

Um grande ponto, contudo, que Schiller viria a discutir diante da tentativa de
restabelecer o antigo dominio da vida humana, tem a ver com o fato de que “[...] a sociedade
fisica ndo pode cessar um instante no tempo, enquanto a sociedade moral se forma na Ideia,
de que a existéncia do homem ndo pode correr perigo por causa de sua dignidade [...]” (2017,
p 26, grifo do autor). Ora, o problema que se quer colocar diz respeito ao fato de como pode
ser possivel, diante dos impasses sensiveis e morais nos quais se encontram o homem e a

sociedade, a viabilidade de uma conciliacdo e superacdo entre a dicotomia moral e liberdade.
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Em vista disto, Schiller coloca-nos em foco que seria preciso engendrar um terceiro carater no
qual “[...] longe de impedir a evolucao moral, desse a eticidade invisivel o penhor dos
sentidos” (2017, p. 27). Frente as colocacdes, compreende-se a reflexdo acerca do “[...]
Estado natural® que se quer dissolver [...]” (Schiller, 2017, 26), e no seu lugar, engendrar um
estado fundamentado em um senso ético, que conforme a interpretacdao do pensamento que
Schiller nos apresenta, seria uma espécie de sustentadculo para tornar possivel a subsisténcia
da sociedade. Dessa maneira, a tarefa estético-filoséfica empreendida por Schiller seria a de
buscar direcionar as disposi¢des dos individuos de modo a conciliar o carater fisico ao moral.

Segue-se, entdo, diante dessa intencdo de busca por uma forma mediadora entre
ambas as disposi¢cdes nos individuos, que a “[...] transformacao do Estado segundo principios
morais” (Schiller, 2017, p. 29) ndo demonstraria insulto aos seus cidaddos, mas deveria ser
bem recebida diante do carater da época. Como nos é afirmado: “[...] na edificacdo de um
Estado moral apoiamo-nos sobre a lei moral como forga ativa, e a vontade livre é transportada
ao reino das causas, onde tudo se articula com rigorosa necessidade e consisténcia” (Schiller,
2017, p. 29). Neste momento de reflexdo exercitado por Schiller, suas consideracdes nos
lembram algo ja mencionado no projeto Kallias, que buscou corroborar de maneira teorica a
nocdo de que a beleza diz respeito a conformidade entre natureza e arte. Ademais, essa
relacdo entre natureza e arte tem sua expressao objetiva (fenoménica) a partir da parabola do
bom samaritano, que é na compreensao de Schiller a exemplificacio da nogao de beleza
moral exercida pelo ser humano diante dos problemas mundanos.

As consideracOes de Schiller a respeito do elemento intrinseco a natureza do homem
(razdo e sensacdo) para se apresentarem segundo uma forma eticamente coerente, isto €, em
que ha uma superacdo da cisdo do homem moderno na sua maneira de se relacionar no mundo
e com o mundo é, precisamente: “[...] contar com a conduta ética do homem como seus
efeitos naturais, ela tem de ser natureza, e 0 homem ja tem de ser levado por seus impulsos a
um comportamento que s6 pode ser resultado de um carater ético [...] (Schiller, 2017, p. 29,
grifo do autor). Isto seria, ao ver de Schiller, uma forma de carater eticamente refinado cuja
expressao seria algo inerente a natureza prépria do homem; seria o efeito do seu agir ético
segundo uma dimensdo intima dos individuos.

Sendo “[...] a vontade do homem [...] livre entre dever e inclinacdo [...]” (Schiller,

2017, p. 29), Schiller afirma que o resultado dessas forcas deve se revelar no fendmeno

8 Schiller entende o Estado natural como sendo denominado “[...] todo corpo politico que tenha sua instalagdo
originalmente derivada de forcas e ndo de leis [...]” (2017, p. 26). As leis, segundo Schiller, servem apenas como
mecanismos para lidar com as forgas.
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segundo uma perfeita relacdo, algo que remonta a sua compreensdo idealizada de um povo
grego harmonicamente expressivo em suas atividades mundanas. Segue-se, entdo, o
entendimento do pensamento de Schiller, para o qual é percebido que: “[...] seus impulsos
concordem suficientemente com sua razdo para valer como uma legislacdo universal” (2017,
p. 29). Isso significa que o individuo, ao conseguir fazer valer o jogo entre as suas faculdades,
poderia instituir sua liberdade no mundo tendo em vista sua formacao moralmente elevada
para lidar com ele. Ao perceber a ordem estabelecida entre suas aptiddes, estas poderiam ser
consideradas universalmente no momento das suas atuagoes, das suas praticas, do seu agir.

Além das observacoes, gostariamos de lembrar que Schiller nos apresenta uma
consideracao fundamental a respeito do homem (que ja se insere na forma idealizada de
pensar o homem nos uso das suas disposicdes fisica e racional sob o julgamento de sua
completa harmonia e unidade) que posteriormente se relacionaria com a sua compreensao de
Estado Ideal. Para o pensador alemdo, todo homem® particular conserva em seu ser “[...] um
homem ideal e puro, e a grande tarefa de sua existéncia é concordar, em todas as suas
modificacdes, com sua unidade inalteravel [...]” (2017, p. 29). Diante destas consideragoes, o
poeta Schiller destaca a ideia de um Estado ideal em que este buscaria objetivar o homem
ideal mediante a representacdo desse, ou melhor, os homens particulares seriam traduzidos
objetivamente para a figura do Estado. O problema, entretanto, é que para esse Estado se
formar, ele precisa que antes seja antecedido o homem moralmente formado, instruido, para
que tanto o homem quanto o Estado, ndo se neguem um ao outro.

Buscamos fazer tal observacdo em virtude do momento histérico no qual o
continente europeu se encontrava, isto é, os reflexos revolucionarios que ecoavam a partir da
Franca. Como bem observa Ricardo Barbosa acerca do momento politico que se corporifica

na época de Schiller, que diz respeito a Revolucdo Francesa e aos rumos para 0s quais essa se

° E de fundamental importancia destacar que o entendimento antropolégico de Schiller a respeito da natureza do
homem tem a ver com a compreensdo de dois termos abordados pelo pensador a partir da décima segunda carta
d’A Educagdo Estética do Homem. Segundo Schiller, a abstracdo é responsavel por apreender duas categorias
ultimas no homem: “[...] ela distingue [...] aquilo que permanece e aquilo que se modifica sem cessar. Ela
chamou o permanente de sua pessoa, o mutavel de seu estado” (2017, p. 55, grifo do autor). Estes dois
conceitos atribuidos ao que podemos chamar de unidade do homem, tem por parte da pessoa a condicdo
responsavel por seu préprio fundamento, nao se sujeitando as dobras da casualidade e efemeridade. O estado,
por sua vez, diz respeito a maneira pela qual esse se realiza no tempo e ganha significado. “[...] O tempo é a
condicdo de todo vir a ser [...]” (2017, p. 55). Da compreensdo dessas duas categorias abstraidas do homem,
Schiller entende que é “[...] na medida somente em que se modifica, ele existe; na medida somente em que
permanece imutavel, ele existe. O homem, pois, representado em sua perfeigdo, seria a unidade duradoura que
permanece a mesma nas marés da modificagdo” (2017, p. 56). Seria a partir dessa exposigdo que Schiller viria
entender como nascem as duas tendéncias que fazem parte do homem, ainda que de maneira oposta. Seguindo da
nocdo de estado, chegariamos ao entendimento da realidade absoluta que busca condicionar toda forma ao que é
mundo, portanto, fenoménico. O estado se firmando nessa condicdo do que é material, a pessoa, por sua vez,
daria luz ao formalismo absoluto, arrancado de si tudo que seria transitério e mundano, e “[...] introduzindo
coeréncia em todas suas modifica¢des”[...] (2017, p. 57).
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direcionava. Barbosa nos lembra, precisamente, que Schiller esta empenhado em submeter os
problemas do mundo politico - que em seu horizonte também sdo de cunho moral -, aos
caminhos do mundo estético (2004, p. 19). A emergente preocupacao suscitada no poeta
alemdo encontra na esteira da estética um caminho para além da mera preocupacdo com o
belo e o gosto, visto que Schiller compreende nela um ponto de inflexdao ao papel formativo
que essa pode desempenhar na cultura e, portanto, no ser humano.

Dado o entdo o cendario politico francés para Schiller, o que se esperava era que a
iminéncia da Revolucdo levasse ao progresso, mas para o poeta alemdo, os rumos da
Revolucgdo o levaram a desilusdo. Se a principio, Schiller havia “[...] enxergado na Revolugado
a esperancga da renovacgao dos costumes viciados do século XVIII [...]” (Eccel; Dozol, 2017,
p. 1229), poderiamos dizer, no entanto, que a decapitacao de Luis XVI foi para o poeta a
confirmagdo de que os valores da sua geracdo encontravam-se em processo de expressiva
degradacao e desvirtuacao.

De acordo com Schiller, a pretensdo dos franceses em se afirmar “[...] nos seus
sagrados direitos humanos e conquistar uma liberdade politica, trouxe a lume apenas a
incapacidade e a indignidade do mesmo [...]” (2009, p. 74). A preocupacao politica emergida
da Revolucao demonstrou, ao ver de Schiller, um estado deploravel do carater humano, das
classes inferiores e superiores, o estado selvagem dos costumes e a barbarie de um
esclarecimento unilateral que se apoia em “[...] convic¢des que antes ajuda apenas a fazer da
corrupcao um sistema e torna-lo irremediavel [...]” (2009, p. 76). Ainda nesse sentido, o
resultado de todo o estado de transformacao que se corporifica na era moderna se traduz nas
palavras de Schiller na ideia de que “[...] o espirito da época oscila entre a barbarie e a
frouxiddo, a incredulidade e a supersticdo, a rudeza e a delicadeza, e é apenas o equilibrio dos
vicios que ainda mantém coeso o todo” (2009, p. 77). No entanto, é preciso que o espirito
deletério da cultura acenda as chamas da sua humanidade, uma vez que “[...] apenas o carater
do cidaddo cria e sustenta o Estado, e torna possivel a liberdade politica e civil [...]" (2009, p.
77).

Pensar em uma forma de restituir a maneira moderna a identidade natural ja
contemplada pelo homem no periodo classico da histéria da Grécia é para Schiller algo
fundamental nos debates politico e civil do seu tempo. E com razéo, na perspectiva do autor
das cartas de estética, que os gregos humilham os individuos modernos. O louvor proferido
pelo poeta alemdo ao passado grego tendo em vista sua cultura é muito bem observado nas
palavras que se seguem: “[...] a natureza grega, que desposou todos os encantos da arte e toda

dignidade da sabedoria sem tornar-se, como a nossa, vitima dos mesmos [...]” (2017, p. 35). A
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consciéncia historica a partir do que se observa se da por meio da compreensdo de que o
homem moderno é o préprio responsavel pelo fracasso no qual se encontra, ou nas palavras
de Schiller: “foi a propria cultura que abriu essa ferida na humanidade moderna” [...] (2017,
p. 36). Tendo em vista a cultura como a responsavel por esse processo de degradacdo da
natureza humana com o advento dos desdobramentos da era moderna, é preciso uma
envergadura rumo ao seio da propria cultura. Seria preciso operar uma revolucao estética no
carater do povo e posteriormente no Estado, o qual deve conservar a virtude daquele.

Para Marcelo Alves, diante do estado de degradacao politica que se fez durante o
processo, e mesmo antes da Revolucdo, o terror jacobino é “[...] evocado como arma da
virtude para combater o vicio e apresentado como um principio que deriva da prépria
democracia” (2008, p.111-112). O terror emergiria da tentativa de combater “[...] os ‘crimes’
cometidos contra a Nacdo Francesa e a ilegitimidade do poder exercido contra o povo.
‘Despotismo’, ‘roubo’, ‘serviddo’, ‘traicao’, ‘violéncia’, (2008, p. 91, grifo do autor). Estes
sao alguns dos termos empregados para declarar a situacdo na qual se vé o povo da época. A
morte de Luis XVI, segundo Alves, representaria muito mais do que apenas a morte de um
homem, seria a cessacdao de uma ideia que, no entanto, nao trouxe a “salvacao publica” (2008,
p. 109) dos ideais proferidos pela propria revolucao ocorrida na Franga.

Nesse cenario de preocupacdo ético-politica se da a necessidade de empreender uma
revolucdo no campo sensivel observada por Schiller em relacdo ao contexto da Revolucao de
1789. A proposta das cartas de estética produzidas em correspondéncia com principe de
Augustenburg busca pensar na dupla faculdade que existe na humanidade. E preciso
compreender que os individuos, sendo matéria e forma, razdo e sensibilidade, tém que ser
formados de modo a exercer sua liberdade sob o dominio de ambas as forcas que o compdem.
Onde a sensibilidade quer operar impulsivamente, a razao deve se apresentar e refrear o que
por ventura possa ser nocivo ao individuo e para além dele.

Instaurar um ponto arquimédico diante dos impulsos que se manifestam no homem é
o que no entender de Schiller pode ser a saida do estado de barbérie na qual a humanidade se
encontra. Formar a sensibilidade sob os moldes da beleza, no sentido de que aquela pudesse
abstrair da arte os seus ensinamentos, e como veremos mais adiante acerca do teatro,
enquanto elemento artistico, seria uma via fundamental para que a unidade da natureza
humana pudesse ser novamente percebida e moralmente instruida.

O entender de Schiller é que o aspecto finito e infinito do homem, isto é, o sensivel
e racional, deve encontrar no elemento da arte e do belo a sua fonte de inspiracdo e

melhoramento ético. Seria essa, a beleza, traduzida nos seguintes termos de Schiller: “[...] um
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meio de levar o homem da matéria a forma, das sensacoes a leis, de uma existéncia limitada a
absoluta” (2017, p. 92). Deste modo, portanto, com a finalidade de fazer coincidir aquele
duplo aspecto da natureza humana, Schiller empreende um conceito que ao harmonizar essas
duas dimensoes, faz no fendmeno o homem se apresentar como belo: “[...] objeto do impulso
lidico, representado num esquema geral, é a forma viva; um conceito que denomina todas as
disposi¢cées dos fendmenos, tudo que entendemos no mais amplo sentido por beleza”
(Schiller, 1991, p. 88).

Vale lembrar que a cultura na qual os homens se encontram e se formam é composta
por leis que eles mesmo elaboram, e sendo assim, essa s6 ganha significado a partir do vivido.
Nesse contexto de organizacdo da vida humana, é fundamental a atengdo voltada para o modo
como as formas (razdo e sentimento) humana se manifestam. A experiéncia humana move-se
antes de tudo por meio dos sentimentos causados pela exterioridade e, a racionalidade, em
segundo plano, adquire sentido, ou melhor, condiciona sentido ao mundo, cria leis e
estabelece maneiras de impor ordens a vida civil, politica e moral.

Bornheim, ao debater sobre as reagoes dos movimentos que se sucedem no século
das luzes, observa um elemento caracteristico do romantismo e que é caracteristico no
pensamento de Schiller. Nas palavras daquele: “[...] no sentir, no viver-se, o homem é de fato
ele mesmo desde suas raizes, espontaneo e livre” (2005, p. 80). Esta forma de compreensao
do humano e da sua real natureza sdo marcantes nas nas cartas de Schiller, nas quais os autor
expressa sua ansia em debater criticamente os fins no qual se encontra essa condicdo
“rudimentar” do homem e a tentativa de restaurar, se assim pudermos dizer, a beleza da
natureza humana.

Nesse horizonte de reflexdes colocadas, parece ser importante trazer a tona algo ja
discutido na fase Sturm und Drang na qual Schiller se encontra. Nao sem motivo a reviravolta
contra o Aufkldrung por parte dos jovens do periodo do Sturm und Drang toca no tema da
natureza que Schiller demonstra indispensavel atencdo. Aquele espirito reacionario do entdo
movimento que se inicia em contraposicdo ao Esclarecimento e que carrega os ideais
rousseaunianos que, diferentemente de Descartes, pensa a interioridade enquanto uma
dimensdo que ndo diz respeito ao racionalismo, mas enquanto sindénimo de sentimento, como
bem podemos ler em Gerd Bornheim (2005, p. 80), marca um eixo fundamental do problema
presente na segunda metade do século XVIII no qual Schiller pde em debate nas suas cartas
ao principe de Augustenburg.

Schiller, desde o periodo do Sturm und Drang, lanca atencdo aos problemas da

liberdade, das leis, amarras sociais e hipocrisias como é colocado n’Os Bandoleiros, assim
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como em Kallias, com a tentativa de desenvolver uma teoria da beleza, pensando no carater
moralmente belo do homem segundo a espontaneidade e a liberdade e, nas cartas de estética,
demonstra preocupacao no que diz respeito aos problemas que se perpetuam na cultura
moderna e no seu desdobramento.

Diante do espirito desvirtuado, cindido do homem, o problema da beleza é para o
poeta alemdo uma forma de representar e apontada enquanto um meio de intervir na formagao
do homem e fazer com que este aja e mostre o seu lugar de destaque no fluxo dos
acontecimentos; expressar-se como aquilo que ele de fato é, e ndo com o que dele a cultura e
os avangos da modernidade fizeram, ou seja, um pequeno fragmento do todo fadado a ouvir,
segundo Schiller: “[...] eternamente o mesmo ruido mondétono da roda que ele aciona, nao
desenvolve a harmonia de seu ser e, em lugar de imprimir a humanidade em sua natureza,
toma-se mera reproducao de sua ocupacao, de sua ciéncia” (2017, p. 37). Seria preciso uma
mudanca de carater, ou melhor, seria preciso uma reestruturacdo na maneira como o homem
manifesta a sua natureza arquitetdnica no mundo; pela beleza o homem pode agir em
liberdade, pela beleza ele romperia com as tutelas e as amarras do paradigma moderno no
qual é percebida a sua humanidade.

Entendemos, a partir do exercicio reflexivo feito no decorrer das nossas exposicoes,
que a estética de Schiller tem em seu horizonte a preocupacao de infundir sobre a moralidade;
sobre acles virtuosas que devem se fazer presentes no espirito humano, dada a conciliacao da
sua dupla faculdade. Nao sem motivo ele viria a dizermos que “o carater da época, portanto,
deve por um lado reerguer-se da profunda degradacao, furta-se a cega violéncia da natureza e,
por outro, regressar a sua simplicidade, verdade e plenitude [...]” (2017, p. 44).

Tendo feito este percurso em torno da estética de Schiller entre sua juventude e a fase
adulta, em que buscamos apresentar o seu pensamento e a sua preocupacao diante da questao
da moralidade, faremos a seguir, ainda no tocante a tematica, um recorte do seu pensamento
centrado principalmente em seu ensaio sobre Poesia Ingénua e Sentimental, assim como em
sua Teoria da Tragédia, a partir dos quais pretenderemos mostrar as relacoes entre arte e a
moralidade e a influéncia daquela nesta, na mesma medida em que se observa a preocupacao

de Schiller sobre a formacao do homem no que tange as questoes proprias a moral.
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3 CLASSICO E MODERNO: TRAGEDIA, TEATRO E MORALIDADE

A arte tem de deleitar o espirito e ser agradavel a

liberdade.

Acerca do Patético - Friedrich Schiller.

O pensamento estético de Schiller, em suas varias nuances, viabiliza a nocdao de que a
arte ao seu modo pode despertar nos sujeitos o seu aperfeicoamento moral. Tendo isso em
vista, buscaremos explorar a problematica da moralidade no tocante a estética de Schiller e
discutir sobre como pode ser possivel tal entendimento acerca da influéncia da arte sobre as
questdes morais. Dessa maneira, interessa-nos primeiramente a abordagem do seu texto sobre
Poesia Ingénua e Sentimental. No que diz respeito a este, pretendemos - embora ndo tanto sob
a mesma pretensdo de Schiller - dar atencdo a contraposicdo entre o homem classico da
Grécia e o homem moderno a fim de entender como aquela cultura, segundo o seu modo de
criar e se relacionar com a natureza, poderia ser considerada enquanto um modelo para
Schiller e o seu tempo no cultivo de uma humanidade harmonicamente desenvolvida e
instruida na sua relacdo com o mundo natural e cultural em que vive. Ademais, busca-se
refletir, a partir dos ensaios contidos nos Escritos Prosaicos Menores, do poeta alemao, que
em traducado brasileira levou o titulo de Teoria da tragédia (1964), como a tragédia e o teatro,
ao seu modo, fazem suscitar no espirito humano tanto um processo de comocgdo e
conscientizacdo quanto uma inclinacdo ao seu melhoramento enquanto sujeitos morais que

vivem em civilizagao.

3.1. Sobre o homem grego e moderno a luz de Poesia Ingénua e Sentimental

A modernidade experienciada por Schiller tem entre suas faces o periodo marcado
pela consolidacdo da Estética enquanto disciplina, cujo fundador é Alexander Baumgarten em
meados do século XVIII, e o ecoar dos efeitos da Revolucdo Francesa por todo o Ocidente.
Nesse cendrio de transformacdo e formacdo do homem apoiado nas bases do pensamento
fundamentalmente racionalista, configurando esse periodo como Aufkldrung, insere-se
Schiller nos desdobramentos do desencadear de movimentos que se contrapdem a essa visao
formativa do ser humano. Dito isto, na esteira de pensamento que busca na cultura grega um

modelo para se pensar a natureza humana, figuras como Schiller e Goethe sdo responsaveis
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pela interpretagdo do pensamento classico do homem da Grécia. Esses dois poetas alemaes
ndo apenas viram na filosofia grega uma fonte de inspiracdo para as suas producées
dramattrgicas, mas também um meio de debater a partir daquela forma de pensamento e vida
os problemas do seu tempo. Goethe, na Itdlia, com a Ifigénia em Tduris, de 1787, e Schiller,
na Alemanha, com um drama politico tratado em sua obra Don Carlos (Siissekind, 2005, p.
244).

Passado o periodo Sturm und Drang de Schiller e Goethe, principalmente daquele
com sua ferocidade juvenil na maneira de produzir suas pecas, vemos que ndo mais os dois
dramaturgos tém nos centros das suas producoes os dramas burgueses, como nos afirma Pedro
Siissekind a partir da interpretacao de Peter Szondi, mas sim uma forma inspirada no teatro
classico francés, com a retomada de “personagens nobres” e ainda tomando como modelo de
inspiracdo a tragédia antiga (2005, p. 244).

Durante o momento de contato que Schiller tem com a Ifigénia, de Goethe, e a
producdo de sua peca Don Carlos, que marcam, podemos dizer, o inicio do classicismo
alemado, ve-se, nos anos que se seguem, um Schiller entusiasmado com o produto do que se
tinha da cultura grega antiga. Justamente de sua percepcdo sobre aquele povo surge um
poema' que ndo s6 rememora e reflete sobre a Grécia classica, mas que também contrapde
aquela civilizacdo ao diagnéstico que o poeta Schiller tem sobre a cultura do seu tempo.

Um ponto importante de se destacar da intengdo de Schiller em relacdo ao estudo da
Grécia antiga ndo é meramente uma retomada ingénua daquela cultura, mas uma reflexao
critica acerca daquela diante do seu momento histérico, ou seja, no momento em que a
modernidade se via sob um processo de desarmonia entre o homem e a sua propria natureza.
Como veremos mais adiante, o paradigma da cultura helénica concebido por Schiller ndo se
da mediante uma tentativa de recriacdo da mesma em seu tempo, mas sim como um exercicio
de construir uma nova ordem cultural segundo o modelo da civilizacdo grega antiga, e ndo
reconstruir, na era moderna, algo ja contemplado pelos gregos: uma humanidade em grau
elevado de realizacdo que no entender de Schiller foi se degradando pelos avangos técnicos e
culturais que aquele reconhece em seu momento histérico.

Poderiamos entender que tal processo esta intimamente ligado a uma certa
tragicidade na historia, se assim considerarmos a linha de raciocinio que Géssica Gaio tem em
relacdo ao pensamento de Schiller. Para a autora, “[...] a Histéria seria dotada de certa
tragicidade pelo embate entre as forcas da natureza e a liberdade em busca de sua consumacao

[...]” (2017, p. 191). Essa consumacdo nos leva a pensar que existe na modernidade um

190 poema ao qual nos referimos intitula-se: Os deuses da Grécia.
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processo de ruptura do homem com a natureza, ndo sendo aquele mais um simples resultado
ou produto desta e sim o seu detentor, que idealiza e condiciona valores cujas formas para
consolidacdo desses podem levar a radicalizacdo que foi o terror jacobino na Revolucdo
Francesa. Esta forma de pensamento poderia demarcar algo de fundamentalmente simbdlico e
problematico, quando se pensa na concepcao que Schiller tem do homem antigo e a critica
estética proferida por ele ao seu tempo.

Se analisarmos, por exemplo, o seu ensaio sobre Poesia Ingénua e Sentimental,
vemos que para Schiller ha uma contraposicao muito marcante nao apenas do homem com a
sua realidade social, mas também com toda a dinamicidade da natureza. O modo de produzir
do homem moderno e de se relacionar com o mundo é diametralmente oposto e distante da
maneira de fazer e criar do homem antigo. Se este se relaciona e produz de maneira natural,
ingénua, aquela cria de acordo com a sua reflexdo nostalgica de um passado que ndo possui e
de acordo com o momento histérico que vive, que no entender de Schiller é marcado por uma
cisdo da dupla potencialidade humana (razdo e sensibilidade).

Em comentario ao texto de Schiller, Marcio Suzuki aponta para uma compreensao do
quadro ou configuracdao que se tem da vida moderna. O professor brasileiro afirma que, “[...]
com o advento da cultura e a multiplicacdao de formas de vida social, o homem cinde-se de si
mesmo e, no afd de desenvolver ao maximo suas potencialidades, separa a atividade
intelectual da estética [...]" (1991, p. 19). Com isso, pensa-se que os reflexos tidos no modo
como a vida se expressa em um tempo ndo muito remoto ao nosso sao um exemplo para se
entender como 0s avangos tecnoldgicos e culturais, principalmente a partir da primeira
Revolucdo Industrial, consolidaram a visdo de Schiller sobre o homem e a cultura do seu
tempo. Nesse sentido, poderiamos ler sua carta VI (2017, p. 35) enquanto um guia preciso do
comparativo feito dos povos antigo e moderno. Se por um lado a Grécia antiga era vista pelo
poeta alemdo sob um projeto de vida em confluéncia entre o homem e a natureza; por outro,
no impeto dos tempos modernos, aquele projeto seria visto por Schiller segundo a 6tica de
uma natureza humana e cultural turbulenta, na qual as potencialidades subsistentes no homem
apresentam-se de maneira antagonica.

Continua Marcio Suzuki, acerca do ensaio de Schiller, ao tratar do antagonismo que
se instaurou na humanidade em razdo das transformacgoes da cultura: “[...] as manifestagoes
‘ingénuas’ nas obras antigas, nas criancas e homens de ‘intencao infantil’, constituem os
unicos fendmenos em que ainda se conserva intacta a unido das forgas sensiveis e espirituais”
(1991, p. 19). Esses fenomenos, no entender de Suzuki, sdo as formas nas quais a humanidade

ha de se encontrar em comum acordo; harmonia estabelecida a maneira grega.
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A expressao natural, ou melhor, o estado de natureza como nos faz entender Suzuki
(1991, p. 20), no tocante a forma humana em sua conciliagdo racional e sensivel, havera de
ser restabelecido eticamente no modo de existir do homem. Essa percepcao do estado natural
se da em virtude da conscientizagdo de uma forma homogénea da natureza humana que foi
corrompida. A partir desse entendimento, Marcio Suzuki nos alerta que “[...] o ingénuo é um
fendmeno que s6 se manifesta ap6s o ‘inicio da corrup¢ao moral e estética’ [...]” (1991, p.
20). A abordagem feita a respeito da nocao de ingénuo e sentimental, que marca ao mesmo
tempo dois momentos histéricos que se inserem dentro da intencdo de Schiller de tratar da
criacdo poética do homem antigo e moderno, revela também dois momentos culturais do
homem em relacdo ao meio em que vive. Esta demarcacao de cendrio da antiguidade grega e
modernidade serve de parametro para a idealizagdo de uma nocao de humanidade que Schiller
afirma ter sido perdida em seu tempo pelos individuos em razdo da maneira com que estes se
relacionam e se realizam dentro da cultura.

Ao tratar do ingénuo, Schiller fornece-nos mais do que um modo de fazer poético do
génio, ele também contribui para a formagdo de uma mentalidade que o préprio Schiller tem
em relacdo a cultura antiga. Em suas primeiras consideracdes para falar da natureza, nos é
afirmado que esta “[...] ndo é para n6s sendo o ser espontaneo, a subsisténcia das coisas por si
mesmas, a existéncia segundo leis préprias e imutaveis” (1991, p. 43). Mas que teria isso a
ver com a cultura e necessariamente com o homem? Ora, essa intencdo de conceituar o que é
proprio da natureza, e que se encontra la em sua tentativa de explicar o belo de maneira
objetiva (Schiller, 2002), esta na base de uma formulagao que pretende esclarecer o que seria
intrinseco ao homem antigo, além, é claro, da sua intencdo de explicar duas formas poéticas
de criar e se relacionar do homem com o mundo. Esse homem, do periodo classico, que em
tudo se encontrava em plenitude e harmonia, dotado de uma certa potencialidade, tem, no
entender de Schiller, em sua forma de existéncia, uma conexdo natural com a realidade que o
circunda. A natureza ndo parece ser algo estranha ao homem, exterior a ele, mas como se
fosse uma extensdo da realidade grega.

O modo com qual o homem estabelece relacio com a natureza e a civilizacao,
parece-nos, de acordo com a forma de pensamento expresso por Schiller, dotado de um
elemento intramundano, isto é, corresponde a maneira intima dos homens de ser e viver no
mundo, ndo segundo um elemento exterior e apreendido por eles. Com efeito, se caso esse
dado fenoménico, ou melhor, essa realidade natural dotada de seus costumes e formas fosse
passivel de imitacdo, Schiller nos alerta: “[...] a descoberta de que se trata de imitacao

aniquilaria totalmente o sentimento de que se fala aqui. A partir dai torna-se claro que essa
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espécie de satisfacdo com a natureza ndo € estética, mas moral [...]” (1991, p. 43-44). Isto
significa que a tentativa dos modernos de uma retomada daquela antiga forma de vida se
encerraria diante de um desejo ético do homem de se realizar. A recriacdo, se assim pudermos
dizer, dos costumes passados, seria possivel apenas no plano moral, na tentativa de
incorporacdo de valores que pudessem guiar o homem moderno nas dindmicas culturais e
politicas em que vive.

Em razdo do diagnostico formativo do homem que desemboca em intempéries
morais fortementes expressas pelos rumos do século em que o poeta Schiller se encontra, ha
algo de fundamentalmente preciso na exposicdo do ingénuo para explicar a humanidade em

sua forma “pura” a partir do ensaio de Schiller:

[...] Na crianca se expdem a predisposicdo e a destinagdo; em nés, o acabamento,
que sempre permanece infinitamente aquém destas. Por isso, a crianga torna
presente para nos o Ideal, ndo certamente o acabado, mas o proposto como tarefa, e
0 que nos comove ndo é de modo algum a representagdo de sua privacdo e de seus
limites, é, muito ao contrario, a representacdo de sua forca pura e livre, de sua
integridade, de sua infinitude. Para o homem de costumes e de sensibilidade, a
crianca serd, pois, um objeto sagrado, ou seja, um objeto que aniquila toda grandeza
da experiéncia mediante a grandeza de uma Ideia, e que ganha de novo, em
abundancia, no juizo da razdo, o que quer que possa perder no juizo do

entendimento (1991, p. 45-46, grifos do autor).

Essas consideracdes apresentadas por meio do simbolo da crianga, e o significado da
pureza e incorrupcado atribuida a ela, para representar aquela forma ingénua de existéncia do
homem classico, configura a representacdo de uma humanidade que ndo se perdeu nos
desdobramentos das formas de vida corrompidas pela subestimacdo da razdo e a fragilidade
da sensibilidade. Estando em contato com essa forma de ser no mundo, em que parece se
perder o homem diante da natureza intocada das coisas, onde o meio e o homem se
confundem pela sua forma de existir e coexistir com a realidade, “o ingénuo [...] jamais pode
[...] ser uma qualidade de homens corrompidos, mas concerne apenas a criancas e homens de
intencao infantil [...]” (Schiller, 1991, p. 49). Seria a partir da consciéncia do mundo
moralmente corrompido, isto €, do modo cultural do homem moderno de se apegar a valores
que se desviam de uma natureza espontanea e livre que se configura a investida do caminho
da razdo e da liberdade conduzidas pela cultura a natureza (Schiller, 1991, p. 44). O carater

daqueles seria para Schiller a peca que falta aos homens do seu tempo, o que nos leva a
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acreditar que é por isso que Schiller nos fala que antigos enchem os modernos de melancolia
(1991, p. 44).

Entende-se que essa forma de vida compreendida por Schiller da mentalidade grega,
da natureza particular daquela época, solidifica uma visao do poeta alemdo de um povo ou de
uma Ideia de um mundo conduzido além das formas mecanicas e condicionantes que o
homem atribui a sua maneira de se relacionar e realizar em sociedade em uma época oposta a
dos gregos do periodo classico. O préprio Schiller entende os homens ingénuos, diante de
uma realidade ja consumida pela corrupcao, como aqueles que “[...] conduzem-se mesmo nas
cortes reais com uma ingenuidade e inocéncia s6 encontradas num mundo bucélico” (1991, p.
49). Seu modo de lidar com a vida, em sentido geral, é guiado pelo sentimento que o homem
moderno pode conceber apenas por uma predisposicdo reflexionante, que é, segundo as
palavras de Marcio Suzuki, “[...] a marca do poeta sentimental [...]. O poeta sentimental ndao
apenas reflete, mas também convida o leitor a percorrer o mesmo fio de raciocinio em relacao
ao objeto [...]” (1991, p. 27), que seria a forma ingénua, livre e espontanea do homem da
Grécia classica.

Muito embora Schiller esteja empenhado em seu ensaio em tragar um modo
categorico de explicar o método criativo e relacional dos poetas com as suas obras, como
podemos ler em Suzuki: “[...] o ingénuo e sentimental [...] distinguem-se pelo fato de o
primeiro referir-se a uma maneira natural ou instintiva de criar, ao passo que o segundo se
destaca por um procedimento eminentemente reflexivo [...]” (1991, p. 31), de igual modo
temos em mados duas maneiras, ainda que particular, de entender o homem, seus costumes e a
sua relacdo com a vida natural e cultural em duas linhas temporais que sao antagonizadas.

Assim: “[...] impossibilitados (pela ‘época em que florescem’ ou por ‘condicdes
acidentais’), de ser ingénuos, de criar naturalmente segundo a maneira grega, 0s poetas
modernos tém ali, na natureza ingénua, um objeto a ser buscado, um ideal de beleza” (Suzuki,
1991, p. 37). Esse ideal que mesmo Schiller ndo escapa de buscar, como se pode perceber no
transcorrer das suas reflexdes estéticas, é objeto do homem moderno mediante a reflexao que
o proprio poeta ingénuo nao poderia fazer, pois “[...] a natureza sé vem a ser idealizada para e
por quem a ndo possua. O homem moderno tem, portanto, uma maneira de senti-la que nao
conhecia na civilizacdo helénica [...]” (Suzuki, 1991, p. 38). Em consonancia com a leitura de
Suzuki, trazemos o apontamento, e podemos dizer, um alerta, de Pedro Siissekind, segundo o
qual, o estudo que Schiller fez dos modernos em contraposi¢do aos antigos, com esse projeto

da recuperacgdo dos classicos, ndo implica o “[...] elogio da perfeicdo exemplar dos gregos, a
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defesa de um modelo a ser imitado, mas a tentativa de compreender o modo como os artistas
modernos devem se aproximar do ideal expresso pela arte antiga” (2005, p. 245).

Em continuacdo ao estudo do pensamento de Schiller, Pedro Siissekind e Marcio
Suzuki ao tratarem em seus textos (1991; 2005) sobre a poesia sentimental, lembram que
Schiller da énfase a superioridade da arte moderna diante da grega, o que nos leva a pensar no
porqué, mesmo diante de tal constatacdo, Schiller compreende os costumes classicos
enquanto um modelo para os modernos. Segundo Siissekind, os gregos, para Schiller: “[...]
sdo vistos como a realizacdo maxima da cultura [...]” (2005, p. 246). Este entendimento,
pode-se dizer, se deve a consideracdo de que a modernidade se encontra em um processo de
aniquilamento da vida concreta individual e cultural (Schiller, 2017, p. 38). Ou seja, ao pensar
e diagnosticar o seu tempo, Schiller nos convida ao entendimento de que, se opormos o0s
gregos aos modernos, aqueles seriam os que viveram e operaram o seu mais alto grau de
perfeicdo, enquanto estes se viram em um processo de descontinuagdo, degradacao e ruptura
entre a cultura e a natureza.

Por entender o homem enquanto obra da natureza, feliz e perfeito, a liberdade o
levou a um caminho responsavel por algo que Schiller entende sob dois tipos de nostalgia, um
tipo de nostalgia da felicidade e outro da perfei¢do. “[...] O homem sensivel s6 lamenta a
perda da primeira; apenas o homem moral pode entristecer-se pela segunda” (1991, p. 53). E
justamente no tocante a perfeicdo (ou a falta desta) que se encontra fundamentalmente o
homem moderno, e da qual surge a preocupacao e atencao de Schiller. A propria cultura,
abrindo metaforicamente algo como uma fenda em seu proprio seio, encontra-se diante de um
governo arbitrario “[...] do Estado, exacerbadamente cultural, frio, mecanico, destituido de
uma nocao de totalidade [...]” (Stissekind, 2005, p. 247), e é criticada por Schiller quando este
pensa no modelo grego de civilizacdao. Além disso, lembra Siissekind: “[...] a critica de
Schiller ndo se baseia numa visdao nostalgica da Antiguidade, mas visa justamente a uma
reflexdo sobre o ideal de harmonia entre 0 mundo da natureza e o da cultura, a ser buscado na
modernidade [...]” (2005, p. 247).

Essa busca, como parece ser apresentada, ndo é somente de um elemento de reflexao
do passado, mas indica, ainda, algo indispensavel aos valores culturais do século em que
Schiller se encontra. Ao retomarmos, por exemplo, suas reflexdes sobre 0s poetas antigos e
modernos no seu ensaio, percebemos uma certa glorificacdo ao modo grego antigo de viver:
“[...] esse povo podia viver com a natureza livre sob seu céu feliz; qudo mais préximo
estavam da natureza simples seu modo de representar, sua maneira de sentir, seus costumes, e

que reproducao fiel dela sdo suas obras poéticas [...]” (1991, p. 55). Com essa forma de
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pensamento, o autor de Poesia Ingénua e Sentimental nos revela uma apreciacdo dos
costumes daquela civilizacdo. O contato que aquele, o grego antigo, tinha com a natureza é
compreendido, segundo a forma como Schiller nos apresenta, como sendo dotada de uma
certa intimidade desprovida de heterogeneidade entre o que é interior e exterior ao homem.
Dito de outra forma, parece-nos que cultura e natureza, em um s6 momento, expressam-se e
convivem harmonicamente. A humanidade ndo teria ali um divércio consigo, a partir dessa
comunicacdao homogénea entre 0 mundo moral e natural, que seria o contrario do que Schiller
reconhece na vida elementar expressa em seu tempo. Justamente por entender a maneira
segundo a qual o homem estabelece seu modo de conviver com a natureza, o poeta alemao faz

o seguinte comentario acerca dos homens classicos diante dos homens modernos:

[..] a cultura ndo degenerou tanto a ponto de se abandonar a natureza. Todo o
edificio de sua vida social estava erigido em sensac¢des, ndo num trabalho de arte
mal acabado; mesmo sua mitologia era o estro de um sentimento ingénuo, o rebento
de uma imaginacdo jovial, ndo da razdo meditabunda, como a fé eclesiastica das
nacoes modernas; portanto, ja que ndo perdera a natureza na humanidade, também
fora dela o grego ndo podia ser por ela suprimido e nem ter uma necessidade tdo
premente de objetos nos quais a encontrasse. Uno contigo mesmo e feliz no
sentimento de sua humanidade, esta era 0 maximo no qual precisava deter-se e do
qual tinha de empenhar-se em aproximar todo o resto; ao passo que nds outros,
cindidos de nés mesmos e infelizes em nossas experiéncias de humanidade, ndo
temos nenhum interesse mais premente do que dela fugir e afastar de nossos olhos

uma forma tdo malograda (1991, p. 56, grifos do autor).

Diante disso, resta o entendimento de uma humanidade que ndo se encontra nos
confins da sua natureza; um homem sentimental, ao que parece, que embora tenha sua
grandiosidade sublinhada por sua consciéncia de mundo, pela sabedoria do seu prdprio
momento, ainda assim sua realidade ndo parece se apresentar suficientemente enquanto uma
experiéncia capaz de alcancar éxito. Restaria, por meio da arte e do belo, uma forma do
homem ter algum tipo de experiéncia estética mais profunda e capaz de conciliar suas forcas
rompidas e viver em harmonia, algo que remeteria ao passado classico dos gregos.

A concepgdo do homem sentimental expresso por Schiller constitui uma maneira de
compreendermos sua critica a modernidade e sua proposta de reconciliacio por meio da
estética. Ao caracterizar o poeta sentimental como aquele que produz a partir de uma cisao
entre sua dupla natureza, Schiller evidencia que sua maneira criadora ndao emerge

espontaneamente, mas nasce de uma postura reflexiva diante do mundo e de si mesmo. Nesse
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sentido, a poesia sentimental se caracteriza ndo pela imediaticidade do sentimento como
ocorre no poeta ingénuo, mas por um movimento consciente de retorno a condi¢ao perdida de
uma comunicacdo imediata com a natureza, movimento este que revela, simultaneamente, a
grandeza e a fragilidade do homem moderno. O poeta sentimental, portanto, cria a partir de
um distanciamento do mundo, transformando a falta de unidade em matéria poética, sua obra.

Essa perspectiva critica implica uma compreensdo profunda da crise formativa do
sujeito moderno. Ao contrario do grego antigo, que vivia em consonancia com a natureza e
por isso manifestava uma criacdo “ingénua”, o homem moderno encontra-se separado de sua
propria interioridade. Schiller diagnostica essa cisdo como fruto do desenvolvimento
unilateral da cultura, que hipertrofia a razdo e limita a sensibilidade. A poesia sentimental
emerge, entdo, como testemunho dessa perda: ela se constréi sobre a consciéncia da
desarmonia e sobre a necessidade de idealizar aquilo que antes se apresentava naturalmente.
Trata-se, assim, de uma poesia que revela o sintoma de uma época fragmentada, mas que
também aponta para a possibilidade de cura. Diante disto, Schiller reafirma o papel da arte
como mediadora entre natureza e cultura, indicando que, mesmo em meio a fragmentacao
moderna, a estética permanece como via privilegiada para a experiéncia estética e formativa
do ser humano.

A arte, entdo, com seus contornos bem acabados, sua forma idealizada, poeticamente
vivificante, incita no individuo a busca por sua liberdade e reconciliacio do que é
figurativamente visto enquanto modelo por Schiller na Grécia antiga. Assim, torna-se
compreensivel a contraposicdo entre o homem em duas culturas distintas, tendo em vista um
que vivia e criava de modo natural, e outro, por sua vez, que além da sua nostalgia com o
tempo passado e idealizacao de uma época que ndo possui, vive cercado por um mundo e uma
forma de se relacionar com ele de maneira mecanica, utilitarista e elementar. A imitacao dos
antigos torna-se um elemento proprio da satisfacdo moral para o individuo moderno. Por
aquele povo diante do reflexo do que se tornou a cultura moderna serviria de parametro para
Schiller pensar o que se pode fazer com a forma de vida humana e cultural do seu tempo.

Essa compreensao do homem no momento cultural e politico da época de Schiller é
muito bem colocado por Géssica Gaio, cujas palavras destacam que “[...] a concep¢ao da
natureza humana como conflituosa estava na base da reflexdo [...] de Schiller, e, quando
buscou entender o seu tempo, encontrou como traco distintivo da modernidade [...] uma
cicatriz, fruto da cisdo entre natureza e liberdade [...]” (2017, p. 189). Tais reflexdes dialogam
com a visdo do poeta alemdo segundo a qual a natureza do homem moderno encontrava-se em

divorcio. As marcas que se tem da cultura sdo de um tempo regado por uma vida conflitante e
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vazia, onde a forma elementar do homem de se exprimir é a sua tnica marca e o organico é
algo nostalgico.

Diante disso, Schiller indaga-se por que o homem moderno ndao pode, tal qual o
grego, ousar representar o seu tempo. A conclusdo que se tem é que aquele, o homem grego,
possuia e retirava suas forcas da natureza, diferentemente do homem moderno que se apoiou
nas forcas do entendimento, o qual esta predisposto a separar todas as coisas (Schiller, 2017,
p. 36). E, frente a maneira como a cultura encontra suas forcas para formar o homem do seu
tempo, ao invés de dar-lhe a sua liberdade, ela o rebaixa e forma novas necessidades que
fazem dele um ser no qual ndo brilha a vontade de sua natureza, “[...] até que o temor da
perda sufoque mesmo o impulso ardente de aperfeicoamento, e a maxima da obediéncia
passiva valha como a suprema sabedoria humana [...] (Schiller, 2017, p. 34).

Justamente dessa caréncia expressa pelo homem moderno no intimo de uma cultura
que ofusca a liberdade e vontade do seu povo que surge e urge a necessidade do ideal de um
tempo distante. O que resta, portanto, é tanto a profunda preocupacao de Schiller sobre o
carater do homem e da cultura na qual aquele condiciona valores, quanto o que se pode fazer
para reergué-los de sua degeneracao natural e moral. Por conseguinte, entendendo o carater da
época segundo uma condicdao de embate entre o homem consigo mesmo e com a cultura na
qual se encontra, resta buscar nas formas particulares, contemplativas e formativas da arte,
um caminho a ser trilhado pela humanidade em busca do seu lugar, da sua emancipagao e

reconciliacdo; de fazer ascender moralmente a sua dupla natureza.
3.2. Considerag0es acerca da arte tragica e seu carater moral

Ao se pensar em arte tragica, entende-se o pensamento estético de Schiller em torno
dos elementos comoventes e sublimes que afetam e contribuem em dado sentido para a
disposicao moral do ser humano. Tendo isso em mente, busca-se estabelecer uma reflexao
sobre a tragédia a partir de alguns ensaios dos Escritos Prosaicos Menores de Schiller, a fim
de entender como o fendmeno da experiéncia tragica desperta nos individuos, embora
indiretamente, o seu aperfeicoamento moral.

Feitas essas observacdes, comeca-se por destacar que a arte tragica tem entre os
poetas mais referenciados, figuras como Esquilo (525 a. C.), Séfocles (496 a. C.) e Euripedes
(489 a. C.), os quais discutiam em suas tragédias temas como o destino, a justica, a liberdade,
a condicdo do ser humano diante do mundo que o cerca e tantos outros assuntos. Acerca da

poética da tragédia, encontramos em Platdo e Arist6teles as primeiras defini¢coes e reflexdes
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sobre os efeitos que essa forma de arte poderia exercer sobre o homem. Diferentemente de
Platdo, que criticava a tragédia por ser uma imitacdo irracional das emo¢des humanas e por
exercer uma ma influéncia na alma humana e, portanto, na sua educacao (Platdo, 2001), para
o pensador estagirita, além de servir como um instrumento para se refletir sobre a vida, o
destino e a condicdo do ser humano, a tragédia esta fundamentada em alguns recursos que dao
arranjo e contribuem para a sua proposta: representacdo e reflexdo sobre o mundo da acdo
humana. A tragédia, para o autor da Poética, pode ser dividida em seis partes, isto é: enredo,
caracteres, elocucdo, pensamento, espetaculo e musica. Poderia se dizer, portanto, que da
unido desses elementos surgiria o drama teatral encontrado nas tragédias.

Compreendido os pontos essenciais da arte tragica segundo Aristételes, surge um
questionamento fundamental ao seu contetido, ou seja, como se da e a qual fim se dirige ela.
Para Aristoteles, “a tragédia é a imitacdo de uma acdo elevada e completa, dotada de
extensdo, numa linguagem embelezada por formas diferentes em cada uma das suas partes,
que se serve da acdo e ndo da narracao [...]” (2004, p. 47-48). Essa imitacdo (mimesis) que a
tragédia apresenta ao seu publico busca promover através de cada um dos seus elementos a
purificacdo emocional no homem (kdtharsis) e tem na compaixao (eleos) e no temor (phobos)
as suas vias para tal fim. Seria por meio da comocdo despertada pela tragédia que esta
realizaria o seu propésito de dar, diga-se, um revigoramento e direcionamento as emocoes e
acoes dos homens. Pode-se considerar que, ao dar configuracao poética as a¢cdes humanas, a
tragédia termina por se revestir de um carater ético e politico.

Além disso, é fundamental lembrar que Aristoteles se preocupa em esclarecer que “a
tragédia ndo é a imitacdo dos homens, mas das acoes e da vida [...]” (2004, p. 49), ou como se
pode dizer: o que de sua existéncia no plano material o homem faz; as acdes compreendidas
enquanto virtuosas ou viciosas. Com isso, compreende-se que, por serem os homens os
responsaveis por suas acoes e o conjunto de elementos que permeiam suas vidas, a producao
do drama teatral esta empenhada no contetido ético propriamente dito que se encontra na
dindmica da vida deles. Assim, dira Aristoteles: “[...] tanto a felicidade como a infelicidade
estdio na acdo, e a sua finalidade é uma acdo e ndo uma qualidade: os homens sdo
classificados pelo seu carater, mas é pelas suas acoes que sdo infelizes ou o contrario [...]”
(2004, p. 49). O que o ser humano fez ou deixou de fazer seria o critério para especificar o
que resultou de suas acdes. Sua indole é o produto do que foi cultivado no seu modo de lidar
com o mundo exterior.

O fil6sofo de Estagira, como se pode observar, separa o carater humano de suas

acoes, pois, é por meio destas que o homem se encontra no estado proprio de sua vida, ou
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melhor, é pelas agOes realizadas que a bem-aventuranga ou o infortinio sdo prontamente
percebidos. Diante dessa oportuna reflexdo, nos direcionamos, doravante, ao pensamento de
Schiller que, muitos séculos depois de Aristoteles, desenvolve uma teoria da tragédia na qual
tanto se encontra a exposicdo do seu entendimento dos elementos fundamentais dessa forma
artistica, quanto reconhece nela a possibilidade, a partir da influéncia da tragédia na alma
humana, de uma abordagem para concebermos os dramas morais dos individuos e a
viabilidade formativa da arte trdgica sobre eles.

Schiller retoma a nocdo da tragédia para considerar, a partir de uma determinada
forma poética e artistica, a condicao especifica do homem moderno e a situacdo ética que lhe
diz respeito. Ao iniciar suas reflexdes a respeito da Arte Trdgica, ensaio publicado
primeiramente em 1792, Schiller chama a atencdo para algo excepcionalmente sublime que
toca o ser humano. Segundo as suas palavras: “o estado de emocao, por si mesmo, independe
de qualquer relacdo entre o seu objeto e 0 nosso aperfeicoamento, ou empioramento; tem algo
que nos deleita [...]” (1964, p. 77). Pode-se perceber, de antemdo, que o sentimento
comovente, que se desvela diante do tragico, ndo esta diretamente relacionado a uma ligacao
propria do objeto com o melhoramento do individuo. Existe algo de muito mais elevado que
apraz o sujeito e o convoca para a reflexdo.

O que se poderia afirmar, diante dos apontamentos acima, é que Schiller pretende
destacar que no mundo objetivo, hd os dramas da vida que exercem grande fascinio no ser
humano. Ele dira que “[...] a experiéncia ensina que é a emocao desagradavel a que maior
atracdo exerce sobre nos e que, pois, o prazer no afeto esta em relacdo justamente oposta ao
seu conteddo [...]” (1964, p. 77). Sua constatacao nos leva a pensar que ¢é o lado dramatico da
vida terrena, junto aos valores corruptiveis da humanidade, que nos convidam ao exame e
reflexdo da condi¢do do ser humano no (e com) o mundo. Em continuacdo, Schiller afirma:
“[...] é fendbmeno comum em nossa natureza que o que infunde tristeza, temor e mesmo
horror, nos atraia a si com irresistivel magia e que, com igual forca, nos sintamos repelidos e
atraidos ante cenas de desespero e horror [...]” (1964, p. 77). Essas consideragoes retratam ao
seu modo a maneira pela qual o homem é sensivelmente tocado em face do que lhe causa
grande pavor e angustia.

Resta, diante das imagens comoventes da vida, uma certa forma de embate dos
sentimentos despertos que um evento tragico pode causar nos individuos. Como bem
observara: “[...] uma tempestade maritima, que fizesse socobrar uma frota inteira, iria, vista
da praia, fascinar tdo intensamente a nossa fantasia como revoltar o nosso penalizado coracao

[...]” (Schiller, 1964, p. 77). O temor que reside frente a pequenez do homem e a incapacidade
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de se ater em seguranca lhe infunde o anseio pela salvacdo. Causa-lhe temor se perceber em
uma situagdo de profunda impoténcia e inabilidade de agir frente as forcas da natureza.

Em consonancia ao observado, Géssica Gaio, ao pensar sobre a tragédia e sua
implicacdo na vida humana, destaca que ela promoveria nos individuos “[...] sensacoes que
extrapolam sua sensibilidade e afetam sua razdo e imaginacdo e, por mobilizar faculdades tao
diversas do espirito, proporcionaria o desenvolvimento da poténcia humana, tornando-o livre
da coercdao da natureza” (2017, p. 180). Assim, a tragédia viria a desempenhar, diremos, um
papel fundamental na composicdo ou formacdo do homem. Ela promoveria ndo somente
perturbacdo das faculdades humanas, mas possibilitaria, também, um processo de elevacdao do
ser humano diante da natureza. Ao colocar o ser humano em contato com imagens
comoventes, a tragédia despertaria nos individuos a reflexdo e a sua disposicao ao
melhoramento das suas faculdades.

Ademais, a autora nos lembra com precisdo alguns pontos que se encontram na
tragédia, mas que estdo em vias paralelas. Nesse sentido, ela ressalta que: “[...] o ensinamento
moral ndo pode ser a finalidade da arte, ndo sem pér em risco sua liberdade e,
consequentemente, sua beleza [...]” (Gaio, 2017, p. 180). Muito embora haja no horizonte da
tragédia um plano moral, nos é lembrado que este ndo é o fim ao qual a arte tragica se dirige.
Continuard Geéssica Gaio: “[...] apenas quando o prazer lidico fosse mantido como a
finalidade da arte, seria conservado intacto o seu efeito estético maximo e apenas assim a arte
poderia influir sobre a moral [...]” (2017, p. 180). E proposto, portanto, resguardar a tragédia
da pressuposicdo diretamente moral, mesmo que em seu plano de fundo esta venha a invocar
no espirito humano a sua contribuicdo na orientagdo do homem frente as contingéncias
mundanas.

De maneira mais incisiva, a reflexdo realizada por Schiller a respeito da relagdo entre
a arte e a moral pode ser reconhecida em seu ensaio Acerca da razdo por que nos entretem
assuntos trdgicos, igualmente de 1792, no qual é destacado que o estado ltidico, promovido
pela arte, caso recaia num puro ensinamento moral, perdera por conseguinte a sua liberdade,
uma vez que este dirige-se a um afazer sério. Todavia, “[...] s6 cumprindo o seu efeito estético
mdximo é que ela ira exercer uma benéfica influéncia sobre a moral; mas s6 ao praticar a sua
inteira liberdade é que pode cumprir o seu supremo efeito” (Schiller, 1964, p. 15, grifo do
autor). Muito embora ndo seja esse o fim da arte, esta, contudo, ao ter em seu plano de fundo
questdoes morais e promover o prazer ludico, possibilitara, como nos apresenta Schiller, o
aperfeicoamento moral do ser humano, uma vez que: “[...] nosso prazer ante o belo, o

comovente e o sublime, fortalece os nossos sentimentos morais [...]” (1964, p. 15).
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Mantendo, portanto, sua intengao fiel, a promocdo da comocao do espirito humano e
a purificacdo do mesmo, o conteido moral, “em segundo plano”, poderia ser mantido, mas
nunca enquanto a finalidade ultima promovida pela sublime experiéncia da tragédia. “[...]
Quando a tragédia recorre a um conflito moral, este é o meio para alcangar o objetivo lidico.
A vitéria da liberdade sobre a natureza engendra uma sensacao de prazer que promove 0
efeito estético e através desse prazer cultiva-se o espirito para a liberdade” (Gaio, 2017, p.
180).

Entende-se, com efeito, que a proposta intencional da tragédia é o estimulo das
sensacoes humanas, e que também ha naquela a sua implicacdo sobre as questdes morais,
ainda que a tragédia ndo se proponha primordialmente ao fim ético, mas que nao deixa de
contribuir para as reflexdes acerca do agir humano. Pode-se dizer, que além de despertar no
individuo uma certa admiracao diante do que é fantastico, grandioso e comovente, a tragédia
encaminha o homem para a meditacdo sobre seu modo de existir e agir no mundo. Nao sem
motivo dird Schiller mais tarde em seu ensaio publicado em 1801, com o titulo Acerca do
Sublime, que a cultura, produto do proprio homem, deve liberta-lo (1964, p. 46), ainda que se
encontre em um estado de devassidao.

De acordo com Schiller, o nosso desgosto, diante de afetos adversos, que nos causam
constrangimento, da-se pelo contato com o objeto desse desprazer e a nossa condi¢ao sensivel
ou moral de se relacionar com ele. Ora, tanto esse descontentamento diante de objetos
adversos quanto o prazer na presenca do que é venturoso, afortunado, possibilitam a natureza
moral do homem a forma como “[...] o grau de liberdade que pode ser mantido nas paixoes
[...]” (Schiller, 1964, p. 79-80). Seria, portanto, no modo como se lida com os afetos, que o
individuo declararia sua maneira relacional com o mundo. “[...] E de nossa natureza moral
que emana o prazer pelo qual, na comunicacdo, nos deleitam os afetos pungentes e que, em
certos casos, embora sentidos de forma imediata por nés mesmos, ainda nos comovem
agradavelmente” ( 1964, p. 81).

No despertar dos afetos, a arte eleva o sujeito a uma certa consciéncia da verdade e
da acdo. O homem, ao se expressar em completa liberdade e tendo o entendimento da sua
capacidade racional, somente diante desta conscientizacdo é que ele pode exteriorizar “[...] a
sua mais alta atividade, porque ai emprega uma faculdade que se situa acima de qualquer
oposicao” (Schiller, 1964, p. 83). Ao negar e se contrariar as forcas do inforttinio, da
adversidade, o homem se lanca diante da natureza em sua completa liberdade, pois, “[...] o
que caracteriza o homem € a vontade, e a propria razao nada mais € do que a perene regra do

mesmo [...]” (Schiller, 1964, p. 45). O homem, dotado de liberdade e vontade, responsavel
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por convencionar valores e criar maximas para o bem viver com o seu semelhante é, segundo
Schiller, “o homem de formagdo moral, e s6 ele, é absolutamente livre [...]" (1964, p. 47). E
esse mesmo ser, diante da natureza, pode se apresentar de duas maneiras: ou enquanto
dominador, rompendo assim com a sua relacdo condicional com a natureza, ou ele pode, junto
a esta, existir em harmonia e concordancia com ela (1964, p. 47), o que segundo Schiller, era
comum entre 0s homem da Grécia classica e esperado pelos modernos.

Tais consideracoes nos leva as contribui¢coes de Patrice Pavis, que em seu dicionario
de teatro, ao tratar do termo Catarse, destaca o ensaio de Schiller sobre o Sublime e afirma
que o poeta e pensador alemdo: “[...] vé nela ndo apenas um convite a ‘tomar consciéncia de
nossa liberdade moral’, mas também e ja uma visdo da perfeicio formal que deve
predominar” (2008, p. 41). Se levarmos em consideracdo o entendimento de Pavis sobre o
pensamento de Schiller, a tragédia comporta um elemento essencial a formacdo e
aperfeicoamento do ser humano. A tragédia, que diz respeito a “[...] imitacdo de uma acao
completa [...] (Schiller, 1964, p. 97), poderia ser lida segundo uma fonte de enobrecimento do
carater humano, posto que a “[...] nossa compaixdo nunca ha de despertar se ndo sentimos que
nés mesmos, em iguais circunstancias, irilamos sofrer e agir dessa maneira [...]” (Schiller,
1964, p. 97). Seria, assim, diante da experimentacdo do drama alheio que o homem se
colocaria em igual situacdo, experienciando a atividade particular do outro, sua forma de agir
e sentir que, em razao disto, o faria reavaliar sua maneira de ser no mundo, seus costumes,
suas atitudes diante do seu semelhante.

A tragédia, enquanto experiéncia artistica que faz o homem refletir sobre seu modo
de existir e agir no mundo é, segundo Géssica Gaio, a grande fonte na qual Schiller viu o
aprendizado moral do ser humano. Como nos dird a comentadora brasileira a esse respeito:
“[...] a agonia representada no palco poderia desempenhar fun¢do de grande importancia no
cultivo do carater: sensibilizar o homem para a dor e prepara-lo para superar o impulso
natural de afasta-la de si” (Gaio, 2017, p. 189). Com isso, o teatro ndo se limita a reproducao
estética do sofrimento, mas opera como instrumento ético capaz de intervir na constituicao do
sujeito. A dor figurada no palco, organizada pela forma artistica, cria um ambiente controlado
no qual o espectador pode experienciar afetos intensos sem a ameaca concreta da destruicao,
possibilitando assim uma abertura segura para a reflexdao moral — ponto este que sera objetivo
de atencdo mais adiante em razdo da importancia apresentada por Schiller ao teatro e sua
influéncia na formagao moral do homem.

Como se buscou mostrar, o entendimento que podemos ter de Schiller sobre o

sentimento despertado nos sujeitos a partir da tragédia diz respeito a influéncia que esta
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exerce em alguma medida na promocado de reflexdes oportunas a visdo do homem diante da
maneira pratica de ser e estar no mundo. Entende-se, a partir do pensamento de Schiller, que a
tragédia tanto possibilita a convocacdo do homem a um processo de contemplagdo, e
poderiamos dizer também a um tipo de reflexdo e avaliacao da vida, quanto eleva esse mesmo
sujeito de modo sublime a sua verdadeira liberdade. Os estudos de Schiller acerca da tematica
da arte tragica viabilizam a ideia do homem enquanto um ser dotado de capacidade e vontade
para tracar planos para além das limitacOes da natureza. Muito embora explore a condicdo do
homem e sua aptiddo para lidar com o sofrimento e as contingéncias constantes, na mesma
medida parece contribuir para uma experiéncia estética que faca acender em seu intimo a
possibilidade de se posicionar para além daquilo que dele fez a natureza. A tragédia se

apresenta também como uma porta contemplativa as questoes praticas da vida humana.
3.3. Do teatro e a sua contribui¢do moral

Esta subsecao de estudo, assim como a anterior, tem em seu horizonte os escritos de
Schiller cuja organizacdo e traducdo brasileira levou o titulo de Teoria da Tragédia (1964). O
nosso interesse se dirige, no entanto, mais precisamente ao seu ensaio acerca d’O Teatro
Considerado como Instituicdo Moral, fruto de uma conferéncia proferida em 1784. Busca-se,
assim, propor uma reflexdao sobre o tema da moralidade por meio do entendimento e da
importancia do papel do teatro no contexto da cultura europeia em que Schiller teoriza. Dessa
maneira, para que se entenda a concepcao de Schiller sobre o teatro, e como esse pode ser
pensado enquanto uma instituicdo moral, busca-se tracar uma breve investigacdo que
abordara o teatro no pensamento classico da Grécia e a compreensao schilleriana atribuida a
ele em seu tempo.

Ao se pensar na época da tragédia antiga, lemos que “a histéria do teatro europeu
comeca aos pés da Acrépole, sob o céu azul-violeta da Grécia: a Atica é o berco de uma
forma de arte dramatica cujos valores estéticos e criativos ndo perderam nada da sua
eficiéncia depois de um periodo de 2.500 anos [...]” (Berthold, 2001, p. 103). As producdes
dramaticas, que foram fundamentadas em ares miticos, ja apontavam para a maneira como se
lidava com a vida e os problemas morais de entdo; a relacio com os deuses e o destino dos
homens.

Do ponto de vista contemporaneo, ao levar-se em consideracao as formas poéticas de
tratar do homem e do mundo pelos poetas e tragediégrafos antigos, poderiamos dizer que ha

uma certa dificuldade em conceber a moralidade como se entende nos tempos atuais. A
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retomada da antiguidade grega e a sua cultura, principalmente se pensada a partir de
dramaturgos da época e ndo propriamente de filésofos como Platdo e Aristoteles, torna ardua
a empreitada propriamente dita do assunto, pois o contato que se tem com ela, a moralidade,
sob as faces do teatro e da tragédia, tem por base uma referéncia metaférica. Como pensa
Barbara Freitag acerca dessa funcdo da metafora: “[...] ela faz alusdo a possibilidade de
apresentar o tema da moralidade em sua complexidade, em suas multiplas dimensoes e
estratificacdes, sem apagar os conflitos e contradi¢oes, sem reduzir as dimensdes, sem
simplificar o drama e o enredo [...]” (1992, p. 22).

Sob essa perspectiva, a maneira como a moralidade se expressa na tragédia,
destacamos um ponto fundamental, qual seja, o da sua contribuicdo na formacao de valores e,
portanto, na educacdo do seu ptiblico. E mediante a encenacéo dos conflitos apresentados nos
palcos, tendo os dialogos como o canal para dar vida aos seus dramas, que a possibilidade de
formacdo de opinides e ideias se constroi (Freitag, 1992, p. 21), podendo permitir ao publico
uma reflexdo sobre o modo como encarar e agir diante dos problemas que se constituem em
uma determinada comunidade.

Aquela forma primdria de tratar dos dramas da existéncia, como, por exemplo, o fim
inevitavel, é uma referéncia importante para o exercicio de como se deve agir diante dos
momentos conflitantes da vida, que impulsionam o ser humano para a acao. O espetaculo, que
era promovido por essa forma criadora de abordar as questdes fundamentais da humanidade,
nos termos da antiguidade grega, tinha o palco como um dos meios essenciais para tratar dos
problemas que se faziam presentes naquela civilizacdo, pois o teatro tinha na Grécia antiga
um significado eminentemente politico, ou seja, ele buscava refletir sobre os problemas que
envolviam a comunidade politica, a polis. Em consonancia com essa compreensao, podemos
trazer também o comentario de Margot Berthold sobre a importancia que o teatro tinha
naquela cultura: “[...] o teatro é uma obra de arte social e comunal: nunca foi mais verdadeiro
do que na Grécia antiga. Em nenhum outro lugar, portanto, pode alcangar tanto a importancia
como na Grécia [...]” (2001, p. 103). O teatro ndo servia apenas de mero elemento ilustrativo
da dramaturgia e entretenimento, ele possibilitava a confluéncia do elemento artistico com um
certo fim pedagogico e moral; promovia o deleite do publico frente ao enredo encenado e lhes
proporcionava, posterior a experiéncia piedosa (de compaixdo), modos de lidar com a
realidade objetiva e subjetiva.

Diante das exposi¢Oes, pode-se perguntar o que teria a ver tal forma imaginativa de
tratar dos dramas humanos a partir da tradicdao mitica com a maneira posterior de Schiller

pensar a importancia do teatro na vida cotidiana. Como se compreende, a tragédia é em
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Schiller um género pensado com muita especificidade quando o autor trata do teatro (Gaio,
2017, p. 81). Ele via na expressdo artistica da tragédia uma maneira de o individuo se
relacionar e lidar com o mundo, isto é, seria por intermediacdo desse género, encenado nos
teatros, que formas idealizantes da conduta do homem em sociedade poderiam ser
paradigmatizadas. Assim, a forma do agir humano poderia ver no entretenimento das obras
teatrais uma maneira de se orientar.

Condizente com o que se aborda, Géssica Gaio nos lembra com precisao o projeto de
Schiller comunicado em cartas ao principe de Augustenburg. A autora destaca que a proposta
do poeta alemdo de uma formacdo estética do homem moderno poderia ser objetivada no
palco, uma vez que nesse eram apresentados os embates “[...] entre o homem sensivel —
natureza — e o homem moral — razdo — a partir de uma experiéncia mediada pelo jogo ludico
do teatro. Tal experiéncia deveria inclinar o homem ao que é belo e prepara-lo para as
vicissitudes da vida [...]” (2017, p. 81). Em conciliacdo ainda com esse elemento importante
da estética de Schiller, aponta-se, por conseguinte, para o fato de que “[...] é na acao moral
que a liberdade se mostra indeterminada e o espirito humano se eleva” (Gaio, 2017, p. 88).

Para compreender com maior precisdo a reflexdo de Schiller sobre o teatro e suas
implicacGes na formacdao moral dos individuos, torna-se fundamental analisar o texto O
Teatro Considerado como Instituicdo Moral. Nesta obra, o poeta examina a funcao do teatro e
os efeitos que ele poderia exercer no ambito das relagdes sociais, sobretudo diante das crises
de valores que, a seu ver, marcavam intensamente a experiéncia humana de seu tempo. Ao
analisar essas questdes, Schiller busca evidenciar o potencial pedagogico e ético da arte
dramatica, situando-a como um espaco privilegiado de intervencdo na esfera moral capaz de
formar o carater e promover valores éticos que contribuem para a vida em sociedade.

Segundo Schiller, o “[...] homem deve ter percebido em seu ser um vazio que se
opunha ao perene impulso da agao [...]” (1964, p. 31). Seria a partir da intencao de buscar nao
“permanecer” em seu estado de animalidade, assim como ndo permanecer tdo somente nos
“apurados exercicios do entendimento”, que o homem iniciaria, sob a exigéncia da natureza,
sua jornada pelo caminho intermediario entre as duas condi¢cOes presentes em seu ser. Afirma
Schiller, portanto, que “[...] é tdo somente o0 senso estético ou o sentimento do belo que vem a
prestar esse servico [...]” (1964, p. 31), isto é, o de mediar essa potencialidade constitutiva do
ser humano de se expressar no mundo e na sociedade.

Ao se perceber diante de sua condicao de existéncia e por ansiar a felicidade, o
homem escolheria o teatro, uma vez que, como nos dird Schiller, ele “[...] abre um infindo

circuito ao espirito sequioso de atividade, dando sustento a toda faculdade da alma, sem
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sobrecarregar a uma unica que seja, e unindo, ainda, a formacdao do entendimento e do
coracdo, 0 mais sublime entretenimento” (1964, p. 32). Segundo a visdo de Schiller, seria
nessa forma de expressdo: o da arte teatral e o espaco do palco, onde a trama se realiza, que o
homem conceberia uma fonte para a “realizacdo” do seu processo ético-formativo.

Um ponto a ser destacado por Schiller, posteriormente as observacoes feitas, diria
respeito ao Estado e a religido, que para o poeta alemado, se apresentariam sob duas condicdes.
O entendimento de Schiller é de que a religido deve ser concebida como a base do Estado.
Para ele, as leis, além de servirem apenas para deter acoes contrarias a organizacao social,
“[...] giram tdo s6 em torno de deveres negativos; a religido estende suas exigéncias a acoes
reais [...]” (1964, p. 32). Aquelas mostrariam seu dominio diante das vontades particulares; a
religido, por sua vez, imperaria sua jurisdicdao até os mais reconditos coragoes e pensamentos.
Ora, o que Schiller busca com isso é apresentar sua problematizacao diante do entendimento
de que, caso se considere a religido, esta poderia servir na formagdo do homem. No entanto,
para Schiller, sem a religido, o Estado perderia sua forga, e aquela, ndo influiria no dominio
da organizacao da sociedade, visto que as leis desempenhariam esse papel.

Ao pensar a religido, que exerce maior dominio sobre o lado sensivel do ser humano,
e concebendo a possibilidade dela ndo influir sobre o carater humano, pois: “[...] extirpados
os seus problemas e imagens, destruidas as evocagdes do céu e do inferno [...]” (Schiller,
1965, p. 33), restaria para Schiller a indagacdo: como se poderia pensar o palco e sua
influéncia diante do coracdo do homem, ou melhor, com o teatro poderia colaborar na
formacdao moral dos individuos, uma vez que aquela forma particular que é a religido ndo
daria conta de desempenhar tal fungao?

Dessas colocagoes, segue-se, segundo o pensamento de Schiller, como se podem
imprimir nos coragdes humanos as declaracdes de verdade instrumentais das ilustracoes
proferidas pelas encenacoes teatrais. O que se busca daqui em diante é entdo pensar como o
palco, com o que lhe compete, pode intervir nas formas de vida em comunidade; como pode
ser possivel o palco contribuir na formagdo de valores e ideias na reflexdo do sujeito em face
dos problemas que esse encontra no convivio politico e social. Tendo em mente essas
consideracOes, podemos entender o valor que Schiller atribui a funcdo social que o teatro
pode exercer: “[...] onde finda o dominio das leis profanas. Quando a justica cega, a peso de
ouro, e vive na fartura, a soldo do vicio, quando os crimes dos poderosos escarnecem de sua
impoténcia e o temor humano tolhe o brago da autoridade [...]” (1964, p. 33), justamente ai o
palco assume sua jurisdicdo e “[...] o teatro assenhora-se da espada e da balanca e arrasta os

vicios para diante de um terrivel tribunal [...]” (1964, p. 33).
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A fim de manter o bem-estar da sociedade, que pode ser em razdo de crimes ou
vicios (1946, p. 35) modificado e se tornar um fardo ao povo e a sua ordem, Schiller esta
convencido de que a “[...] a inteira culpabilidade moral de uma geracao [...] (1946, p. 35) que
tem em um mesmo lugar a sua nascente, tera no teatro a tutela do homem. Esse entendimento
se funda na concepcdo redentora que a arte teatral viabiliza frente as fraquezas e necessidades
da humanidade. Seria, diante disso, naquela forma simbdlica de representacdo da vida, que as
faculdades do homem convergiam em prol de um sentido justo de existir em face das
atrocidades cometidas por detentores de poder como os governantes, por exemplo. Essa
promessa do teatro, sugerida por Schiller, propicia “[...] o espelho ante a grande turba dos
estultos, envergonhando-as, através de salutar escarnio, com as mil formas que assume a

tolice [...]” (1964, p. 36). Em continuacdo, lé-se nas palavras do poeta Schiller que:

[...] O escarnio e o desprezo ferem mais sensivelmente o orgulho humano do que o
terror lhe tortura a consciéncia. Ante o medonho, esgueira-se a nossa covardia, mas
justamente essa covardia nos pde a mercé do aguilhdo da sétira. A lei e a consciéncia
nos protegem, muita vez, contra a pratica de crimes e vicios; tudo que desperta riso
exige um mais refinado senso pessoal, que ndo podemos exercitar melhor noutra

parte que ndo no teatro [...] (1964, p. 36, grifos do autor).

Em concordancia com o excerto, seria essa Otica o caminho que desvelaria as
mascaras da falta de decoro humano e permitiria aos individuos, em contemplacdo ao
espetaculo ali proferido no palco, a consolidacao de julgamentos e tomada de posicdo diante
da inobservancia da polidez moral. Por entender o homem como sendo incapaz de agir em
liberdade, visto que esse ainda ndo esta formado moralmente para conduzir-se em sociedade,
o poeta alemdo pensa na condicdo revigorante da arte e o auxilio para conduzir e desenvolver
as potencialidades humanas. Logo, “[...] s6 o teatro pode ridicularizar as nossas fraquezas
[...]. Sem enrubescer-nos, vemos a nossa mascara tombar de seu espelho e, as escondidas,
agradecemos pela suave adverténcia” (Schiller, 1964, p. 36).

A reflexdo que se tem de tal adverténcia é que a arte suscita em seu publico, e o
repreende, se as acoes dos homens divergem do que é cortés, polido, em discordancia com o
carater harménico que se espera da cultura. Por esse motivo podemos abordar a fala de
Schiller que se segue: “[...] o teatro, mais do que qualquer outra institui¢ao publica do Estado,
é uma escola da sapiéncia pratica, um guia para a vida comunitaria, uma chave infalivel para
as mais reconditas portas da alma humana [...]” (1964, p. 36). Ora, esse carater que o teatro

assume em sociedade leva suas ilustracOes para além do mero espetaculo. Ele atravessa as
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barreiras de suas cortinas ap0s as exibi¢oes e fecunda na vida cotidiana o embrido do conjunto
de regras e valores que promove a “beatitude” da vida em sociedade. Em outras palavras,
podemos dizer que seria naquela forma de arte que o homem encontraria um referencial para
pensar na forma de estabelecer e conduzir sua vida.

Essas observacoes nos lembram o pensamento de um escritor que nasceu algumas
décadas posterior a morte de Schiller, cujo nome é Leon Tolst6i. Para este, a arte é um
instrumento que une os homens e os encaminha para a felicidade. A arte, ao tratar de
experiéncias passadas, possibilita as novas geracoes reflexdes tanto, digamos, sobre o que foi
aprendido, quanto o que ndo foi. Nas palavras de Tolstoi: “[...] a arte concede aos homens das
novas geracoes a experiéncia dos sentimentos experimentados pelas geracoes anteriores, bem
como os melhores dentre seus contemporaneos [...]” (1994, p. 123). Tal experiéncia nao é
meramente representativa para Tolst6éi. Além de promover o desenvolvimento do
conhecimento, pratico ou intelectual, a arte contribui para o melhoramento da faculdade
sensivel do homem (Tolstéi, 1994, 123).

Em retomada ao pensamento de Schiller, além de conduzir em seus palcos a
figuracdo, seja ela histérica ou artistica, o teatro materializa na experiéncia concreta o
desencadeamento reflexivo a respeito da atmosfera enganadora do homem. Ele evidencia os
segredos por tras dos quais aqueles se escondem. De maneira mais objetiva, Schiller fala-nos
que “[...] ele veio tirar a mascara ao hipocrita e pds a mostra a rede na qual nos enredavam a
asticia e a intriga. Arrancou de tortuosos labirintos o embuste e a falsidade e trouxe a luz do
dia as suas horrendas faces [...]” (1964, p. 37, grifo do autor).

A jurisdicdo do teatro alcanca o horizonte, se assim entendermos, do mundo pratico,
e a impetuosidade das contingéncias humanas. Para Schiller, o palco exprime condi¢des que
ddo ao ser humano uma mudanca de carater; formacdo de novos valores para lidar com as
vicissitudes das particularidades da realidade humana. Além de convocar os individuos para
um processo de introspecgado e reavaliacdo de sua postura no mundo, o teatro declama-se ao
seu publico segundo ensinamentos da notavel arte de lidar com o drama da existéncia. Assim,
“[...] o acaso e o planejamento tém, na contextura de nossa vida, papéis de igual importancia;
o ultimo nds o dirigimos, ao primeiro, temos a nos submeter cegamente [...]” (Schiller, 1964,
p. 37, grifo do autor).

Entretanto, dado os adventos histérico-sociais, caberia, se considerarmos de maneira
mais ampla o pensamento de Schiller, ao planejamento da construcao de proposituras morais
para lidar com os avancos culturais da era moderna. Mediante os dilemas que se apresentam

entre os individuos, o desvelamento do mundo através da arte e o estado estético promovido
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por ela seriam o que viria a pensar Schiller alguns anos depois na conferéncia sobre O Efeito
de um Teatro Bom e Permanente, de 1784: “[...] o mais fértil com vista ao conhecimento e a
moralidade” (2017, p. 105).

Fundamentalmente indispensdvel ao debate, as reflexdes posteriores que o poeta
alemdo tera em correspondéncia com o seu mecenas de Augustenburg corroboram a intencao
do autor de firmar na arte a experiéncia estético-moral do individuo. O que outrora se indagou
sobre os efeitos do teatro no publico, isto é, sobre a influéncia ou contribuicdo que o teatro
poderia desempenhar sobre e o carater humano, torna-se mais objetivo no conceito de beleza
empregado por Schiller, no qual forma e vida se conciliam, o contemplativo e o sensivel, “...]
nosso estado e nossa acao” (2017, p.121). Schiller entendia que a relacdo do homem com a
arte, com o que é belo, fazia despertar no ser humano uma forma de liberdade, posto que a
beleza artistica desenvolve as capacidades sensiveis e intelectuais dos sujeitos,
possibilitando-lhes o seu alvorecer, guiando-os em direcdo a verdadeira liberdade moral. A
experiéncia compartilhada com a arte desperta nos individuos sua capacidade transformadora,
rompendo com as amarras da natureza e as limitacOes da razdo. Convoca a verdadeira
humanidade existente nos individuos a elevacdo, rompe com sua condicdo unilateral de se
relacionar com a natureza que o cerca e faz dele um ser moralmente instruido que reflete
sobre sua condicdo de existéncia.

Voltando ao ensaio proferido em 1784, compreende-se que em sua contribuicdo com
o processo formativo dos sujeitos, a figura do teatro diz respeito a uma dialética intersubjetiva
entre o publico e a emocdo comovente do ator, que em suas performances cénicas, retrata
situacdes que sensibilizam o espectador, ou o leitor da peca se for o caso. Tal entendimento se
traduz nas seguintes palavras de Schiller: “[...] o teatro apresenta-nos uma variedade de cena
dos sofrimentos humanos. Leva-nos, artificiosamente, a aflicdes alheias e nos recompensa o
sofrimento do momento com voluptuosas lagrimas e um maravilhoso acréscimo em coragem
e experiéncia [...]” (1964, p. 38). Essa experiéncia suscitada pelo palco, por sua vez, leva o
espectador a andlise dos sentimentos morais do outro e de si. Uma convocagdo tanto para o
comprazimento diante do objeto responsavel pelo impacto causado no sentimento do
observador, assim como para um exame da conduta e acdo do protagonista e as implicacOes
na vida real, se porventura for abstraido o contetido do enredo para a vida pratica.

Em sua condicdo factual, a arte teatral parece oportunizar ao homem saberes para se
relacionar em sociedade; confecciona nas relagdes entre os sujeitos modos de lidar com as
contingéncias e injusticas ocorridas consigo e com o seu semelhante. “[...] além de nos fazer

travar conhecimento com destinos humanos, o palco nos ensina também a ser mais justos para
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com os infelizes e a julga-los com maior benevoléncia [...]” (Schiller, 1964, p. 38-39). Ao
mediar a passividade do publico diante do ator, o teatro, ao seu modo, suscita no espectador a
capacidade de declarar o seu julgamento.

A figura do teatro, segundo as particularidades nas quais ele se consolida, tem em
seu carater a tentativa de mostrar ao povo as faces do mundo. Ele, a sua maneira, traduz as
vozes do mundo em seu espetaculo cénico. Ela da corpo ao corriqueiro, as questoes rotineiras
que abalam decisivamente a vida comunal. Poderia se dizer que é mediante a representacao
das injusticas da vida em sociedade que o palco da luz e faz refletir as mentes individuais. Ao
incorporar fatos historicos, materiais, ele poderia deixar seu legado pedagdgico ao homem.
“[...] E nele que os grandes do mundo ouvem o que nunca ou s6 raramente chegam a ouvir - a
verdade; o que nunca ou sO raramente chegam a ver, veem eles aqui - o homem” (Schiller,
1964, p. 39).

Por esse motivo pensaria Schiller a grandiosidade do teatro ao proporcionar a
experiéncia estética. O palco, enquanto meio ao lidico, seria o espaco no qual se ensaia
aquilo que na vida pratica deveria ser usualmente toleravel. Em outras palavras, podemos
dizer que a arte proferida no palco é um esboco para o homem refletir sobre o seu processo de
discernimento e tomada de decisdbes no ambito social e politico; a promocdao do
desenvolvimento e aprendizado de principios que possam orientar a sua vida em comunidade.
Posto isto, fala-nos Schiller: “eis quao grande e vario é o mérito de nossos melhores palcos no
que respeita a formacao moral [...]” (1964, p. 39).

Essa forma de entendimento que o poeta Schiller tem sobre o palco e a formagdo
moral dos homens pode ser dialogada, do ponto de vista politico, a luz do Teatro do
Oprimido, no qual Augusto Boal, diretor de teatro, dramaturgo e ensaista brasileiro,
compreende a forma teatral segundo uma predisposicdo no campo politico e, portanto,
direcionada a transformacdo social. Para o ensaista, todo teatro é uma atividade que se
implica no debate politico, visto que esse é uma criacao do homem tal qual a politica (1991,
p. 13). Que se quer dizer com essas consideracoes? Se levarmos em consideracdo o
pensamento de Schiller principalmente em suas primeiras cartas sobre A Educagdo Estética
do Homem, vemos que o homem moderno diante do Estado é mal representado. A arte, diante
dessa situagdo, deve formar o homem e, por conseguinte, o Estado, que é a criacdo politica
que busca representar cada individuo. Um homem sem formagdo moral representara por sua
vez um Estado ndo idealizado. Assim, ao objetivar uma humanidade segmentada, ndao o
“verdadeiro homem” que deveria ser representado no Estado, como assim apontaria Hegel

(2001, p. 79) acerca do pensamento estético de Schiller, entra em debate a necessidade de
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reformulacdo daquela criacdo politica na mesma medida em que se busca conscientizar, por
meio da arte, o homem de suas potencialidades sensivel e intelectual.

Ainda em consonancia com o problema do homem cultivado moralmente, que
segundo Schiller pode ser possivel mediante o teatro, cabe pensar que o seu aprendizado sob
as vias do palco leva-nos a refletir sobre esse mesmo homem diante do fenomeno do Estado,
no qual objetivamente se encontram as particularidades de cada individuo. Sendo assim, a
contribuicdo do teatro ao género humano €, por conseguinte, também uma contribuicdo a
formacao do proprio Estado, que é a ordem politica responsavel pelo bem estar da
comunidade civil que ao ver de Schiller deve ser esteticamente formada.

Segundo essa visdo, o espetaculo do teatro, enquanto forca propulsora que auxilia o
ser humano na reflexdo dos principios e valores para o seu bem viver, é de acordo com a
exposicdo estética de Schiller o campo para pensar os povos e entender as grades nas quais
esses se encontram, ou melhor, o teatro revela uma boa parcela da populagdo presa em
dogmatismo e falsas verdades que “[...] atuam contra sua felicidade. V& que os mais
cristalinos raios da verdade iluminam apenas fracamente uma que outra inteligéncia, as quais,
talvez, vieram a alcancar o diminuto lucro a troco de toda uma vida [...]” (1964, p. 39, grifo
do autor). Diante desta observacdo, compreende-se que Schiller condiciona ao teatro uma
forma de influéncia positiva na alma humana. Essa expressao de arte, em seu entender, abre
ao seu publico a possibilidade de ir além de uma realidade estéril, que ndo incita o individuo
ao seu crescimento humano e moral.

O teatro, segundo essa compreensdo, viabiliza a formacgdo de costumes refinados nos
homens. A ansia de Schiller em torno da formacdo dos individuos, por sua vez, ao levar em
consideracdo o contexto de sua época, e o que diz o autor acerca do homem e o Estado, mais
precisamente na carta IV (2017, p. 29), convoca a nossa atencao para a preocupacao que
Schiller tem sobre o homem do seu tempo e a necessidade de uma cultura moralmente
instruida. Essa necessidade, baseada em uma constatacdo que o pensador alemdo tem em
razdo da maneira como o homem manifesta sua forma de vida em cultura ou, como Schiller
mesmo prefere falar desse homem, que “[...] recai no reino elementar em vez de ascender na
vida organica” (2017, p. 33), destaca dois contrapontos de um povo de mesma cultura, de
“impulsos grosseiros” e “depravacdo de carater”. Diante desta declaracdo, talvez se torne
mais compreensivel a importancia dada a arte teatral no cultivo do sujeito moralmente
educado, que perceberia na dindmica dos palcos uma forma de lidar com a vida e com o seu

semelhante.
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Logo, por se entender o preocupante resultado da cultura segundo a visdao de uma
humanidade cindida, restaria a bela arte a ocupagdo de trazer o homem de volta a sua
formacao homogénea. A forma corrompida, segundo a pressuposicdo de Schiller, deve dar
lugar a bela forma; o carater corrompido, ao ingénuo, virtuoso. A experiéncia no campo
estético direcionaria 0 homem para além da mera necessidade e o instruiria a verdadeira
liberdade. De uma sé vez, poderia o palco, em suas variadas cenas, desenvolver as
capacidades sensiveis e racionais do homem; sua predisposicdo afetiva e moral.

Ao entender de Schiller, parece que a arte teatral, ao seu modo, pode formar as
faculdades dos individuos, visto que para ele, “o teatro é o canal comum em que jorra a luz da
sapiéncia da melhor porcdo pensante do povo, sapiéncia que, a partir dai, se alastra em
radiacOes mais brandas a todo o Estado [...] (1964, p. 40). Sua contribuicdo, diremos, salta dos
palcos e alcanca a vida comum em sociedade; desperta as massas da populacdo para uma
melhor forma de se perceber e ser diante da cultura e de sua propria natureza.

Para o pensador alemdo, preocupado como as questdes éticas e politicas do seu
tempo, no teatro: “[...] conceitos mais exatos, principios mais depurados, sentimentos mais
puros, vao, a comecar dai, correr em todas as veias do povo; desaparece a névoa da barbarie e
da tenebrosa supersticdo, a noite cede lugar a vitoriosa luz [...]” (1964, p. 40). Tal
apontamento, expresso no pensamento de Schiller, conversaria didaticamente com o que viria
a ter contornos mais preciso na relacdo entre o teatro e o Estado, ou seja, o teatro politico, que
se consolidou no inicio do século XX, o qual buscava debater sua realidade politica e social,
tendo como intuito a transformacdo e a sensibilizacdo dos individuos sobre problemas
estruturais na sociedade em que esses se encontram (Piscator, 1968). Considerar o teatro
politico que se estabeleceu séculos depois de Schiller poderia ser um exemplo viavel, e
portanto mais proximo, para ilustrar a proposta e importancia dada por Schiller ao teatro em
seu tempo, de despertar no homem sua capacidade de refletir sobre as atmosferas da vida
humana, suas limitacdes e disposi¢Oes para mudar o status quo da realidade em que vive.

Diante das questdes politicas, o teatro, ao nosso ver, tomaria forgcas para debater,
mediante suas obras encenadas, os ecos de reivindicacdo de um povo. Seria a conciliacao do
entretenimento ligado a um processo de sensibilizacdao do sujeito diante da ordem politica
presente. Ele coloca em tela as escoras nas quais a sociedade se sustenta e convoca 0 povo
para a reflexdo e indagacdo dessas bases. Isso é bem colocado por Schiller ao ser destacada
uma educacao negligenciada que, se pudéssemos fazer um paralelo com o tempo presente, e
dar um exemplo, teria nas palavras de Paulo Freire (2018) o nome de Educacdo Bancaria,

uma educagao que ndo prepara o individuo para si, mas apenas como instrumento do meio
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capitalista de producdo; uma educacdo que deposita informacdes convincentes a dinamica do
mercado e que o transforma em mercadoria barata, sem disposicdo para ascender na vida
particular. Em razdo disso, observa-se o posicionamento de Schiller sobre o teatro, o qual,
“[...] em cenas comoventes e consternadoras, poderia apresentar-lhe as desventuras vitimas de
uma educacao descurada [...]” (1964, p. 40-41).

Ainda que nossa visdo esteja sujeita a um certo anacronismo, nos parece convincente
tal ideia acima apresentada a luz de Paulo Freire. Ora, é valida a declaracao do pensador
brasileiro se caso léssemos o reflexo da cultura do século XVIII sob as nuances de um sistema
puramente mecanicista, como bem entende Schiller sobre 0 homem de sua época: “[...] a letra
morta substitui o entendimento vivo, a memodria bem treinada é guia mais seguro que génio e
sensibilidade” (2017, p. 37). Em vista deste apontamento, torna-se objetivo o entendimento a
respeito da participacdo do teatro no processo formativo do sujeito: “[...] iriam nossos pais
renunciar as obstinadas maximas e nossas mdes aprenderiam a amar mais sensatamente. Todo
falso conceito leva ao erro mesmo o melhor coracdao de educador [...]” (Schiller, 1964, p.
40-41).

Em consonancia ao que nos diz Schiller, busca-se com a jurisdicio do teatro na
formacado dos sujeitos justamente o oposto do que comecava e se consolidou mais firmemente
com a instrumentalizacdo da razdo, em que “o mito converte-se em esclarecimento, e a
natureza em mera objetividade. O preco que os homens pagam pelo aumento de seu poder é a
alienacdo daquilo sobre o que exercem o poder [...]” (Adorno e Horkheimer, 2014, n.p.)"". E
de interesse maior libertar o ser humano dos falsos conceitos, dos vicios e virtudes deturpados
dos homens de classe elevada que se glorificam da ilustracdo de um entendimento pouco
enobrecedor (Schiller, 2017, p. 34).

A arte, enquanto filha da liberdade, que em pé de igualdade devem estar os homens,
lembra a esses que ndo devem se sujeitar as privacoes materiais (Schiller, 2017, p. 23). A
utilidade, que segundo Schiller faz parte da vida concreta, pode ser entendida como a
representacdo de uma humanidade em decadéncia, que valoriza menos o homem e mais o
produto que é resultado desse mesmo homem. O problema da moralidade, que tem na arte um
horizonte de superacdo e educacdo, supOe encontrar nesta a sua convergéncia, dado que ela é
pensada por Schiller enquanto predisposta a direcionar o homem ao que é justo, aprazivel,

afetuoso, salutar a natureza humana e ao social.

1 Edicdo digital: fevereiro de 2014. Encontra-se disponivel em:

http://books.ms/main/7780A933E58D265B55647D8F2093A50B.
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Em compreensdo ao ensaio de Schiller acerca do teatro, podemos supor, portanto,
que o teatro proporciona algo que poderiamos intitular de guia pratico para a vida humana,
uma vez que O teatro, assim pensado por Schiller: “[...] é a instituicdo em que o
entretenimento se conjuga ao ensinamento, o sossego ao esforco, o passatempo a educagao,
onde faculdade alguma da alma sofre qualquer tensdao em detrimento de outras, e nenhum

prazer é desfrutado as expensas do todo [...]” (1964, p. 42).
4. CONSIDERAG()ES FINAIS

O objetivo no inicio deste trabalho foi primeiramente tracar uma analise que buscou
estabelecer uma reflexdo acerca da formacdao do pensamento moral e estético de Friedrich
Schiller, destacando seu percurso moral desde a juventude, marcada pela efervescéncia do
movimento literdrio Tempestade e Impeto (Sturm und Drang), até a sua maturidade filos6fica
na qual é elaborado o projeto de uma educacado estética do homem. Assim, nossa investigacao
situa-se no contexto cultural do Sturm und Drang, momento em que a Alemanha buscava
constituir uma identidade propria, influenciada por transformacgoes filosoficas e literarias que
tiveram grande impacto no pensamento estético de Schiller.

Destacamos que Schiller, ainda jovem, revela em sua obra teatral Os Bandoleiros
(Die Rduber, 1781) uma preocupacado latente com a liberdade, a moralidade e as injusticas
sociais. A peca se insere no horizonte do Sturm und Drang, movimento que surge em reacao
ao modo fundamentalmente racionalista de conceber o homem e o mundo durante o periodo
da Aufkldrung. Enquanto o pensamento iluminista, representado por Kant e pela heranca
cartesiana, preconizava a razdo como fundamento da liberdade e da conduta humana, o Sturm
und Drang, sob influéncia de Jean-Jacques Rousseau, reivindicava o retorno a natureza e a
autenticidade do sentimento como expressao genuina da humanidade. Nesse cenario, Schiller
figura como um autor de transicdo: seu teatro denuncia a hipocrisia social, a tirania das leis e
as contradicoes morais da sociedade moderna, ao mesmo tempo em que afirma a liberdade
interior do sujeito.

A peca Os Bandoleiros representa, portanto, um marco da impetuosidade juvenil de
Schiller. Nela, o personagem Karl Moor simboliza a revolta contra a ordem politica e social
de seu tempo, denunciando as leis que, em vez de libertar, aprisionam os individuos. Sua
critica antecipa o debate filoséfico que Schiller aprofundaria posteriormente: o da relacdo
entre liberdade, moralidade e estética. Se fizermos uma leitura rousseauniana da pecga, ela

evidencia em dado momento elementos do Contrato Social, sobretudo quando Karl questiona
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a legitimidade das leis e clama por uma nova republica que supere a decadéncia moral da
Alemanha do século XVIII, tal como apontada pelo poeta. Assim, o jovem Schiller expde, por
meio da arte, uma reflexdao politica e ética que mais tarde encontrara sistematizacao filos6fica
em suas obras teoricas.

Destacou-se, ademais, que em sua maturidade, especialmente nas Cartas sobre a
Educacgdo Estética do Homem (1794) e nas cartas de Kallias ou sobre a Beleza, Schiller busca
conciliar o impulso sensivel e o racional, problema herdado de Kant e debatido também por
Fichte. O autor compreende que o homem moderno se encontra dividido entre a razao e os
instintos, e que apenas a arte poderia restabelecer a harmonia entre essas duas dimensdes. E
nesse sentido que a estética assume um papel formativo: a experiéncia do belo seria o
caminho para a moralidade, pois desperta no individuo o sentimento de liberdade sem
coercdo, permitindo-lhe agir moralmente como se fosse o resultado de sua natureza, e ndo por
imposicao de ordens exteriores.

Ao dialogar com a Critica da Faculdade de Julgar, Schiller reconhece a importancia
da autonomia e da liberdade no julgamento estético, mas procura superar o carater puramente
subjetivo do belo kantiano. Para Kant, o juizo do gosto é desinteressado e ndao depende de
conceitos; a beleza é julgada a partir de um sentimento universal subjetivo. Schiller, porém,
busca uma fundamentacgao objetiva do belo, defendendo que ele deve expressar a liberdade do
objeto em conformidade com sua propria natureza. Assim, a beleza é entendida como a
manifestacdo sensivel da liberdade, unindo necessidade natural e espontaneidade moral.

Em Kallias, Schiller propde que a beleza ndo é apenas uma experiéncia estética, mas
também um elemento que tem em seu carater um valor moral. Quando a acao moral ocorre de
forma natural, espontanea e sem esforco, ela se torna uma “acdo moralmente bela”. Essa
concepcdo € ilustrada pela parabola do Bom Samaritano: entre varios personagens que
ajudam um homem ferido, apenas o quinto viajante age com verdadeira beleza moral, pois
sua acdo decorre de uma inclinacdo natural e livre, e ndo de mera obediéncia ao dever. A
beleza moral, portanto, representa a sintese perfeita entre autonomia interior e aparéncia
exterior; é quando o dever torna-se natureza, e o agir ético flui sem coacao.

A partir dessa perspectiva, o projeto filosofico de Schiller tem como objetivo formar
o carater humano por meio da estética. A educacdo estética, segundo o poeta e filésofo, é a
via capaz de reconciliar o homem moderno com sua propria humanidade, corrompida pela
fragmentacdo racionalista e pela visdo que Schiller tem da sua cultura. Em suas cartas ao

principe de Augustenburg, Schiller reforca essa ideia ao afirmar que a formacdo estética
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refina os animos, modera as paixdes e suaviza a rudeza dos costumes, constituindo um meio
indispensavel para o aperfeicoamento moral do ser humano e, portanto, da cultura.

Vimos também que, entre muitos conceitos trabalhados na estética schilleriana, o do
“gosto” ocupa um papel fundamental na proposta formativa do ser humano. Para Schiller, o
gosto representa o equilibrio entre sensibilidade e razdo, evitando os excessos tanto da
emoc¢do quanto da rigidez racional. Ele é o mediador que conduz o homem a harmonia
interior, libertando-o dos impulsos violentos e orientando seu agir moral. Contudo, Schiller
adverte que o gosto ndo deve ser confundido com o prazer sensivel, pois onde ha
determinacao da vontade pelo prazer, ndo ha verdadeira moralidade, apenas uma substituicao
de grilhdes, de prisdes. A moralidade auténtica exige que o homem aja de acordo com sua
vontade autdbnoma, e ndo motivado por desejos ou recompensas externas.

Desse modo, o pensamento estético-moral de Schiller apresenta-se como uma
resposta a crise do [luminismo e a perda de unidade do homem moderno. Ao integrar arte e
moralidade, o autor da Educagdo Estética oferece um projeto de regeneracdo cultural e
espiritual: a beleza, compreendida como liberdade no fenémeno, torna-se a ponte entre a
sensibilidade e a razdo, entre o ser natural e o ser moral. Em udltima instancia, Schiller
concebe a estética como a via para o desenvolvimento pleno da humanidade, pois apenas o
homem que é capaz de sentir o belo pode também agir moralmente de forma livre e
consciente.

Podemos dizer que, o percurso de Schiller, do fervor juvenil do Sturm und Drang a
maturidade filosofica das Cartas sobre a Educagdo Estética do Homem, revela uma profunda
transformacgdo intelectual: o abandono da mera impetuosidade do Sturm und Drang em
direcdo a um ideal de beleza moral que une ética, liberdade e arte. O seu pensamento
estético-filoséfico configura-se, portanto, como uma pedagogia que se atenta primariamente
para a sensibilidade e um projeto de formacao integral que visa restaurar a harmonia perdida
entre razao e sensibilidade e, assim, promover o aperfeicoamento moral do homem e da
sociedade.

Destacamos igualmente no decurso dos debates no qual se encontra Schiller que a
Revolucdo Francesa, ao romper com as estruturas do Antigo Regime, inaugurou ndo apenas
uma nova ordem politica, mas também um horizonte ético e estético de liberdade. Para
Schiller, o evento revolucionério revelou tanto a poténcia emancipatéria da razao quanto seus
perigos quando dissociada do sentimento moral e estético. A experiéncia revolucionaria
evidenciou o descompasso entre a liberdade ideal e a realidade humana, levando Schiller a

refletir sobre a necessidade de uma educacdo estética como mediacdo entre a natureza
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sensivel e a razdo moral. A revolucdo, em seu sentido mais profundo, ndo poderia ser apenas
politica; deveria ser também uma revolucao do espirito e da sensibilidade.

Em didlogo com Immanuel Kant, Schiller aprofunda sua tentativa de relacionar a
moral e a inclinacdo natural do sujeito. Enquanto Kant sustenta a autonomia da razdo pratica
como fundamento da moralidade, Schiller busca uma conciliacdo entre “dever” e prazer,
propondo que a verdadeira liberdade surge quando o individuo age moralmente com
espontaneidade, e ndo por mera obediéncia a lei. O belo, nesse sentido, torna-se o simbolo da
liberdade reconciliada com a natureza, o espaco onde o sensivel e o racional coexistem em
harmonia. A estética, para Schiller, é o caminho pelo qual o homem pode superar a
fragmentacdo moderna e alcangar uma humanidade integral.

Com Johann Gottlieb Fichte, Schiller compartilha a nocao de que a liberdade € o
nicleo do ser humano, mas Schiller introduz a arte como esfera privilegiada para a
manifestacdo dessa liberdade. O jogo estético entre razdo e sentimento, categoria central em
suas Cartas sobre a Educagdo Estética do Homem, torna-se o espaco simbolico em que o
homem experimenta a liberdade sem coacdo, unindo necessidade e espontaneidade. A arte,
portanto, ndo é mero ornamento social, mas instrumento de formacdo ética e politica, capaz
de preparar o homem para a verdadeira autonomia.

Ja a relagdo de Schiller com Rousseau revela elementos fundamentais: ele tanto
herda de Rousseau a critica a corrup¢ao moral produzida pela civilizagdo, quanto propde que
a arte e a cultura, quando orientadas pela liberdade, ndao degradam o homem, mas o elevam.
Se Rousseau vé na sociedade o afastamento da pureza natural, Schiller enxerga na estética o
retorno a unidade perdida, ndo pela negacao da cultura, mas por sua sublimagdo. Assim, a arte
torna-se um meio de reconciliacdo entre natureza e razdo, entre individuo e comunidade.
Vé-se que a partir dessa conciliacdo surge uma natureza humana ideal, assim como um Estado
ideal responsavel por representar objetivamente a particularidade dos sujeitos.

No campo do teatro e da tragédia, Schiller encontra a forma suprema de expressao
dessa sintese estética e moral. A tragédia, para ele, é o espaco da liberdade sob a aparéncia da
necessidade, onde o heroéi revela a dignidade humana ao escolher o dever mesmo diante da
destruicdo. O drama moral transforma a dor e o conflito em consciéncia, fazendo da cena
teatral uma educacao sensivel da liberdade. A catarse tragica, longe de ser mera emocao, é
uma elevacdo do espirito que prepara o homem para a liberdade interior, a liberdade do
espirito sobre as paix0es e as circunstancias. Assim, na segunda parte da dissertacao,
buscou-se desenvolver uma analise critica do pensamento estético e moral de Schiller,

situando-o na tensdo que comeca entre o0 mundo antigo e o moderno. A partir da comparagao
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entre a cultura grega e a sociedade europeia do século XVIII, pretendeu-se compreender
como a arte, especialmente a tragédia e o teatro, pode contribuir para o aperfeicoamento
moral do ser humano e para a reconciliacdo entre natureza e liberdade, questdo central no
projeto filosofico e pedagogico de Schiller.

O ponto de partida é o ensaio Poesia Ingénua e Sentimental, no qual Schiller
distingue dois modos de criagdo artistica: o ingénuo, caracteristico dos antigos gregos, e o
sentimental, proprio do homem moderno. Para o autor, 0 homem antigo vivia em harmonia
com a natureza, produzindo de modo espontaneo, sem a cisao entre razao e sensibilidade. Ja o
homem moderno, fruto da racionalidade iluminista e da mecanizacdo e desdobramento da
vida cultural, vive apartado da natureza e, portanto, cria a partir da reflexdo e da nostalgia de
uma unidade perdida. A poesia sentimental €, assim, uma tentativa de recompor essa
integridade por meio da arte.

O ensaio em que nos apoiamos enfatiza que o interesse de Schiller pela Grécia antiga
ndo representa um retorno nostalgico ao passado, mas uma reflexdo critica sobre os valores
que aquela cultura expressava e representava, sobretudo a harmonia entre o homem e o
mundo natural. O ideal grego serve como referéncia simbdlica para a modernidade repensar
seus fundamentos éticos e estéticos, ndo como modelo a ser imitado, mas como inspiracao
para restaurar a totalidade humana fragmentada pela civilizacdo moderna. Nesse sentido, o
conceito de “ingénuo” simboliza um estado de pureza e completude que se perdeu; o
“sentimental”, por sua vez, expressa a consciéncia da perda e o desejo de reconciliacdo.

Comentadores como Marcio Suzuki e Pedro Siissekind foram mobilizados para
aprofundar essa leitura. Suzuki observa que, na modernidade, o homem se divide de si mesmo
pela separacdo entre as atividades intelectual e estética, o que evidencia a desarmonia entre
razdo e sensibilidade. Siissekind destaca que Schiller ndo pretende exaltar a perfeicdo grega,
mas indicar o modo pelo qual o artista moderno pode se aproximar do ideal antigo, uma
sintese entre natureza e liberdade. A obra de Schiller, assim, torna-se um exercicio de
superacdo da cisdo moderna e de busca por uma formacao integral do ser humano.

Em continuagdo, abordou-se e foi feita uma andlise da tragédia como forma artistica
capaz de suscitar emocao, reflexao e aperfeicoamento moral. A partir dos Escritos Prosaicos
Menores, especialmente o ensaio Arte Trdgica, Schiller mostra que o tragico mobiliza tanto a
sensibilidade quanto a razdo, provocando uma experiéncia estética que eleva o homem acima
das forcas naturais. Inspirando-se em elementos comuns aos debatidos por Aristételes,
reconhece que a tragédia imita acoes humanas e provoca a katharsis, purificacdo por meio da

compaixdo e do temor. Contudo, Schiller vai além do sentido aristotélico, propondo que a
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tragédia, embora ndo tenha por finalidade o ensinamento moral, mas produzir um prazer
lidico, ela consequentemente recai sobre o aperfeicoamento espiritual dos sujeitos. Assim, a
arte mantém sua liberdade e, ao mesmo tempo, educa as faculdades do ser humano.

Comentando essa relacdo entre tragédia e moral, Géssica Gaio observa que Schiller
vé na experiéncia tragica um meio de libertacdo interior. O contato com o sofrimento
representado no palco mobiliza as faculdades humanas, despertando a razdo e a imaginagao, e
conduzindo o individuo a consciéncia de sua prépria liberdade. A tragédia, portanto, ndao
impoe uma licdo moral, mas desperta no espectador a capacidade de refletir sobre sua
condicdo e agir de forma mais autdonoma. O sentimento tragico revela a grandeza do ser
humano diante da dor e a forca de sua vontade racional frente as contingéncias da vida.

Por fim, no ensaio O Teatro Considerado como Instituigdo Moral, Schiller amplia
essa concepgao ao atribuir ao teatro uma funcao formativa e social. O teatro é compreendido
como um espago publico de educagcdo moral e politica, onde o homem pode reconhecer suas
paixoes, refletir sobre suas agoes e desenvolver empatia pelos outros. Para o autor, o palco
ndo é mero entretenimento, mas um instrumento de formacdo civica: nele, o espectador
aprende a dominar suas emocgoOes, reconhece sua humanidade e se aproxima do ideal de
liberdade. A experiéncia teatral torna-se, assim, um meio de regenerar a cultura e de restaurar
o vinculo entre o homem e sua natureza moral.

A tragédia e o teatro, segundo Schiller, atuam na constituicdo de um sujeito moral
porque produzem no individuo um movimento de autoaperfeicoamento ético. O prazer
estético e o sentimento de comocao despertam a consciéncia moral sem recorrer a imposicao
de normas. Ao contemplar o sofrimento e o conflito, o homem aprende a lidar com sua
propria finitude e com a tensdo entre liberdade e necessidade. A arte, portanto, ndao so6
moraliza diretamente, ela humaniza o sujeito.

A segunda parte da nossa pesquisa conclui que Schiller propde um projeto estético
que ultrapassa a mera analise artistica: trata-se de um projeto que busca colocar o homem e a
cultura no centro do debate com a finalidade de instaurar uma certa formagdo integral do
sujeito moderno. A arte, em especial a tragica, é compreendida como um espaco de
reconciliacdo entre a razdo e o sentimento, entre o natural e o moral. O belo e o sublime sao,
para Schiller, expressoes da liberdade humana, pois permitem ao sujeito experimentar, em
estado de jogo, a superagdo de suas limitagGes. Assim, a estética parece cumprir uma funcao
ética e politica: educar o homem para a liberdade e, com isso, contribuir para a elevacao da

sua humanidade.
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O pensamento de Schiller, tal como apresentado em nosso estudo, revela uma
espécie de crencga de que a arte é uma via privilegiada e fundamental para a moralidade, ndo
pela imposicdo de regras, mas pelo cultivo da sensibilidade e pela experiéncia da beleza. A
partir da tragédia e do teatro, Schiller delineia uma pedagogia estética que busca restaurar a
unidade perdida entre o0 homem e a natureza, transformando a cultura moderna em um campo
de reflexdo no qual se veem o ser humano e a tentativa de pensar o problema da moralidade

nas vias da estética.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ARISTOTELES. Poética. Traducdo e notas de Ana Maria Valente. Introducdo de Maria
Helena da Rocha Pereira. Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian, 2004.

BACKES, Marcelo. Prefacio. In: SCHILLER, Friedrich. Os Bandoleiros. Traducdo de
Marcelo Backes. Porto Alegre: L&PM, 2011.

BARBOSA, Ricardo José Corréa. Schiller e a cultura estética. Rio de Janeiro: Jorge Zarah,
2004.

. Introdugdo. In: Schiller e a cultura estética. Rio de Janeiro: Jorge Zarah, 2009.
BERTHOLD. Margot. Historia Mundial do Teatro. Traducao Maria Paula V. Zurawski, J.
Guinsburg, Sérgio Coelho e Clévis Garcia. Sdo Paulo: Perspectiva, 2001.

BOAL, Augusto. Teatro do Oprimido e outras poéticas politicas. 6* ed. Rio de Janeiro:
Civilizacao Brasileira. 1991.

BORNHEIM, Gerd. Filosofia do Romantismo. In: GUINSBURG, J. (org.). O Romantismo.
Sao Paulo: Editora Perspectiva, 2005.

CECCHINATO, Giorgia. Fichte em debate com Schiller acerca da heranca da Critica do
Juizo. Estudos Kantianos, Marilia, v. 4, n. 1, p. 105-116, 2016.

EAGLETON, Terry. A Ideologia da Estética. Trad. de Mauro Sa Rego Costa. Rio de Janeiro:
Jorge Zarah, 1993.

ECCEL, Daiane; DOZOL, Marlene de Souza. Rousseau e Schiller: elementos para uma
formacdo estética do homem. Educacdo e Filosofia, Uberlandia, v. 31, n. 62, p. 1227-1248,
2017.

FACANHA, Luciano da Silva. Poética e Estética em Rousseau: corrupcao do gosto,
degeneracdo e mimesis das paixdes. Tese (Doutorado em Filosofia) — Pontificia

Universidade Catolica de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2010.



81

FREIRE, Paulo. Pedagogia do oprimido. 65* ed. Rio de Janeiro/Sdao Paulo: Paz e Terra,
2018.
FREITAG, Barbara. Itinerarios de Antigona: a questdo da moralidade. Campinas, SP:
Papirus, 1992.
GAIO, Géssica Goes Guimardes. A tragédia atica e o teatro de Schiller. Revista Ars
Historica, ISSN 2178-244X, n° 14, p. 80-10, 2017.

. O tragico e a modernidade em Schiller. Revista de Teoria da Historia, Volume 18,
Numero 2, p. 179-195, 2017.
HEGEL, Georg Wilhelm Friedrich. Cursos de Estética. Traducdao de Marco Aurélio Werle;
revisao técnica de Marcio Seligmann-Silva; consultoria Victor Knoll e Oliveira Tolle. 2° ed.
Sado Paulo: Editora da Universidade de Sdao Paulo, 2001.
KANT, Immanuel. Critica da faculdade de julgar. Traducdo de Fernando Costa Mattos
-Petrépolis, RJ: Vozes; Braganca Paulista, SP: Editora Universitaria Sdao Francisco, 2016.
TOLSTOL, Leon. O que é arte? Trad. Yolanda Steidl de Toledo e Yun Jung Im. Sdo Paulo:
Experimento, 1994.
MOREL, Charlotte. Schiller e a intersubjetividade teatral. Traducao de Pedro A. da Costa
Franceschini. V. 47. N° 1, p. 39-65, 2017. Disponivel em:
https://revistas.usp.br/discurso/article/view/134065.

PAVIS, Patrice. Dicionario de teatro. Traducao de J. Guinsburg e Maria Lucia Pereira. 3° ed.
Sao Paulo: Perspectiva. 2008.
PASCAL, Georges. Compreender Kant. Introducdo e tradugdao de Raimundo Vier. 7% ed. -
Petropolis, RJ: Vozes, 2011.
PISCATOR, Erwin. Teatro Politico. Tradu¢do de Aldo Della Nina. Rio de Janeiro:
Civilizacao Brasileira, 1968.
PLATAO. Republica. Tradugio Maria Helena da Rocha Pereira. 9. ed. Lisboa: Fundacdo
Calouste Gulbenkian, 2001.
ROUSSEAU, Jean-Jacques. Discurso sobre a Origem e os Fundamentos da Desigualdade
entre os Homens. Traducdo de Maria Ermantina Galvao. 2° ed. Sao Paulo: Martins Fontes,
1999.

. O Contrato Social. Traducdo de Antonio de Padua Danesi. 3% ed. Sdao Paulo:
Martins Fontes, 1996.
SCHILLER, Friedrich. A Educacao Estética do Homem. Traducdao de Roberto Schwarz e

Marcio Suzuki. Sdo Paulo: Iluminuras, 2017.


https://revistas.usp.br/discurso/article/view/134065

82

. Cartas sobre a Educacao Estética da Humanidade. Traducdo de Roberto Schwarz;

Introducdo e notas de Anatol Rosenfeld. Sao Paulo: EPU, 1991.

. Cultura Estética e Liberdade. Organizacdo e traducdao de Ricardo Barbosa. Sao
Paulo: Hedra, 2009.

. Os Bandoleiros. Traducdo de Marcelo Backes. Porto Alegre: L&PM, 2011.

. Teoria da Tragédia. Traducao de Flavio Meurer. Sdo Paulo: Herder, 1964.

. Sobre Graca e Dignidade. Traducao de Ana Resende. Porto Alegre: Movimento,
2008.
SUSSEKIND, Pedro. Schiller e os Gregos. Kriterion, Belo Horizonte, n° 112, dez/2005, p.
243-259
SUZUKI, Marcio. Ingénuo. In: SCHILLER, Friedrich. Poesia Ingénua e Sentimental.
Traducdo de Marcio Suzuki. Sao Paulo: Iluminuras, 1991.

. Sentimental. In: SCHILLER, Friedrich. Poesia Ingénua e Sentimental. Traducao
de Marcio Suzuki. Sdao Paulo: Iluminuras, 1991.
TREVISAN, Diego Kosbiau. Christian Thomasius e a Aufkldrung. Kriterion, Belo
Horizonte, n° 145, p. 151-172, abr./2020.
VACCARI, Ulisses Razzante. A disputa das Horas: Fichte e Schiller sobre arte e filosofia.
Revista de Estud(i)os sobre Fichte [Online], 5 | 2012.



