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RESUMO

Esta pesquisa de carater filosofico e interdisciplinar teve por objetivo analisar alguns aspectos
da manifestacdo cultural e estética do bumba-meu-boi no Estado do Maranhdo a partir da
perspectiva nietzschiana elaborada na obra O nascimento da tragédia. O estudo buscou analisar
os impulsos dionisiaco e apolineo relacionados aos deuses gregos Dioniso e Apolo e suas
implicacOes dentro do universo do bumba-meu-boi. Inicialmente, de maneira mais especifica,
sera analisada a obra O nascimento da tragédia do filésofo Friedrich Nietzsche buscando-se
uma maior compreensdo da tragédia e do tragico na cultura grega antiga como manifestacdo
artistica e cultural do grego que via em seus personagens uma maneira de expressar o poder dos
seus deuses. Em um segundo momento buscou-se fazer uma andlise do universo do bumba-
meu-boi, mais precisamente sua ocorréncia no Estado do Maranhdo com todas suas
caracteristica e peculiaridades, e em um terceiro momento, foi realizada uma analise dos
impulsos dionisiacos e apolineos no bumba-boi.

Palavras-chave: Tragédia; Estética; Dionisiaco; Apolineo; Bumba-meu-Boi.



ABSTRACT

This philosophical and interdisciplinary research aimed to analyze some aspects of the
cultural and aesthetic manifestation of the bumba-meu-boi in the State of Maranh&o from
a nietzschean perspective, as elaborated in the work The Birth of Tragedy. The study
sought to analyze the dionysian and apollonian impulses related to the Greek gods
Dionysus and Apollo and their implications within the universe of the bumba-meu-boi.
Initialy, and more specifically, the work The Birth of Tragedy by the philosopher
Friedrich Nietzsche will be analyzed, seeking a greater understanding of tragedy and the
tragic in ancient Greek culture as na artistic and cultural manifestation of the greeks who
saw in their characters a way of expressing the power of their gods. In a second phase, na
analysis of the universe of the bumba-meu-boi was undertaken, more precisely its
occurence in the State of Maranhdo with all its characteristics and peculiarities, and in a
third phase, na analyses of the dionysiian and apollonian impulses in the bumba-meu-boi
was carried aut.

Keywords: tragedy, aesthetics, dionysian, apollonian, bumba-meu-boi.



“Uma época que sofre daquilo a que se chama cultura geral, mas
que ndo tem cultura nenhuma, nem na sua vida tem unidade de
estilo, nunca sabera o que fazer com a filosofia, mesmo que ela
seja proclamada nas estradas e nos mercados pelo génio da

verdade em pessoa”.

Friedrich Nietzsche — A Filosofia na Idade Tragica dos
Gregos
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1 INTRODUCAO

Nosso objetivo com este trabalho é fazer uma andlise dos conceitos de tragico, Apolo e
Dioniso trabalhados por Friedrich Wilhelm Nietzsche (1844-1900) em sua obra O nascimento
da tragédia (1872) e associa-los a realizagdo do bumba-meu-boi, como manifestacdo cultural
do Maranhéo.

E como especificos propbe-se: Investigar a obra O nascimento da tragédia; bem como
analisar os impulsos apolineo e dionisiaco na cultura grega e a configuracdo do dionisiaco em
Nietzsche: Identificar os aspectos centrais (misticos e estéticos) do bumba-meu-boi e por fim:
interpretar o bumba-meu-boi a partir dos conceitos nietzschianos sobre dionisiaco e o apolineo.

As questdes que envolvem o pensamento de Nietzsche possui muita relevancia na
filosofia e em outras areas do conhecimento. Muitas destas questdes levantadas por Friedrich
Nietzsche nos ajudam a entender melhor a realidade que nos cerca, esclarecendo aspectos
fundamentais da existéncia a partir de suas ideias sobre a arte, o tragico e a estética.

E possivel, a partir das hipoteses levantadas pelo filésofo alem3o, em sua obra O
nascimento da tragédia, fazer reflexdes sobre a cultura grega classica e sobre a cultura na
modernidade e contemporaneidade. No referido livro, nos é apresentado uma problematica
relacionada ao papel da estética e a arte na cultura e na existéncia de cada um. Onde nos é
apresentado os conceitos dos impulsos apolineo e dionisiaco, significando os estados de
perfeicdo e justa-medida e de imperfeicdo e desmedida.

A pergunta que se faz é qual seria a importancia dos impulsos apolineo e dionisiaco para
a realizacdo da cultura e da arte e de um povo, e até onde se estende essa influéncia seja na
antiguidade ou na modernidade?

Ambos 0s impulsos podem ser pensados como presentes em nossa cultura assumindo
uma nova mascara € gque ainda nos tem muito a dizer sobre nossa condicdo como seres
permeados de significados, com anseios e desejos, algo que vai além da nossa simples condi¢édo
de sermos seres puramente racionais.

O presente estudo pretende demonstrar as implicacdes do pensamento do filésofo
Friedrich Nietzsche relacionadas a sua obra O nascimento da tragédia, sobretudo sobre a
duplicidade, Apolo/Dionisio e sua ligacdo com os cultos de manifestagdes culturais na Grécia
antiga e na atualidade, e especificamente o objeto de estudo a ser analisado serd 0 bumba-meu-

boi de S&o Luis do Maranhdo, principal manifestacdo do periodo junino no Estado. O bumba-
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meu-boi apresenta variagbes na musicalidade, indumentérias, nos instrumentos e outras
caracteristicas proprias que configuram os diferentes estilos de grupos existentes no Maranhao.

A motivacdo para a pesquisa leva em consideracao os efeitos dos impulsos apolineo e
dionisiaco na cultura grega classica como condigdo para a efetivacdo de suas tragédias. Nesta
pesquisa serdo expostos alguns pontos centrais da obra O nascimento da tragédia, e partir deles
teceremos algumas criticas relacionadas a influéncia do universo apolineo e dionisiaco dentro
da arte grega da antiguidade e em nossos dias.

Uma discussdo dentro desse contexto versa sobre a ideia de que a arte esta ligada a
duplicidade do apolineo e do dionisiaco, da mesma maneira como a procriacdo das espécies
depende da dualidade dos sexos havendo, assim, uma luta intensa entre esses dois opostos que
vivem periodicas conciliagdes. Neste sentido existem dois elementos contrarios, mas, sendo
essencialmente de naturezas idénticas, fazendo com que surja um outro elemento desta sintese,
gue no caso seria a obra de arte.

Entende-se que ha uma preocupacdo em Nietzsche em defender que a arte, assim como
a vida, requer um processo para que possa existir com toda sua expressividade, ndo carece de
um sentido légico de significados, mas nasce da unido de impulsos que configuram estados de
espirito antagonicos entre si. De um lado temos a esséncia, a perfeicdo do ser, de outro, temos
a representacéo, o estado de arrebatamento que compde a arte em todo seu esplendor.

O filésofo alemao afirma que no mundo helénico havia uma contraposicdo em relagdo
as origens e objetivos dos dois deuses da arte, Apolo e Dioniso. Neste sentido a arte do figurador
plastico esta associada ao lado apolineo, enquanto a arte do figurador da musica € dionisiaca.

Estes dois impulsos ainda que sejam diversos caminham lado a lado, na grande maioria
das vezes incitando discordia aberta, possibilitando assim producdes sempre novas. Dessas
forcas produtivas surge um miraculoso ato metafisico da vontade, de um lado a celebracdo a
vida em todas suas nuances, por outro um olhar comedido sobre o individuo, € isso que
Nietzsche chama atencdo para o fato da tragédia atica ter surgido a partir dessas condices.

O assunto levantado por Nietzsche em seu livro O nascimento da tragédia ainda
permanece atual em nosso contexto historico, e uma vez que faremos uma andlise da cultura
grega da antiguidade buscando relaciona-la com a cultura popular na atualidade a partir do
bumba-meu-boi do Maranhdo, este fato se revela como relevante por se tratar de questdes
fundamentais em nossa existéncia.

Para se ter um maior entendimento dos dois impulsos apolineo e dionisiaco, precisa-se

pensa-los sendo ambos universos artisticos separados entre si, do sonho e da embriaguez, cujas
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manifestacdes fisioldgicas apresentam uma contraposicao correspondente a que se apresenta
entre o Apolo e Dionisio.

Existe uma exigéncia em se esclarecer que essa alegre necessidade da experiéncia
onirica é expressa no grego antigo personificado em Apolo, ja que este possuia a qualidade de
deus dos poderes configuradores, deus divinatério. Aquele cujo nome significa o resplendente,
a divindade da luz, que também reina sobre a bela aparéncia do mundo inferior da fantasia.

Por outro lado, existe 0 imenso terror que se apodera do ser humano quando de repente
é transviado pelas formas cognitivas da aparéncia fenomenal, na medida em que o principio da
razdo com suas configuracfes sofre uma excecdo e € relegado ao segundo plano de nossa
existéncia, ainda que seja de forma aparente.

Acrescentando-se a esse terror o delicioso éxtase que, a ruptura do principium
individuationis®, ascende do fundo mais intimo do homem, da natureza, seremos langados a
olhar a esséncia do dionisiaco que € mostrado para nos pela analogia da embriaguez.

E ndo seria essa configuracdo de dois estados vividos por todos aqueles que séo
brincantes do bumba-boi no Maranhdo? Em meio ao culto aos santos representativos nos
festejos juninos e o contagiante estado de embriaguez que essa festividade proporciona,
podemos dizer que 0 povo que participa dessa manifestacdo cultural vivencia de um lado um
estado de consciéncia caracteristico do impulso apolineo, e por outro lado vive ao mesmo tempo
o0 estado de loucura e profanacdo do sagrado associado ao dionisiaco.

A nocao de tragédia pensada por Nietzsche, possui elementos profundamente misticos, sua
concepcao de Apolo e Dionisio procura representar a tensdo fundamental da criacdo da vida, a
partir da oposicédo, da diade primitiva que determina os pares constitutiva da realidade Apolo e
Dionisio no palco tem apenas por funcao representar o antagonismo entre individuacdo e néo-
individuacdo, a geracdo nuclear, a tensdo essencial a todos os fendmenos da existéncia entre 0s
seres vivos e ndo-vivos, a natureza e a cultura.

Para Nietzsche o nascimento do tragico significa o dominio grego sobre a experiéncia
da dissolucdo, da morte, bem como a pericia artistica para apresentar a cosmovisdo dessa
experiéncia em imagem e musica. Para ele a arte moderna ndo entende ou simplesmente ndo
alcanca a mesma dimensdo criativa da arte antiga.

Esta situacdo se deve exatamente pela incapacidade do artista e da cultura em geral ndo

entenderem o significado da propria origem da arte, o papel ou fungéo da estética que 0s gregos

! “Invocado em muitas passagens da argumentagdo nietzschiana neste texto e sempre com o significado que tem
na filosofia de Schopenhauer, o do poder de singularizar e multiplicar, através do espaco e do tempo, o Uno
essencial e indiviso” (J. GUINSBURG. Notas, In. Nietzsche 2007, p. 144).
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deram ao expressar e ao controlar as forgas da natureza que determinam o inicio e o fim da
existéncia humana: “ora, enquanto aqui temos que reconhecer um desenvolvimento que alcanca
naturalmente, continuado através dos milénios, aquela tragédia verdadeira da Antiguidade, a
obra de arte de Esquilo e Séfocles, foi incutida arbitrariamente na arte moderna” (Nietzsche,
2005, p. 48).

Ainda, conforme Nietzsche, a destituicao estética da arte tornou impossivel um retorno
a compreensdo das forgas fundamentais da natureza, e por isso mesmo, hd uma impossibilidade
de conciliagdo dos homens dentro da cultura. Toda arte, neste sentido tem a necessidade de
construir o plano de signos que permeia 0 acordo entre as forgas originais da vida e conforme
determinado aspecto, um rito.

Deve-se considerar que estamos tratando de um assunto relacionado com o mundo
mitico, com o culto a determinadas divindades, com rituais com figuras idealizadas como
sagradas e com o mundo profano em certa medida. A justificativa que o homem utiliza para
confirmar suas agdes no mundo real em certas ocasifes o condiciona a fazé-lo crer que esta
agindo em conformidade com a vontade dos deuses, santos ou entidades superiores que habitam
0 mundo espiritual.

Por tanto, 0 mundo mitico & composto por manifestacfes religiosas e manifestacdes
profanas que configuram o mundo real. Muitos rituais foram e ainda sdo praticados pelos
homens em nome de entidades divinas que em troca de serem cultuadas garantem aos mortais
certas benfeitorias de acordo com o entendimento humano. No campo prético as manifestacdes
culturais que também sdo expressas como manifestacdes artisticas sempre estiveram ligadas
com questdes existenciais da humanidade.

Nesta perspectiva, Nietzsche busca demonstrar os aspectos tragicos da existéncia,
experimentamos a alegria e a dor em nosso existir, a arte nesse sentido tem um papel
fundamental na humanidade: possibilita contemplar o drama existencial por nos vivido segundo
uma percepcao estética da realidade. Com isso, percebe-se a importancia deste pensamento para
a filosofia quando traz a luz questBes que sdo referentes as tragédias gregas, uma vez que
podemos a partir destas assercdes refletir sobre a realidade.

O mundo politeista dos gregos na antiguidade, nos possibilita compreender o legado de
sua cultura que produziu marcas profundos na sociedade contemporanea. Dito isto, esta
pesquisa busca analisar como a partir da cultura grega, pode-se encontrar o rastro que demonstra
a visdo do mundo ordenado pela razdo e a rudeza invencivel da poténcia dionisiaca que se
apodera dos sujeitos, para lhes quebrar os grilhdes da vida individuada e limitada pelo arbitrio

dos codigos e leis e que ultrapassa as geragoes.
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Desta forma, a cultura trdgica dos gregos, que era vivida a partir de um misto de crenca,
gestos, festas e rituais mundanos, nos faz repensar o qudo ainda estamos imersos e 0 quanto
somos constituidos por essas forcas fundamentais da vida e como elas podem expressar-se de
diversas formas, pode-se perceber o desenrolar dessa trama no tempo circular de morte e
renascimento que vive a figura de um boi simbélico que é representado no maior festejo do
Maranhdo que acontece no periodo junino e possui a denominacao de bumba-meu-boi.

Ao se fazer uma andlise sobre muitas culturas podemos constatar que muitas
caracteristicas do povo grego do periodo classico nos foi legado. A sua forma de cultuar seus
deuses, suas expressfes artisticas, a musica, a danga, a mistura de elementos sagrados e
profanos em torno de suas manifestagdes culturais ainda pode ser interpretada na
contemporaneidade de forma muito peculiar.

Sabe-se que por todo o Brasil existem manifestacGes populares que tem a figura do boi
como um animal mitico e simbdlico, carregado de muitos significados, onde em torno de uma

lenda muitas localidades prestam homenagens a esse tdo importante animal.

De alguma maneira o ser-humano possui a necessidade de estabelecer uma ordenacgéo
imagética entre sua vida e as expressoes difusas e ambiguas que permeiam a existéncia. A
crenga no dionisiaco que nos apresenta a parte tragica de nossa existéncia, onde 0s excessos e
0 desregramentos se fazem presentes, e de forma alguma forma este estado de embriaguez que
experimentamos ndao é menos importante que o estado de consciéncia. Temos que a experiéncia
vivenciada pelos brincantes do bumba-meu-boi possui uma ligagdo muito préxima com o
dionisiaco e até mesmo com o apolineo.

O drama apresentado na manifestacdo popular do bumba-meu-boi no Maranhdo pode
ser também entendida como um ritual de culto aos santos do catolicismo festejados no periodo
junino (Santo Antonio, Sdo Jodo, Sdo Pedro e Sdo Marcal), mostrando com isso a influéncia do
mundo mistico e religioso do bumba-meu-boi, onde é apresentada o lado devocional dos
participantes desse folguedo.

As caracteristicas relacionadas com a musicalidade, a danca, beberagem, a afirmacéo da
vida, nos revela a outra face do bumba-meu-boi. Ao se partir em defesa do pensamento
nietzschiano, entende-se que em muito Nietzsche tinha razdo, nos encontramos em um
complexo dilema que permeia nossa existéncia; de um lado somos governados por nossa razao
e por outro lado por nossa loucura, muitas vezes somos levados a agir conforme nossos desejos

em oposi¢do ao que representa a justa medida.
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Este tema nos revela que se dependéssemos apenas de nossa razéo para existir, nos faltaria
algo que nos levasse a viver nossas imperfei¢cbes. De uma maneira caracteristica, nos parece
que a manifestacdo cultural do bumba-meu-boi é também uma forma de lidarmos com nossos
sofrimentos e dores que enfrentamos no cotidiano, nos fazendo viver variagdes entre o estado
de consciéncia e o da loucura.

A metodologia desta pesquisa é de carater tedrico, onde foi realizado a leitura e
interpretacdo das obras que nortearam nossos passos, foi feito um estudo da realizacdo da
manifestacao cultural do Bumba-meu-boi.

Foi feito a leitura dos principais textos relacionados ao nosso tema com o objetivo de
elaborar fichamentos sobre as ideias centrais das obras que foram pesquisadas para nortear as
etapas de elaboracao desta dissertacéo.

Nietzsche, ao escrever O nascimento da tragedia, desenvolve suas ideias sobre a
influéncia dos estados antag6nicos: apolineo e dionisiaco relacionados a origem das tragédias
gregas. O nascimento da tragedia, e as obras que dizem respeito a sua primeira fase relatam
sua visdo de mundo sobre a arte e a estética.

Na atualidade este pensamento encontra um campo de andlise consideravelmente
extenso, levando-se em consideracdo que trata diretamente de questdes ligadas a existéncia
humana, em toda sua significacdo e anseios, que vao além de um campo puramente académico.

Para realizacao desta pesquisa, pensou-se em trés momentos distintos, que de maneira
sintetizada interagem por meio de seus conceitos até a conclusao: num primeiro momento foi
feito uma analise da obra O nascimento da tragédia onde se tratou de questbes sobre a
importancia de se pensar o acontecimento das tragédias na sociedade grega do periodo classico
e seus desdobramentos na arte e na civilizacdo ocidental até que pudesse demonstrar seus
reflexos em nossa cultura, foram utilizados na analise conceitos como dionisiaco, apolineo,
cultura popular entre outros conforme o pensamento de Nietzsche.

Em um segundo momento foi feito uma andlise sobre o bumba-meu-boi como
manifestacdo cultural do Maranhdo, onde se procurou apresentar as caracteristicas da danca
dramatica, de carater religioso e mitico que é o bumba-meu-boi e sua importancia como

manifestacdo cultural do Maranh&o.

E por fim foi feito uma analise sobre a manifestacdo do bumba-meu-boi a luz da teoria
de alguns conceitos como tragico, estética, apolineo, dionisiaco, sagrado, profano, trabalhados
por Nietzsche numa tentativa de se fazer uma demonstracdo da influéncia da cultura grega

antiga no bumba-meu-boi.
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2 NIETZSCHE E O NASCIMENTO DA TRAGEDIA

Friedrich Wilhelm Nietzsche nasceu em 15 de outubro de 1844 em Rdcke, localidade de
Leipzig e faleceu em 25 de agosto de 1900 em Weimar. Em 1872 publicou O nascimento da
tragédia, sua primeira obra escrita ainda em sua juventude e que despertou polémica no meio
académico do século XIX, nesta obra, Nietzsche fala a partir de figuras schopenhaurianas e
wagnerianas para explicar sua teoria do nascimento da tragédia a partir de sua viséo estética da
arte.

Na ocasido da publicacdo de O nascimento da tragédia, Nietzsche era um jovem professor
de letras classicas, esta obra despertou polémica pelo seu carater pessoal e pela ousadia de sua
abordagem que desafiava a concepc¢éo tradicional dos gregos como povo sereno e simples e
exaltava a oOpera de Wagner como renovadora do espirito alemdo em uma mistura de
reconstrucdo histérica, intuicdo psicoldgica e militancia estético-cultural. Aqui esta em questéo
uma interpretacdo da tragédia de suas origens gregas fundamentando uma analise entre arte e
conhecimento da época moderna.

O nascimento da tragédia marca uma etapa do pensamento nietzschiano que configura
todo entusiasmo estético de seu autor, que vai lhe acompanhar por toda a primeira fase de sua
trajetdria intelectual, e esse pensamento sera analisado de maneira mais aprofundada em seus
primeiros textos. A cultura grega fascinou Nietzsche que inovou em sua proposta em tracar uma

teoria sobre o nascimento do trdgico com caracteristicas originais em muitos aspectos.

Seja o que for aquilo que possa estar na base deste livro problematico, deve ter sido
uma questdo de primeira ordem e méxima atracdo, ademais uma questdo
profundamente pessoal — testemunho disso é a época em que surgiu e a despeito da
qual surgiu, ou seja, a excitante época da Guerra Franco-prussiana, de 1870-1.
Enquanto o troar da batalha de Wort se espalhava por sobre a Europa, o cismador de
ideias e amigo de enigmas, a quem coube a paternidade deste livro, achava-se, algures
em um recanto dos Alpes, muito entretido em cismas e enigmas e, por consequéncia,
muito preocupado e despreocupado ao mesmo tempo, anotando seus pensamentos
sobre os gregos — nucleo deste livro bizarro e mal acessivel a que seréd dedicado este
tardio prefacio (ou posfacio). Algumas semanas depois, e ele proprio encontrava-se
sob 0s muros de Metz, ainda ndo liberto dos pontos de interrogagdo que havia aposto
a pretensa serenojovialidade? dos gregos e da arte grega, até que, por fim, naquele més
de profunda tensdo em que se deliberava, enquanto convalescia em casa, de uma
enfermidade contraida em campanha, constatou consigo mesmo, de maneira

2 “Heiterkeit: clareza, pureza, serenidade, jovialidade, alegria, hilariedadesdo as vérias acepgdes em que a palavra
¢ empregada em alemdo. Quando se trata da griechische Heiterkeit, a tradu¢@o mais frequente tem sido ‘serenidade
grega’. Entretanto, a versdo parece insuficiente e redutora por suprimir as demais remessas do termo. Por isso
optou-se por um acoplamento de dois sentidos principais, utilizando-se sempre, nesta transposi¢ao do texto de
Nietzsche, a forma ‘serenojovial’, ‘serenojovialidade’. (J. GUINSBURG. Notas, In. Nietzsche, 2007, p. 143).
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definitiva, O nascimento da tragédia a partir do espirito da musica (Nietzsche, 2007,
p.118 1).

Nietzsche aponta Sécrates ou o socratismo® como o principal responsavel pela introdugéo
do pensamento racional na cultura grega do periodo classico, fato esse que decretou a morte da
concepcao tragica original no mundo grego antigo. Conforme sua concepc¢éo, a tragédia grega
depois de ter atingido sua perfeicdo pela reconciliagdo da embriaguez e da forma de Dioniso* e
Apolo, comecou a declinar quando aos poucos foi invadida pelo racionalismo sob a forte

influéncia decadente de Sécrates.

Em sua argumentacdo, Nietzsche defendia que a tragédia grega apresentava como
caracteristica o saber mistico da unidade da vida e da morte, e como conhecimento seria aquele
saber que abre o caminho essencial do mundo, por isso denincia Socrates por ter interrompido
0 curso natural da arte tragica ao considerar esta como algo irracional, algo que apresentava
efeito sem causa e causas sem efeitos, de acordo com o pensamento socratico tudo na tragédia

apresentava-se de maneira tdo confusa que deveria ser ignorada.

Nietzsche se refere ha um periodo em que a Grécia vivia em uma época antes de separacao
entre o trabalho manual e o intelectual, entre o cidaddo e o politico, entre o poeta e a logica
criadora. Uma das questdes debatidas por ele era como um povo amante da beleza,® teria se
deixado iludir pela dialética socratica e a ideia de uma racionalidade exacerbada. A resposta
para isso seria, segundo Nietzsche: porque a existéncia grega ja tinha perdido sua imediatez
tornado assim claro que a vida ameacadora da dissolugcdo havia langcado médo de uma razéo
tirdnica a fim de dominar seus instintos contraditorios.

As tragédias referentes ao pensamento nietzschiano nada teriam de comum acordo com a
influéncia do pensamento socratico na sociedade grega; a distingdo existente entre o apolinio®

e o dionisiaco de acordo com esta concepcdo, diz que, Apolo € o deus da clareza, da harmonia

8 “Socratismo (Sokratismus). O termo socratismo ocorre quase apenas nos textos ligados a O Nascimento da
Tragédia, embora o seu sentido permanega, de algum modo, em toda a obra nietzschiana” (Dicionario Nietzsche
2016, p. 382).

4 “A religido dionisiaca introduziu-se em um culto da vida sob os signos da “visio de apari¢des” e do “me”, mas
ndo apenas sob estes signos, nem tampouco exclusivamente sob a regéncia de um terceiro signo, o “vinho”. Sua
presenca e sua unidade fazem-se reconhecer pelo concurso de muitos signos. Assim é que a sua atmosfera
caracteristica assume de modo efetivo uma forma concreta —mas ndo em um Unico festival. Tais signos vém a ser
elementos de um mito bem diferenciado, que pode encarnar-se em festas diversas.” (Kerényi, 2002, p.47).

% “A beleza como o que de si mesmo atrai a contemplagdo, € assim mostra o seu sentido orientador, como o sentido
de toda ilusdo.” (Nietzsche, 2019, p. 7, §1)

® “Embora seja um conceito importante na filosofia de Nietzsche, 0 apolineo esta quase completamente circunscrito
aos textos de juventude, aqueles datados até 1873. Em O nascimento da tragédia, o impulso apolineo mantém uma
relacdo indissociavel com o dionisiaco” (Dicionério Nietzsche, 2016, p.118).
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e da ordem, enquanto Dioniso é o deus da exuberancia, da desordem, da desmesura, sendo esses
dois deuses complementares entre si, e que foram separados pela civilizag&o.

Assegura-se que o hascimento da tragédia como manifestagdo artistica estaria diretamente
ligado ao culto destes dois deuses, que, antagbnicos entre si, mas que se completam em uma
relagdo de discdrdia e conciliagdo mutua influenciando assim o grego a manifestacdo para o
impulso artistico.

A teoria nietzschiana para a explicacdo da origem, finalidade e composicao da arte tragica
na Grécia antiga possui em sua base a abstracdo dos conceitos dos impulsos apolineo e

dionisiaco como fundamento para concretizacdo dessa mesma arte.

O apolineo é para Nietzsche o principio de individuagdo, um processo de criacdo do
individuo, que se realiza como uma experiéncia da medida e da consciéncia de si. E
se Nietzsche da a esse processo 0 nome de apolineo é porque, para ele Apolo, deus da
beleza, cujos lemas sdo conhece-te a ti mesmo e nada em demasia, é a expressdo, a
representacdo, a imagem divina do principio de individuacdo. O que se pode
compreender pelas duas propriedades que ele encontra em Apolo: o brilho e a
aparéncia. Por um lado, Apolo é brilhante, o resplandecente, o solar. Propriamente
geral e até mesmo aos homens, quando se tornam gloriosos por seus feitos heroicos.
Por outro lado, intrinsecamente ligada a ideia de brilho estd a de aparéncia. Pois
conceber o mundo apolineo como brilhante significa ndo s6 criar uma prote¢do contra
0 sombrio, o tenebroso da vida, mas principalmente criar um tipo especifico de
protecdo: a protecdo pela aparéncia. [...] (Machado, 2005, p.7).

Com isso, temos que a origem ou 0 nascimento da tragédia esta atribuido a realizacdo de
um impulso divino que por sua vez se corresponde a uma inspiracdo apolinea em sua
configuracéo, e se por um lado temos que o deus Apolo esta diretamente ligado a producéo arte,
vemos que tal inspiracdo ndo corresponde somente a ele, mas, na mesma medida a Dioniso:
ambos em uma relacdo intima, onde tal duplicidade explica-se como uma relacdo mutua entre
estes dois deuses sendo que ambos os impulsos apolineo e dionisiaco vivem em constante

discordia ao mesmo tempo que vivem constantes reconciliagdes.

Identifica-se dionisiaco a partir do culto das bacantes: cortejos orgidsticos de mulheres
que, em transe coletivo, dangavam, cantavam e tocavam tamborins em honra de Dioniso, a
noite, nas montanhas, invadiam a Grécia vindas da Asia cultuar os mistérios de seu deus. Esta
experiéncia, tratava-se da experiéncia de reconciliacdo das pessoas com as pessoas e das
pessoas com a hatureza, traduzia-se por uma harmonia universal e um sentimento misto de

unidade.

Em O nascimento da tragédia, Nietzsche exalta 0 povo grego como um povo sereno e

jovem, que soube como nenhum outro povo expressar sua arte e cultura de forma téo
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significante, especialmente a arte tragica, fazendo daquela época uma época banhada em grande
esplendor.

Neste panorama, a cultura alemd na modernidade estava em decadéncia e uma nova
maneira de reviver 0 mesmo vigor que a cultura grega em seu esplendor viveu sob forte
influéncia de suas tragédias seria 0 que deveria se suceder em seu pais de origem, onde seria
esta, a alternativa para o progresso dos alemées.

A saida para Nietzsche seria transportar o espirito do povo grego para a modernidade e
Wagner e sua musica seriam o meio pelo qual os alemdes teriam sua cultura revigorada,
entretanto, sabe-se que esse entusiasmo de Nietzsche em relacdo a Wagner ndo iria durar até

seus Ultimos dias de plena consciéncia metal.

Mas a poesia de Wagner vale pela muisica e a musica pela poesia. Uma ndo pode
existir sem a outra e dessa poderosa fusdo nasce uma nova linguagem que todos
podem entender, em qualquer parte do mundo, todos! Uma linguagem que pode
também divulgar as idéias... sei que 0 maior presente para um povo é enriquecer 0 seu
espirito (Nietzsche, 2009, p. 20)

Ressalta-se que as tragédias gregas seriam de alguma maneira 0 motivo do esplendor
vivido pelo grego e a Opera de Wagner poderia causar uma renovagdo no povo e na cultura
alema. Nietzsche prestava reveréncia a culturas passadas e em Humano demasiado humano
chega a afirmar que, “a cultura antiga deixou para tras sua grandeza e seus bens, e a educagao
historica nos obriga a admitir que ela jamais recuperara o frescor” (Nietzsche, 2005, p. 32, §
34)

Ao se fazer uma analise cuidadosa do periodo classico, entende-se que o funcionamento
do universo cultural do grego pode ser entendido através de sua pratica no mundo humano
intercalado com sua maneira de cultuar seus deuses e divindades.

Mesmo havendo uma intriga por parte de alguns estudiosos deste assunto, que contestam
a originalidade grega do deus Dioniso, acredita-se que tendo seu nascimento na cultura grega
ou ndo, exercia grande influéncia na Grécia antiga. De maneira muito positiva, Nietzsche aponta
esses dois deuses Dioniso e Apolo como os principais estimulantes dessa cultura e de sua

producdo artistica: fonte de expressdo maxima daquela juventude e vigor.

Para fazer o espectador aceitar o sofrimento com alegria, como parte integrante da
vida, porque seu préprio aniquilamento como individuo em nada afeta a esséncia da
vida, 0 mais intimo do mundo. Assim, fundada na mdsica, a tragédia expresséo das
pulsdes artisticas apolineo e dionisiaca, unido de aparéncia e esséncia, da
representacdo e vontade, da ilusdo e da verdade, é a atividade que da acesso as
questdes fundamentais da existéncia (Machado, 2005, p. 09).
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Em O nascimento da tragédia, Nietzsche atesta que a morte da arte tragica teria
acontecido por suicidio, contrariando a todos que afirmam ter sido de morte natural, nesta
perspectiva a arte tragica teria se suicidado, tendo como causa a prevaléncia de Euripedes
sucessor de Esquilo e S6focles como um escritor puramente tedrico racional.

Euripedes seria aquele dramaturgo responsavel por da vasdo ao pensamento socratico
racional, onde a estrutura das relacGes sociais deviam seguir uma légica do sujeito, verbo e o
predicado, devendo prevalecer sempre o aspecto tedrico como fundamento de nossas acdes:
Euripedes foi aquele que rompeu com o pensamento tragico genuino do povo grego.

Isto se deu por este ter aplicado em suas tragédias os preceitos socraticos de que o belo
deve ser necessariamente bom e justo, e de que uma agéo para ser relevante deve conter a ideia
de ser superior em si por simplesmente ser racional. Este mesmo Euripedes, homem tedrico que
sustentava a prevaléncia do pensador racional sobre o artista e 0 poeta que viu nas tragédias de
seus antecessores uma precisdo enganadora e uma profundidade enigmatica.

Euripedes neste sentido, foi apenas uma méascara no sentido de que quem falava por ele
ndo era Apolo ou Dioniso, mas Socrates, o perfeito homem teorico, aquele que s6 encontrou
satisfagdo em arrancar o véu da aparéncia’ do campo da arte, acreditando ser possivel penetrar
o fundo das coisas, separando o conhecimento verdadeiro da aparéncia. Essa intromissao de
uma estética racionalista socratica ou socratismo estético, onde introduziu-se a légica no campo
da arte teria sido o principal motivo da morte da tragédia.

Causando forte impacto com seus primeiros escritos, Nietzsche foi muito criticado
quando ainda era um jovem fil6logo e Professor na Universidade da Basiléia. Tendo até mesmo
sido atacado severamente por muitos opositores que ndo Ihe deram crédito por sua formulagéo
de sua teoria sobre tragico, e em sua defesa procurou enfaticamente tecer muitas criticas

principalmente sobre os métodos entre os fildlogos e outros pensadores do seculo XIX.

[...] Nietzsche confessa que, enquanto a maior parte dos fil6logos é incapaz de ter uma
visdo do conjunto da Antiguidade por se manter muito perto do quadro, seu maior
prazer é descobrir um ponto de vista novo sobre uma questdo, multiplicar os pontos
de vista e juntar o material com essa intencdo. A filologia deve abarcar um conjunto
mais vasto ou produzir pontos de vista mais elevados que geralmente tem feito
(Machado, 2005, p.13).

Nietzsche fez uma critica contundente sobre a filologia e é responsavel por encadear o

trabalho hermenéutico ao exercicio filosofico, existindo desta maneira uma forma de superagao

7 «Aparéncia (Schein). Ao longo de sua obra, Nietzsche assume posturas distintas em relacdo ao termo aparéncia,
pois diferente da avaliagdo critica a que esta sujeita nas obras tardias, ela tem um carater positivo em O Nascimento
da Tragédia” (Dicionario Nietzsche, 2016, p. 115/116)
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da visdo deturpada de tal conhecimento. De acordo com este raciocinio, para que a realidade dé
lugar a unidade do todo, a atividade filologica deveria estar inserida em uma viséo filosofica do
mundo e pelo fato de a filologia ndo se mostrar como uma ciéncia autdbnoma, esta deveria estar
em constante interacdo com a filosofia e a arte.

Depois de escrever O nascimento da tragédia, Nietzsche se propde como candidato a uma
das duas catedras de filosofia da Universidade da Basiléia que tinha ficado vaga, e de acordo
com Machado, esse interesse pela filosofia vinha do tempo de estudante acompanhando seus
estudos e escritos filologicos. Sua primeira descoberta da dimensdo tragica da existéncia se deu
a partir da leitura entusiasmada que teria feito de Schopenhauer em outubro de 1865, aos 21
anos de idade.

Nietzsche, em O Nascimento da Tragédia, expressa um desejo para que exista uma
reconciliacdo entre nossa civiliza¢ao secularizada e a mais profunda mistica, uma unificacdo do
eu e do todo no mito, formulando assim uma concepg¢éo ontoldgica da arte, uma metafisica da
tragédia. Uma de suas particularidades ndo foi caracterizar a Grécia pela serenidade e sim

relacionar a serenidade grega com aspectos mais profundos de sua visdo de mundo.

[...] Para poderem viver, tiveram os gregos, levados pela mais profunda necessidade,
de criar tais deuses, cujo advento devemos assim de fato nos representar, de modo
que, da primitiva teogonia titanica dos terrores, se desenvolvesse, em morosas
transicdes, a teogonia olimpica do jabilo, por meio do impulso apolineo da beleza —
como rosas a desabrochar da moita espinhosa. De que outra maneira poderia aquele
povo tdo suscetivel ao sensitivo, tdo impetuoso no desejo, tdo singularmente apto ao
sofrimento, suportar a existéncia, se esta, banhada de uma gléria mais alta, ndo lhe
fosse mostrada em suas divindades? [...] (Nietzsche 2007, p. 34, § 3).

A partir disso, afirma-se havia na Grécia antiga uma opulenta e triunfante existéncia, onde
tudo que era feito do presente era divinizado, ndo importando o que seja bom ou mau, acredita-
se que existia ali uma fantastica exaltacdo da vida promovida por aqueles exuberantes homens
que desfrutavam de tal forma o viver ao ponto de se depararem, para onde quer que olhassem,
com o riso de Helena, sendo esta a imagem ideal pairando em doce sensualidade na prépria

existéncia.

Entende-se que Nietzsche objetivava ao conhecimento do génio apolineo-dionisiaco e de
suas obras de arte existindo nisto uma compreensdo intuitiva do mistério dessa unido.

Chegando-se a si fazer uma pergunta sobre onde teria se feito notar primeiro no mundo
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helénico, esse novo germe que se desenvolveu em seguida até chegar ao ditirambo® e
consequentemente, suas varia¢fes a exemplo das tragédias.

Na poesia da can¢do popular, se pode observar uma linguagem empenhada ao maximo
em imitar a masica, temos a partir de suas ideias que comega com Arquiloco um novo universo
da poesia, que contradiz 0 homérico em sua raiz mais profunda.

Assim fica assinalada uma relagdo intima entre poesia e musica, palavra e som: a palavra,
a imagem, o conceito, buscam uma expressdo analoga a musica e sofrem agora em si mesmo
este poder, sendo com isso possivel se fazer uma distingdo na histéria linguistica do povo grego
que implica dizer que a linguagem podia imitar o mundo da aparéncia e da imagem e ou o da
masica.

Chama atencdo o fato de Nietzsche recorrer a principios artisticos como a masica, a
poesia, 0 drama, analisados com a finalidade de servir de orientagdo nesse imbricado labirinto

que € o de configurar o ambiente que deu origem a tragédia.

Creio ndo estar afirmando uma enormidade quando digo que o problema dessa origem
ndo foi até agora uma s6 vez seriamente levantado e, por isso mesmo, muito menos
solucionado, por mais amilde que os farrapos dispersos da tradicdo antiga tenham
sido combinatoriamente costurados um no outro e depois de novo dilacerados
(Nietzsche, 2007, p 48/49, 8§7).

Conforme seus relatos, Nietzsche demonstra inicialmente o temor, por, possivelmente
ndo ser possivel se explicar o principio originario das tragédias por uma alta estima da
inteligéncia moral, nem pela nocdo do espectador sem espetaculo, por existir um problema

demasiado profundo para ser sequer rogado por consideracdes tdo superficiais.

Por serem 0s gregos, um publico de espectadores como se desconhece atualmente, em
seus teatros era possivel a cada um vivenciar uma experiéncia impar por serem suas construcoes
erguidas em arcos concéntricos possibilitavam que o publico ficasse em terraco reservado aos

espectadores.

Assim era o local de encenacdo das tragédia na Grécia, entendidas como um coro
dionisiaco a descarregar-se sempre de novo em um mundo de imagens apolineo. O substrato da
tragédia desemboca na visdao do drama, sendo este uma aparicdo do sonho, e nesta medida

possui uma natureza épica, sendo objetivacdo de estados que representam ndo a redencao

8 “Ditirambo (Dithyrambus) Poema lirico em louvor a Dioniso, o ditirambo teria dado origem a tragédia grega,
segundo o que Nietzsche defende em O Nascimento da Tragédia, ou dard nascimento a uma nova era trégica,
conforme ele sustenta em Ecce Homo. Em ambos 0s casos, sendo Dioniso o alvo do elogio entusiastico, a diferenca
de grau entre os dois enunciados estd no modo como o filésofo pensa o fendmeno do dionisiaco em sua juventude
e como o compreende em sua maturidade (Dicionario Nietzsche, 2016, p.190/191).



23

apolinea a aparéncia, mas o contrario, o quebrantamento do individuo a sua unificagcdo com o

Ser primordial.

[...] a tragédia grega, em sua mais vetusta configuracéo, tinha por objeto apenas 0s
sofrimentos de Dionisio, e que por longo tempo o Unico herdi cénico ai existente foi
exatamente Dionisio. Mas com a mesma certeza cumpre afirmar que jamais, até
Euripides, deixou Dionisio de ser herdi tragico, mas que, ao contrario, todas as figuras
afamadas do palco grego, Prometeu, Edipo e assim por diante, sio tio-somente
mascaras daquele proto-her6i, Dionisio. Que por tras de todas essas mascaras se
esconde uma divindade, eis o Unico fundamento essencial para tdo amiude admirada
“idealidade” tipica daquelas célebres figuras (Nietzsche 2007, p 66, § 10).

E dentro deste contexto que se pode compreender a ideia relacionada a imagem de

Deméter imersa em eterna tristeza, que volta a alegrar-se pela primeira vez quando lhe dizem

que podera dar a luz de novo a Dioniso. Assim, temos, todas as partes componentes de uma

profunda e pessimista consideracdo do mundo e ao mesmo tempo a doutrina misterioséfica da

tragédia: que segundo Nietzsche seria 0 conhecimento basico da unidade de tudo o que existe,

a consideracdo da individuacdo como causa primeira do mal, a arte como a esperanca jubilosa

de que possa ser rompido o feitico da individuacdo, como pressentimento de uma unidade

restabelecida.

A tragédia sucumbiu de maneira diversa da de todas as outras espécies de arte, suas
irmas mais velhas: morreu por suicidio, em consequéncia de um conflito insolGvel,
portanto tragicamente, ao passo que todas as outras expiraram em idade avancada,
com a mais bela e tranquila morte. Se de fato corresponde a um feliz estado natural
separa-se da vida com uma bela descendéncia e sem qualquer espasmo, entdo o fim
daquelas espécies de arte mais antiga nos mostra semelhante estado natural feliz:
elas afundam lentamente e diante de seus olhares moribundos ja se erguem os seus
mais belos renovos, que algam a cabega com breves gestos de impaciéncia. Com a
morte da tragédia grega, ao contrario, surgiu um vazio enorme, por toda parte
profundamente sentido; tal como certa vez aconteceu com marujos gregos, no tempo
de Tibério, que ouviram em uma ilha solitéria o brado consternador: “O grande Pa
esta morto!”, também ressoava agora como um doloroso lamento através do mundo
helénico: “A tragédia estd morta!” (Nietzsche 2007, p 69/70, § 11).

Por tudo que a tragédia representava, a partir de sua ruina, uma multiddo preparada e

esclarecida podia dirigir-se a comédia, para a qual Euripides havia se tornado maestro do coro,

desta vez existia um coro de espectadores a serem ensaiados, as regras agora eram ditadas numa

tonalidade euripidiana, surgindo com isso aquele género de espetaculo do tipo enxadristico,

sendo a comédia nova com seu constante triunfo da esperteza e malicia.
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A tendéncia euripidiana buscou excisar da tragédia aquele elemento dionisiaco originario
e onipotente, a ideia era construi-la novamente puramente sobre uma arte,® uma moral*® e uma
visdo do mundo ndo dionisiaca, tal era a tendéncia de Euripides que a partir de entdo se revelava

em luz meridiana.

Também Euripides foi, em certo sentido, apenas mascara: a divindade, que falava por
sua boca, ndo era Dionisio, tampouco Apolo, porém um deménio de recentissimo
nascimento, chamado Sdcrates. Eis a nova contradicdo: o dionisiaco e o socratico, e
por causa dela a obra de arte da tragédia grega foi abaixo (Nietzsche, 2007, p. 76/77,
§12).

Conforme essa nova perspectiva onde tudo deve ser consciente para ser bom, Euripides
deve ser pensando como o poeta do socratismo estético. Conforme relatos do proprio Nietzsche,
Socrates teria sido aquele segundo espectador, que ndo compreendia a tragedia antiga e por esse
motivo ndo a estimava, e Euripides aliado a ele se atreveu a ser o arauto de uma nova forma de
criacdo artistica. Segundo (Nietzsche, 2007, p 87, § 14), “[...] as consequéncias das maximas
socraticas: Virtude é saber; sO se peca por ignorancia; o virtuoso é o mais feliz, nessas trés

formulas basicas jaz a morte da tragédia.”

Assim, temos que, se a tragedia antiga foi aniquilada pelo impulso dialético e pelo saber
e otimismo da ciéncia, € mister, segundo Nietzsche (2007, p. 102, 8 17), “deduzir desse fato
uma luta eterna entre a consideracdo tedrica e a consideracao tragica do mundo [...]”, sendo
possivel se deduzir que s6 depois de conduzido a seu limite o espirito da ciéncia, e de aniquilada
sua pretensdo de validade universal, depois de comprovado seus limites, deve-se nutrir a

esperanca de um renascimento da tragédia.

2.1 O apolineo e dionisiaco em O nascimento da tragédia e a configuracdo do
dionisiaco em Nietzsche

Ao se pensar a cultura grega antiga, deve-se levar em consideracdo, que as tragédias
como manifestacdo artistica, eram representadas conforme Nietzsche, pelos deuses Apolo e

Dionisio que representam duas importantissimas figuras nesse contexto e é sobre suas fortes

® “Arte (Kunst). A arte é um dos temas mais presentes na obra de Nietzsche, e a importancia dela para a vida sera
objeto de reflexdo constante. Em O Nascimento da Tragédia, essa importancia do papel da arte revela-se na forma
como o filésofo se apropria de muitas concepcfes de autores alheios, sejam elas de ordem ontoldgica,
epistemoldgica, mitoldgica, filoldgica, histérica, unificando-as em sua metafisica de artista.” (Dicionario
Nietzsche, 2016, p. 122/123)

10 “Moral. O termo moral, nos textos de Nietzsche, aplica-se, a0 mesmo tempo, ao ambito fisiolégico e social, a
regulamentacdo vigente entre as infimas partes que comp8e 0 organismo e a hierarquia estabelecida entre os
homens” (Dicionario Nietzsche, 2016, p. 309).
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influéncias que devemos atentar para suas caracteristicas no mundo helénico para que possamos

entender sua influéncia na arte trégica.

A seriedade com que Nietzsche se refere ao deus Dionisio, e sua influéncia nos mistérios
da cultura e religiosidade grega, demonstra como 0 mesmo entedia como o deus influenciava o
grego, que, segundo ele, estava relacionado com o restabelecimento do eu com o uno

primordial, promovendo a integragdo do sujeito com a natureza e esséncia das coisas.

Teremos ganho muito a favor da ciéncia estética se chegarmos ndo apenas a inteleccdo
l6gica, mas a certeza imediata da introvisdo!! [Anschauung] de que o continuo
desenvolvimento da arte esta ligado a duplicidade do apolineo e do dionisiaco, da
mesma maneira como a procriacdo depende da dualidade dos sexos, em que a luta é
incessante e onde intervém periodicas reconciliacdes. Tomamos estas denominagdes
dos gregos, que tornam perceptiveis a mente perspicaz os profundos ensinamentos
secretos de sua visdo da arte, ndo, a bem dizer, por meio de conceitos, mas nas figuras
penetrantemente claras de seu mundo dos deuses (Nietzsche, 2007, p 24, § 1).

Os impulsos apolineo e dionisiaco, diversos entre si, caminham lado a lado em discordia
ou ndo. Ambos incitam producbes sempre novas, perpetuando nestas a luta daquela
contraposicdo sobre a qual a palavra comum arte lancava aparentemente a ponte e nesta intima
relacdo decorrente do miraculoso ato metafisico da vontade helénica, tanto a obra dionisiaca

quanto a apolinea geraram a tragédia atica.

Deve-se aproximar mais desses dois impulsos e pensa-los primeiro como 0s universos
artisticos, separados entre si, do sonho e da embriaguez, entre cujas manifestacoes fisiologicas

cabe observar uma contraposicéo correspondente a que se apresenta entre ambos.

Essa alegre necessidade da experiéncia onirica foi do mesmo modo expressa pelos
gregos em Apolo: Apolo, na qualidade de deus dos poderes configuradores, é ao
mesmo tempo o deus divinatdrio. Ele, segundo a raiz do nome o “resplendente” a
divindade da luz, reina também sobre a bela aparéncia do mundo interior da fantasia.
A verdade superior, a perfeicdo desses estados, na sua contraposi¢cdo com a realidade
cotidiana tdo lacunarmente inteligivel, sequida da profunda consciéncia da natureza
reparadora e sanadora do sono e do sonho, é simultaneamente o analogo simbdlico da
aptidao divinat6ria e mesmo das artes, mercé das quais a vida se torna possivel e digna
de ser vivida (Nietzsche, 2007, p. 26, § 1).

O impulso apolineo nos diz que em meio ao caos, em um mundo de tormentos, 0 homem
individual permanece calmo e sereno, apoiado e confiante no principium individuationis. Em

Apolo, pode-se dizer, que, 0 grego obteve a mais sublime expressdo a inabalavel confianca

11 “A tradugio corrente desta palavra, ‘intui¢io’, perde a referéncia visual, embora conserve o significado de
conhecimento imediato. Por outro lado, ‘contemplacdo’, ‘visdo’ tampouco oferecem correspondéncias satisfatorias
porque resultam em prejuizo semantico inverso ao acima mencionado. Uma eventual solugdo pode estar no
neologismo ‘introvisdo” (J. GUINSBURG. Notas, In. NIETZSCHE, 2007, p. 144).
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nesse principium e o tranquilo ficar ai sentado de quem esta preso. (Nietzsche, 2007, p. 27, §
1) [...] “a espléndida imagem divina do principium individuationis, a partir de cujos gestos e
olhares nos falam todo o prazer e toda sabedoria da aparéncia, juntamente com a sua beleza”.
Schopenhauer havia feito referéncia ao imenso terror que se apodera do ser humano quando
subitamente este € transviado por aquilo que ele denomina como formas cognitivas da aparéncia
fenomenal, isso acontece; “[...] na medida em que o principio da razdo, em algumas de suas

configuragdes, perece sofrer uma exce¢ao [...]” (Nietzsche 2007, p. 27, § 1).

Ainda, conforme Schopenhauer: esse terror faz nascer um delicioso éxtase que a ruptura
do principium individuationis faz brotar o sim da natureza que ha no homem, que ascende de
seu fundo mais intimo, neste momento nos € consedido langar um olhar a esséncia do dionisiaco

que se traduz como aquilo que esta mais proximo do que seria a embriaguez por analogia.

Seja por influéncia da beberagem narcética, da qual todos os povos e homens
primitivos falam em seus hinos, ou com a poderosa aproximagdo da primavera a
impregnar toda a natureza de alegria, despertam aqueles transportes dionisiacos, por
cuja intensificacdo o0 subjetivo se esvanece em completo auto-esquecimento
(Nietzsche, 2007, p. 27, § 1).

O dionisiaco nos revela sua magia subjugada que faz com que a natureza volte a celebrar
a festa de reconciliacdo com seu filho perdido, 0 homem. Sob o império de Dioniso, 0 escravo
é homem livre, se rompem todas as rigidas e hostis delimitacbes que a necessidade, a
arbitrariedade ou a moda impudente estabelecem entre os homens.

Assim vemos o estabelecimento de uma harmonia universal, onde cada qual esta
unificado com o proximo, sendo todos um so. (Nietzsche, 2007, p. 28, § 1) “[...] como se o veu
de Maia tivesse sido rasgado e, reduzido a tiras, esvoacasse diante do misterioso Uno-

primordialt?”.

Assim como agora 0s animais falam e a terra da leite, do interior do homem também
soa algo de sobrenatural: ele se sente como um deus, ele préprio caminha agora tdo
extasiado e enlevado, como vira em sonho os deuses caminharem. O homem néo €
mais artista, tornou-se obra de arte: a for¢a artistica de toda natureza, para a deliciosa
satisfacdo do Uno-primordial, revela-se aqui o frémito da embriaguez (Nietzsche,
2007, p. 28, 8 1).

12 Guinsburg, na traducéo alerta que a expressdo Ur-Einem é schopenhauriana. Ao longo do texto, Nietzsche
recorre reiteradamente ao termo Ur. Ele néo foi transposto invariavelmente por “primordial”, sendo alternado com
29 (13

“primigénio”, “primevo”, além do ser também representado pelos prefixos “arqui” e “proto”, os quais, em boa
parte dos casos, oferecem uma solucdo de fundo e forma mais completa.
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Os estados apolineo e dionisiaco no individuo irrompem de sua prépria natureza, cada
um com sua maneira de se fazer sentir, e para que este acontecimento ocorra, ndo € necessario
a mediacdo de um artista humano, tais impulsos artisticos se complementam e se satisfazem
mutuamente por via direta e individual.

Por um lado, observa-se o mundo figural do sonho, cuja perfeicdo independe de
qualquer relacdo com a altitude intelectual ou educacéo artistica do individuo, e por outro lado
vemos a realidade inebriante que em relacdo ao individuo, procura destrui-lo e liberta-lo por

meio de um sentimento de unidade.

Em face desses estados artisticos imediatos da natureza, todo artista ¢ um “imitador”,
e isso quer como artista onirico apolineo, quer como artista extatico dionisiaco, ou
enfim — como por exemplo na tragédia grega — enquanto artista a0 mesmo tempo
onirico e extatico: a seu respeito devemos imaginar mais ou menos como ele, na
embriaguez dionisiaca e na auto-alienagdo mistica, prosterna-se, solitério e a parte dos
coros entusiastas, e como entédo, por meio de influxo apolineo do sonho, se Ihe revela
0 Seu proprio estado, isto &, a sua unidade com o fundo mais intimo do mundo em uma
imagem similiforme de sonho (Nietzsche, 2007, p. 29, § 2).

Por todo mundo antigo, de Roma até a Babil6nia, pode-se identificar a existéncia de
festas a exemplo de manifestacdes dionisiacas na Grécia antiga, estas se apresentam, na melhor
das hipoteses, em relagdo ao tipo de festa grega como o barbudo satiro, cujo nome e atributos
derivam do bode em relacdo ao proprio Dionisio.

Para que se possa conceber 0 mundo grego antigo € preciso se demolir pedra apés pedra,
o artistico edificio da cultura apolinea, para que se possa chegar aos fundamentos pelos quais
tal mundo se assenta. Além de suas magnificas figuras e deuses olimpicos, que formam a base
desse edificio, que, cujos feitos pode-se perceber a distancia, identifica-se o deus Apolo como
divindade individual entre outras, que deve ser reputado como um pai no universo olimpico.

Com o grego temos um endeusamento da individuacdo, que, como imperativo, s6 conhece
a lei do individuo. Essa observacao das fronteiras desse mesmo individuo s conhece a medida
a medida no sentido helénico e Apolo como divindade ética que exige dos seus a medida e 0
autoconhecimento, este fato caminha junto com a necessidade estética de beleza, a exigéncia

do ‘Conhece-te a ti’ mesmo, € ‘Nada em demasia’.

A partir dessa contradicdo representada pelo antagonismo dos estados em questdo, vivia
0 grego envolvido com seus limites e medidas conforme os preceitos apolineos, e mergulhado
no estado dionisiaco simultaneamente. O desmedido revelando-se como verdade, a contradi¢do
e o deleite das dores intrinsecas e a natureza formavam a condi¢do para que o dionisiaco

penetrasse 0 apolineo aniquilando-o.
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Entende-se com isso, que, a visdo nietzschiana sobre os deuses Apolo e Dionisio como
divindades representativas do mundo grego antigo, significavam que Nietzsche entendia ser
esta a maneira do grego interpretar sua vida e com exuberancia tiveram um impulso para

suntuosas criagdes artisticas.

Aponta-se existir uma critica desferida por Nietzsche a modernidade que ndo nos convida
a uma contemplacdo estética e da beleza em suas contradi¢es, mas, que ao contrario nos sufoca

por ser uma vida ofuscada pelo culto a racionalidade exacerbada.

Por que nos falam, nos interrogam tédo de perto as tragédias? Porque ha nelas o drama
humano, demasiado humano, da existéncia, ha o drama universal do homem envolto
em suas afec¢des, na natureza, no sagrado e no profano, em seus limites e deslimites.
Nietzsche adivinhou essa forga e reconheceu-a como Dioniso atravessando a tragédia
e desnudando o que ha de eterno e ilogicizavel no homem, um ser dividido, tensional,
limitado, por isso mesmo fragil. Isto é o atemporal, aquilo que é sempre reconhecido.
O que na tragédia ndo nos diz mais nada, forcosamente? O que concerne a encenacao
teatral como ritual mitico, politico e religioso. Nesse ponto, ha um distanciamento que
ndo se pode ultrapassar (Gazolla, 2011, p. 200).

Percebe-se com isto, que muitas indagacdes que dizem respeito as tragédias, ainda que
desenvolvidas por Nietzsche na modernidade, ndo perderam a caracteristica de nos fazer pensar
também alguns dos dilemas na atualidade. Nos cabe caracterizar como Dioniso e Apolo
exerciam grande influéncia na cultura grega, configurando uma tensdo que importa relatar ser
relatada por ser esta condi¢do impulsionadora da cultura helénica. A pulsdo apolinea por ser
diferenciadora e propiciar a criagdo de formas e individualidades, implica na ideia de que o

povo de Apolo é o povo das individualidades.

Na etimologia de Apolo, Nietzsche encontra duas caracteristicas do apolineo: o brilho
e a aparéncia. Apolo ¢ a divindade da luz. Logo no inicio de “A visdo dionisiaca do
mundo”, escrito preparatério a O nascimento da tragédia, do verdo de 1870, Nietzsche
se pergunta “em que sentido foi possivel fazer de Apolo o deus da arte?”, para logo
responder: “Apenas enquanto ele é o deus das representagdes oniricas, ele é o
“Resplandecente” de modo total: em sua raiz mais profunda é o deus do sol e da luz,
que se revela em seu brilho.” Febo Apolo ¢ o brilhante, 0 resplandecente, o solar. E
esse brilho, essa luminosidade, que ndo é propriedade apenas de Apolo, mas dos
deuses olimpicos em geral, ilumina os homens, mesmo que estes sejam um palido
reflexo dos deuses (Machado, 2006, p. 206).

No palco da vida os gregos aparecem representados em sua superabundancia de forca,
sendo também apresentados por sua luminosidade clara e radiante correspondente a suas
crengas em seus deuses para superacao das trevas, Apolo nesse sentido ultrapassa o sofrimento

do individuo pela gléria da luz. Ao considerarmos o mundo apolineo como brilhante, evidencia-
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Se COmo 0 grego superava o sombrio e o tenebroso da vida, a0 mesmo tempo que buscava

protecédo divina em suas jornadas.

Em O nascimento da tragédia, Nietzsche critica a metafisica racional e aponta que 0s
deuses e herdis épicos € que representava as miragens artisticas e que tornavam a vida dos
gregos mais desejavel.

Apolo por ser o deus da beleza, possui como atributos no campo estético, os preceitos:
perfeicdo simétrica, harmonia, equilibrio, ordem, entre outros adjetivos, sdo 0s simbolos de um
mundo considerado belo e ilusério, que configura o mundo da arte.

Na dimensdo estética da beleza ha uma ligacdo direta com a ética, sendo a beleza neste
sentido a calma, jovialidade, serenidade, sapiéncia tranquila, limitacdo mensurada e liberdade
em relagdo as emogodes. “Apolo, deus da bela aparéncia, é¢ também a divindade ética da medida
e dos justos limites” (Machado, 2006, p. 209).

Apolo e Dionisio se complementam na viséo nietzschiana, sendo as consequéncias mais
notaveis dessa unido as significativas criages artisticas do povo heleno, entretanto, havia
naquele povo grande influéncia do dionisiaca em suas vidas, ainda que seja contraditoria a

origem do deus Dioniso Grécia antiga.

Fundamentalmente, o culto das bacantes. Isto é, o culto manifestado nos cortejos
orgiasticos de mulheres que, em transe coletivo, dancando, cantando e tocando
tamborins em honra de Dioniso, invadiram a Grécia vindas da Asia, para fazer seu
deus ser reconhecido, glorificado pelos gregos (Machado, 2006, p.211).

Nietzsche considerava a ideia de ser o deus Dioniso um estrangeiro no sentido de ter seu
nascimento em outras regides distintas da Grécia, contudo, tal hipotese é confirma-se na histéria
de seu mito e na ocorréncia de seus cultos em variadas localidades, inclusive existem relatos de
manifestacdes em seu nome em outras regides, a introducdo de Dioniso na cultura grega abalou

os principais valores da cultura apolinea.

O dionisiaco representa a substituicdo da individualizacdo pela reconciliacdo, significa
também o abandono dos preceitos apolineos de medida na consciéncia. No estado dionisiaco o
que se manifesta é o estado de celebracdo, como nas bacantes é o desequilibrio, a musica
enfeiticadora e a bebedeira narcotica que revela a desmedida exultante na alegria, no sofrimento
e no conhecimento.

O estado de alma vivido em decorréncia do dionisiaco se revela a seus seguidores como
verdade, a beleza da medida apolinea é colocada de lado, é a verdade a afirmar que a desmesura

passa a representar a verdade revelada no seio da natureza. O estado dionisiaco imp6e um



30

comportamento de éxtase e entusiasmo sensual mais acentuado no individuo. Ainda sobre a
configuracdo do dionisiaco em Nietzsche, considera-se que a arte dionisiaca, repousa no jogo
de arrebatamento contagiante.

Sdo dois os poderes que principalmente elevam o homem natural ingénuo até o
esquecimento de si caracteristico da embriaguez, a pulsdo da primavera
[Friihlingstrieb] e a bebida narcética.” Sendo os efeitos dessa unido a simbolizagéo da
figura de Dioniso (Nietzsche, 2019, p. 8, § 1).

O discipulo de Dioniso necessita estar embriagado na mesma medida que deve ficar a
espreita, atrds de si como observador. Neste estado, o carater artistico se configura na

conjugacéo do estado de lucidez e embriaguez e ndo em sua alternancia.

Todo individuo pode servir como uma alegoria, assim como um caso individual para
uma regra geral. Inversamente, porém, o artista dionisiaco apresentard de modo
imediatamente inteligivel a esséncia do fendmeno: ele domina deveras sobre o caos
da Vontade ainda ndo conformada e pode, a partir dele, em cada momento criador,
engendrar um novo mundo — mas também o antigo, conhecido como fenémeno. Em
sentido derradeiro, ele € musico tragico (Nietzsche, 2019, p. 12, § 1).

No estado de embriaguez dionisiaca, a alma em consequéncia da agitacdo narcotica
assim como na pulsdo primaveril, faz com que a natureza se manifeste em sua forma mais
elevada, possibilitando a unido de seres isolados por ocasido da persisténcia da fraqueza da
Vontade causada pelo principium individuationis, que faz com que tudo se despedace em

individuos isolados.

Nietzsche afirma nunca ter acontecido luta maior entre verdade e beleza que na invasao
do culto a Dioniso, que, vindo da Asia, sua fonte originaria até a Grécia, em sua natureza se
desvelou falando de seus segredos com terrivel clareza, ditando o tom diante do qual a aparéncia
sedutora quase perdeu seu poder ganhando forca na Grécia por ter encontrado ali a mais
excitavel sensibilidade e capacidade de sofrer emparelhadas com a mais leve reflexdo e

perspicacia no existir.

O novo adventicio foi atraido ao mundo da bela aparéncia, ao mundo olimpico: a ele
foram sacrificadas muitas das honras das mais consideradas divindades, de Zeus, por
exemplo, e de Apolo. Nunca se fizeram tantas cerimdnias com um estrangeiro:
deveras ele era um terrivel estrangeiro (hostil em todo sentido), poderoso o bastante
para arruinar a casa hospedeira. Uma grande revolugdo comegou em todas as formas
de vida: em toda parte penetrou Dioniso, mesmo na arte (Nietzsche 2019, p. 20, § 2).

A celebracdo a Dioniso acontece em um mundo artificialmente protegido, por onde
penetrou 0 som extatico dessa celebracéo, a inteira desmedida da natureza se revelou ao mesmo

tempo em prazer, sofrimento e conhecimento. Neste mundo tudo que era marcado pela
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determinagé@o da medida revelou-se como uma aparéncia artificial e a desmedida passou a ser
sinbnimo de verdade.

No mundo dionisismo as coisas que eram veladas artificialmente no mundo apolineo
ganham som, a sabedoria do Sileno companheiro de Dioniso faz com que o esplendor dos
deuses olimpicos empalideca e este mesmo estado revela as musas através da embriaguez
extatica o descrédito que se deve dar a mera aparéncia a perfeicao.

Segundo Nietzsche a intencdo da vontade ao permitir a entrada dos elementos
dionisiacos contra a propria influéncia apolinea na cultura, tratou-se de um novo e mais alto

recurso da existéncia, que seria 0 nascimento do pensamento trégico.

A ideia revelada no mundo dionisiaco é aquela que no pensamento nietzschiano entende
0 dionisiaco como ordenacdo de um mundo mais elevado que se opde a uma ordenacdo de
mundo vulgar, tal fato era possivel porque o grego desejava absoluta fuga do destino, fato que
possibilitou que o dionisiaco se manifestasse.

O homem dionisiaco era reconhecido por Nietzsche no ator?, pois este apresentava o
instintivo, a expressdo vital do poeta-cantor-dancarino. Logo, 0 ator enquanto expressdo da
poténcia dionisiaca podia ultrapassar a ideia da verdade em prol da aparéncia, da bela aparicéo
das formas.

Na forca dionisiaca “[...] todo real dilui-se em aparéncia, e atras desta se manifesta a
natureza unitaria da VVontade, inteiramente na gloria da sabedoria e da verdade, envolta em um
brilho ofuscante.” (Nietzsche, 2019, p. 30, 83) A forca dionisiaca eleva a iluséo e a alucinagdo

a0 seu apogeu.

No ditirambo dionisiaco, todavia, 0 entusiasta dionisiaco é excitado até a maxima
intensificacdo de todas as suas capacidades simbolicas: algo nunca sentido impele-se
a expressdo, a aniquilacdo da individuag&o, o ser-um no génio da espécie e mesmo da
natureza. Agora a esséncia da natureza deve se exprimir: um novo mundo dos
simbolos é necessario, as representacdes paralelas tornam-se simbolo nas imagens de
uma esséncia do homem intensificada, elas sdo apresentadas com a maxima energia
fisica por meio da completa simbdlica corporal por meio do gesto da danga (Nietzsche,
2019, p. 40-41, 84).

13 Vale ressaltar a indica¢io de Junito Branddo (2007, p.12, grifos do autor) quando analisa esta questdo: “Ora, os
devotos de Dionisio, apds a danca vertiginosa de que se falou, caiam desfalecidos. Nesse estado acreditavam sair
de si pelo processo do ‘ékstasis’, éxtase. Esse sair de si implicava num mergulho em Dionisio e este no seu adorador
pelo processo do “enthusiasmos”, entusiasmo. O homem, simples mortal, ‘antropos’, em éxtase e entusiasmo,
comungando com a imortalidade, torna-se ‘anér’, isto €, um heroi, um vardo que ultrapassou o ‘métron’, a medida
de cada um. Tendo ultrapassado o métron, o anér é ipso facto, um ‘hypocrités’, que dizer, aquele que responde
em éxtase e entusiasmo, isto é, um ATOR”.
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Nietzsche inicia sua vida como escritor com o livro O nascimento da tragédia, onde
desenvolve ideias sobre a influéncia dos estados antag6nicos apolineo e dionisiaco relacionados
a origem das tragédias gregas. Entretanto, por maior que seja sua atencdo para a existéncia
desses dois estados e dois deuses: Apolo e Dioniso, nesta primeira fase de sua vida. Destarte
silenciou suas ideias relacionadas ao deus Apolo e o impulso apolineo, como fica evidente em
suas obras posteriores*.

Apo6s a repercussao de O nascimento da tragédia Nietzsche passa a fazer referéncia
diretamente a Dioniso e o dionisiaco, ideias que irdo protagonizar seu pensamento na
elaboracdo de suas teorias futuras. Neste novo momento Dioniso passa a ganhar maior destaque
no palco de sua vida e de suas interpretagdes intelectuais.

Até mesmo em obras escritas na maturidade como Ecce homo (1888) e Crepusculo dos
idolos (1889) Nietzsche faz referéncia a Dioniso como seu mentor, chegando a considerar-se
como o verdadeiro e unico discipulo do deus grego. Nietzsche referir-se ao dionisiaco como
uma forca que impulsiona a afirmacdo positiva de uma vida, mesmo em seus aspectos tragicos.

O elemento estético em Nietzsche possui grande relevancia ao mesmo tempo que
envolve todo seu pensamento chegando a estar ligado intimamente com sua proposta de
superacdo do homem moderno.

Assim como na Grécia antiga onde o culto aos deuses Apolo e Dioniso caracterizava
parcialmente os aspectos religiosos daquela cultura, envolvia toda a existéncia do povo e era
fonte de inspiracdo para suas producdes artisticas e manifestacfes folcloricas; nossa cultura
moderna e contemporanea acabou por herdar muitos tracos da cultura grega, a prépria
configuracdo da manifestacao religiosa na antiguidade, a representatividade dos deuses em suas

imagens, narrativas relacionadas aos cultos e elementos préprios utilizados em rituais, como o

14 Ha de se considerar as interpretagdes nietzscheanas como parciais e fragmentadas, até mesmo, em muitos casos
erraticas. O que ndo se pode perder de vista € a nogdo heuristica da criagdo filosofica, da qual Nietzsche faz uso
como recurso retorico e subversivo da nogdo comum e compartilhada sobre a imagem sobre 0s gregos que vigorava
entre seus contemporaneos. Para exemplificar tal questao, citamos Giorgio Colli, editor critico das obras completas
de Nietzsche. Afirma ele: “Ao delinear o conceito de apolineo, Nietzsche considerou o senhor das artes, o deus
luminoso, do esplendor solar, aspectos auténticos de Apolo, mas parciais e unilaterais. Outros aspectos do deus
ampliam seu significado e ligam-no a esfera da sabedoria. Antes de mais nada, um elemento de natureza terrivel,
de ferocidade. A propria etimologia de Apolo, segundo os gregos, sugere o sentido de ‘o destruidor total’.”. (Colli,
1988, p. 15). A figura de deus destruidor, da crueldade e da forca, leva-nos a perceber que Apolo ndo esta
determinado pela nogdo de harmonia, equilibrio e individuagéo, deus solar e da razdo. E exatamente esta nog&o
que Colli afirma serem unilaterais na interpretagdo de Nietzsche. Apolo, segundo ele, também é um deus da
loucura, do arrebatamento. Ambos, Dionisio e Apolo, possuem uma afinidade profunda no “terreno da ‘mania’”.
Para nosso trabalho, a leitura nietzschiana possui ainda peso e relevancia, pois mais do que a oposi¢ao entre
Dionisio e Apolo, nos interessa a concepcao dionisiaca eshogada nas obras do jovem filésofo, pois ela aponta para
a conexdo nuclear entre o sagrado e a cultura.
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fogo ganharam nova configuracdo na atualidade, mas, se manteve preservado o que existia de
essencial no passado.

A religiosidade dos gregos na antiguidade era também expressada por meio arte: uma
forma de se perceber este acontecimento é se atentar para a forma como aparecem as passagens
referentes a relacdo da atuacdo das divindades na vida dos mortais nos textos de suas tragédias.
Este fato também pode ser percebido também em manifestagdes artisticas no contexto atual.
Ressalta-se com isso a importancia de se abordar o elemento estético como ponte mediadora

entre as tragédias e a cultura, e sua relagdo com religioso.

Alguns dos principais conceitos e defini¢gdes abordadas por Nietzsche em sua obra O
nascimento da tragédia nos trouxe a luz a importancia de se pensar os deuses Apolo e Dioniso
e 0s impulsos apolineo e dionisiaco para se poder entender sua teoria do tragico. Nesta se¢édo
se pensou a configuracdo do dionisiaco em Nietzsche para que se pudesse compreender melhor
as implicagdes desse pensamento em sua teoria sobre a estética como elo de ligagédo entre o
sagrado, a arte e as tragédia. Assim, partiremos para se pensar brevemente as tragédias a partir

da interpretacao aristotélica por sua abrangéncia e importancia.

2.2 Algumas consideracdes gerais sobre as tragedias e Aristoteles
Acredita-se que a tragedia teria nascido do culto de Dioniso, ninguém pode explicar

ainda hoje em dia a génese do tragico, sem passar pelo elemento satirico.

Historicamente, por ocasido da vindima, celebrava-se a cada ano, em Atenas, e por
toda a Atica, a festa do vinho novo, em que participantes, como outrora 0s
companheiros de Baco, se embriagavam e comecavam a cantar e dancar
freneticamente, a luz dos archotes e ao som dos cibalos, até cair desfalecidos. Ora, ao
que parece, esses adeptos do deus do vinho disfarcavam-se em satiros, que eram
concebidos pela imagina¢do popular como ‘homens-bodes’. Teria nascido assim o
vocabulo tragédia (‘tragoidia’,’tragos’, bode + ‘0idé’ canto + ‘ia’, donde o latim
tragoedia e 0 nosso tragédia) (Brandao 2007, p. 10).

Além de Nietzsche, Aristoteles anteriormente, em sua obra Poética também analisou as
tragédias como manifestacdo artistica em uma das mais notaveis obras sobre o assunto, segundo
ele a tragédia seria imitacdo de uma acdo séria e completa dotada de extenséo, desenvolvida em
linguagem condimentada em cada uma de suas partes, que acontece por meio da atuacdo de
atores operando gracas ao terror, a piedade e a purificacdo de tais emocdes no individuo por
meio de seu contetdo.

Aristételes recebeu de seu mestre Platdo a palavra mimese (mimesis), rejeitando a
dialética platdonica da esséncia e da aparéncia. Para Platdo o poeta € um mero re-criador

inconsciente. Este reproduz tdo-somente reprodugdes existentes, sendo que a matriz original, a
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criagéo divina e perfeita, fonte e razéo dos exemplares desse mundo encontra-se na regido do
eidos, ou no mundo das ideias. Disso Platdo conclui que a arte, a tragédia..., sendo mimese, é
simplesmente imitacdo e como imitacdo € uma técnica imperfeita. Neste sentido a arte por
alimenta-se da imitacdo, vive na aparéncia e consequentemente afasta os espiritos do alethés,
da verdade, e sendo por isso evidentemente imoral.

Aristételes separa argutamente a arte da moral com a teoria da mimese e da catarse.
A tragédia é a imitacdo de realidades dolorosas, porquanto sua matéria-prima € o mito,
em sua forma bruta. Acontece, todavia, que essa mesma tragédia nos proporciona
deleite, prazer, entusiasmo. Que tipo estranho de prazer pode ser esse? Um deleite
motivado por realidades dolorosas? Mais: tais obras adquirem seu perfil pela histéria
relatada — um catalogo de cenas dolorosas que tem um desfecho, as mais das vezes,
tragico, infeliz. A tragédia ¢, ndo raro, a passagem da boa a ma fortuna (Brandéo,
2007, p. 13).

Neste contexto, sendo o belo; equilibrio, ordem, simetria, proporcéo, como se explicam
0s assuntos dolorosos e as paixdes violentas, coisas bem distintas da ordem e perfeicdo.
Aristoteles para esta questdo responde que todas as paixdes, todas as cenas dolorosas e mesmo
0 desfecho tragico sdo mimese, imitagdo, por serem apresentados por uma via poética nao
apresentam sua natureza tragica e brutal, ndo sendo reais passam-se no plano mimético e como
tal ndo sdo a realidade, mas somente valores pegados a realidade, sendo com isso a arte uma
realidade artificial.

Na concepcao aristotélica o termo catarse (katharsis), significa especificamente na
linguagem médica que se originou: purgacdo, purificacdo. A tragédia pela compaixao e terror
provoca uma catarse propria a tais emocdes, isto, exclusivamente ao terror e a piedade e ndo a
todas as paixdes que carregamos em nossas almas.

Sendo a mateéria prima das tragédias a mitologia, todos os mitos sdo em sua forma bruta
horriveis e atragicos. Por tanto, é funcdo do poeta introduzir e aliviar essa matéria bruta com a

purgacado do terror e a piedade pra torna-los esteticamente operantes.

As paixdes arrancadas assim de sua natureza bruta alcancam pureza artistica,
tornando-se, na expressdo do Estagirita, uma alegria sem ftristeza. Destarte, 0s
sentimentos em bruto da realidade passam por filtragem e a tragédia ‘purificada’ vai
provocar no espectador sentimentos compativeis com a razdo. Assim podera
Aristoteles afirmar que a tragédia, suscitando terror e piedade, opera a purgagio
prépria a tais emogdes, por meio de um equilibrio que confere aos sentimentos um
estado de pureza desvinculado do real vivido (Branddo 2007, p. 13-14).

De maneira enfatica Nietzsche discorda de Aristdteles em diversos pontos sobre a
validade das tragédias como um conhecimento verdadeiro acerca de nossas questdes
existenciais. “[...] Nao para liberta-se do temor e compaixao, ndo para purificar-se de um afeto

perigoso por meio da descarga veemente — assim Aristételes o compreendeu equivocadamente
[...]". (Nietzsche, 2022, p. 53)
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Por ser as tragédias imitacdo ou aparéncia de questdes reais e ser essencialmente uma
copia do mundo real como considera Aristoteles, se entende estas como um conhecimento
inferior ao verdadeiro saber que esta diretamente relacionado com a ideia de virtude no sentido
particularmente racional. As reflexdes feitas por Aristoteles demonstram que sua analise sobre
a arte esta mais de acordo com os aspectos puramente formais desta que como manifestacdo do
sublime no espirito humano.

Agora partiremos para 0 segundo momento em nossa pesquisa; 0 proximo capitulo
apresentard a manifestacdo do bumba-meu-boi como manifestacdo cultural e artistica a ser
pensada a partir de O nascimento da tragédia, os impulsos apolineo e dionisiaco dentro do

pensamento nietzschiano.

3 A MANIFESTA(;AO DO BUMBA-MEU-BOI COMO EXPRESSAO
CULTURAL E SUAS ORIGENS

A origem do bumba-meu-boi é incerta e nada se sabe com precisdo de seu inicio, 0
tempo se encarregou de esconder em que época exata isto aconteceu’®. A partir de registros em
livros se tem relatos de que brincantes mais antigos dessa brincadeira no Maranhdo ao se
reportarem a origem do folguedo, muitas vezes se limitam apenas a falar que ‘quando se
entenderam ja encontraram a brincadeira de boi dessa forma.” Em culturas remotas a dificuldade

¢ ainda maior de se denominar um ponto que aponte este comeco.

O boi, especificamente o bisdo, se faz presente na cultura humana desde tempos
remotos, como podemos constatar pela pintura do animal ferido por flechas, da Idade
da Pedra Polida, em uma caverna do sitio arqueoldgico de Niaux, em Ariege, no Sul
da Franca (JEAN CHEVALIERE ALAIN GHEERBRANT, 1982, p. 137, In, IPHAN
2011, p. 20).

Na historia da humanidade a figura do boi existe como centro de atracdo e motivo de
celebracdo em varias culturas, revelando uma relacdo simbdlica entre 0 homem e o aludido
animal, evidencia-se neste acontecimento a realizacdo da musica, do canto e danca em
homenagem ao animal. A figura de um boi como elemento motivacional de pessoas que se
relnem para tocar, cantar e dancar possui ressonancia universal, na propria Grécia antiga a

figura de um touro estava ligada a cultos de manifestaces culturais.

15 “Esses bocados de informagdes dos tempos antigos que tém a ver com os tempos que sempre deram sustentacio
a vida humana, que construiram civilizagbes e enformaram religides através dos séculos, tém a ver com 0s
profundos problemas interiores, com os profundos mistérios, com os profundos limiares da travessia, e se vocé
ndo souber o que dizem os sinais ao longo do caminho, terd de produzi-los por sua conta. Mas assim que for
apanhado pelo assunto, haverd um tal senso de informacéo, de uma ou outra dessas tradi¢des, de uma espécie tdo
profunda, tdo rica e vivificadora, que vocé ndo querera abrir mao dele” (Campbell, 1990, p.15).
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O boi é um simbolo de bondade, de calma, de forca pacifica... Apolo tinha seus bois,
que Ihe foram roubados por Hermes: e este Gltimo s6 conseguiu fazer-se perdoar pelo
seu furto, verdadeiro sacrilégio, ao oferecer a Apolo a lira que inventara, feita de pelo
e dos nervos de um boi retesado sobre uma carapaca de tartaruga (IPHAN, 2011, p.
20).

No mito exposto acima; o conflito entre Hermes e Apolo é solucionado através da
musica, onde Apolo é presenteado com uma lira por Hermes. Assim, temos que o ritual e a
musica estdo presentes numa mesma cena. “Em varios paises do mundo existiu ou existe uma
danca — dramatica ou ndo — onde dancarinos gravitam ao redor da figura de um boi que danca
também”. (Azevedo Neto, 1983, p. 64).

A ocorréncia desta manifestagéo existe em diferentes lugares e em cada regido apresenta
uma versdo com caracteristicas proprias. Diferencas estas, que existem em decorréncia de
alguns fatores sociais ligados ao inicio de cada variante do folguedo e localidade em que
acontece. Evidencia-se distin¢des existentes quanto ao tipo, as formas e as dinamicas assumidas
nesses rituais, conforme os mais distintos contextos, isto, desde civilizacbes mais remotas tendo

grande prevaléncia na cultura ocidental.

E claro, ainda, que algumas dessas manifestaces estejam incorporadas a grandes
processos miticos ou totémicos, enquanto outras sejam inteiramente alienadas e
desvinculadas da problematica existente em seu derredor. Estas diferencas, no
entanto, sdo, como ja foi dito e é 16gico, decorrentes muito mais das variantes sociais
e culturais do que, propriamente, da ideia basica (Azevedo Neto, 1983, p. 64).

A ideia que se tem sobre a figura poderosa do touro®® esta ligada ao dominio mitico®’
em muitos povos, em culturas diversificadas, acontece por meio de diferentes celebracdes, o
boi divinizado e totemizado possui como funcdo intermediar a relacdo entre os deuses e 0s
mortais, originalmente em cultos agrarios onde o boi se faz presente como animal vivo.

“Em varios continentes do mundo a presenca do boi em cerimoOnias religiosas é
significativa [...]” (IPHAN, 2011, p. 20). Sendo possivel ser constatada essa evidéncia com
grande destaque em iconografias hindus no Tibete, na Africa do Norte, regides estas onde o boi

é animal sagrado: ligado aos ritos relacionados a lavoura e fertilidade da terra.

16 “Na Grécia, os touros, animais indomaveis pela violéncia, sdo consagrados a Poseidon, deus dos oceanos e das
tempestades; Zeus, deus de todos os deuses; a Dionisio, deus da virilidade fecunda. Nas regifes indo-
mediterranicas os touros representam os deuses celestes (também comparados aos carneiros e bodes), como
simbolos da soberania guerreira, do espirito combativo, das forcas elementares ligado a fertilidade da terra, da
tormenta, da chuva e da lua. E o suporte da criagdo do mundo manifestado, que a partir do centro pde em
movimento a roda césmica. No Egito e na Babilonia, o touro (Boi Apis) é um animal lunar, ligado & noite, & 4gua
e ao fogo pelo rio da fecundidade e um animal solar, pelo fogo do seu sangue e pelo esplendor do seu sémen,
simbolizando o deus morto e ressuscitado. Essa juncdo da noite com o dia simboliza, portanto, as possibilidades
de vida, morte e ressurreigdo que foram posteriormente adotadas pela Igreja Catdlica e divulgadas pelo mundo”.
(Marques, 1999, p. 72).

17 “Segundo os estoicos, os mitos revelavam visdes filosoficas sobre a natureza profunda das coisas, ou preceitos
morais”. (Eliade, 1992a, p. 6,7)
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Azevedo Neto nega a origem nacional do bumba-meu-boi enquanto folguedo, por
entender que relacionando o bumba-boi ao ciclo do gado*®, como defendem outros autores, néo
se teria como explicar a existéncia de manifestacdes similares que tem o touro como elemento
simbdlico em outros paises e outras civilizacGes.

“Como um animal sagrado, o touro merece lugar de honra nos templos e oratorios, nos
cortejos e procissdes, nos rituais e celebraces, nas lendas e mitos!® de todos os povos”
(Marques, 1999, p. 73). Esses tracos oriundos de uma religiosidade que carrega em si uma
natureza singular deram origem a inimeras dancas e brincadeiras populares mundo a fora.

As festas que homenageiam o boi, acontecem de norte a sul do Brasil, sendo mais
recorrentes nas regides Norte e Nordeste, oriunda de comunidades rurais, a manifestagéo sofreu
adaptacOes tornando-se auto citadino, formando e desenvolvendo sua tematica original no meio
urbano, preservando um fundo arcaico profundamente inserido no inconsciente coletivo do
povo brasileiro desde tempos mais antigos, sendo simbolo de veneracdo de povos ancidos,
sobrevive como manifestagdo folclorica incitando novas ideias, ultrapassando geragdes e vem
conquistando sempre muitos novos adeptos.

As manifestacdes artisticas e culturais que tem o boi como um simbolo, séo classificadas
como dangas dramaticas, estando presente em varios estados brasileiros. Com caracteristicas
auténticas da cultura brasileira, em alguns casos, estdo associadas as festas natalinas e ao dia
dos Santos Reis, e em outros, como no Maranhdo, a danca esta associada ao periodo junino e
se realiza em funcdo de S&o Jodo e demais santos do periodo.

No Brasil destaca-se a extensdo da manifestacdo no territorio nacional e se aponta o
Nordeste como relevante area de formacéo e desenvolvimento do folguedo, e possivelmente
tenha partido do Nordeste o ponto de partida para exportacdo da manifestacdo para outras
regides no pais. O as festas boi sdo classificadas como o primeiro auto nacional de legitimidade
tematica e lirica.

O boi ¢ definido como “o bicho nacional por exceléncia”, conforme Mario de Andade:

encontra-se sua referéncia de norte a sul do pais, com ocorréncias tanto em regides de pastoreio,

18 “Ciclo do Gado, também chamado Civilizagdo do Couro, ou seja, um periodo em que o gado vacum —
introduzido no pais em 1534 por Ana Pimentel, esposa de Martim Afonso de Sousa — transforma-se em importante
fator da economia colonial, tanto como mé&o-de-obra auxiliar dos escravos nos engenhos de aglcar, quanto como
produtor de alimentos (carne e leite, principalmente) para as populaces das fazendas e povoados. Funciona como
fator de interiorizacdo nacional, consagrando o ciclo produtivo desse periodo (Marques, 1999, p. 71).

19 “Cada qual necessitando de seu proprio mito, durante toda a trajetoria. Ama teu inimigo. Abre-te. N&o Julgues.
Todas as coisas tém a natureza do Buda. Esté ali, no mito. J4 esta ali”. (Campbell, 1990, p.35).
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como nos locais que ndo criam gado, fazendo parte do imaginario popular, motivo este, que o
define como um poderoso elemento unanimizador dos individuos que reflete numa metéafora da

nacionalidade expressada em sua manifestagéo.

Tomando o Bumba-meu-boi do Nordeste como modelo para as festas populares do
ciclo do boi no Brasil, torna-se interessante ressaltar que Artur Ramos as classifica
como festas totémicas, de procedéncia banta. Alias, Edison Carneiro identifica os
negros bantos como uma das grandes categorias dentre os povos africanos que foram
importados para o Brasil, situando todos eles como povos totémicos. E ainda baseado
em Artur Ramos, cita o testamento do boi — parte tradicional da festa do Bumba-meu-
boi, que existia generalizada no Brasil — como exemplo de um repasto totémico.
(Carvalho, 1995, p. 34)

Existe um indicador inquestiondvel da contribuicdo negra na constituicdo do bumba-
meu-boi, sendo no auto da manifestacdo apresentando como enredo uma encenacao que relata
a sobrevivéncia histdrica dos negros no Brasil. A danga do bumba-meu-boi deve ser entendida
como uma alternativa de afirmacao da identidade dos grupos que sobreviveram na sociedade
na condicdo de dominados e excluidos, sobretudo os negros.

O negro desde o inicio do folguedo tem no bumba-meu-boi uma forma de se expressar
culturalmente, somando influéncias com o indigena local e 0 branco europeu caracterizando a
festa como festa popular brasileira que incorpora elementos de trés racas.

Ao citar Silvio Romero (Carvalho, 1995, p. 36) coloca que o mesmo enfatiza as
condicbes a que se achavam sujeitos os trés elementos raciais aludidos no processo de
colonizacdo do Brasil, por mais que estes distintos elementos figurassem em posicdes diversas
possuiam algo em comum, saudade de sua terra natal: o portugués de seus lares do além-mar;
o indigena que ia sendo destituido de suas terras; e 0 negro com saudade de sua terra longinqua
gue ndo mais poderia voltar a ver, e isso fazia com que ambos sentissem necessidade de dar
vazao as suas expressdes culturais, sendo sintetizada no boi essa relacdo pela contradicéo entre

a aproximacao e o atrito.

Como auto®® popular, o bumba-meu-boi nasce no final do século XVII em meio as
lutas sociais, agitado pelos grandes combates entre senhores e escravos, indios e
brancos no seio da sociedade patriarcal e escravista de um Brasil colonial, pressionado
pelas revoltas populares (Marques, 1999, p. 55.)

Existem relatos de alguns autores que apontam que o primeiro registro que se tem noticia
no Brasil da manifestacdo folclérica do boi data de 11 de janeiro de 1840 em Recife, diz respeito

ao Boi Calemba, sendo tal registro do Padre Miguel do Sacramento Lopes Gama no seu

20 Forma teatral de enredo popular, com bailados e cantos, tratando de assunto religioso e profano, como uma
linguagem rudimentar e franca. Segundo Marques: em sua origem, ligava-se aos miracles e mystéeres litlrgicos da
época de natal, mas em Portugal foi utilizado pelo romancista Gil Vicente pela primeira vez na pega Mondlogo de
vaqueiro ou auto da visitagdo, em 1502, para distrair a rainha D. Maria, que esperava o nascimento do futuro rei
D. Jodo Il1. No Brasil, os autos eram apresentados nos adros das Igrejas em Louvor de Nossa Senhora do Rosario,
mas foram depois popularizados pelos Jesuitas e pelos escravizados.



39

periodico O Carapuceiro. O mesmo faz um comentario preconceituoso, depreciativo e
desdenhoso da manifestacdo e da participagdo do negro na ocasido, este comentério teria
acontecido também para expressar sua revolta em ter sido satirizado a figura do sacerdote nessa
apresentacdo do folguedo, que, provavelmente ja era conhecido desde as Ultimas décadas o
século XVII no litoral nordestino de onde possivelmente irradiou-se para os demais estados.

A partir de noticias de jornais, documentos historicos, entrevistas e livros, a énfase é
dada, em outro momento, a genealogia do processo politico-social da manifestacao,
recuperada para demonstrar que o folguedo sempre funcionou como um meio de
comunicacdo oral de indios, negros e mesticos, num discurso caracterizado por seu
teor reivindicativo, e para retratar o universo da brincadeira ao longo do tempo; suas
vinculagBes com as lutas sociais; sua violéncia intra e interclasses e sua forca para
constituir um lugar de fala como referéncia dos grupos populares (Marques,1999,
p.15).

Em outro relato Prado citado por Marques (1999, p. 61): afirma surgir em 15 de junho
de 1861, outro cronista de cognome ‘Um amigo da civilizagdo’ que assina um artigo de jornal
O Imparcial, sob o titulo de “bumba-meu-boi”, sendo relatado as mesmas reclamagdes que
acompanhavam a manifestacdo desde sua origem, sendo desta vez exigido uma posicdo por
parte da policia em relacdo ao assunto ao mesmo tempo que pedia a cassagdo da licenca do
folguedo.

Algumas questdes de fato devem ser relatadas como € o caso da violéncia gerada em
funcdo da repressao policial e da discriminacdo social, entretanto, existia também dentro da
dinamica do folguedo uma violéncia gerada dentro dos proprios grupos, onde acontecia brigas
e lutas internas por motivos diversos que iam desde a rivalidade entre povoados até rixas
pessoais entre o brincantes, que se resolviam no acontecimento da manifestacdo durante as
apresentacoes.

Vale lembrar que até poucas décadas atras autos populares como o bumba-meu-boi s6
podiam sair a rua caso possuissem uma licenca especial da policia, documento este rigidamente
enquadrado nos codigos de posturas municipais.

No Brasil 0 boi é situado num panorama historico como danca dramatica nacional, sendo
sua encenacdo severamente reprimida, controlada e censurada por trés séculos de histéria pelo
poder dominante que como poder constituido impds seu discurso principalmente por meio da
imprensa: o bumba-meu-boi chegou as paginas dos jornais como acontecimento marginal.

Descriminado e criminalizado pelas classes emergentes, que, por outro lado eram
ridicularizadas de maneira hilariante nas encenac¢des do folguedo, o0 bumba-meu-boi tem como
principal caracteristica um carater reivindicativo, sendo este um dos sentidos originarios de sua

existéncia. Sua maneira de driblar a ordem constituida era se apresentar com uma narrativa mais



40

branda, satirica e brincalhona. Sendo estes os acontecimentos que levavam o bumba-boi as
paginas dos jornais, seja para ser denunciado ou para ser descrito como um folguedo de grande
originalidade.

O boi como auto popular sai as ruas se fazendo presente em vilas e povoados, incitando
pessoas a participarem do espetaculo que através de uma fala provocativa segundo Marques:
despertava 0s cronistas dos jornais de vida efémera a noticid-lo sempre de forma
preconceituosa. Pois os peridédicos da época de carater politico possuiam interesses bem
especificos, e sé publicavam as informacdes que interessava as elites, reforcando com isso o
discurso colonialista de classe.

E é como auto de marcante influéncia politica e como teatro popular de contetdo critico
que o bumba-boi vai percorrendo as fazendas, 0s engenhos e as cidades para anunciar que o0
negro escravizado agora podia vislumbrar uma forma de transformar sua realidade e bater e

frente com seus opressores.

Misturando no auto popular comédia, satira, drama, teatro e musica, através da
brincadeira, do rito profano-religioso, da pilhéria, da malandragem e da construcéo de
personagens caricaturais. Os grupos podem narrar seus dramas, denunciar as
condicBes em que vivem, exigir uma participacdo politica na construcdo do pais e
reivindicar direitos negados. Por isso, 0 boi aparece diante dos periddicos ja em 1820
como um folguedo agressivo, violento, baderneiro, insélito, barulhento, e atentador
da ordem moral (Marques, 1999, p. 59)

Passados 0s anos, a manifestacdo simbdlica do boi enquanto manifestacéo cultural além
de ter sobrevivido sem dessacralizar seu ndcleo simbolico, ndo sucumbindo a muitas
adversidades e ndo se tornando um mero objeto museificado?!, acabou por ampliar sua natureza
simbdlica multifacetada, adaptando-se e transformando-se em danca originaria ou danga-méae??
de todas as manifestacGes populares do Brasil como alguns autores irdo considerar.

A trajetoria do bumba-boi, enquanto manifestacdo cultural revela que, em seu
percurso atuou como se fosse um jornal comunitario capaz de expressar artisticamente o que
incomodava os marginalizados no contexto social pelo poder constituido, que o caracterizava

como brincadeira sem categorizagdo cultural e danca violenta de incitacdo a baderna.

2L “A Unica maneira de conservar uma velha tradi¢do é renova-la em funcdo das circunstancias da época”
(Campbell, 1990, p.34).

22 Em todo Brasil constata-se que o bumba-meu-boi adquire nomes, ritmos, formas de apresentacéo, indumentarias,
personagens aderecgos e temas diferentes. Com isso temos como exemplo que enquanto no Maranhdo, Rio Grande
do Norte e Alagoas é chamado bumba-meu-boi, no Pard e Amazonas € Boi-Bumba ou Pabulagem; em Pernambuco
€ Boi Calemba ou Bumb@; no Ceara é Boi de Reis, Boi Surubim e Boi Zumbi; na Bahia é boi Janeiro e Cabo Frio
€ Bumba ou Folguedo do Boi; no Espirito Santo é Boi-de-Reis; no Rio Grande do sul é Bumba, Boizinho, ou Boi
Mamao; em S&o Paulo é Boi de Jacd e Danga do Boi como nos explica Marques.
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Em relacdo a alguns aspectos de carater antropoldgico o bumba-boi pode ser definido
como: “expressdo de uma cultura popular, resultado do cruzamento das dicotomias entre a
cultura folclérica e a cultura erudita” (Marques, 1999, p.33). Este fato ndo limita nem uma nem
outra que possuem ambas uma dindmica propria.

Ainda, segundo (Marques, 1999, p. 36-37): “O grupo da vida ao boi e se expressa nele
em historias individuais que depois tornam-se um so relato, o relato de uma comunidade de
vida, ou de uma comunidade em processo”. Se estabelece que existe um reconhecimento da
parte do brincante que passa a possuir uma identidade auténtica dentro contexto da festa.

Neste sentido, “O Bumba-meu-boi ndo é simplesmente uma data qualquer, mas é uma
data mistica: ndo morre, se repete, se reencarna, volta a ser. Dessa forma, rompe com a
linearidade temporal-cronoldgica” (Carvalho, 1995, p. 105). Com isso, temos que sua festa é
caracterizada por sua periodicidade e retorno ciclico, ndo sendo este acontecimento uma
simples rememoracao de algo que se festejou na sua origem, mas a celebracdo de um momento

presente.

A atualizacdo dos elementos sagrados ocorre nesse contexto, a partir do tempo e do
espaco profanos que séo definidos pelas pressdes concorrenciais externas ao grupo,
pelas necessidades de ampliar as informacfes com o mundo de fora, pelas
possibilidades de intercdmbio que essas ampliacGes podem proporcionar (Marques,
1999, p. 45.)

O boi como manifestacdo cultural apresenta-se ao mundo como festa que acontece em
um grupo inteiramente diversificado, que busca uma regeneracdo espiritual, a restauracao de
suas energias, que acaba por reforcar os lacos de solidariedade do grupo incitando a liberacédo
das pulsées mais primitivas no individuo, a se processa em um ambiente unificado por um
sentimento matuo que reinstaura a cada ciclo o sentido de sua existéncia.

O sentido do bumba-boi constitui-se de um conteudo com estruturas interligadas em um
cendario proposto por um auto e as varias lendas que se ligam ao universo mistico. No Brasil
cada cenario apresenta suas particularidades que se alteram conforme os rituais e dindmicas de

cada regido.

3.1 O bumba-meu-boi*® no Maranhao

23 Bumba-meu-boi: a forma é uma armacdo de madeira leve representando a imagem de um touro, coberta de um
couro de veludo preto, bordada a mdo com micgangas, canutilhos e paetés, destacando desenhos pitorescos e
graciosos, conforme um tema. A armacao do boi é envolta em uma barra de tecido colorida que vai até o chdo
dando-lhe ideia de que seja os pés completando assim a estrutura do animal. O boi possui chifres naturais,
pontiagudos e polidos, em cujas pontas sdo amarradas fitas coloridas, também possuindo uma estrela na testa.
Movimenta-se sendo manuseado por um homem denominado de miolo dancando debaixo da armacéo que Ihe da
vida, fazendo-o girar, através de uma coreografia propria da brincadeira, expressando gestos de afei¢do, humildade,
raiva, violéncia, alegria sendo por isso que a palavra bumba-meu-boi significa, bate, meu boi! Chifra, meu boi!
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Maranhdo, Meu Tesouro, Meu Torrdo (1984)

Maranhao, meu tesouro meu Torrdao
Fiz essa toada pra ti Maranh&o

Terra do babagu que a natureza cultiva

Esta palmeira nativa que me da inspiracéo
Na praia dos lengdis tem um touro encantado
E oreinado do Rei Sebastido

Sereia canta na proa

Na mata o guriata

Terra da pirunga doce

E tem a gostosa pitombota

E todo ano a grande festa da Jucara
No més de outubro no Maracana

No més de junho tem o bumba-meu-boi
Que é festejado em louvor a Sao Jodo
O amo canta e balanca o maraca a matraca e o pandeiro é que faz tremer o chdo

Esta heranca foi deixada por nossos avds

Hoje cultivada por nés

Pra compor tua histéria Maranhédo

(Compositor: Humberto Barbosa Mendes, Boi de Maracand)

A caracterizacdo da origem do folguedo no Maranh&o é marcante por ser uma historia
também de resisténcia cultural da populacdo negra e pobre de nosso Estado. Passados tantos
anos desde sua origem a brincadeira de bumba-meu-boi transformou-se e na atualidade possui
aceitacdo incontestavel entre a populacdo em geral do Maranhdo ganhando notoriedade até
mesmo em outros estados do pais.

Existe uma trajetdria de lutas travadas pela populacdo marginal para que fosse mantido
o folguedo ao longo dos tempos. Segundo Marques (1999, p.63): “[...] o fato é que de 1961 a
1968 o boi é proibido de se apresentar no Maranh&o por ordem da policia [...]”, tal noticia sendo
registrada no Semanéario Maranhense, de 05 de junho de 1968, sendo escrita pelo cronista Jodo

Domingos Pereira do Sacramento.

Os grupos de brincantes, entdo, desforram sua rebeldia contra as autoridades, através
do boi, que serve tanto para comunicar os seus conflitos sociais e politicos, sua
estética, sua religiosidade, sua técnica, seu modo de sentir, perceber e produzir a vida,
sua identidade em relagdo aos outros e a sociedade, quanto para denunciar as
violéncias praticadas e perfeitamente apoiadas pela imprensa (Marques, 1999, p. 68).

No cenario maranhense o bumba-boi esta inserido dentro da configuracdo histérica que
originou o folguedo no Brasil, entretanto, diferenciou-se das demais formas nacionais. Em seu
contexto a manifestacdo assume um conteddo ritualistico muito singular, possuindo

diversificacGes relacionadas aos variados estilos, sotaques, indumentarias, musicalidade entre
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outras diferencgas que fazem com que sua sobrevivéncia esteja ligada ao gosto popular sem fugir

da lenda original do auto.

A partir dos anos de 1980 em diante, Costa percebe no discurso dos jornais que houve
uma apropriacado por parte do Estado desta brincadeira, com a finalidade de lucrar com
ela, através da Empresa Maranhense de Turismo (MARATUR) e de outras
instituicbes, com o objetivo de utilizar para fins politicos a cultura popular no
Maranhdo, através dos financiamentos concedidos. [...] (ZIERER, Adriana. Prefacio,
In. Costa, 2015, p. 17).

Percebeu-se que houve nas ultimas décadas: “[...] o processo de institucionalizagdo da
cultura popular maranhense por meio do Poder Publico e suas instituicbes Culturais, dentre
elas, a extinta emprese Maranhense de Turismo (MARATUR). (Costa, 2015, p. 24). Processo
ligado a efetivacdo da politica de apropriacdo cultural desenvolvida pelo Poder Publico nas
esferas estadual e municipal, aconteceu por meio de instituicGes e drgdos e as midias sociais,
que cada vez mais desempenham grande influéncia na cultura popular. Isto ocasionou que
houvesse um processo de espetacularizagdo da cultura e esfacelamento essencial da estrutura
ritualistica de muitas manifestacGes populares.

[...] Ao mesmo tempo, os produtores das manifestacdes culturais aproveitem o
investimento midiatico e financeiro oferecido para promoverem suas brincadeiras
populares e alcancarem um status social e cultural renovado, mesmo que isso venha a
evidenciar o deslocamento do eixo ritualistico das manifestagdes culturais por causa
do processo de espetacularizagio das representacdes (Costa, 2015, p. 29).

O bumba-meu-boi comecou a ganhar notoriedade no Maranhdo a partir desta
intervencdo do Poder Publico e da midia sobre a brincadeira, passando de representacédo
marginalizada para manifestacdo de destaque em todo o estado. Na atualidade o “Complexo
Cultural do Bumba-meu-boi”, que envolve um conjunto de elementos culturais relacionados a
manifestacao, entre eles, a Capela de S&o Pedro, localizada no bairro de Madre de Deus: juntos
o0s elementos haviam ganho em 2019 o Titulo de Patriménio Imaterial Cultural da Humanidade,
por conta da pandemia agora no dia 14 de agosto de 2025, recebeu o reconhecimento oficial da
UNESCO. Vale lembrar que esse fato sé foi possivel a partir de uma reviravolta no cenario

social e politico brasileiro.

Depois de vérios debates entre intelectuais como Celso Magalhdes, Antonio Lopes,
Astolfo Serra, Mario de Andrade, Domingos Vieira Filho, sé alguns, por exemplo, é
que se aumentaram as acdes politicas para conhecimento e valorizacdo da cultura
popular brasileira. Algumas ac¢fes desenvolvidas no Governo José Sarney, a partir de
1966, ja promoviam uma discussdo no sentido da preservacédo e reconhecimento das
manifesta¢des da cultura popular por parte do Estado. A intencdo do discurso do entéo
governador era o de fato incorporar o povo, dar-lhe a sua devida importancia no
organismo social (Costa, 2015, p. 72).

O bumba-meu-boi chama atencéo de todos atualmente por significar uma grande atragao

para a populacdo local e turistas de todos 0s cantos que vem cada vez mais prestigiar o folguedo.
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A interpretacdo negativa que se tinha da brincadeira deu lugar a uma forma calorosa e
acolhedora dos grupos, que passaram a representar o orgulho de muitos, principalmente na
capital Sdo Luis. Hoje em dia, sair em uma manifestacéo significa até mesmo status social e
pessoas de todas as idades e classes participam ativamente da danca.

No Maranhdo o bumba-meu-boi faz parte do ciclo das festas juninas, e é dedicado a
Santo Antonio, Sdo Jodo, S&o Pedro e Sdo Marcal; acontecendo em um tempo que coincide
com o tempo do verdo e da colheita que acontecia em Roma na antiguidade. Por possuir raizes
nesses periodo, a origem deste culto nos aponta que as festas antes de serem consagradas aos
santos populares, eram pagas e estavam ligadas a colheita, isto no periodo do império do
Imperador Constantino.

(...) S6 com a conversdo do imperador ao Cristianismo, através do batismo, é que o
Papa Gregorio | (590-604) transforma o calendario romano em calendério cristéo,
ligando a cada dia um santo. Como, presumivelmente, Sdo Jodo nasceu no solsticio
de verdo, ele ficou com o dia 24 de junho. Néo é a toa que alguns autores assemelham
a origem do boi as festas do solsticio de verdo da Roma Antiga, ligadas as colheitas e
realizadas entre os dias 24 e 25 de junho do calendario romano, mais tarde
transformado no calendario cristdo como festa de Sdo Jodo Batista — ndo por acaso, 0
protetor do boi. (Marques, 1999, p. 81)

Na capital So Luis, no periodo junino as ruas revelam-se cheias de luzes e cores, por
toda a cidade espalham-se arraiais para todos os lados, repletos de dancas que fazem as noites
se confundirem aos dias, em todos os cantos se intensifica a presenca: forrd, reggae, shows e
diversdo para todos 0s gostos.

O folguedo do bumba-meu-boi ganha destaque como a danca principal nas noites de
Sé&o Jodo, funcionando como principal nucleo gerador da identidade maranhense. Somando-se
a ela, também ganham destaque no periodo junino, outras dancas como a Quadrilha, Tambor
de Mina, Tambor de Crioula, Danca Portuguesa, Cacuria, Danca de Sdo Gongalo e outras.

Como espetaculo mais tradicional maranhense, esta profundamente ligado a tradigdo?*
do povo das comunidades locais. Como destaque é imprescindivel sua presenca em todos os

arraiais, clubes, associacdes, residéncias e demais locais destinados aos festejos.

24«0 conceito de tradi¢do é um testemunho vivo do fato de que as duas fungdes, do inovar e do conservar, sd
podem ser exercidas conjuntamente j& que continuar sem inovar significa apenas copiar e repetir, e inovar sem
continuar significa fantasiar no vazio, sem fundamento; e, além disso, exige criatividade e obediéncia a0 mesmo
tempo, porque ndo pertencemos a uma tradigdo se ndo a temos em nos, e ela ndo tem propriamente outra sede a
ndo ser aqueles atos de adeséo que a reconhecem na sua eficaz realidade, e ndo é possivel agregar-se uma tradicao
sem ja modifica-la apenas com esta agregacao, nem inova-la sem ter sabido interpreta-la na sua verdadeira natureza
e torna-la operante [...]” (Pareyson, 2001, citado por IPHAN, 2011, p. 137).
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3.1.1 O auto do bumba-meu-boi

A lenda fundante do mito boi foi sendo contada e recontada através dos tempos por meio
da oralidade na tradicdo nordestina e posteriormente espalhada para o Brasil, assumindo
contornos de tragédia, satira, comédia e drama: envolvidos em torno de uma estoria que tem o
boi como personagem principal e revela um contraste entre a fragilidade e inteligéncia do
homem e a forga bruta e estupidez do animal.

Toda trama passa-se numa fazenda, tendo como personagens principais um negro
vaqueiro, sua mulher cabocla e um homem branco que representa o dono da fazenda e do touro
estimado animal simbolo da manifestacdo, dentre os personagens principais e fixos somam-se
em variados casos outras personagens® moveis.

A figura do animal de estimagdo que representa o personagem principal dentro do
folguedo possui muitas variagdes de nome, podendo se chamar: Mimoso, Estrela, Barroso ou
Novilho de Estimacdo, assim como o vaqueiro condenado pelo sumigo do boi pode se chamar:
pai Francisco, Nego Chico, Mateus, Fidélis, Sebastiéo, e a figura do fazendeiro € denominada
por: Capitdo-do-mato, Capitdo Marinho, Amo, Patrdo, Coronel, Comandante, Capitdo Boca
Mole, senhor Branco.

Existem variacdes em relacdo ao enredo do auto da brincadeira, existindo uma verséo
em gue o boi como personagem principal € roubado pelo vaqueiro, ja outras versdes apresentam
0 vaqueiro tendo destaque em ser colocado a prova ao roubar o boi, em abas as versdes o nicleo
do enredo gira em torno de Mée Catirina, esposa do vaqueiro Nego Chico, que estando gravida,

deseja?® comer a lingua de boi, mas ndo de qualquer boi e sim o boi mais estimado da fazenda.

Apesar do enredo girar em torno do desejo, 0 auto requer a atengao dos espectadores
porque todos os roteiros sdo criados, no dualismo da improvisagdo e da técnica,
conforme a criatividade das personagens, dependendo da necessidade da comédia e
da aceitacéo do publico. Ha uma diversidade dos sentidos nas maltiplas vers@es, mas
também uma estrutura constante em todas elas, a do desejo. Como fonte de desejo, o
boi substitui a realidade e detém um poder efetivo em virtude da participacdo da
comunidade nesta realidade (Marques, 1999, p. 104).

%5 No Maranhdo, existem muitos personagens que figuram ao lado dos personagens centrais no drama como: as
indias, os Vaqueiros, o Rapaz, o Pajé, o Padre, 0 Médico, o Palhaco, o Miolo, 0 Cazumba, a Burrinha e tantos
outros personagens que podem fazer parte do enredo em diferentes grupos. Em outros Estados pode-se encontrar
versfes em que aparecem outros personagens como o Arlequim, Dona Maria, o Virgulino, o Caipora, o Gigante,
o0 Capataz, o Cabloco Real, o Capido, a Ema, o Cacador etc.

26 Existe uma crenca popular que diz que desejo de mulher gravida pressupde uma vontade transcendente e superior
a razdo da mulher, que estando nesse estado deve ter seu desejo atendido necessariamente para que ndo haja
puni¢des a quem é feito o pedido, e caso o0 desejo ndo seja atendido, acredita-se ou que a mée aborta ou a crianga
nasce & imagem e representacdo do pedido. Isso significa que se o desejo de Mo Catirina de comer a lingua do
boi ndo for atendido, seu filho(a) nasce com cara de boi. Recai também ao responsavel pelo ndo atendimento do
desejo o desenvolvimento de furinculos nos olhos que acredita-se que sé saram na pessoa quando atender a um
pedido.
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Existem muitas versdes, inclusive algumas mais antigas, onde Pai Francisco e a Mée
Catirina s@o representados como ladrdes, negros matreiros, sem carater, escravos ladinos,

trapaceiros ou até mesmo forasteiros.

E interessante observar que o protagonista do folguedo é um escravo, o Pai Francisco
que corta a lingua do boi para atender o desejo de sua esposa gravida, Mée Catirina,
depois € obrigado a ressuscitar o boi para ndo ser morto, para isso utiliza de forcas
invisiveis, como a pajelanca, faz promessa a Sdo Jodo, elementos estes que fazem
parte da cultura indigena e crista. [...] (ZIERER, Adriana. Prefacio, In. Costa, 2015,
p. 16):

Por outro lado, temos o fazendeiro que representa o portugués patrdo, simbolizando o
poder e a autoridade local, depois de ter seu novilho querido roubado e morto por Pai Francisco,
deseja recupera-lo a todo custo, mesmo que custe a vida do vaqueiro.

O enredo é contado de diversas formas e sofre incontaveis variagdes, de maneira geral,
0 auto conta que: ao passear pelas capoeiras para observar o gado, um vaqueiro sente falta do
seu novilho de estimacdo do patréo, e ao comunicar-lhe o ocorrido, este Ihe incita a dar conta
do acontecido.

A fazenda inteira € mobilizada para que seja encontrado o boi roubado e o ladréo, tendo
fracassados os primeiros esfor¢os do vaqueiro em encontrar o novilho, este sugere ao amo que
solicite aos indigenas?’ que conhecem a mata para que também se empenhem em encontrar 0
animal sumido e o ladrdo culpado.

Os indigenas, conhecedores dos mistérios das matas, ja sabendo do acontecido, se
embrenham pelas matas, atravessam rios e morros entoando cantigas para afastar a caipora,
atras do culpado afim de Ihe arrancar a confissao, sem nada encontrar sobre o paradeiro deste.
SO posteriormente a muita procura e toda mobilizacdo na fazenda Nego Chico é encontrado.

Na presenca do patrdo € obrigado a revelar o destino do boi desaparecido, na ocasido do
interrogatdrio o vaqueiro decide revelar que Mée Catirina, gravida havia desejado comer lingua
de boi e por isso decidiu satisfazer o desejo de gravida de sua esposa.

O amo obriga Pai Francisco a trazer o boi de volta, igualzinho como antes, sob pena de
ser severamente castigado caso ndo obedeca tal ordem. Sem saber o que fazer Nego Chico fica
desesperado, mas em meio a confusdo € instruido a chamar o doutor veterinario e o padre para
curar o boi, estes ndo dando conta do servico o patrdo resolve apelar para o curandeiro (pajé)
da aldeia que através de conhecimentos misticos acaba por ressuscita o novilho, sendo Chico e

Catirina perdoados para a alegria e comemoragéo de todos.

27 Os indigenas possuem grande importancia na trama assim como os vaqueiros, sendo sua funcio fundamental na
resolucdo do conflito por seus profundos conhecimentos, sobretudo das florestas que sem esse conhecimento seria
impossivel encontrar o boi roubado.
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3.1.2 Um conto de S&o0 Joao
Boi da Lua (1974)

Meu Séo Jodo...

Séo Jodo, meu S&o Jodo

Eu vim pagar a promessa

De trazer esse boizinho

Para alegrar sua festa

Olhos de papel de seda

Com uma estrela na testa... (Compositor: César Teixeira)

S30 Jodo?®, Sdo Pedro, Santo Antonio e S&o Margal sdo também conhecidos como
santos que realizam milagres na vida daqueles que lhe prestam devogdes, no imaginario
popular, sdo amigos fiéis e parceiros. E em torno destes santos homenageados que acontece
todo o processo de troca: pedidos e promessas por parte dos fiéis e realizacdo dos milagres por
parte dos santos, acontecimentos estes ligados ao universo da brincadeira. Somente 0s
envolvidos diretamente podem acertar os termos do contrato

Na mesma proporgao que se vivencia aspectos profanos na manifestagéo, se percebe
também a forte influéncia do catolicismo apostolico romano no acontecimento do folguedo. A
lenda do boi de S&o Jodo gira em torno dos quatro santos em questdo, onde acontece a
representacdo do mistico no plano simbdlico que ira se concretizar por meio de rituais no plano
real.

S8o Jodo tinha um boi. Pequeno galheiro de couro enfeitado. Um rico boi preto de
raro saber: a dancar. Se posto na roda, em noites de festa, girava em sustos de brilhos
e fitas. E Jodo 0 amava. E Jodo o guardava. E Jodo s6 o mostrava nos dias de seu
aniversario. E gente chegava e juntava para ver o boizinho de couro enfeitado girando
no aniversario do santo: o instante mais rico da festa. O momento guardado na saudade
do santo.

- Até para o ano!

O boi ensaiava de 13 a 23 na casa de Antonio, santo amigo de Jodo. E vinha de Ia,
dangando na roda. E cantavam a licenca.

- Pra que licen¢a? Entra meu boi. Danga, meu boi, ao som do bumbo. Bumba, meu
boi!

E o0 boi alegrava a noite do santo.

- Jodo me empresta teu boi? Meu aniversério tem festa, tem fogo e fogueira, tem
foguete e sorriso, mas onde o0 boi de couro enfeitado? Onde o boi de raro dangar?
Empresta, Jodo, o teu boi.

E o rico boizinho envolto em cuidados, foi levado a dangar, a vinte e nove de junho,
na casa de Pedro.

28 Jodo, primo e padrinho de Jesus, segundo a tradicdo, nasce a 24 de junho e morre degolado a 29 de agosto do
ano de 31, no castelo de Macheros, na Palestina, por ordem do Imperador Herodes, a pedido de sua cunhada
Herodiades, com quem mantém um caso extra-conjugal. Em vez do alegre Jodo de que se tem noticia, € um
pregador de alta moral, &spero, intolerante e ascético. Como seu nascimento coincide com o solsticio de verdo, ele
passa a ser festejado com as alegrias transbordantes de um deus dionisiaco. Sua popularidade vem do fato de que,
em paralelo com a festa da Anunciacdo, em 24 de marg¢o, o dia da festa de So Jodo esta relacionado com o dia de
Natal (Marques, 1999, p. 116).
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- Pedro, me empresta o boi de Jodo? Ele nem precisa saber. Na alvorada eu devolvo.
E envolto em segredos, o boi foi levado a dangar na casa de Sdo Marcal.

Ah, Margal! Ah Marcal! Por que ndo previste quantos convidados terias? Por que ndo
fizeram as comidas precisas? Por que ndo avisaste aos teus cozinheiros que o boizinho
de couro enfeitado s6 veio dancar?

Uma faca, um instante e o couro enfeitado nas varas.
Jodo muito triste. Jodo sem seu rico boi preto de couro enfeitado e de raro saber: danca.
- N&o quero outro boi!

Antonio — e muitas pessoas — preparam novos bois e levam até a casa do triste Jodo.
Mas Jodo-bom santo-apenas assiste, apenas sorri.

- N&o quero mais boi.

E levam os outros boizinhos até o velho Pedro e Sdo Marcal. S6 pra que eles vejam
que foi feito um boi bem bonito, mas que o triste Jodo ainda nao quis.

Sédo Jodo ndo quer outro boi. S6 haveria de querer se fosse seu rico boi preto de couro
enfeitado e de raro saber (Azevedo Neto, 1983, p. 48-49).

A lenda pressupfe uma saudade eterna deixada pela auséncia do boizinho enfeitado,
dancador e de raro saber do proprio S&o Jodo para alegrar as noites de seu aniversario, essa
auséncia deixa uma necessidade eterna que precisa ser recomposta a cada ciclo.

Na manifestacdo do bumba-meu-boi existe uma relacdo entre 0s santos representantes
do folguedo e os devotos, tal relacdo é regida pelo principio basico da troca e da solidariedade,
onde o santo mesmo tendo muitas ocupacbes concede o privilégio de atender os homens
mundanos em seus pedidos, que, por outro lado, retribuem os favores recebidos por meio da
organizacdo da brincadeira que ¢é oferecida aos santos.

Por diversos motivos um devoto faz um pedido ao santo, um pedido que pode ser 0 mais
diversificado possivel, sendo desde a restauracao de sua prépria saide ou mesmo de um outro
ente querido, podendo ser também um outro pedido como a conquista da casa propria ou até
mesmo a realizacdo de um casamento.

Isso configura a efetivacdo de uma promessa que parte de um devoto para um santo,
nessa promessa existe um carater de continuidade que permanece mesmo depois que a graca é
alcancada. O devoto em muitos casos pode continuar organizando um bumba-meu-boi e se por
algum motivo que ndo puder mais ou por morte nao tiver mais como honrar seu Compromisso
com o santo, entdo a divida ad aeternum passa para alguém da familia ou alguém capaz de

honra este compromisso e ficar com a responsabilidade de continuar a tradigéo.

Promessa de financiar um boi em honra e meméria de S&o Jodo ou de participar de
um ja organizado; promessa de se tornar um brincante, vaqueiro ou cantador;
promessa de colaborar com a festa do batismo e da morte do boi; promessa de preparar
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em casa um altar a Sdo Jodo ou de sair em procissdo com a imagem; promessa de
pagar a promessa com ex-votos a imagem e semelhanca do santo; promessa de
acender velas, fazer sacrificios; e rezar ladainhas (Marques, 1999, p.121).

A promessa, a oracdo e 0 benzimento servem para que seja estabelecida a ordem em
meio ao caos, para que sejam controlados situagGes-limites, onde se buscar uma ajuda externa
e divina que é vista como infalivel e justa e que chega sempre em boa hora. Dessa relacdo
contratual que é estabelecida conforme algumas regras entre devoto e santo, origina o resultado
que é o milagre da graca alcancada.

Tal promessa pode ser paga tanto por quem a fez, quanto por quem €é designado para
essa tarefa pelo promesseiro, antes ou depois do milagre ter se concretizado, que de acordo com
Marques (1999, p. 122) “[...] dependendo da evolucdo intencional de cada um, que tanto pode
ser: Eu organizo um boi para Sao Jodo me ajudar, como: Eu organizo um boi para Séo Jodo que
me ajudou”.

Neste sentido ¢ estabelecida uma comunicagéo entre o devoto e o santo que se configura
como uma ligacao de ressonancia universal e eterna que permanece aberta para novos contatos.
Nesta relacdo o promesseiro deve ser compreendido pelo santo receptor que de maneira ativa
deve possibilitar um feed-back ao emissor do pedido.

O que existe nessa relacdo € uma espécie de fé sincrética que anima a alma dos
envolvidos. O bumba-meu-boi neste contexto pode ser entendido como sendo quase uma forma
de oracdo. Entretanto, deve-se considerar que nao € ao boi que se rende homenagens, mas, €
através dele que € prestado devogdo a um santo, ndo existindo com isso qualquer possibilidade
de idolatria. O boi é apenas o veiculo: veiculo de aproximacao entre o devoto e o santo.

A crenca popular enraizada no imaginario das pessoas é a de que agrada a Sao Jodo se
organizar um bumba-meu-boi ou participar de algum ja organizado, sendo importante se
ressaltar que na relacdo entre o bumba-boi e Sdo Jodo existe um misticismo que acredita haver
uma possibilidade de comunicacdo com o divino ou com a divindade numa relacéo
transcendente®

Hé& uma relacdo de obrigatoriedade do santo responder a uma promessa de um devoto,
dinamizando assim a relacdo comunicacional que se estabelece. Segundo (Marques 1999, p.
124): “E uma provocagio humana a resposta de uma entidade divina porque s6 desta forma é

possivel dar continuidade a existéncia humana”.

# “Cada ritual tem um modelo divino, um arquétipo; este fato é suficientemente conhecido por nés para que
possamos nos restringir ao uso de alguns exemplos apenas. “Temos de fazer o que os deuses fizeram no principio”
(Satapatha Brahmana, VII, 2,1,4). “Assim fizeram os deuses; assim fazem os homens” (Taittiriya Brahmana,
1,5,9,4). Este provérbio indiano sintetiza a teoria que fundamenta os rituais em todos os paises (...)”” (Eliade, 1992b,
p.26).
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Nesse processo liturgico, o bumba-meu-boi funciona como o centro gerador de todas
as energias, de todas as ligacdes entre o céu e a terra, entre o material e o imaterial,
entre o profano e o sagrado, enquanto o santo faz a sua parte como uma fonte perene
de forcas que garante ndo s a continuidade da brincadeira, mas o mundo vivido da
prépria comunidade (Marques, 1999, p. 125).

Isso revela que o carater mistico-religioso que possui 0 bumba-meu-boi maranhense é o
traco mais caracteristico de sua identidade, diferenciando-o de outras maneiras de se fazer o
folguedo em outras localidades pelo Brasil afora.

Vale lembrar que o0 bumba-boi também é festejado em casas e cultos de religides de matriz
africana como é o caso do tambor de mina® onde se pratica rituais africanos de origem gége-
nagd, esses espacos também denominados de terreiros, normalmente sdo mais restritos e a
brincadeira do bumba-meu-boi fica limitada a dancar em locais fechados tidos como espagos
sagrados, entretanto nesses terreiros onde se danga o boi de encantado como é mais conhecido
é praticado com 0s mesmos instrumentos dos grupos de bumba-meu-boi em geral, possuindo

as mesmas etapas: preparo, batismo, apresentagio e morte.

3.1.3 A Lenda de Dom Sebastido e o sebastianismo no bumba-meu-boi

Acredita-se que a histdria do bumba-meu-boi no Maranhéo esta relacionada aos santos
do catolicismo Séo Jodo, Santo Antonio, Sdo Pedro e Sdo Marcal, divindades estas cultuados
no periodo junino, acredita-se também que o bumba-boi é festejado no periodo junino por conta
da ligacdo do animal com a lenda do D. Sebastido, rei de Portugal que originou o sebastianismo.

Marques relata que de acordo com uma versdo historica portuguesa de 1580, depois de
ter atingido a maior idade e ter assumido o trono de Portugal, D. Sebastido teria sido morto em
combate no Norte da Africa, onde teria pretendido tomar a cidade de Alcacer-Quibir dos
mouros como parte de uma cruzada numa tentativa para expandir a cristandade.

Depois de ter fracassado no combate e ter sido morto, relata-se que o corpo do rei D.
Sebastido s6 foi encontrado dois anos depois, criando com isso a lenda do sebastianismo, onde
existe uma crenca de que o rei ndo teria morrido e retornaria as praias de Lisboa numa manha

de nevoeiro.

30 «O Tambor de Mina é uma manifestacdo ritual religiosa, trazida pelos negros africanos escravos para a Casa das
Minas no Maranh&o, com caracteristicas analogas ao candomblé da Bahia. E uma danca em circular, onde os
participantes, chamados cavalos, médiuns ou aparelhos recebem a entidade ou cabloco. Estes entes invisiveis
(pessoas que morrem e reencarnam, cablocos ou encantados, seres situados no cosmos, nem divinos, nem
humanos) sdo ligados ao bumba-meu-boi por promessa, gosto ou compromisso. A vinculagdo e origem do
folguedo junino com a mina perde-se no tempo imemorial, mas uma tese possivel para estabelecer a relagéo tem
a ver com as proibigdes contra a brincadeira na rua entre o final do século passado e o inicio deste” (Marques,
1999, p.123).
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Ainda conforme relatos de Cascudo citado por Marques: depois de D. Sebastido ter
desaparecido em Alcacer-Quibir, o rei teria vindo com sua corte do Pal4cio de Queluz encantar-
se nas praias dos Lencois entre os municipios de Cururupu e Turiagu no Maranhdo. E conforme
a lenda; “Nas noites de sexta-feira, ndo havendo luar, aparece um grande touro negro com uma
estrela resplandecente na testa. Quem estiver na praia serd tomado de panico irresistivel [...]”
(Cascudo apud Marques, 1999, p. 126).

Adaptada para o bumba-boi como ideia fundante, a lenda desloca o aparecimento do
touro encantado das noites de sexta-feira para o periodo junino, onde orei, sob a forma
de um touro reluzente, coberto de pedras preciosas, com olhos em fogo, fulgurante
estrela na testa, chifres de ouro, boca em brasa e a desabalado galope, percorre o
Maranh#o apavorando e protegendo o povo humilde. E um touro violento que néo se
deixa domesticar, mas se deixa domar para alegrar S&o Jo&o. E em funcéo desta lenda
que se diz ainda hoje no Maranhdo que para ser de peso, o folguedo tem que ter um
touro valente na roda capaz de derrubar qualquer vaqueiro, pular qualquer cerca,
acabar com qualquer vadiagem (Marques, 1999, p. 127).

No Brasil a lenda de D. Sebastido, provavelmente tenha sido trazida e incorporada a
nossa cultura por imigrantes das regides da Extremadura, Alentejo e Norte de Portugal, que
vieram para o Brasil nos séculos XVIII e XIX.

Esse conto mitico acaba por encontrar aqui nas terras brasileiras um cenario perfeito
para se reafirmar e se multiplicar. Um culto originario do sebastianismo que tinha como
proposta a superacdo do tragico cotidiano e a exacerbacdo da esperanca em um ser divino, ja
existia em Portugal antes mesmo de D. Sebastido, sendo difundido principalmente por D. Jodo
V.

Na historia da humanidade, muitos povos possuem ou possuiam uma crencga sobre este
mito com caracteristicas muito similares, sendo raro nestes povos ndo se acreditar no regresso
de uma figura mistica imortal para conduzi-los a gléria. Aqui no Brasil esta lenda é difundida
em muitas regides, tendo cada uma um jeito préprio de contar essa historia

As primeiras manifestacdes do sebastianismo no Brasil Segundo Marques (1999, p. 128-
129); “[...] datam da primeira metade do século XIV em Pernambuco, onde se desenvolvem
varios movimentos para-religiosos baseados no mito da volta de D. Sebastido”.

Estas manifestacBes criticavam a Igreja Catdlica, a autoridade sacerdotal e o regime
governamental que apenas privilegiava alguns poucos com seus beneficios, sem assistirem o
povo pobre, negro e escravizado. A ideia era a de que a volta gloriosa de D. Sebastido iria
libertar o povo sofredor do jugo dos poderosos portugueses e de seus descendentes no Brasil.

Entre o povo brasileiro, a lenda é difundida no imaginario popular encontrando um
cenario ideal na realizacdo do bumba-meu-boi, se adequando no espago e tempo e possuindo

carater mistico passa a fazer parte do sentido reivindicativo do folguedo. Entre os diferentes



52

estilos e sotaques da brincadeira no Maranhdo é muito comum que a figura do boi seja
representada por uma armacdo de brinquedo caracterizando o boi enquanto simbolo da
manifestagdo que traz na testa uma estrela brilhante fazendo alusdo ao Rei Sebasti&o.

3.1.4 Os grupos de bumba-meu-boi

Atualmente existem grupos de bumba-meu-boi espalhados pelo Maranhdo em diferentes
regides geograficas do estado, sendo a capital Sdo Luis a cidade onde a concentragdo de grupos
e a ocorréncia de festas ou arraiais no periodo junino é significativamente mais intensa.

Em visita ao IPHAN fui informado que ndo existe um registro preciso sobre a
quantidade de grupos de bumba-meu-boi existentes em todo Maranhdo, e que a Ultima
estimativa aproximada desse quantitativo foi realizada em 2011 com base em registros de
manifestacbes que estavam na base de dados do oOrgdo, tendo sido apontado que
aproximadamente naquele ano existia uns 400 grupos em atividade.

A dificuldade em se manter esse registro atualizado acontece em decorréncia do grande
namero de manifestagdes vivendo em variados contextos, o que nos faz concluir que
anualmente alguns grupos deixam de existir e outros ganham vida naturalmente.

Os diferentes estilos e gostos estéeticos fazem com que cada grupo, de maneira individual
proporcione um espetaculo diferente dos demais, que apesar de existirem muitas semelhancas
gerais entre as brincadeiras existem também muitas caracteristicas que tornam cada grupo em
um grupo unico.

Tais diferencas podem ser percebidas pelas riquezas das roupas, pela forma de se
apresentar no terreiro, pelo ritmo que pode ser mais acelerado ou mais cadenciado e até mesmo

por um ou outro adereco que € utilizado por um grupo e ndo por outro.

Nesse contexto, o bumba-meu-boi faz-se representar no que é comumente designado
por sotaques, ou seja, o estilo individual de cada grupo, o seu ritmo caracteristico, e
que varia conforme o gosto estético da concep¢do, organizacdo e formas de
apresentacdo. O ritmo, o bailado, os instrumentos, o guarda-roupa, as toadas e o auto
é que identificam um grupo, mesmo quando sdo do mesmo conjunto (Marques, 1999,
p. 86).

Autores como Azevedo Neto (1983, p 16) acreditam que: “Para falar de sotaque ¢é
preciso, em primeiro lugar, deixar bem claro que, para estudo, o termo, na forma em que é
geralmente colocado, ndo satisfaz.” Para este mesmo autor, esta palavra por possuir um
significado primeiro entre os brincantes do folguedo é comumente entendida simplesmente
como sindnimo de ritmo, sendo por analogia definido este termo como estilo de grupo de

bumba-meu-boi, dando a esta palavra uma dimenséo que ela ndo possui
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Existe uma tendéncia, principalmente na atualidade em se agrupar todos os bois em
alguns sotaques que seriam: sotaque de Zabumba®' ou de Guimardes, de maior influéncia
africana; sotaque de Matraca ou da llha, que lembram muito os rituais indigenas; sotaque de
Orquestra, de contetdo mais europeu; sotaque de PandeirGes, que sdo 0s bois oriundos da regido
da Baixada, Sotaque Costa-de-m&o ou de Cururupu e por fim ainda teriam 0s grupos para-
folcloricos que sdo grupos mais atuais que fazem uma representagdo de todos os estilos.

Para Azevedo Neto (1983, p.16) “Melhor, entdo, para estudo, sera dividir o Bumba-
meu-boi do Maranh&o em grupos. Dividir, depois, estes Grupos em Subgrupos e, finalmente,
dividir estes subgrupos em sotaques.” De acordo com Azevedo Neto, deve-se entender que
partindo-se do principio de que as caracteristicas de ritmo, do guarda-roupa e dos instrumentos
utilizados servem para determinar que 0S grupos com caracteristicas semelhantes sao
determinados como do mesmo sotaque. Se pode concluir disso que cada conjunto entdo deve
ser considerado como um Unico sotaque, isso levando-se em consideracdo que ndo existem bois
exatamente iguais.

Conforme esta concepg¢éo, o chamado sotaque de zabumba ou de orquestra ou outro que
seja, ndo é sotaque, mas sim seria um subgrupo, pois nessa classificacdo 0s subgrupos e ndo os
sotaques € que reunem grupos de bumba-boi que tém diferencas suficientes para que sejam
considerados como de sotaques distintos, embora tenham praticamente 0 mesmo ritmo e o

mesmo guarda-roupa.

As raizes sdo claras e incontestaveis. Em uns ha a marcante influéncia indigena no
ritmo, nos instrumentos, no guarda-roupa e no baiado — é o Grupo Indigena. Em outros
— que formam o Grupo africano — o ritmo, o baiado e os instrumentos sdo negros. E a
influéncia maior no guarda-roupa é negra também. H§, ainda, vindo de um passado
recente, um novo grupo onde a coreografia, 0 guarda-roupa e 0s instrumentos sao
tipicamente brancos: o Grupo Branco. Azevedo Neto (1999, p. 21)

Azevedo Neto considera que a classificacdo mais apropriada seria por exemplo que
existe: o Grupo Indigena onde seria predominante as caracteristicas indigenas em seus
representantes; dentro deste grupo existe o subgrupo matraca,®? sendo este representado pelos
grupos geograficamente situados na area metropolitana de Sdo Luis que teria as matracas e 0s

pandeirdes como instrumentos predominantes nestes grupos; por fim tem o sotaque de

31 «“Zabumba: ¢ 0 nome chulo dado ao bombo, instrumento de percussdo que exprime a pancada (Zaz). Chega ao
Brasil no século XVIII, torna-se popular nos sambas, batuques, maracatus, autos, pastoris e zé Pereiras,
constituindo a nota predominante dessas dangas” (Marque, 1999, p. 87).

32 Matraca: instrumento musical confeccionado de dois pedacos de madeira que podem até ser envernizados e
polidos e sdo caracteristicos principalmente nos bois sotaque da Baixada e de Matraca sendo que neste ultimo da
nome ao sotaque e sua presenca na brincadeira chama atengdo pela enorme quantidade de pessoas que o tocam
formando um enorme batalhdes de matraqueiros que acompanham 0s grupos.
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Maracané (Boi de Maracand) que representa 0 nome de um grupo de bumba-boi na localidade
de Maracand na Zona Rural de S&o Luis.

Este grupo possui mais caracteristicas que o enquadram dentro do Grupo indigena,
sendo estes sotaques predominantes em Sdo Luis, fato este que os torna também conhecidos
como sotaque da llha.

Os instrumentos predominantes no Grupo Africano sdo o tambor de fogo® e a zabumba,
este Gltimo instrumento da nome ao sotaque, ambos estes instrumentos garantem o ritmo fogoso
e vibrante do estilo, além destes instrumentos, estes grupos também possuem em seus conjuntos
o maracé®, o tamborinho e o tambor-onga. Em relagio as indumentarias estes grupos ganham
destaque seus brincantes com chapéus em forma de cogumelo, recobertos de fitas longas,

vestindo pequenos saiotes medievais.
Urrou do Boi (1972)

L& vem meu boi urrando
Subindo o vaquejador,
Deu um urro na porteira,
Meu vaqueiro se espantou,
O gado da fazenda

Com isso se levantou.
Urrou, urrou, urrou, urrou,
Meu novilho brasileiro
Que a natureza criou

Boa noite meu povo
Que vieram aqui me ver
Com essa brincadeira
Trazendo grande prazer

Salve grandes e pequenos
Este é 0 meu dever

Sali pra cantar boi

Bonito pro povo ver

S&o Jodo mandou

Que é pra mim fazer

Que é de minha obrigacéo
Eu amostrar meu saber
Urrou, urrou, urrou, urrou
Meu novilho brasileiro
Que a natureza criou

Viva Jesus de Nazaré
E a virgem da Conceicéo
Viva o Boi de Pindaré

33 “Tambor de fogo: instrumento tosco, feito de tronco de mangue ou siriba, ocado a fogo e recoberto de couro
cru, preso a armacao através de torniquetes de madeira, chamados cravelhas. E o instrumento utilizado pelas tribos
para troca de informagdes” (Marques, 1999, p. 87).

3 “Maraca: antigamente, instrumento feito de cabega e cabo de madeira, cheio de pedras, grios de milho ou
chumbinho, que era adornado com penas e pintado de vermelho. Servia para dar énfase as falas dos pajés durante
as curas. Hoje feito de latdo, ¢ o contraponto ou a batida comum aos trés grupos” (Marques, 1999, p. 88).
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Com todo seu batalhdo
Séo Pedro e S&o Margal
E meu senhor Séo Jodo

Viva as armadas de guerra
Viva o chefe da nacéo
Viva a estrela do dia

S8o Cosme e S&o Damido

Urrou, urrou, urrou, urrou

Urrou, urrou, urrou, urrou

Meu novilho brasileiro

Que a natureza criou

(Composicdo: Cantador Coxinho, Boi de Pindaré)

Por outro lado, nos Grupos Indigenas, os instrumentos que predominam séo o pandeirdo
e a matraca, aliados a estes somam-se 0 maraca e o tambor onca, fazendo deste ritmo um ritmo
mais cadenciado e a0 mesmo tempo bastante contagiante, fazendo com que todos que
acompanham este sotaque interajam com a brincadeira até mesmo utilizando as préprias maos
numa intengéo de se fazer o mesmo movimento e som que faz a matraca.

Este sotaque possui bastante semelhanca a danca timbira e é dancada em circulo sendo
configurada como uma danga monotona e repetitiva sempre em determinado sentido. Ganham
destaque nestes grupos os caboclos-de-pena ou caboclos reais que apresentam um grande
chapéu enfeitado com penas de avestruz ou de pavao, formando o penacho com pala alta, 0s
chapéus sdo grandes capacetes. Tal grupo é reconhecido por ser aquele que mais respeita o
enredo original da brincadeira.

O Grupo Branco € identificado como sendo 0 mais recente, tendo seu aparecimento mais
precisamente no século XX, como fruto de uma diversidade de ritmos ndo possui instrumentos
definidos, podendo estar presente em suas apresentacdes a utilizacdo de instrumentos de corda
como banjos e instrumentos de sopro como saxofones, clarinetes e pistdes além de outros
instrumentos utilizados pelos outros grupos e bumbos, tardis e maracas.

O ritmo que configura o Grupo Branco é mais alegre e brincalhdo, seus brincantes se
apresentam com fantasias muito bem bordadas e luxuosas sobressaindo-se nestes bordados
micangas, canutilhos e paetés em desenhos rigorosamente elaborados. Atualmente a
participacdo da figura de indigenas representando tanto do sexo masculino quanto o feminino

chama atencdo pela beleza e desenvoltura que apresentam nas rodas destes grupos.

3.2 O ciclo ritual do bumba-meu-boi
A organizagdo do bumba-meu-boi no Maranhdo acontece em determinado periodo

especifico que é entendido como um ciclo que se renova a cada ano, 0s grupos normalmente
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iniciam o ano festivo com a preparacao da brincadeira, confeccdo das fantasias, elaboragéo de
novas toadas, e tudo mais que compde esta dindmica, esse primeiro momento é conhecido como
0 momento dos ensaios.

Posteriormente aos ensaios, uma outra etapa a ser realizada € batizado do boi, que
normalmente acontece na comunidade onde esté situada a sede da manifestacdo, na ocasido o
grupo esta preparado para receber as béncdos espirituais de S&o Jodo e deixando o estatuto de
pagdos, 0s brincantes partem para as apresentacfes publicas no periodo junino, em arraiais
espalhados por toda cidade de Séo Luis.

Por fim, para encerrar o ciclo anual de cada grupo, acontece o ritual de morte destes
bumba-boi, ficando com isso um ambiente de saudades e despedidas que traz consigo a dor da

separacao que € atenuada com a promessa de um recomeco no ano seguinte.

No processo ritual do bumba-meu-boi ha intervalos que funcional como tempos
intermediarios, nos quais as passagens entre um ritual e outro sdo realizadas sem
interrupcdo do conjunto. Isto €, entre o batismo e a morte do folguedo — rituais
primordiais -, ocorrem os ensaios e as apresentacOes — rituais transitorios -, que dao
substéncia ao todo e que permitem que a comunidade passe de um tempo a outro,
como igual a si mesma, sem se esgotar. O ensaio, como ritual secundério, abre o
espaco de um tempo sagrado, nem homogéneo nem continuo, mas ontoldgico,
funcionando como solucdo de continuidade que recupera, reverte, repete 0 mesmo
procedimento (Marques, 1999, p. 130 — 131).

Com a valorizacdo da manifestacdo como uma promissora atividade comercial e como
um atrativo turistico, 0os grupos de bumba-meu-boi na atualidade tendem a se apresentar o ano
todo, até mesmo fora do periodo caracterizado como periodo ritualistico, esse acontecimento é
visto por muitos de maneira muito negativa por se tratar da comercializacdo do bumba-meu-
boi, fato este que teria como consequéncia a descaracterizacdo ou perda de elementos essenciais

do atrativo para que este consiga satisfazer a dindmica do mercado.

3.2.1 Os ensaios do bumba-meu-boi

Em um primeiro momento acontece a preparacdo do nascimento da “boiada”, este
momento possui um sentido de retomada, requerendo certos preparativos e preliminares: [...]
“os preparativos necessarios para se ‘por um boi na rua’ — costumando-se tomar nos primeiros
meses do ano as providéncias para a grande arrancada da manifestacdo” Carvalho, (1995, p.
106)

Antigamente, podia-se falar com maior precisdo que 0s ensaios de bumba-meu-boi
iniciavam por volta do final do més de abril e inicio de maio, sendo o Sabado de Aleluia o dia
mais representativo para esse acontecimento, atualmente existem bois que comegam suas

temporadas desde o inicio de abril ou logo ap6s o periodo carnavalesco.
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Este momento é o ponto alto dos preparativos e é considerado como o comeco da festa,
é comum que acontecam nos sabados a noite se estendendo até as manhas de domingo,
conforme o grupo. Um costume que deixou de existir com o passar dos anos, foi o se de realizar
0 Ultimo ensaio ou ensaio redondo exatamente no dia 13 de junho, dia em que se festeja Santo
Antonio, ficando atualmente este ensaio realizado nesta data, somente se esta coincidir com um

sébado, quando ndo, é realizado no sdbado mais préximo deste dia.

Num ensaio de boi, predomina o clima de descontracéo, a tal ponto que a preocupacdo
de “brincar” supera a de “treinar”, sendo o treinamento desenvolvido sempre de
maneira leve e espontanea. Dentro dessa caracteristica de informalidade, os brincantes
estdo “a paisana” e misturam-se com o pablico, pois os ensaios sdo muito concorridos,
reunindo num clima de animacdo um grande nudmero de pessoas. Nota-se a
participacdo crescente das chamadas médias e da elite da populacéo, o que ndo passa
despercebido a gente do boi — “Ih..., boi deixou de ser brincadeira s6 de preto”;
“brincar boi passou a ser chique” (Carvalho, 1995, p. 107)

Cada sdbado que antecede o dia de Santo Antonio é um sébado de ensaio para cada
grupo de bumba-meu-boi, estes ensaios costumam acontecer nos barracdes destes grupos que
ficam em determinadas localidades e que sdo espacos preparados para a realizagédo destas festas.
Mas também é comum hoje em dia alguns grupos marcarem alguns de seus ensaios em bairros
distintos de sua localidade original ou de seus barracdes, lugares estes que possam comportar o
desenvolvimento da brincadeira.

Passando-se o periodo dos ensaios, onde a tropeada®® esta mais afinada, as novas toadas
ensaiadas, instrumentos afinados, indumentarias e o couro do boi bordados, contratos e

patrocinios fechados, é chegada a hora do batismo®® como primeiro ritual primordial.

3.2.2 O Batismo do bumba-meu-boi
A cerim6nia do batizado é considerada como um compromisso especial, que comporta
varios momentos revestidos de espiritualidade, tal compromisso é uma obrigacdo. Este ato de
religiosidade € 0 momento em que 0s grupos buscam as béncaos de Sdo Jodo para a superagédo
dos desafios que surgirem em cada temporada com o comeco das apresentacoes publicas.
Este ato implica na consagracdo dos grupos para que possam atrair bons fluidos de paz,
sorte e felicidade que cada grupo precisa para que tudo ocorra bem em cada temporada. O

acontecimento do batismo ocorre ao cair da noite nos terreiros das manifestacées como no caso

% Tropeada: designacdo utilizada para fazer referéncia aos batalhGes de brincante de um grupo especifico, quanto
maior o batalhdo maior a tropeada.

36 O hatismo é considerado um rito de imersdo e um simbolo de purificacio e renovagao, ligado ao ciclo do
nascimento e morte, existente em muitas religides.
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dos grupos de bumba-boi da Ilha ou Zabumba, podendo acontecer também em Igrejas Catdlicas

se tratando de bois de Orquestra e acontece tradicionalmente na véspera de Sao Jo&o.

[...] O que ndo pode faltar é todo pessoal — 0 boi, seus padrinhos, os componentes do
grupo e a “assisténcia”, onde se sobressaem os “devotos,” que vao pagar promessa
reunidos diante de S&o Jodo, no seu altar, cercado de enfeites, como flores de papel
colorido, luzes e velas. Ocorre, entdo, entre dez e onze horas, a reza da ladainha, numa
mistura de latim arranjado e portugués com invocag8es cantadas, numa voz arrastada,
pelo rezador ou rezadeira, seguida de um coro de vozes. Geralmente, no final dessa
ladainha, sdo declamadas oragdes (Pai-Nosso, Ave Maria, Gloria ao Pai) e cantos
religiosos, entre os quais se sobressai 0 Bendito de S&o Jodo (Carvalho, 1995, p. 112
—-113).

Este momento é revestido com um clima de muita fé e devocdo, em que é expressado
por meio do ritual do batizado do boi, a intencdo é a renovacgdo do grupo, é a estreia da roupa
nova dos brincantes, do novo couro®” do boi com seu nome bordado para aquela temporada
especifica.

O batizado marca tradicionalmente a passagem da brincadeira da esfera privada para a
esfera publica, onde as barreiras entre 0 mundo comunitario e o mundo social publico s&o
transpostas. Todo ritual conta com a participacdo dos padrinhos que normalmente sdo pessoas
conhecidas na sociedade e até mesmo podem ser politicos, podendo ser estas pessoas da
comunidade ou néo.

Tal acontecimento é anélogo ao ritual cristdo, sendo praticado atualmente até com a
presenca de Padres da Igreja Catolica que seguindo o modelo cristdo para o Batismo das
pessoas, profere algumas santas palavras, e em um gesto simbdlico de jogar dgua benta no
animal de brinquedo que é animado por um miolo® e que acabou de ser descoberto para
aparecer publicamente, declara batizado aquele boi que agora acabara de sair do estado de
pagao.

Neste ato o sacerdote fazendo adaptacGes para o ritual, profere as seguintes palavras:
“Eu te batizo (fala-se 0 nome do boi) com toda a tua formosura, ndo te batizo melhor porque tu
ndo ¢és criatura. Em nome do Pai, do filho e do espirito Santo. Amém!” (Marques, 1999, p. 138)

Os brincantes experimentam uma devocao consciente diante de Sdo Jodo, acabando toda
cerimbnia com a conclusdo dos cantos, rezas, defumacdes onde o boi parte naquele momento

para sua primeira apresentacdo oficial que é denominada de descoberta da pinta.

37 Esse couro é feito em veludo preto, com coloridos motivos bordados com migangas, lantejoulas, canutilhos,
paetés, pedras e encobre uma armacdo de madeira que ganha vida a partir da atuagdo de um brincante denominado
de miolo que carrega a esta estrutura. Cada ano, o boi tem um couro novo e um nome novo, que é mantido em
segredo até a hora do Batismo, sendo nessa ocasido revelado aos presentes.

38 Miolo ou tripa: € um homem que danga debaixo da armacéo e que é o verdadeiro artista de toda a encenacdo, tal
papel exige qualidades muito singulares de quem o faz. O miolo tem que ter muita resisténcia fisica, rapidez, forca
e coragem para aguentar os dias de festa e correria que enfrenta o grupo.
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Esta primeira apresentacdo acontece ainda no espago comunitério de cada grupo, depois
de reafirmados os votos religiosos de todos os envolvidos, o batizado seria a licenga ou
autorizacao pedida ao santo para que a brincadeira possa sair de seu terreiro e se apresentar em
diversos arraiais espalhados por toda cidade.

3.2.3 As apresentacdes do bumba-meu-boi

Apo6s ser batizado o grupo de bumba-meu-boi estd preparado para ganhar lugar de
destaque em toda cidade de S&o Luis, que se transforma em um grande arraial no grande pique
dos festejos juninos. E neste clima que acontece o auge das apresentacdes plblicas, sendo mais
intensamente vivida pelos ludovicenses e visitantes de todas as partes no periodo de 24 de junho
— dia de S&o Jodo — passando por dia 29 de junho — dia de S&o Pedro — até dia 30 de junho — dia
de Séo Margal.

No dia de S&o Pedro os grupos de bumba-meu-boi tém o costume de amanhecerem na
capela que leva 0 mesmo nome do Santo, localizada no Bairro da Madre de Deus, no dia de Sdo
Marcal é tradicdo que os bois ocupem por todo o dia a Avenida S&o Marcal no Bairro do Jodo
Paulo e posteriormente a estas datas, no final de semana posterior ao periodo junino, é também
tradicdo que os grupos de bumba-meu-boi da ilha se apresentem no evento conhecido como
lava-bois na cidade metropolitana Sao José de Ribamar.

Grupos de bumba-boi de outras cidades do interior do Maranhdo também vem a S&o
Luis em busca de animacdo e da boa remuneracdo oferecida por suas apresentacdes

supervalorizadas principalmente nesta época do ano.

S&0 nesses espacos de interacdo entre a fé sagrada e o prazer profano que o bumba-
meu-boi alcanca a maturidade da existéncia plena exibindo, através do conjunto, todos
os sacrificios feitos para sair a rua. Neste contexto, transparecem dois aspectos que se
confundem no grupo: o aspecto vocacional, que torna o ato de brincar uma vinculagéo
eterna com o Santo e um compromisso grupal; e o aspecto empresarial, em que
contratos, ensaios, regras e cédigos disciplinares e hierarquicos se conjugam para a
montagem da empresa de danga/teatro mambembe e determinar o ato de dancar
(Marques, 1999, p. 142).

Houve uma época em que acontecia o “ritual da matanga” nas apresentacdes dos grupos,
havia uma encenacédo com enredo cdmico sobre o auto do boi, toadas eram cantadas, aconteciam
didlogos entre 0 amo e 0s outros personagens, enfim era encenado todo auto dramatico do
folguedo.

Com o passar dos anos 0s bumba-boi para se adaptarem as modificacdes no cenario

cultural maranhense, passaram a ndo mais fazer o ritual de matanca em suas apresentagdes por
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tomar muito tempo de cada grupo em uma Unica dancada. A corrida para que sejam honrados
0S Muitos compromissos que 0 grupo costuma ter por noite, acaba por ndo permitir que cada
apresentacdo demore mais que uma hora em cada arraial.

Com isso as manifestacdes se limitam a tocar algumas toadas que seguem uma ordem
I6gica, bumba-meu-boi que se preze deve cantar o guarnecer do boi ao chegar em cada terreiro,
devendo cantar também o 14 vai, a licenca, o urrou, algumas toadas de pique ou de condao e
por fim a despedida.

Cada grupo possui muitas despesas, isso faz com que todos os agentes envolvidos indo
desde 0 amo, 0s musicos e demais brincantes assumam muitas responsabilidades para que 0s
gastos feitos com os ensaios, alimentacdo, bebidas, indumentarias, transporte do grupo, festa
da morte e todas as demais despesas que todo grupo possui possam ser pagas, e 0 meio que
cada grupo tem para que isso aconteca e tendo muitos contratos e fazendo muitas apresentacdes.
Por fim temos o ritual de morte que encerra o ciclo de vida do bumba-boi em periodo de um

ano.

3.2.4 A morte do bumba-meu-boi

A morte como um fim absoluto de qualquer coisa indica o desaparecimento de algo na
inelutavel evolucdo das coisas. Marques (1999, p. 147): “O boi como simbolo de morte
representa o aspecto perecivel e destruidor da existéncia, mas também a revelacdo e a
introdugao”

O ritual da morte representa um rito de passagem que toda brincadeira de bumba-meu-
boi deve experimentar como sinbnimo de uma nova fase a ser vivenciada por todos, para
superacdo de certas contrariedades da vida. A morte como transposicdo para um nivel mais
elevado e superior representa também um estado de mudanca inevitavel que proporciona a
libertacdo de todos os sacrificios e preocupacdes. A morte ndo sendo um fim em si mesma

significa simplesmente o acesso ao reino espiritual, puro e verdadeiro.

Exausto da longa temporada de apresentacdes e contente pelo regresso & comunidade,
0 bumba-meu-boi retorna como um ente simbélico ainda mais especial. Ao ser
batizado pelo dom de S&o Jodo, transforma-se de pagdo nem cristdo, adquirindo o
direito e a protecdo para se apresentar no espaco publico, ao regressar, conquista a
maturidade da existéncia plena e a sabedoria necessaria para conscientizar-se de que
é chegada a hora da sua morte. Uma morte prevista em todos os detalhes para ser uma
festa, mas uma festa de natureza ambigua que revela os sentimentos contraditérios
que tomam conta do grupo (Marques, 1999, p. 148).

Com o ritual de morte vemos em evidéncia o carater profano da festa juntar-se ao
sagrado, em outros termos, seria 0 momento em que vivencia-se a celebragéo dialética dos polos

contraditérios primordiais da existéncia. Por todo sentido que possui tal momento, por estar
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relacionado com o fim inevitavel que todo criatura experimenta, acontece em um ambiente
minuciosamente planejado, com cada fase do ritual sendo exaustivamente prolongada, todos
que dedicaram-se para 0 acontecimento da brincadeira dentro do ciclo, agora experimenta o
momento da despedida que é festejada com tamanha satisfagdo mesmo que exista uma certeza
de que vai ficar a saudade presente no coracdo de todos que irdo aguardar ansiosamente o inicio
do préximo ciclo no ano seguinte.

Apos o fim dos festejos juninos 0s grupos comegam intensamente a preparacao para o
momento da morte do boi, que pode acontecer com maior evidéncia entre alguns dias nos meses
de agosto a outubro. E comum que cada ritual de matanca leve de trés dias para que acontega,
existindo grupos que prolongam esse momento por uma semana inteira.

Este periodo solidariza muitas pessoas, que no momento somam esfor¢os para que tudo
saia como o esperado e o sacrificio do boi possa deixar no ar a esperanga do retorno: este € 0
momento em que todos experimentam o sentimento de existir um hoje em fungéo de um
amanha.

O boi sabe seu destino e mesmo em meio a tanta luta e resisténcia ele se prepara para
morrer contra tudo e todos. A cerimbnia da morte de um bumba-boi, assim como seu batizado
que possui referéncia ao catolicismo, também faz referéncia a morte e ressurreicao de Cristo
idealizada pela Igreja Catolica, onde ao nascer, Cristo ja sabia de sua morte, designada por Deus
pai todo poderoso.

Neste momento acontece uma encenagdo dramatica sobre o enredo da brincadeira que
conta com a participacdo de todos os personagens envolvidos no drama. O amo € quem
comanda todo o espetaculo. Existem na ocasido varios momentos, até o instante derradeiro em
que o boi danca em seu terreiro pela tltima vez.

Com versos e rimas preparados para ocasido o cantador vai conduzindo o ritual que
envolve toda uma comunidade, um dos pontos mais importantes da festa € quando o animal faz
sua luta final contra seu inevitavel destino, é comum que o animal desapareca dos olhos de
todos, sendo escondido pelo miolo na casa de personalidade na comunidade para ser encontrado
pelos vaqueiros a pedido do patrdo e ser sacrificado.

Os ultimos momentos do animal é dramatico, depois de se estender por alguns dias o

ritual, o boi € trazido ao terreiro, amarrado a um mour&o,% objeto aprontado pelos padrinhos e

39 “Mourdo: mastro confeccionado com um tronco de 4rvore frondosa que é todo enfeitado de aderegos contendo
em seus galhos doces e bebidas e é onde o boi vai morrer. E um vestigio dos cultos agrarios, uma homenagem
propiciatoria ao poder geminativo da terra, & renovagdo ciclica. Comumente é fincado no centro do terreiro
simbolizando o retorno ao centro, a origem, a matriz, ao ponto de comunicacao entre o céu e a terra, de onde séo
obtidos os estados supra-humanos. O mastro simboliza um ciclo temporal com o retorno do dia, apo6s as trevas; do
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madrinhas do boi ou por alguém que deseje pagar uma promessa dessa maneira, e com um gesto
simbolico o animal de brinquedo é morto simbolicamente, é derramado vinho em uma bacia
simbolizando seu sangue.

Antigamente era comum que se destruisse a armacdo do boi no acontecimento de sua
morte, atualmente por custar muito dinheiro um couro bordado e em decorréncia de o grupo
continuar se apresentando mesmo apds sua morte, os donos de bois ndo costumam mais destruir
seus novilhos para que possam continuar se apresentando em apresentacées fora de época.

A festa da morte do boi, atualmente é divulgada em todos os meios de comunicacéo,
principalmente pela internet, conta com a presenca de centenas de pessoas que podem ser
personalidades, sendo a maioria gente simples, muitos turistas se juntam ao acontecimento, que
possui em paralelo grupos de seresta se apresentando, radiolas tocando, tudo em um mesmo
espaco onde esta acontecendo o ritual da morte. Também pode acontecer de um grupo realizar
todas as etapas sem realizar este ritual. Assim, chegamos a ultima etapa desta pesquisa, que foi

de interpretar a manifestacdo do bumba-meu-boi a luz de alguns conceitos nietzschianos.

4. O NASCIMENTO DA TRAGEDIA, A ARTE E A CULTURA: UMA
INTERPRETACAO DO BUMBA-MEU-BOI
Ao se pensar este ultimo capitulo, levou-se em consideracdo a problematica de como

por meio da cultura podemos nos tornar cidaddos mais conscientes, como nossas préaticas
culturais podem influenciar nossa maneira de ver e se relacionar com o mundo, como as culturas
de civilizacbes passadas podem nos ajudar a entendermos nossos anseios, nossas atitudes e
como a estética e a arte podem estar ligadas a uma pratica de vida mais suportavel?

N&o ha como se pensar a contemporaneidade sem nos depararmos com muitas das
questdes por Nietzsche levantadas, a estética seria uma das areas mais importantes na filosofia
nietzschiana. Muitas questes sobre a arte e a cultura sdo temas ainda muito recorrentes na

atualidade e possuem profundidade e importancia impar em nossa cultura.

Desde j4, ndo basta que se leia o livro para acreditar em uma possibilidade de reden¢éo
pela arte, proposicdo que estd em seu pano de fundo. Poderiamos elencar inimeras
contraprovas a essa ideia utilizando um comentador quase imbativel: Nietzsche. Para
entender isso o leitor precisa saber que existem, ao menos, trés, pois assim se divide
a obra na maioria absoluta dos estudos mundo afora — trés fases independentes; na
segunda, iniciada com a publica¢do de Humano, demasiado humano I, em 1878, o
aspecto redentor da arte teria sido revisto e alterado, dando origem a novas
proposicdes e perspectivas ditas “positivistas”; na terceira fase, iniciada com a
publicacdo de Assim falou Zaratustra, redigido em quatro partes entre 1883 e 1885, 0

verdo em substituicdo ao inverno; a fase final do ciclo. Normalmente 0 mourdo na ocasido da morte do boi é
cortado em pedacos e os galhos sdo oferecidos a algumas pessoas presentes nesta ocasido para que tenham sorte
como diz a crenga popular” (Marques 1999, p. 150).
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pensamento estético de Nietzsche aproxima-se de uma dimensdo que ele mesmo
designou como uma fisiologia da arte (Burnett, 2012, p. 9).

O Nascimento da tragédia e todos os textos que orbitam em seu entorno (O drama
musical grego (1870), Sécrates e a tragédia (1870), A visdo dionisiaca do mundo (1870),
Richard Wagner em Bayreuth (1876) e todas as anota¢fes postumas do periodo), correspondem
a primeira fase de Nietzsche e em termos didaticos formam um tratado de estética, estando
muito bem-organizado de maneira clara: por meio destes textos Nietzsche assume inteiramente

um viés em favor da arte e da vida.

E por isso que conceitos importantes e pouco usuais na filologia da época aparecem
em O nascimento da tragédia: povo, cancdo popular, carnaval, festas de Sdo Jodo e
outros exemplos do que chamamaos hoje de cultura popular. Nietzsche defendia uma
tese quase absurda para os fil6logos de entdo: que a lirica popular guardava as bases
do mito original, e que Wagner as reincorporava em seus dramas musicais. As festas
populares teriam sido banidas das discussOes estéticas precisamente porque o mundo
erudito forjara uma ideia de grande arte desvinculada daquilo de que era formada a
lirica grega, a unido entre a palavra e a musica (Burnett, 2012, p. 12).

Entende-se existir uma profunda ligacdo entre a cultura, mitologia e religiosidade de
periodos mais remotos na historia da humanidade, que teria se difundido pelos continentes ao
logo dos anos por todas as culturas e que hoje seriam a explicacéo e o ponto de partida para se
compreender nossa cultura.

As formas de se cultuar os deuses na antiguidade, na atualidade assumiram novas
formas, mas, sem deixar de lado elementos originais e auténticos que foram absorvidos pelas
culturas subsequentes, até mesmo pelo cristianismo e as mais variadas manifestacdes populares
que trazem caracteristicas de um universo mistico.

Ao se fazer referéncia a Apolo e Dioniso e em geral a forma de culto aos demais deuses
na Grécia antiga, estamos também de acordo que muitas caracteristicas dessas manifestactes
ritualisticas ainda se encontram presentes de alguma maneira em nossos dias € em nossas vidas.

Para se falar em resultados obtidos pelos seres humanos na vida pratica, tem-se que ao
se levar em consideracdo o papel da arte, da cultura e da estética para um povo ou a na¢ao,
partimos do principio de que nesta analise que também € filosofica e histdérica busca uma

compreensdo profunda de nossas crencas e forma de fazer e perceber as coisas.

De maneira intima, todo essa gama de conhecimentos e saberes, estdo ligados com o
processo de educacdo de nosso povo, e assumem um significado plausivel para toda existéncia

tragica, percebida através de uma interpretacdo estética dos fenémenos do mundo.
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(-..) Nietzsche era deslumbrado pela cena homérica. Foi desse encantamento, e de uma
guinada hermenéutica, que Nietzsche extraiu os subsidios para seu elogio das
vivéncias. Para ele, 0 mito era a melhor representacdo da vida. Um retorno cego ao
mito barbaro ndo era, entretanto, o tecido utdpico que sustentava o livro. Nietzsche
ndo imaginava uma volta ao mundo bérbaro ao atribuir & arte, mormente a musica, o
papel redentor da humanidade; o que ele supunha era uma tarefa: reposicionar a
experiéncia da vida através de um reencontro com o que a masica guardava em seu
substrato. Havia, segundo ele, um determinante dos instintos, algo que Nietzsche
chamou de sedimento ou fundamento sonoro e que poderia ser encontrado em varios
motivos musicais através dos séculos, principalmente na musica popular (Burnett
2012, p. 11)

Ao se pensar a primeira fase de Nietzsche, pode-se perceber que em nenhum outro
momento de sua atividade intelectual houve tdo grande e intensa valorizagdo da arte. Para
Nietzsche a arte é concebida com um estatuto mais elevado que condiciona o acesso as questdes
essenciais da sociedade.

E importante se relatar que os cultos populares que se d&o por meio de expressdes
artisticas auténticas, formam as narrativas misticas difundidas entre as comunidades,
constituindo a identidade representativa de determinada cultura. Assim, é importante
revisitarmos o passado no intuito de estarmos mais proximos de nossas origens.

O conhecimento mitico filoséfico de geragdes passadas pode nos tornar seres mais
universais em contato com experiéncias mais essenciais e alegres. A beberagem narcotica, o
culto as divindades representadas por simbolos universais como é o caso da figura do bode ou
do boi associados a figura de Dioniso®’, possuem um poder mistico e restaurador no ser

humano.

Na mdsica e na poesia lirica dionisiaca, 0 homem quer expressar-se como ser
genérico. Que tenha deixado de ser homem individualmente, se representa
simbolicamente pelo entusiasmo dos satiros; torna-se homem natural entre 0s homens
naturais. Agora fala através da mimica (simbdlica) e imita o0 homem universal. A
linguagem mais clara do génio da espécie é o som como voz de seducgdo e de dor: este
é 0 meio mais importante de libertar-se do individual (fr.3 [21], inverno de 1869/1870
— primavera de 1870; KSA 7, p. 66 citado por Burnett, 2012, p. 16).

Nietzsche ao caracterizar o fenbmeno do dionisiaco e ter reconhecido Socrates como
decadente, nos faz um convite a regressarmos a antiguidade classica, para que se busque

naquela eterna fonte de juventude, na maneira de ser dos gregos, uma razao para Sermos

40 A religido dionisfaca introduziu-se em um culto da vida sob os signos da “visdo de apari¢des” e do “me”, mas
ndo apenas sob estes signos, nem tampouco exclusivamente sob a regéncia de um terceiro signo, o “vinho”. Sua
presenca e sua unidade fazem-se reconhecer pelo concurso de muitos signos. Assim é que a sua atmosfera
caracteristica assume de modo efetivo uma forma concreta — mas ndo em um dnico festival. Tais signos vém a ser
elementos de um mito bem diferenciado, que pode encarnar-se em festas diversas. A onimoda impressdo dionisiaca
que a arte minoica nos faz pode decompor-se em elementos concretos que sé estdo presentes numa mesma
combinag&o no culto dionisiaco tal como este é conhecido de tempos histéricos. (KERENY], 2002, p. 47).
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melhores, e nos convida a renunciar aos preceitos da racionalidade extrema e atentarmos para

o lado tragico da existéncia.

A influéncia direta do pensamento socratico para nossa civilizacdo, teria nos feito
influenciados a renunciar aos aspectos simbdlicos mais intimos de nossa existéncia que s

podem ser experimentados por meio da vivéncia pratica.

O tipo de cultura que é criticada por Nietzsche é a dos eruditos, que exaltam os valores
morais e cientificos, domesticando os demais saberes em busca de uma provavel
valorizacdo de uma verdade até entdo desconhecida por todos, para o filésofo aleméao
ndo se refuta uma doenca, nesse caso a cultura ocidental, mais especificamente a
europeia, para ele era essa doenga chamada racionalidade que abatera a sociedade, e
em vez de refuta-la era necessario combaté-la com remédios [...] (Sousa, 2016, p. 65).

E importante se fazer uma reflexdo sobre a cultura na atualidade tendo como referéncia
a cultura antiga por ser ela uma das principais responsaveis por tornar o mundo como é hoje,
por meio de seus simbolismos e significados que foram se metamorfoseando em todas as
sociedades de epocas distintas € que podemos compreender tantos aspectos essenciais da vida
humana, como € o caso das questdes que envolvem o pensamento sobre a arte e a estética.

O bumba-meu-boi enquanto danca dramatica de ressonancia universal, possui ligacao
com culturas passadas e ainda preserva caracteristicas originais em relacdo a suas origens
historicas, muitos elementos legados por nossa cultura ja estavam presentes na cultura grega na
antiguidade e até mesmo a tempos mais antigos.

Partindo-se deste raciocinio, sera feito uma interpretacdo do bumba-meu-boi do
Maranhdo enquanto manifestacao cultural que motiva milhares de pessoas em seu circulo de
relacBes que configuram a festa e a danca, e que também é uma maneira de expressao religiosa,
sob a dtica do pensamento nietzschiano, especificamente nossa analise foi feita a partir dos

conceitos relacionados aos impulsos dionisiaco e apolineo.

4.1 Aspectos da arte, da estética e da cultura sob um olhar nietzschiano
Em estado de tédio ndo se sabe ao certo o que fazemos de nés mesmos, resultando disto
que € o nada que acaba fazendo alguma coisa conosco, neste cenario a arte realiza seu trabalho
de auto excitacdo. Safranski (2023, p. 17), ao se referir ao pensamento de Nietzsche coloca:
“[...] Nessa perspectiva a arte ¢ um tensionar o arco para nao cair na distensdo niilista. A arte
ajuda a viver porgue sendo a vida ndo sabe 0 que fazer quando assaltada por sentimentos de

auséncia de sentido”.
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Tratar musicalmente um material filologico para ele ndo significa apenas deixar a
musica tornar-se tematica, mas produzir ele mesmo uma espécie de musica que por
acaso ndo € escrita com notas, mas com palavras. Nietzsche busca um tema que lhe
permita fazer musica com palavras. Depois do encontro com Richard Wagner ele
percebe que ha algum tempo tem esse material nas maos: a tragédia grega. Nietzsche
ja se ocupara dela antes do encontro com Wagner, mas s6 depois descobre nela o
torvelinho do Ser, como diz em prefacio-projeto de “O nascimento da tragédia”.

Safranski, 2023, p. 51)

Em Nietzsche somente pensamento e vida juntos podem fornecer um testemunho mais
confidvel de sua ousadia em se deixar ser um auténtico esteta mesmo em meio a tantas
adversidades. Segundo ele era uma desgraca para as artes modernas ndo terem seu nascimento
similar ao da arte tragica na Grécia antiga, um nascimento de uma fonte misteriosa. Segundo
Giacoia (2000, p. 13): “Nietzsche, o filosofo-artista, um poeta que sé acreditava numa filosofia
que fosse expressdo das vivéncias genuinas e pessoais, vendo na experiéncia estética uma
espécie de €xtase e redencao |[...]".

Nietzsche é o precursor da critica ao tipo de racionalidade meramente técnica, fria e
planificadora, tratou com um tom profundo e grave questdes sobre a arte e somente atestava a
veracidade e autenticidade de um pensamento se este nos motivasse a dancar.

Ao tratar a arte tragica Nietzsche aponta o par contrastante ‘apolineo-dionisiaco’ como
chave para interpretacdo da tragedia grega, e a principio 0 que comec¢a com uma analise de
principios estéticos, amplia-se para um ousado projeto das condi¢es metafisicas basicas do ser
humano.

Nesta perspectiva, conforme Safranski (2023, p. 57) Nietzsche a partir da filosofia de
Schopenhauer teria chegado a conclusdo que: “[...] o dionisiaco ¢ entendido como mundo da
vontade impulsiva, e Apolo é responsavel pela representacdo, isto é, a consciéncia [...]”. Ainda
conforme Safranski (2023, p. 57-58):

O dionisiaco, ¢é a visdo de Nietzsche, é o préprio inaudito processo da vida, e culturas
ndo sdo sendo tentativas frageis e sempre ameagadas de criar dentro delas uma zona
de ‘vivibilidade’ (Lebbarkeit). Culturas sublimam as energias dionisiacas; as
instituicbes culturais, rituais, significados, sdo representacdes, simbolos, que se
alimentam da verdadeira substancia vital, mas mesmo assim a mantém & distancia. O
dionisiaco jaz diante da civilizacdo e debaixo dela, é dimensdo a um tempo sedutora
e ameacadora do inaudito.

A vida neste sentido € tragica, nela imperam sofrimento, morte, e crueldade de toda
sorte, a partir disso: “Em O nascimento da tragédia, Nietzsche encontra a famosa férmula: o
existir e 0 mundo s6 se justificam eternamente como fendmeno estético” (Safranski, 2023, p.
63). Para Nietzsche aquele que tem em vista o bem-estar do maior nimero de possivel de
pessoas esta pensando moralmente, mas para se pensar esteticamente deve-se declarar que o

cume das figuras bem-sucedidas, 0 cume do encantamento sdo o sentido da cultura.
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Os individuos, anota ele num fragmento do outono de 1873, devem submeter-se ao
bem-estar dos individuos mais elevados. E estes s@o as pessoas criativas. Sob a base
do trabalho explorado eles produzem as grandes realizacBes culturais, na arte, na
filosofia, nas ciéncias; e por vezes fazem de si mesmas uma obra de arte, que vale a
pena ser contemplada. Esses her6is do criativo ndo se justificam pela sua utilidade
social, mas pelo seu melhor. Eles ndo melhoram a humanidade, mas encarnam suas
melhores possibilidades, e as colocam a vista dos outros. [...] (Safranski 2023, p. 64).

Dentro desse raciocinio uma cultura e estado so se justificam quando podem trabalhar e
viver exemplares superiores, que conforme O nascimento da tragédia, esses exemplares
superiores sdo as imagens luminosas na escura noite do sentimento tragico da vida. “[...]
segundo Nietzsche também a sociedade precisa de maos eficientes que trabalhem por uma
classe privilegiada e lhe permitam produzir e satisfazer um novo mundo de necessidades [...]”
Safranski, 2023, p. 64). Desta maneira se arte justifica esteticamente o existir, esse fato ocorre
sobre o pano de fundo da crueldade.

Essa crueldade na esséncia de toda cultura prova mais uma vez para Nietzsche que a
existéncia é uma ferida eterna, e que o remédio, a arte — justificacéo estética -, mantém
a ferida aberta. Os seres humanos sdo sacrificados pela beleza da arte, por isso a
existéncia da arte acrescenta mais injustica ao péssimo estado do mundo. E por isso,
defendendo a escraviddo, Nietzsche também esté disposto a sentir-se culpado porque
é daqueles que podem saborear o privilégio da justificacdo estética do mundo. [...]
(Safranski 2023, p. 65).

A questdo para Nietzsche era como que diante do Mal do mundo se justifica a existéncia
de um Deus? Para ele, agora que o velho Deus desapareceu a questdo da Teodiceia se orienta
para arte. Neste sentido como, diante do mal no mundo, se justifica a realizacdo de uma arte
igualmente luxuriante?

Nietzsche entendia que a arte nasce de um fundo escuro de injustica, e a crueldade e
sacrificio fazem necessariamente parte da esséncia da cultura, isso ira provocar a todos que
acreditavam ver a arte ligada ao progresso social, Nietzsche via a igualdade social como uma

ameaca para a arte.

N&o é de surpreender que Nietzsche veja a imagem dessa situagao precéria no destino
de Ulisses, que se deixa amarrar num mastro para poder ouvir o canto das sereias sem
ter de segui-lo e cair na prépria destruicdo. Ulisses encarna a sabedoria dionisiaca. Ele
escuta o Inaudito, mas para proteger-se aceita as algemas da cultura. O que € cultura?

(Safranski, 2023, p. 70),

Deve-se levar em consideracdo que conforme este pensamento, em varios tipos de
cultura agem forcas dionisiacas e apolineas. Arte e religido enquanto saberes apolineos em que
a realidade dionisiaca de alguma maneira rejeita e canaliza. Com isso Nietzsche formula em
sua ultima parte de O nascimento da tragédia, uma espécie de lei basica ontoldgica para a

relacdo do dionisiaco e do apolineo.
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Conforme Nietzsche deve-se rodear o dionisiaco e deixa-lhe sua ambiguidade
fundamental, pois o individuo se dissolve prazerosamente ou sucumbe com terror na realidade
absoluta. Com O nascimento da tragédia, Nietzsche desejava que o dionisiaco deveria ser
colocado na luz do conhecimento e os efeitos clarificadores do conhecer deveriam ser

revogados novamente.

4.1.1 Nietzsche e o teatro
Vale citar que, Nietzsche pertence a classe daqueles que sdo essenciais para se pensar a
arte e 0 homem nos dias atuais, muitas podem ser as razdes para que isto aconteca, assim como

muitas podem ser as respostas a serem igualmente aceitas para estas razoes.

Por outro lado, o importante nessa Anschauung é que Nietzsche, independentemente
das vinculag@es factuais-historicas de sua interpretacdo da tragédia grega, abre, por
seu intermédio, o espaco da interacdo concreta entre o visivel e o invisivel e
restabelece, no nivel das culturas de nosso tempo, a necessidade de sonda-lo como
experiéncia ndo apenas intelectual, porém como vivéncia sensivel, para um real
conhecimento do humano. E que outra coisa passaram a procurar, logo depois, a
antropologia, a psicanalise e as artes particularmente o teatro? (J. GUINSBURG.
Nietzsche no teatro, In. Nietzsche, 2007, p. 154-155)

Segundo Guinsburg, Nietzsche ndo vai se sentar no anfiteatro da tragédia grega como
um espectador insignificante de um espetaculo que lhe seduz e apraz, o sentido de seu olhar vai
aléem do mero jogo de sucessdo de episodios e incidentes que se formam com o enredo e a
narracao da encenacao dramatica.

O agucado instinto de Nietzsche buscou dar-se em representacdo aos atos originais que
constituem o fenémeno tragico: “[...] por isso mesmo ndo se satisfaz com a contemplacao
passiva e julga indispensavel descer a orkhestra para integrar o coro visionario [...]”
(Guinsburg, 2007, p. 155). Busca uma visdo mais profunda do tragico, uma viséo do ritual
cénico e oracular, tentando discernir em sua protomanifestacdo o ser daquilo que se faz visdo,

deixando-se ver.

Remetendo o seu ponto de vista a unidade de visdo que teria antecedido a di-visao do
vedor em ator e espectador, Nietzsche revé, com o olhar interiorizado no transe do
entusiasta satirico, o coro ditirAmbico dos satiros — representacdo da primitiva
multiddo ruastica dos celebrantes dionisiacos — no éxtase da representificacdo do deus.
O espetaculo, pois, que se apresenta nessa fase do surgimento da tragédia, tanto aos
oficiantes quanto aos participantes do cerimonial, tem realidade visional mas ndo
concretude material. E imaterial. A cena tragica, restrita ainda a expressio e a
evolugdo coral, projeta-se, na verdade, no palco interior da vidéncia. [...] (J.
Guinsburg. Nietzsche no teatro, In. Nietzsche, 2007, p.155).

Existe ai um estar-se imerso nas profundezas da existéncia, além do ilusério do
cotidiano, trazendo dos arcanos a soma do sofrimento e da dor universais assim como a figura

de sua encarnacdo, revela-se Dioniso dilacerado e renascido aos coreutas. (J. Guinsburg.
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Nietzsche no teatro, In. Nietzsche, 2007, p. 156); “[...] Como um todo, eles o sentem ¢ o véem.
Exultam nesta transvisdo que 0s une no mesmo querer — o da vida, no mistério de sua eterna
revivéncia [...]”.

Existe um hino nesta relacéo, que € também a voz do grupo na sua comunidade espiritual
e social, havendo nisso a afirmacao de uma vontade coletiva, que corrobora com a configuracéo
de um imaginério especifico, que assume a forma de uma mesma divindade que se concretiza

em sua mesma epifania.

Néo é preciso sublinhar a importancia da transformagdo em termos teatrais. O fator
que teria conduzido o processo, como O nascimento da tragédia sugere, seria 0 da
conjugacdo entre os ditirambos entoados no primitivo culto popular e os rituais
secretos acessiveis apenas a iniciados, supbe-se. Os efeitos empregados pelos
oficiantes dos mistérios eleusianos, para impressionar e persuadir os neofitos,
constituiriam o primeiro uso deliberado de meios cénicos. Foram os sacerdotes que
inventaram o teatro, como uma iniciacdo. Para romper o ascendente que o sacerddcio
adquiria por essas iniciagcGes secretas, os Tiranos tiveram, sem dulvida, a idéia de
associar a multiddo toda a mistérios celebrados a luz do dia. [...] (J. Guinsburg.
Nietzsche no teatro, In. Nietzsche, 2007, p. 156)

Temos com isto, que a arte do teatro é o espaco ritual de objetivacdo da maéscara
dionisiaca. E a partir dela que é possivel a realizacdo do mito tragico. Este principio pode ser
entendido como principio multiplicador da personalidade dramaética, criando com isso uma
linha divisodria entre o palco e a plateia, fato que conduz Nietzsche ao lugar de espectador no
teatro grego para assistir o drama existencial do grego retratado em suas tragédias.

Da conciliacdo perfeita entre Apolo e Dioniso que teve como resultado a tragédia,
encontra em Esquilo e Séfocles sua expressdo candnica para Nietzsche, onde o espectador do
fendmeno do tragico e em consequéncia de se deixar envolver afloram seus juizos de valor
estético em face do repertorio que o teatro grego proporciona.

A caracterizagdo do teatro e drama moderno ndo se constitui em um produto de validade
intrinseca para Nietzsche, faltando para este impulso passional, mdsica do ser e vocagdo
metafisica. Nesta perspectiva, 0s géneros alimentados pelo tragicismo atico estdo mortos e o

proprio espirito da cultura helénica se extinguiu.

Tal caracterizacdo critica é naturalmente a contrapartida dialética de um discurso
restaurados que se propde a recuperar, para o contexto da vida moderna, as virtudes
estético-existenciais da primitiva Hélade. Isso exige, cré o fildsofo, que se resgate da
vacuidade operistica a arte de nosso tempo. Ela ndo pode ficar & mercé dos produtos
decorativos e desvitalizados que atendem as preferéncias de uma opinido publica
formada por criticos profissionais, da imprensa e da academia, e por amadores
diletantes. (J. Guinsburg. Nietzsche no teatro, In. Nietzsche, 2007, p. 156)

Uma consequéncia da autenticidade do pensamento de Nietzsche, é que apdés O
nascimento da tragédia, seu wagnerismo iria desaparecer pouco a pouco, em Bayreuth. O fato

de ter apoiado consideravelmente o projeto artistico de Wagner e sua mulher, ndo obteve
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satisfagdo com o resultado da teatralidade do festival, chegando a ficar até mesmo
decepcionado.

Para Nietzsche, a expectativa cénica fruto de suas criticas, ndo s6 corresponde a ideia
de que o ideal do teatro como arte encenada esta no anfiteatro da tragédia grega e é muito mais
do que teatralizagdes grandiloquentes ou de suntuosidades cenograficas embasbacantes, o teatro
ideal de seu universo mitopoético deve-se encenar-se e apoiar-se em um renovado espago
interior de recepcao imaginativa.

E numa revoluc&o dionisiaca da vida moderna que estar consubstanciada a pré-visao de
Nietzsche. A que se haver a instauracdo de uma nova cultura tragica, onde a arte depois de ser

restituida de seu impulso metafisico, reassumiria seu devido papel no jogo da existéncia.

4.1.2 O bumba-meu-boi como fend6meno estético

Tinha aproximados 15 anos de idade, por volta do final dos anos 90 e comeco dos anos
2000, epoca em que tive minha primeira experiéncia significativa com as festas juninas, havia
um arraial na rua em que minha avo mora no Bairro do Planalto Anil em S&o Luis, e era costume
que eu, papai, mamae e minha irma féssemos nessa ocasido dos festejos de S&o Jodo participar
desse arraial muito aconchegante que existia ali na vizinhanca.

Lembro de ter contato com muitas manifestacdes na eépoca, como a danca do cacuria,
tambor de crioula, danca do boiadeiro, quadrilhas, e outras dancas que todos os anos
abrilhantavam aquelas noites em frente a porta da casa de vovd, mesmo com um vasto universo
de manifestacdes culturais se apresentando naquelas noites, minha maior expectativa era em
relacdo os grupos de bumba-meu-boi que ali se apresentavam.

Eu ficava ali a observar as toadas cantadas pelos amos, as coreografias todas bem
ensaiadas, as indumentarias impecaveis e aquele momento foi a ocasido em que lancei pela
primeira vez um olhar mais atento para o bumba-meu-boi.

Posteriormente, ja no inicio da minha juventude, nos primeiros anos dos anos 2000,
morei durante algum tempo no bairro da Vila Sarney Industrial que se localiza na BR 135 ¢ €
vizinho ao bairro do Maracana, localidades estas onde possuo lacos familiares, e que possui um
dos bumba-boi mais estimados de Séo Luis que é o Boi de Maracand, sotaque de matraca.

Desde muito novo acompanhava com meu pai e familiares esta manifestacdo, sendo que
depois de ter completado 18 anos me dediquei por alguns anos a acompanhar de maneira regular
todas as etapas da brincadeira. Foram noites e noites em claro com minha matraca

acompanhando o batalhdo pesado de Maracana. Experiéncia esta inesquecivel em minha vida.
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Eis um convite para ‘Guarnicé’*'. Um convite para reunir, brincar, dancar, deixar-se
levar pelas cores, formas, brilhos das roupas e pelos sons de zabumbas, tambores de
fogo, pandeirinhos e maracés do Bumba-meu-boi do Maranhdo. Deixar-se inebriar
com a fumaca das fogueiras, diversas vezes acesas para aguecerem instrumentos e
corpos que teimam em permanecer brincantes no tempo e no espago. Corpos que ao
se movimentarem mesclando-se a cores, brilhos e sons se metamorfoseiam em outros
corpos capazes de driblar, desde as intempéries da natureza, até a conjuntura social.
(Viana 2013, p. 19).

Esta citagdo resume muito bem o universo que envolve o bumba-meu-boi,
metamorfoseado entre as expressdes do teatro, da literatura, da misica, da danca, entre outras
linguagens que participam na construcdo deste saber que se evidencia no mundo artistico como
fendmeno estético.

Por todos os elementos que configuram o bumba-meu-boi, podemos enquadra-la como
uma manifestacdo que transmite uma linguagem que se expressa pelos corpos humanos que as
cultivam. Tal linguagem se constitui enquanto expresséo educativa nas vivencia de todos 0s
brincantes envolvidos no mesmo espago e tempo.

Onde tudo acontece em um cenario que retine diferentes codigos estéticos, por onde
circulam uma gama de conhecimentos e saberes que através do canto, da danca, e das muitas
acOes desempenhadas pelos grupos, possibilitam que se desenvolva diferentes leituras do

mundo sob o viés artistico.

Movimentando-se, reorganizam-se, informam-se sobre cultura e sobre si mesmo. Em
tempo, cabe dizer que, compreendemos a educacdo enquanto aprendizagem da
cultura, ou seja, como forma concreta de relagdo entre o ser humano e o mundo,
configurando a experiéncia vivida. (Viana, 2013, p. 20).

Ao se contemplar o bumba-meu-boi, deve-se procurar habita-lo, deve-se descobri-lo
através de suas formas, de suas cores, de suas nuances e perspectivas. Tal acontecimento deve
se dar sem que haja pretensdo em totaliza-lo, mas simplesmente se procurar entendé-lo
conforme as experiéncias vividas, para que seja possivel uma projecdo de maiores horizontes
de compreensdo sobre tal fendmeno.

As dangas tradicionais a exemplo do bumba-meu-boi estdo inseridas em um contexto
educacional, estas dancas vdo além de um mero ensino formal. A interacdo de seus
componentes na busca de vivéncias sensiveis dentro deste mesmo contexto estético que,
envolve a preparacdo de rituais e todas as etapas do folguedo, devem ser entendidas como
atividades também educacionais.

Como expressdo artistica do povo, a danca popular apresenta possibilidades para a
educagdo: no campo ontoldgico do ser, com artesd de subjetividades individuais e

41 “Guarnecer no Bumba-meu-boi maranhense significa reunir, preparar, arrumar o conjunto para dar inicio a
brincadeira, também é toda toada cantada no instante de arrumar o corddo para deslocar-se ou apresentar-se.
Guarnicé, é a forma como o termo é pronunciado pelos brincantes” (Azevedo Apud Viana, 2013, p. 19).
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sociais; no campo ético, com mestra da diversidade dos valores, etnias e sistemas
simbdlicos; no campo légico, epistemoldgico, dos saberes, como bricoleur da escrita
do conhecimento; e no campo do método, dos fazeres, como potencializadora da
linguagem sensivel, expressa no corpo em movimento (Viana, 2013, p. 24).

Na experiéncia estética com o bumba-meu-boi, o brincante estetiza elementos do seu
cotidiano com o intuito de celebrar a vida, por meio da brincadeira do bumba-meu-boi o se
pode reconciliar com sigo mesmo, se sentir um ser no mundo, experimentar uma familiaridade
com o0 mundo e a0 mesmo tempo experimentar o valor do belo manifestado na condicao
humana.

Assim como na Grécia antiga a estetizacdo de elementos do cotidiano e sua ritualizagdo
como acontece com a fogueira, que sendo estetizada passou a ter fungdes dentro de alguns
rituais ndo ficando limitada sua confeccdo apenas para uso pratico da vida cotidiana, estes
acontecimentos sé séo possiveis pelo agucamento dos sentidos.

A partir dos sentidos, na realizacdo do bumba-meu-boi o brincante se entrega
inteiramente a esse mundo de ritmos, cores e formas; no momento exato da festa o boi e
brincante se condensam em um so, tudo se torna uma so celebragéo, esse acontecimento estético
se expressa como resultado do fazer e da subjetividade que o criou.

No universo do Bumba-meu-boi se vive experiéncias que, segundo Viana (2013, p.
151); “[...] n@o ocorrem em um sistema de relagdes que determina cada acontecimento, mas de
uma subjetividade aberta, cuja sintese ndo pode ser acabada”. Assim por meio de gestos, olhares
e posturas se expressam sentimentos e um modo de leitura da realidade. E através do corpo que
os brincantes adquirem e produzem saberes que configuram a cultura e dao sentido a sua
existéncia. Assim nos aproximamos do momento derradeiro da pesquisa, onde se buscou fazer
uma interpretacdo da manifestacdo cultural do bumba-meu-boi sob um olhar nietzschiano, se

levando em consideracdo os conceitos de tragico, apolineo e dionisiaco.

4.2 Uma interpretacdo do bumba-meu-boi a partir do tragico, do dionisiaco e do

apolineo em Nietzsche

A vida pode ser entendida como um constante jogo de tentativas de superacdo de afetos
em detrimento de outras paixdes que virdo, neste sentido viver seria a apropriacdo e
interpretacdo do sensivel, deve-se fazer um casamento harmonioso entre paixdes e razao.
Segundo Sousa (2016, p. 61): “[...] entdo se ndo ha claramente como extirpar as paixdes, pois
se acabaria com o pensar, portanto a melhor forma de conduzi-las ¢ jardinar as paixdes”. A

critica nietzschiana aponta que a partir do pensamento socratico, platénico, se procurou
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racionalizar todo o universo humano, isso se mostra inadequado diante de nossas vivéncias e

anseios.

Em época mais otimista que a atual, nossa espécie recebeu a designacdo de Homo
sapiens. Com o passar do tempo, acabamos por compreender que afinal de contas ndo
somos tdo racionais quanto a ingenuidade e o culto da razdo do século XVIII nos
fizeram supor, e passou a ser de moda designar nossa espécie como Homo faber.
Embora faber ndo seja uma definicdo do ser humano téo inadequada como sapiens,
ela ¢, contudo, ainda menos apropriada do que esta, visto poder servir para designar
grande nimero de animais. Mas existe uma terceira fungdo, que se verifica tanto na
vida humana como na animal e ¢, tdo importante como o raciocinio e o fabrico de
objetos: o jogo. Creio que, depois de Homo faber e talvez ao mesmo nivel de Homo
sapiens, a expressdo Homo ludens merece lugar em nossa nomenclatura. (Huizinga,
2000, p. 04)

Desde civilizagbes mais antigas 0 homem procurou através do mito uma explicacdo para
0 mundo dos fendmenos, atribuindo a este um fundamento divino, os ritos, festividades, cultos
religiosos, manifestacdes culturais representam um lado do humano que somente a
sensibilidade pode sentir.

As narrativas miticas fazem parte do imaginario popular desde o comeco dos tempos, 0
desenvolvimento das manifestacdes artisticas como a musica, o teatro e as tragédias, ou mesmo
a poesia na Grecia antiga, faziam sentido somente por meio da concretizacdo de sua cultura.
Na contemporaneidade, a exemplo das civilizagbes passadas, nossa época ainda preserva
caracteristicas essenciais de culturas remotas.

Ao se pensar nas tragédias gregas e identificarmos ali a importancia do deus Dioniso
para a efetivacdo dessa manifestacdo artistica, se identifica que com sua forma de cultuar seus
deuses, 0 grego acabou por influenciar a nossa forma de cultuar nossas divindades por meio de
nossas festas.

Neste sentido, 0 bumba-meu-boi maranhense, que com caracteristicas tdo complexas,
interliga em um mesmo universo: religiosidade, devoc¢do a entidades sagradas, ao mesmo tempo
que € um espetaculo festivo que envolve, masica, danca, teatro, vividos em um universo

simbdlico social, mais ou menos como as tragédias aconteciam no mundo dos gregos.

Ficou assim um reisado Unico, que ndo tem popularmente este nome, a danca
dramética do Bumba meu boi, que embora ndo seja nativamente brasileira, mas ibérica
e europeia, coincidindo com festas méagicas afro-negras, se tornou a mais complexa,
estranha, original de todas as nossas dancas draméticas. Por vezes mesmo uma
verdadeira revista de nimeros varios, com a dramatizacdo da morte e ressurrei¢do do
boi como episadio final (Carvalho, 2011, p. 64-65).

O tragico é referenciado por Nietzsche na cultura grega, e o verdadeiro personagem

tragico para ele € Dioniso, 0s temas tragicos fazem referéncia aos sofrimentos de Dioniso,
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sofrimentos da individuacdo, reabsorvidos no prazer original sendo o coro o Unico espectador
tragico que vé Dioniso como seu senhor e mestre.

Por outro lado, a contribuicdo apolinea consiste em que na tragédia é Apolo que
desdobra e expressa o tragico em drama. A tragédia neste sentido é o coro dionisiaco que
descarrega para fora de si um mundo de imagens apolineas. O papel da tragédia no fundo
primitivo produz, por irradiagdo uma visdo dramética que € essencialmente um sonho. Para
Deleuze (2018, p. 22); “[...] O drama €, portanto, a representacdo de nocdes e de acgdes
dionisiacas, a objetivagcdo de Dioniso em uma forma e em um mundo apolineo™.

Entende-se ndo ser possivel se tentar fazer uma comparacéo literaria, ao pé da letra entre
as tragédias gregas e a manifestacdo do bumba-meu-boi que acontece no Estado do Maranhao,
entretanto, esta se chamando atengéo para os desdobramentos que as culturas antigas sofreram
até para que se possa sentir seus reflexos na atualidade, e essa busca por uma unidade que seja
originaria e genuina seria uma maneira de tentarmos entender aspectos de nossa existéncia
enraizados no imaginario coletivo.

Assim, como brincadeira séria que €, 0 boi espraia-se pelo universo mistico, religioso
e ritualistico da sociedade maranhense, unindo homens e seres de outros mundos em
relacdo de duplo caréter: sagrado e profano. Santos, espiritos e outras entidades que,
no imagindrio popular, estdo ligadas a uma esfera nao terrena, sdo contactados pelos
humanos por meio do bumba-meu-boi da brincadeira. Nesses contatos, o ato de
brincar boi integra dimensdes ambivalentes de prazer e sacrificio pessoal do brincante,
em experiéncias socialmente controladas (Carvalho, 2011, p. 149).

Algumas caracteristicas apresentadas acima também faziam parte da cultura grega no
que diz respeito a maneira do grego de vivenciar suas experiéncias com o mundo mistico, as
festas realizadas em honra de Dioniso na antiguidade revelam um lado associado a devogéo por
um ente divino, mas que em parte esta também associado aos aspectos materiais da existéncia,
onde se tem a afirmacéo da vida por meio de uma realizacdo corporal.

Dioniso é aguele que se metamorfoseia em multiplas afirmac6es. Conforme Deleuze
(2018, p. 23): “[...] E o deus que afirma a vida, para quem a vida tem que ser afirmada, mas nio
justificada, nem redimida”. Ele ¢ aquele deus que ndo justifica a vida, pois a vida ¢
essencialmente justa até mesmo em meio ao mais amargo sofrimento.

O lado apolineo que mantém esse jogo entre pulsdes antagdnicas equilibrado, nos revela
como deve-se ponderar a embriaguez para que se possa manter o controle sobre a vida. Ao
mesmo tempo em que 0 bumba-meu-boi é uma maneira apaixonada de se celebrar a vida, nem

tudo se resume a este acontecimento.

O boi ou o touro é uma figura recorrente em diferentes cosmogonias mitoldgicas. Ele
esta presente em representacOes gréaficas paleoliticas, enquanto icone importante da
dominagdo romana, no antigo Egito, enquanto simbolo zodiaco, na mitologia
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braménica — tendo inclusivamente assumido o lugar de animal sagrado e protegido,
simbolo auspicioso de boas venturas -, sendo igualmente representado na Biblia e
adotado pelos judeus e depois pelos cristdos enquanto expiador de pecados, sendo
central em ceriménias de consagracdo e renascimento. Em todos os casos, 0 boi
representa simbolicamente um objeto de adoracdo e de poder, uma espécie de
emanacdo terrestre dos deuses, conferindo sua vez, poder ao proprio sujeito/homem
que o cultua (Padilha, 2019, p. 143).

O batismo e a morte do boi, acontecimentos comuns a todos os grupos, independente do
contexto que foram gerados, € a comprovacgdo de que mesmo a descaracterizagdo constante que
vem sofrendo a manifestacdo e sua utilizagdo como um produto na indUstria cultural, o bumba-
meu-boi, independentemente do sotaque, mantem uma relagdo muito forte com a religiosidade
no Maranh&o.

Dioniso representa uma entidade que sempre vai possuir alguma caracterizagdo em
qualquer cultura, sua manifestacao esta representada em muitas festas, muitas sdo suas mascaras
e sua forma de atuar, muitos sdo 0s personagens que merecem o privilégio de serem dionisiacos.
E o tragico de alguma forma esta presente em todas as sociedades. Muito embora as tragédias
tenham seu nascimento na dramaturgia grega na antiguidade, existem aspectos associados ao
aspecto tragico que esta presente na vida humana. Portanto, em se tratando de um drama o

bumba-meu-boi também possui uma relagdo com o tragico. Segundo Deleuze (2018, p. 28):

[...] O que define o tragico € a alegria do multiplo, a alegria plural. Esta alegria ndo é
o resultado de uma sublimacdo, de uma purgacdo, de uma compensacdo, de uma
resignacdo, de uma reconciliacdo: em todas as teorias do trdgico, Nietzsche pode
denunciar um desconhecido essencial, o da tragédia como fendmeno estético. Tragico
designa a forma estética da alegria, ndo uma formula médica, nem uma solugéo moral
de dor, do medo ou da piedade. O que € tragico é a alegria[...].

A dialética ndo corresponde a uma visao tragica do mundo, mas sim a morte da
tragédia, acontece a substituicdo da visdo tragica por uma concepcdo tedrica, isso de acordo
com o pensamento socratico, e na atualidade o que seria capaz de sucumbir a visao tragica seria
a concepgdo cristd, estando mais de acordo esta concep¢do com o pensamento racional.

A dialética moderna esta mais de acordo com a ideologia crista, que pretende justificar
a vida submetendo-a ao trabalho do negativo. Consequentemente, entre ideologia cristd e o
pensamento tragico ha um problema que diz respeito ao sentido da existéncia.

Segundo Nietzsche, o sentido da existéncia ao contrario da ideologia cristd € a mais
importante questdo da filosofia, a mais empirica e até a mais experimental por colocar de uma

sO vez o problema da interpretacdo e o da avaliacéo.

[...] H& muito tempo, e até hoje, s se procurou o sentido da existéncia colocando-a
como algo faltoso ou culpado, algo injusto que devia ser justificado. Precisava-se de
um Deus para interpretar a existéncia. Precisava-se acusar a vida para redimi-la,
redimi-la para justifica-la. Avalia-se a existéncia, mas sempre se colocando do ponto
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de vista da m4 consciéncia. Esta é a inspiracdo cristd que compromete a filosofia
inteira [...]. (Deleuze, 2018, p. 30-31).

Esta ideia corrobora para explicacdo daquilo que Nietzsche ird chamar de niilismo, que
corresponde ao empreendimento de negacdo da vida, de depreciagdo da existéncia e as
principais formas de niilismo para ele sdo: ressentimento, ma consciéncia, ideal ascético. O que
corresponde ao pensamento tragico é a alegre mensagem que segundo Deleuze (2018, p. 51):
“[...] o tragico ndo esta nas recriminacdes do ressentimento, nos conflitos da méa consciéncia,
nem nas contradigdes de uma vontade que se sente culpada e responsavel”. Assim todo o resto
que nado é tragico é niilismo, pathos dialético e cristdo que ndo passa de uma caricatura do
tragico ou uma simples comédia da méa consciéncia.

Ha uma via de se interpretar o bumba-meu-boi ndo como uma tragedia nos moldes das
tragédias gregas, mas como um drama que apresenta caracteristicas dionisiacas e apolineas e
por seu enredo e caracterizagao.

(...) o Bumba-meu-boi surgiu no meio da escravaria do nosso pais, bailando,
saltando, espalhando o povo folido, suscitando grito, correria, emulacdo. O negro que
desejava reviver as folgancas que trouxera da terra distante, para distender os
musculos e afogar as magoas do cativeiro nos meneios fabricantes de dancas lascivas,
teve participacdo decisiva nessa criacdo genial, nela aparecendo dancando, cantando,
enfim, vivendo. Os indigenas logo simpatizaram com a ‘brincadeira’, foram
conquistados por ela e passaram a representa-la incorporando-lhe também suas
caracteristicas. O branco entrou de quebra, como o elemento a ser satirizado e posto
em cheque pela sua situacdo dominante (Carvalho 1995, citada por Padilha 2019, p.
149).

Se observa atraves dos brincantes de bumba-meu-boi um ‘dizer sim’ a vida, vemos que:
“mesmo em seus problemas mais alheios e mais dificeis; a vontade de vida, regozijando-se da
propria inesgotabilidade no sacrificio de seus tipos supremos” (Nietzsche, 2022, p. 53). A isso
Nietzsche ird chamar de dionisiaco, e sera por ele entendido como ponte para a psicologia do

poeta tragico.

E Nietzsche dizia: A hybris é a pedra de toque de todo heraclitiano, é ai que ele pode
mostrar se compreendeu ou ndo seu mestre”. O ressentimento, a ma consciéncia, o
ideal ascético, o niilismo s&o a pedra de toque de todo nietzschiano. E ai que ele pode
mostrar se compreendeu ou ndo o verdadeiro sentido do tragico (Deleuze 2018, p. 53).

Nietzsche com sua teoria do tragico e todas as suas ideias posteriores concorrem para
que ele parta em sua defesa de ndo ter ficado devendo nada aos antigos e grandes pensadores.
Em sua defesa ele diz ter sido: “[...] o primeiro que levou a sério, para a compreensao do velho,
ainda rico e até transbordante instinto helénico, esse maravilhoso fenbmeno que leva o nome
de Dionisio [...]” (Nietzsche, 2017, p. 88, § 4)
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Conforme suas palavras teria sido este um de seus feitos mais memoraveis, a partir do
tragico e do espirito dionisiaco ele teria captado a esséncia do pensamento estético. Em sua
defesa em se denominar a altura e até mesmo de ter ultrapassado fildsofos como Sécrates, Platdo
0 Aristoteles em pensamento, considera que Dioniso foi seu grande tutor e mestre, de onde teria
brotado sua inspiragao.

A psicologia do orgiéstico como sentimento transhordante de vida e for¢a, no interior
do qual mesmo a dor age como estimulante, deu-me a chave para o conceito do
sentimento tragico, que foi mal compreendido tanto por Arist6teles como, sobretudo,
por nossos pessimistas. A tragédia esta tdo longe de provar algo sobre o pessimismo
dos helenos, no sentido de Schopenhauer, que deve ser considerada, isto sim, a
decisiva rejeicdo e instancia contraria dele. (Nietzsche, 2017, p. 90, § 5)

Nietzsche busca no sentimento tragico a ideia de um dizer sim a vida, mesmo com todos
0S seus problemas mais sofridos, “[...] a vontade de vida, alegrando-se da propria
inesgotabilidade no sacrificio de seus mais elevados tipos — a isso chamei dionisiaco [...]".
(Nietzsche 2017, p. 90, 8 5). Seria esta segundo ele, a ponte para a psicologia do poeta tragico,
e conclui em seu Crepusculo dos idolos, obra de 1988, consequentemente um de seus Ultimos

escritos.

N&o para livrar-se do pavor e da compaixdo, ndo para purificar-se de um perigoso
afeto mediante sua veemente descarga — assim o compreendeu Aristételes -: mas para,
além do pavor e da compaixdo, ser em si também o prazer no destruir... E com isso
toco novamente no ponto do qual uma vez parti — 0 nascimento da tragédia foi minha
primeira transvaloracdo de todos os valores: com isso estou de volta ao terreno em
gue medra meu querer, meu saber — eu, o Ultimo discipulo do filésofo Dionisio — eu,
0 mestre do eterno retorno... (Nietzsche 2017, p. 90, § 5).
5 CONSIDERAQC)ES FINAIS
Com isso, temos que este trabalho se propds a analisar aspectos da estetica, da arte, da
cultura popular, da filosofia da histéria sobre um vies interdisciplinar, tendo como principal
referéncia a obra O nascimento da tragédia de Friedrich Nietzsche. Tinhamos como proposta
relacionar os conceitos de tragico, drama, dionisiaco e apolineo e outras defini¢bes utilizada
por Nietzsche e seus estudiosos para que fosse feito uma interpretacdo do bumba-meu-boi do

Maranhdo.

Bumba-meu-boi manifestacdo cultural com referéncia em varias culturas por toda a
humanidade, possui suas muitas versdes de danca dramatica por todo o Brasil e aqui no

Maranhdo € considerada como folguedo mais representativo do estado e do periodo junino.

Manifestacdo esta que carrega diversificadas caracteristicas relacionadas a religiosidade

e crenca da populacdo Maranhense, uma mistura de tradicdo e renovagdo que, por meio de suas
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origens no tempo e na histdria representou e representa uma maneira revolucionaria de se fazer

arte entre a populacdo menos favorecida.

Entende-se que existe uma dimensdo simbdlica no ser humano sendo esta dimenséao
responsavel por relacionar nossa existéncia com a arte, a cultura, as crencas que somente podem

ser vivenciadas através da experiéncia empirica.

Assim, se trabalhou a obra O nascimento da tragédia, sobretudo as questdes
relacionadas a arte e cultura grega que sobre influéncia do culto de seus deuses Dioniso e Apolo

marcou a historia da humanidade com suas autenticas influéncias no campo da arte.

Os dois principais elementos trabalhados de O nascimento da tragédia foram o
dionisiaco e o apolineo, numa tentativa de se fazer uma demonstragdo de como os dois deuses:
Apolo e Dioniso, estdo diretamente relacionados a origem das tragédias e como ao longo dos

séculos ainda se faz notar vestigios dessa origem na atualidade.

Buscou-se fazer uma explanacéo sobre a manifestacao cultural do bumba-meu-boi no
Maranh&o partindo de explicacGes mais gerais sobre a ocorréncia de representacfes universais
da figura do boi como objeto simbdlico, até se chegar ao nosso objetivo que era caracterizar o

bumba-meu-boi no Maranhdo com suas peculiaridades desde sua origem até o momento atual.

Isto foi feito para que fosse analisado o dionisiaco e apolineo na cultura grega e seus
possiveis reflexos no bumba-meu-boi maranhense, numa forma de explicar a manifestacdo por
um outro ponto de vista, se buscando elementos na cultura grega para fundamentar as origens
de nossa cultura. Tudo isso para se ter um entendimento mais aprofundado da existéncia e dos
anseios do homem que ndo podem ser simplesmente interpretados numa perspectiva puramente

tedrica.

Basicamente o procedimento utilizado para realizacdo da pesquisa foi leitura e analise
de algumas das obras ligadas diretamente com o tema, assim como foram feitas algumas
observacOes ligadas ao campo do sensivel que se deu pelo acompanhamento de etapas da
manifestacdo durante seu calendario festivo, para que nos fosse possibilitado fazer a sintese do

trabalho aliando analise tedrica e empirica.
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