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RESUMO

A pesquisa intitulada RESSONANCIAS CULTURAIS, O ENSINO DO TAMBOR DE
CRIOULA NA EDUCACAO BASICA A LUZ DA ABORDAGEM TRIANGULAR: um
estudo com o 5° ano dos anos Iniciais da Escola Sao Francisco, € uma pesquisa
desenvolvida no ambito do mestrado profissional, tem por objetivo investigar como a
arte popular, representada pelo tambor de Crioula, pode ser incorporada ao curriculo
da Educacéo Basica de maneira eficaz, utilizando a Abordagem Triangular como
uma estrutura tedrica visando construir um Caderno Didatico direcionado aos
docentes da Escola Municipal Sdo Francisco com a finalidade de colaborar com a
formagdo da identidade dos estudantes. Nosso projeto esta assim dividido, a
primeira secdo descreve a Introdugdo, composta pela configuragdo teorica,
metodologica e organizativa do texto dissertativo. A segunda secédo apresenta a
conceituacdo da arte popular. A terceira secao discorre sobre a Arte/Educacao,
abordando o contexto histérico do ensino da arte no Brasil e a Abordagem Triangular
de Ana Mae Barbosa, percebendo as possibilidades que ela apresenta quando da
sua aplicabilidade. A quarta secdo apresenta uma visdo geral sobre o Tambor de
Crioula apresentando suas caracteristicas enquanto manifestacao artistica e cultural
e sua aplicabilidade para o ensino em sala de aula. A quinta se¢do apresenta a
caracterizagcdo da escola pesquisada; os passos metodolégicos da pesquisa e a
descrigao do produto que € um Caderno Pedagdgico sobre Arte Popular. Na sexta e
ultima secdo, descrevemos o cronograma da pesquisa. As principais fontes
bibliograficas utilizadas foram Barbosa (1991), Freitas (2022), Canclini (1983),
Osinski (2002), Brasil (1997), Iphan (2007), Ferreti (2002), Scuro (1994), dentre
outras.

Palavras-chave: arte popular; arte/educacao; tambor de crioula.



ABSTRACT

The research entited CULTURAL RESONANCES, THE TEACHING OF THE
CRIOULA DRUM IN BASIC EDUCATION IN THE LIGHT OF THE TRIANGULAR
APPROACH: a study with the 5th year of the Initial years of Escola Sao Francisco, is
a research developed within the scope of the professional master's degree, aims to
investigate how popular art, represented by the Crioula drum, can be incorporated
into the Basic Education curriculum effectively, using the Triangular Approach as a
theoretical structure aiming to build a Didactic Notebook aimed at teachers at Escola
Municipal Sdo Francisco with the purpose of collaborating with formation of students’
identity. Our project is divided as follows, the first section describes the Introduction,
composed of the theoretical, methodological and organizational configuration of the
dissertation text. The second section presents the conceptualization of popular art.
The third section discusses Art/Education, addressing the historical context of art
teaching in Brazil and Ana Mae Barbosa's Triangular Approach, realizing the
possibilities it presents when it comes to its applicability. The fourth section presents
an overview of the Tambor de Crioula, presenting its characteristics as an artistic and
cultural manifestation and its applicability for teaching in the classroom. The fifth
section presents the characterization of the researched school; the methodological
steps of the research and the description of the product, which is a Pedagogical
Notebook on Popular Art. In the sixth and final section, we describe the research
timeline. The main bibliographic sources used were Barbosa (1991), Freitas (2022),
Canclini (1983), Osinski (2002), Brasil (1997), Iphan (2007), Ferreti (2002), Scuro
(1994), among others.

Keywords: popular art; art/education; creole Drum.
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1 INTRODUGAO

A cidade de Sao Luis do Maranhao é rica em histéria, arte e cultura, a
miscigenacao do periodo colonial deixou um legado que precisa ser visto e estudado
a luz das teorias que melhor explicam suas origens e razdo de existéncia e
preservacao. Tendo em vista que as escolas sdo os espagos que melhor atendem as
necessidades de ensino e aprendizagem, entendemos que a equipe pedagdgica
precisa estar bem preparada para atender aos alunos. Desta forma, concordamos
com Duarte Junior (1995), quando este propde uma formagéo através da arte.

A visao utilitarista que era destinada ao ensino de Arte fez com que esse
componente curricular fosse visto e entendido como um momento de recreacao e
lazer no qual ndo se demanda uma atividade intelectual abrangente, contudo, os
estudos de Ana Mae Barbosa (1991; 1997; 2012) mostraram que tal pensamento
nao era pertinente, pois o profissional que ensina Arte precisa apresentar
conhecimento académico e metodologias diferenciadas para que seu fazer
pedagogico seja capaz de atingir os estudantes de forma eficiente e significativa,
desta forma, ensinar Arte demanda energia emocional e intelectual antes, durante e
depois para planejar, vivenciar e avaliar, a experiéncia estética proposta.

Segundo os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) o ensino de Arte
propicia o desenvolvimento do pensamento artistico e da percepcao estética, que
caracterizam um modo proprio de ordenar e dar sentido a experiéncia humana, pois,
‘o aluno desenvolve sua sensibilidade, percepgdo e imaginagao, tanto ao realizar
formas artisticas quanto na acao de apreciar e conhecer as formas produzidas por
ele e pelos colegas, pela natureza e nas diferentes culturas” (Brasil, 1998, p. 41).

Sendo assim, a Arte Educacado é parte de um processo educativo, pois,
ainda no planejamento dos projetos e das atividades, hd uma preocupagao para
acolher o novo, o nao pensado, o inesperado. Isto gera uma sensibilidade por parte
dos professores para incorporar as manifestagbes que surgem, seja na participagao
das criangas, seja na transformagdo da atividade proposta e que, durante a
realizacdo, vai tomando outra forma, conforme a aceitagdo das criangas. (Feitosa,
1997).

De acordo com os PCNs (Brasil, 1997, p. 62):
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[...] a arte nem sempre se apresenta no cotidiano como obra de arte. Mas
pode ser observada na forma dos objetos, no arranjo de vitrines, na musica
dos puxadores de rede, nas ladainhas entoadas por tapeceiras tradicionais,
na danca de rua executada por meninos e meninas, nos pregbes de
vendedores, nos jardins, na vestimenta etc. O incentivo a curiosidade pela
manifestacdo artistica de diferentes culturas, por suas crengas, usos e
costumes, pode despertar no aluno o interesse por valores diferentes dos
seus, promovendo o respeito e o reconhecimento dessas distingdes [...].

Duarte Junior (1995) diz que o objetivo da Arte Educacao nao € formar o
artista, mas sim individuos conscientes e aptos a exercer uma cidadania,
desenvolvendo suas capacidades de reflexdo e critica. Na nossa existéncia, um dos
maiores presentes que temos € a nossa propria capacidade de pensar, de elaborar.
A aplicacado da Arte/Educacao apresenta um cenario no qual as respostas moldadas
e impermeaveis ndao podem mais ser seguidas por pontos finais. Devem, sim, ser
levadas para “seres humanos pensantes, que possam reconstruir as suas realidades
e as suas necessidades” (Duarte Junior, 1995, p. 125). A Arte/Educacgao propde a
intensificagdo do interesse por criagcdes, pela reflexdo e pelo desenvolvimento de
uma capacidade critica, visando & formagdo de sujeitos ativos e auténticos. “E
exatamente neste sentido que a Arte/Educacao atua como veiculo de transformacéao
e um canal para o vislumbre de novas possibilidades, novos horizontes” (Duarte

Junior, 1995, p. 29).

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) afirma que:

O componente curricular contribui, ainda, para a interagao critica dos alunos
com a complexidade do mundo, além de favorecer o respeito as diferencas
e o dialogo intercultural, pluriétnico e plurilingue, importantes para o
exercicio da cidadania. A Arte propicia a troca entre culturas e favorece o
reconhecimento de semelhancas e diferengas entre elas. Nesse sentido, as
manifestagdes artisticas ndo podem ser reduzidas as produgdes legitimadas
pelas instituicbes culturais e veiculadas pela midia, tampouco a pratica
artistica pode ser vista como mera aquisigdo de codigos e técnicas. A
aprendizagem de Arte precisa alcangar a experiéncia e a vivéncia artisticas
como pratica social, permitindo que os alunos sejam protagonistas e
criadores. (Brasil, 2018, p. 193).

A efetivagdo do Ensino da Arte como atividade curricular obrigatéria deu-se
no ano de 1971, através da releitura do acordo firmado por educadores

norte-americanos que influenciou a Lei n.° 5.692 de 11 de agosto de 1971,
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posteriormente revogada pela Lei n.° 9.394 de 20 de dezembro de 1996. Nesse
periodo, a expansao industrial e a ditadura militar no pais buscavam a qualificagéo
de méo de obra barata para atender a demanda do mercado (Barbosa,1989, p. 170).

Durante esse periodo, o ensino de arte no Brasil limitava-se a programas
geralmente privados, que tinham artistas como professores. Com a promulgagéo da
supracitada Lei, houve a necessidade de se qualificar profissionais nas
universidades para suprir a demanda das escolas a partir da antiga 5° série, dando
énfase no ensino de desenho geométrico.

Conforme Barbosa (1989, p. 171):

E um absurdo epistemoldgico ter a intengdo de transformar um jovem
estudante (a média de idade de um estudante ingressante na universidade
no Brasil &€ de 18 anos) com um curso de apenas dois anos, num professor
de tantas disciplinas artisticas. N6s temos 78 cursos de Licenciatura em
Educacao Artistica nas faculdades e universidades do Brasil outorgando
diplomas a arte-educadores. A maioria deles sao cursos de dois anos de
duragéo.

Percebemos que o percurso feito pelo desenvolvimento do ensino regular e
obrigatério da Arte nao foi facil, pois os cursos de ensino superior, da época, néao
tinham como garantir uma formagdo para os estudantes que possibilitasse um
desempenho satisfatorio, pois, sua curta duragcdo e a quantidade de areas de
conhecimento a serem apreendidos inviabilizavam uma formacdo de qualidade
devido a segregacgao da cultura popular e cultura erudita, descrita por Passos (2003,
p. 15):

A Cultura Popular, conceitualmente, nasce da distincdo entre Cultura
Erudita, formada por um conjunto de simbolos refinados, aperfeicoadas, que
traduzem todo um intenso processo de maturacdo intelectual, e Cultura
Popular, que se constitui de um simbolismo rustico, primitivo denotando um
-estagio inferior de desenvolvimento intelectual.

Nesse contexto, Barbosa (1997, p. 57) reforga ainda que:

Existe uma cultura popular por que existe a erudita, e vice-versa. E a
existéncia de ambas ocorre gragas a disparidades sociais de um sistema
que nega a um grande contingente de pessoas 0 acesso mais concreto a
determinado campo de informagdes—a cultura erudita.
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Diante disso, nao teria importancia menor fazermos com que voltasse para
sua propria cultura de referéncia, mas com visao critica que a escola pode lhe
oferecer. Isso evitaria também o problema de “se enfatizar a falta de comunicacao
entre a cultura de classe alta e a popular, impossibilitando a compreensdo mutua”
(Barbosa, 1991, p. 24).

Em seu livro Tépicos Utdpicos, Barbosa (1998, p. 13) apresenta uma série
de ideias, classificadas pela autora como utopias, que tem como cerne o respeito a
diversidade, tendo em vista que nossa pesquisa busca entender a dinamica do
ensino da arte popular, achamos por bem destacar a ideia da autora sobre essa

tematica:

Educacao poderia ser o mais eficiente caminho para estimular a consciéncia
cultural do individuo, comegando pelo reconhecimento e apreciagao da
cultura local. Contudo, a educagao formando Terceiro Mundo Ocidental foi
completamente dominada pelos cdédigos culturais europeus e, mais
recentemente, pelo codigo cultural norte-americano.

A partir dessa perspectiva, entendemos como sendo fundamental romper,
ainda mais, com os padrdes eurocéntricos de ensino e buscarmos proporcionar uma
visdo mais ampla do que nos é proprio, ndo apenas como alegorias folcloricas mais
como producédo artistica rica de beleza e significado, sem excluir demais culturas
gue nos cercam.

Seguindo por esse caminho, devemos ampliar as a¢des que nos leve ao
desenvolvimento da interculturalidade, pois, ainda segundo Barbosa (1998) é uma
forma de interacdo entre culturas diferentes, por essa razao “é necessario que a
educacédo fornega um conhecimento sobre a cultura local, a cultura de varios grupos
que caracterizam a nagéo e a cultura de outras nagdes” (Barbosa, 1998, p. 14).

Perceber a crescente evolugéo do ensino de Arte no Brasil, acompanhando
a evolugcao do mundo, nos faz pensar em como esse processo se deu no Estado do
Maranhdo. Segundo Domingo etal. (2022), apesar de acompanhar o cenario
nacional no que tange a criacdo dos cursos de artes, o Estado do Maranhao
passava por processos sociais muito especificos. Fatos que impactaram, e ainda
impactam, o desenvolvimento das mudancgas propostas. Desta forma, Domingo et al.
(2022, p. 5) nos diz que a criagdo do curso de licenciatura em Educagéo Artistica

acontece em uma sociedade marcada pela censura, diante de uma perspectiva
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generalista reducionista, pautada por uma educagao nao reflexiva, sem acesso aos
direitos mais fundamentais. Os autores nos trazem que a década de 1980 foi
marcada pela “atengdo dada aos saberes populares em contraposicédo ao que era
oferecido pelo governo civil-militar” (2022, p. 5). Na década de 1990, foi vivenciado o
esforco da reorganizagdo educacional por conta das propostas de mudangas
apresentadas na Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, Lei n. 9394/96,
alavancada pela Constituicao de 1988.

Mesmo diante de tantas mudangas, o cenario da Educagédo Artistica no
Maranhdo sempre esbarrou em questdes relacionadas as condicdes
socioecondmicas dos educandos, advindas de anos de abandono e politicas
oligarquicas que visavam o beneficio de poucos em detrimento de muitos.

Diante desse cenario de dificuldades sociais e econdmicas, se deu o
desenvolvimento da nossa educacdo, que aos poucos foi construindo uma
identidade de pesquisa que abriu possibilidades de serem desenvolvidas atividades
na educacgao formal que abordam a Arte e Cultura Popular como objeto de estudo.
Segundo Freitas (2021, p. 44):

O Tambor de Crioula traz em seu bojo elementos que remetem aos valores
afro-maranhenses, tais como a oralidade, que nao se estabelece apenas do
ponto de vista como a comunicagdo que é falada, [porém] ao longo da
histéria da intelectualidade humana tem se aperfeicoado e se tornado uma
faculdade do conhecimento, [...] treinado e significado como arte de passar
conhecimento e histérias adiante.

O tambor de crioula, em 2007, foi considerado patrimonio cultural imaterial
brasileiro pela Organizagao das Nagdes Unidas para a Educacgao, a Ciéncia e a
Cultura (UNESCO). Dessa forma, “o processo de pedido de patrimonializagédo foi
realizado em conjunto pelo entdo prefeito, Tadeu Palacio, a Comissédo de Folclore
Maranhense — CFM e o Conselho Cultural do Tambor de Crioula do Maranhao”
(Monteles, 2019, p. 384).

Diante do exposto, sendo o Tambor de Crioula uma manifestacdao que
remete a histéria e a realidade da sociedade ludovicense através do ritmo e dangas,
a Abordagem Triangular pode potencializar seu desenvolvimento em sala de aula,
pois, possibilita, através da leitura realizada, uma apresentagao e contextualizagao
histérica, podendo ser alvo de estudo — a construgdo histérica e social —

possibilitando a percepcao das relagdes intrinsecas do movimento artistico, como
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alunos e sociedade. Desta forma, ao chegar o momento da aplicagdo do fazer
artistico e das diversas linguagens artisticas presentes durante a apresentagcédo de
um grupo de Tambor de Crioula, ndo sera mecanico ou descontextualizado.

Desenvolvemos uma pesquisa sobre o Tambor de Crioula no contexto dos
Anos Iniciais do Ensino Fundamental em uma escola publica da rede municipal de
Sao José de Ribamar, tendo em vista que essa manifestacdo artistica e cultural
apresenta condi¢cbes para o desenvolvimento de atividades que proporcionam a
apreciacédo e estudo das quatro linguagens artisticas além de trazer um arcabougo
histérico muito relevante.

O interesse pelo objeto de estudo se deu em fungcdo do envolvimento em
manifestacdes artistico-culturais afro-maranhenses na cidade de S&o Luis, a
exemplo do Bloco Tradicional Originais do Ritmo, por ser professora dos Anos
Iniciais do Ensino Fundamental e ser e estar trabalhando como coordenadora
pedagogica. Tanto como professora, quanto como coordenadora, procuramos
desenvolver varios trabalhos que envolvem a arte com as criangas. Desta forma, é
perceptivel que ha pouca producao académica com tematicas populares dificulta o
desenvolvimento de a¢des pedagdgicas na escola sobre a tematica. Nesse sentido,
o presente trabalho visa fortalecer os estudos sobre a Arte Popular para
podermos dessa forma contribuir para a pesquisa na area de Arte/Educacgéao voltada
para estudantes dos Anos Iniciais do Ensino Fundamental.

No intuito de buscar resposta em nossa pesquisa, foi levantada a seguinte
problematizagédo central: Como podemos buscar sugestdes de praticas pedagodgicas
para um percurso de trabalho das professoras que abordam a Arte Popular a luz da
Abordagem Triangular usando o Tambor de Crioula no contexto da Arte/Educagao
em Caderno Didatico para colaborar com a formacao da identidade dos estudantes
dos Anos Iniciais do Ensino Fundamental?

A luz do questionamento central, foram formuladas outras problematizacdes,
vejamos:

° O que os docentes de Arte da Escola Municipal Sdo Francisco sabem
sobre arte popular?

L Que entendimentos tedricos e metodoldgicos sobre Arte/Educacao, os
docentes de Arte da Escola Municipal Sao Francisco possuem?

° O que os docentes de Arte da Escola Municipal Sdo Francisco sabem

sobre o Tambor de Crioula a luz de uma arte popular?
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° O que os docentes de Arte da Escola Municipal Sdo Francisco sabem
acerca da Abordagem Triangular no contexto da Arte/Educacao?

° Como um Caderno Didatico sobre a Arte Popular a luz da Abordagem
Triangular usando o Tambor de Crioula no contexto da Arte/Educagdo podera
contribuir para os docentes que ministram Arte nos Anos Iniciais do Ensino
Fundamental?

A luz dos questionamentos, acima, descritos, foram definidos os seguintes

objetivos:

1.1 Objetivo geral:

Investigar como a arte popular, representada pelo tambor de Crioula, pode ser
incorporada ao curriculo da Educagdo Basica de maneira eficaz, utilizando a
Abordagem Triangular como uma estrutura tedrica visando construir um Caderno
Didatico direcionado aos docentes da Escola Municipal Sdo Francisco com a

finalidade de colaborar com a formacao da identidade dos estudantes.

1.2 Objetivos especificos:

a) Identificar o que os docentes de Arte da escola que sera pesquisada sabem sobre
arte popular;

b) Analisar que entendimentos tedricos e metodoldogicos sobre Arte/Educagéo, os
docentes de Arte da Escola Municipal Sao Francisco possuem;

c) Distinguir o que os docentes de Arte da Escola Municipal Sao Francisco sabem
sobre o Tambor de Crioula a luz de uma arte popular;

d) Conhecer o que os docentes de Arte da Escola Municipal Sdo Francisco sabem
acerca da abordagem triangular no contexto da arte-educacéo;

e) Perceber como um Caderno Didatico sobre a Arte Popular a luz da Abordagem
Triangular usando o Tambor de Crioula no contexto da Arte/Educagdo podera
contribuir para colaborar com a formacédo da identidade dos estudantes dos Anos

Iniciais do Ensino Fundamental?
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As principais fontes bibliograficas utilizadas foram Barbosa (1991), Freitas
(2021), Canclini (1983), Osinski (2002), Brasil (1997), Brasil (2017), Ferreti (2012),
dentre outras.

O trabalho é dividido em cinco se¢des. A primeira secdo descreve a
introdugédo, composta pela configuragdo tedrica, metodoldgica e organizativa do
texto dissertativo. Na segunda secéo, € apresentada a conceituagéo da arte popular.
A terceira secao discorre sobre a Arte/Educacgao, abordando o contexto histérico do
ensino da arte no Brasil e a Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa,
percebendo as possibilidades que ela apresenta quando da sua aplicabilidade. Na
quarta secgdo, € apresentada uma visdo geral sobre o Tambor de Crioula,
apresentando suas caracteristicas enquanto manifestagao artistica e cultural e sua
aplicabilidade para o ensino em sala de aula. Por fim, a quinta secao apresenta a
caracterizagcdo da escola pesquisada, os passos metodolégicos da pesquisa e a
descrigao do produto, que é um Caderno Pedagodgico sobre Arte Popular. Na sexta e
ultima segao, descrevemos o cronograma da pesquisa.

Almejamos que o estudo realizado e seu produto contribuam para a
ressignificagdo da pratica educativa da equipe pedagogica da Escola Municipal S&o

Francisco.
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2 ARTE POPULAR NO CONTEXTO DA ARTE/EDUCAGAO: explorando as
possibilidades de conhecer e reconhecer as tradicoes populares no contexto

escolar

A Arte Popular passou por muitos processos reflexivos para afirmar sua
importancia e seu valor historico e cultural para a construgao da identidade social de
um povo. Em se tratando de Brasil, onde ha uma vasta influéncia cultural vinda do
processo de colonizagdo e, posteriormente, do processo de imigracdo. E, porque
nao falar sobre o processo de importagdo e valorizagdo dos produtos artisticos
estrangeiros, as produgdes artisticas populares tinham pouca ou nenhuma
visibilidade nos ambientes escolares, sendo priorizado o ensino dos grandes
movimentos artisticos e seus principais representantes a nivel mundial, restando
apenas momentos pontuais para apresentacdes folcloricas, nos quais existe pouca
ou nenhuma reflexao critica sobre o produto apresentado.

Segundo Lobo (2013, p. 15), “todos temos o direito de poder pesquisar,
conhecer e chegar a valorizar e respeitar a cultura do outro”. Partindo dessa
premissa, se temos o direito de conhecer e até mesmo valorizar a cultura do outro,
podemos ter o mesmo direito quando se trata das nossas culturas e tradi¢gdes? Pois,
seguindo os principios de Paulo Freire (1981), precisamos aprender com o que nos
€ proprio, a partir das nossas vivéncias, desta forma, o processo se torna mais
significativo para o aprendiz.

Mas, para melhor desenvolvermos nossa tematica, precisamos caracterizar

nosso objeto de estudo.

2.1 O que é arte popular?

Segundo Fischer (1987), o termo “arte popular’ pode ser observado por
duas odticas diferentes. Primeiramente, pelo olhar do romantismo que entendia a arte
popular como pura e livre dos propdsitos mercantis, ja na outra possibilidade, a arte
popular é vista como uma versdao mal executada da arte erudita. O autor entende as
duas formas de ver a arte popular como acritica, pois ndo alcangam a sua dimensao
complexa, historica e social, a primeira tem uma visdo idealista e a segunda

desqualifica, considerando inferior ou de menor valor. Para Canclini (1983, p. 42):
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A cultura popular ndo pode ser entendida como ‘expressdo’ da
personalidade de um povo, a maneira do idealismo, porque personalidade
nao existe como uma entidade a priori, metafisica, e sim como um produto
das relagcbes sociais. Tampouco a cultura popular € um conjunto das
tradi¢gdes ou de esséncias ideais preservadas de modo etéreo.

Diante do exposto podemos entender que Canclini nos mostra que nao ha
um isolamento entre a arte popular e a arte erudita, principalmente se trouxermos
essa informagao para os dias atuais, onde a troca de informacdes acontece de
forma fluida, sendo assim, as produgdes, eruditas e populares, apresentarao tragos
uma da outra. Para reforcar essa ideia de que essa separagao € uma distor¢cao do

sentido da arte, concordamos com Santaella (1982, p. 40):

Divide-se a produgéo cultural em dois campos nitidamente separados, como
se o defrontamento das clivagens socioculturais numa urdidura complexa de
mediag¢des dialéticas que nado se deixam expressar de mediagdes dialéticas
que nao se deixem expressar em categorias dicotdmicas simples. Dai que,
segundo a visdo maniqueista, qualquer produto cientifico e artistico, quando
ndo se encaixa na estipulada categoria ‘para o povo’, passa imediatamente
para a categoria de burgués, alienado e opressor [...].

Diante da afirmacédo da autora podemos perceber que seria um equivoco
entender a arte erudita e a arte popular como antiteses, apesar de compreender que
existem diferencas que as distinguem, porém, estas estdo, de modo mais amplo, na
forma com o artista entende suas producdes, como estas se relacionam com o meio
social, material e histérico de onde vem, segundo Guimaraes (2015) a arte popular
nasce de uma produgdo material e cultural coletiva de um grupo que possui
caracteristicas, critérios estéticos que Ihe sdo proprios.

Frota (2011, p. 2) nos fala que “que os universos culturais devem ser
entendidos como sistemas, um todo coerente, possuidores de codigos carregados
de significados proéprios”, desta forma seus artistas precisam ser detentores das
técnicas para elaboracdo dos produtos, a partir desta afirmacao, cai por terra a ideia

expressa anteriormente na qual a arte popular é tida como produto mal executado.
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2.2 Arte popular no contexto escolar as possibilidades de desenvolvimento

dos conhecimentos

Barbosa (2001) descreve a importancia do ensino de Arte para a construgao
de uma educacdo humanizadora, pois através dela é possivel o desenvolvimento
critico e da imaginagcdo, desenvolvendo assim a capacidade necessaria para a

transformacgao da realidade dos alunos.

Segundo Santos (2019, p. 12):

A valorizagéo da arte significa criar meios para o desenvolvimento ndo sé da
assimilagado dos conhecimentos técnico e historico da arte, mas, sobretudo,
visa emancipar os individuos. Em outras palavras, o desenvolvimento
cognitivo, intelectual, cultural, estético € ampliado substancialmente quando
0 saber artistico ganha lugar de relevancia na educagido. As pessoas
passam a ter um instrumental tedrico e sensivel que Ihes permitiram ler e
interpretar a realidade com maior propriedade e lucidez; por exemplo,
poderdao analisar propagandas, filmes, programas e jornais televisivos com
mais criticidade, podendo interpretar nas entrelinhas o que nao esta tao
explicito.

Para além de reforgar a importancia do estudo da Arte, € importante
destacar a relevancia da dimensao popular da Arte, pois, a partir disso podemos dar
maior destaque ao estudo da cultura popular, nossas vivéncias como profissionais
na area da educagcdo nos oportunizou experiéncias nas quais foi possivel o

desenvolvimento de estudos sobre a tematica da cultura popular.

Figura 1 - Xilogravura do arlista plastico Airton Marinho “Tambor de Crioula”
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Fonte: Marinho (2011)
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Esse tipo de imagem pode ser trabalhado desde a Educacado Infantil,
primeiramente na apreciagao, posteriormente na realizacdo de aplicagdes técnicas
similares que podem ser adaptadas para a idade dos alunos e para o ambiente
escolar. Segundo o site Cultura NF (2023) essa técnica de origem asiatica se
consolidou no Nordeste Brasileiro e se tornou caracteristico por retratar cenas do
cotidiano dos sertanejos, desta forma, quando o aluno é levado a contemplagao de
uma imagem como essa, 0 mesmo devera ser capaz de perceber elementos
caracteristicos dessa regido do pais, leva a rever conceitos, podendo chegar a
estabelecer novas possibilidades.

Desta forma, segundo Santos (2019, p. 13): “A arte na educagédo que se
pretenda democratica ndo pode estigmatizar as manifestacdes artisticas que vém do
povo e enaltecer a que advém da elite. Se assim for, o olhar colonialista e, portanto,
etnocéntrico permanecera”.

Para aprofundar essa visdo, nos apoiamos em Barbosa (1998, p. 80)

quando diz:

Procurar igualdade sem considerar as diferencas é obter uma pasteurizagéo
homogeneizante [..]. Os cddigos europeus e o codigo branco
norte-americano sao os Unicos validos. Instituigdes, historiadores da arte,
curadores e artistas em geral ndo tém a preocupagdo com o pluralismo
cultural, a multiculturalidade, o interculturalismo e etc. Quando a tém, € em
nome folclore, e folclore ja € uma designacéo colonialista. A palavra e o
conceito foram criados pelos ingleses para designar as manifestagbes
artisticas e culturais dos povos colonizados que ndo seguiam o padréo
dominante na cultura inglesa.

Diante do exposto, notamos que o que vem sendo enfrentado pela Arte
Popular € um preconceito dominante que vé e entende as suas obras como tendo
menor valor, por esse motivo a nomeia como artesanato, que por ndo ser atribuida
sua importancia tem seu espago de exposicao reduzido. Atualmente algumas
instituicbes museoldgicas ja desenvolvem atividades voltadas para a divulgagao do
artesanato, mas ainda precisamos superar outras barreiras para garantirmos a
igualdade entre as Artes.

Ao tratar da importancia da valorizagdo das diferentes manifestagdes

culturais na formagao dos estudantes, € fundamental considerar o papel da escola
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na promoc¢ao de uma educacao que reconheca e respeite a diversidade cultural.

Nesse sentido, Santos (2019, p. 13) enfatiza:

Na area da educacdo, é necessario um curriculo e professores que
abordem a diversidade cultural. E uma postura reacionaria, antiquada falar
em sala de aula apenas sobre os grandes icones da arte erudita, como Da
Vinci, Caravaggio, Van Gogh, Goya, Cézanne, Renoir e etc, e n&o falar
sobre a arte popular brasileira e seu legado. E claro que os pintores
classicos citados devem continuar sendo estudados, porém se os
estudantes nao tiverem acesso a produgdo estética de seu proprio pais,
regiao, Estado e cidade ndo sera possivel realizar uma educagao
emancipatoria.

Tal afirmacédo ja se faz presente na BNCC (Brasil, 2018, 198), onde é
afirmado a importéncia de serem desenvolvidos estudos sobre a realidade cultural e
artistica que cercam os alunos. Podemos analisar essa atual preocupacao ao lermos

as Competéncias Especificas para Arte no Ensino Fundamental:

1. Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente praticas e produgdes
artisticas e culturais do seu entorno social, dos povos indigenas, das
comunidades tradicionais brasileiras e de diversas sociedades, em distintos
tempos e espagos, para reconhecer a arte como um fendmeno cultural,
histérico, social e sensivel a diferentes contextos e dialogar com as
diversidades. [...] 3. Pesquisar e conhecer distintas matrizes estéticas e
culturais — especialmente aquelas manifestas na arte e nas culturas que
constituem a identidade brasileira, sua tradicio e manifestagbes
contemporaneas, reelaborando-as nas criagdes em Arte. [...] 9. Analisar e
valorizar o patrimdnio artistico nacional e internacional, material e imaterial,
com suas histdrias e diferentes visées de mundo.

Apoés a leitura da parte destacada da BNCC (2018), notamos que existe a
preocupacao em registrar em documento oficial a importancia de valorizar a arte e
cultura das camadas populares, contudo, tal avango esbarra em algumas condi¢des
estruturais, socioecondmicas, com a quantidade de horarios previstos para o
componente curricular Arte.

Diante do exposto, vemos como imprescindivel a afirmacdo de Barbosa
(1998, p. 95):

Atividades como identificar as formas da arte que importam em uma
variedade de culturas e subculturas seria uma estratégia que poderia levar a
uma atitude multiculturalista. Educagao multiculturalista permite ao aluno
lidar com a diferenca de modo positivo na arte e na vida.
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Quando nos baseamos na fala da autora, estamos buscando reforcar a
necessidade de conhecer a comunidade na qual a escola e os alunos estao
inseridos, para que, a partir do conhecimento das referéncias socioculturais, seja
possivel adaptar as aulas, colocando em pratica o que nos fala a BNCC (2018).

A atitude multiculturalista traz em si uma possibilidade de desenvolver a
empatia, o respeito a cultura do outro e nossa, a medida que: para respeitar e
valorizar, € necessario conhecer. A cultura digital faz com que tenhamos acesso a
muito conteudo que precisamos filtrar, mas esse filtro € uma construg&o, nosso
entendimento e interpretagdo vem das vivéncias, sendo dessa forma (caso na
escola seja trabalhado apenas os grandes artistas conhecidos mundialmente),
negando ou rejeitando os artistas, obras e tradicdes locais como poderemos pensar
em preservagao e continuidade produgéo artistica e cultural regional?

De acordo com Viana (2004, p. 98) “dangas sao abordadas com o propdsito

I’”

de ‘resgate cultural” e sdo especificamente trabalhadas nas datas comemorativas,
resumindo-se apenas as leituras de suas tradicbes e as repeticdes mecanicas de
coreografias”. Apesar do autor citar apenas a danca, essa realidade perpassou e
ainda perpassa pela realidade de muitas escolas, quando se fala em desenvolver
estudos sobre a Arte popular € comum haver dificuldades, mas é imperativo que tais
atitudes sejam revistas, afinal € importante reconhecer-se como artista, pois
segundo Gombrich (1999) ndo existe arte, mas sim artista, € importante o
reconhecimento e valorizagao do produtor antes de se valorizar o produto.

Com base nas reflexdes postas por Almeida (2019, p. 94), pode-se
evidenciar o despreparo que alguns professores ainda demonstram para ensinar
através arte, atribuindo maior importancia para o ensino “verbal-linear” fazendo com
que a educacéo artistica seja de baixa qualidade em algumas regides, geralmente
mais distantes dos grandes centros urbanos. Precisamos romper como esse modelo
educacional e proporcionar um ensino que possibilite o desenvolvimento de
capacidade critica, o conhecimento das tradi¢des e origens artisticas e culturais,
para que o educando seja capaz de compreender as referéncias que permeiam a
sociedade da qual fazem, respeitando o passado e construindo um futuro mais

promissor.

A avaliagdo em arte deve ter como objetivo ampliar conceitos o que pode
levar em consideragao além de erros e acertos que pode ir além de erros e
acertos. [...] O incentivo ao aluno para que possa ter o poder de julgamento
€ a importancia de se colocar na resolugdo de problemas € essencial
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deixando que ele aprofunde nas questdes o contrario de ter uma nogao
meramente superficial. A forma como aconteceu o aprendizado, o que o
discente apreendeu do contato com o objeto artistico € de suma
importancia.

Diante do exposto, é possivel perceber que ja ndo € mais suficiente pensar a
educacao por um viés unilateral que n&o oportuniza o desenvolvimento de
entendimento expandido das varias formas de linguagens
cientifico-artistico-culturais. Segundo Libaneo (2011, p. 65), “propagandas, que
propiciam uma cultura em mosaico. A escola cabe prover as condi¢cdes cognitivas e
afetivas para o aluno poder reordenar e reestruturar essa cultura”.

Para que tal fim seja alcangado, reforcamos a importancia de conhecer o
contexto social ao qual pertence a escola, conhecer o publico que ela atende,
entender e saber atender a diversidade existente, proporcionando a inclusdo de

todos, promovendo um aprendizado significativo.

2.3 Quando a teoria da lugar a pratica: a cultura popular em sala de aula

Quando refletimos sobre as praticas pedagodgicas, tendemos a buscar
referéncias em teorias que, em alguns casos, se distanciam da nossa realidade, o
que pode turvar a nossa percepgao da realidade. Por esse motivo, essa segao ira
apresentar os resultados de agdes que conseguiram levar para as salas de aula do
estado do Maranh&o a arte e a cultura popular.

Silva (2018, p. 13) desenvolveram uma pratica sobre o ensino-aprendizagem

das Artes Visuais através dos elementos do festejo do Divino Espirito Santo:

Utilizar como laboratério de estudo as manifestacdes da religiosidade
popular, mais precisamente, a Festa do Divino Espirito Santo, em Sao Luis/
MA, é uma iniciativa que resulta na valorizagdo da cultura popular, acatando
as demandas hoje também atendidas por agbes de salvaguarda por parte
de orgaos oficiais, como o Instituto do Patrimbénio Histérico e Artistico
Nacional (IPHAN), ligados a preservagéo do patriménio cultural material e
imaterial brasileiro. Essas manifestagdes expressam seus significados por
meio de um sincretismo de linguagens: a danca, a musica e as expressoes
plasticas.

As autoras trabalham uma das manifestagdes mais tradicionais da cidade de

Séao Luis e do Estado do Maranhdo segundo o portal oficial de turismo da cidade,
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relacionando a lei n.° 10.639/2003 que estabelece a obrigatoriedade do ensino de
historia e cultura afro-brasileiras e africanas, e ainda, Diretrizes Curriculares
Nacionais para a Educacdo das Relagdes Etnico-Raciais lancadas em 2004 Brasil
(2004).

Como as autoras desenvolveram a pesquisa no campo das Artes Visuais,
vale destacar o potencial visual da Festa do Divino Espirito Santo por meio de
imagens, pois € uma oportunidade de compreensao da intencionalidade da

pesquisa.

Figura 2 - Festa do Divino Espl'rito Santo
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Fonte: Castro (2022).
A pesquisa de Silva (2018) foi desenvolvida para trabalhar os simbolos da

manifestagdo artistica, para conhecer e entender sua fungdo dentro do cenario
desenvolvido, também foi realizado um trabalho de desmistificacdo, no qual foi
identificado se algum aluno ja conhecia os objetos de estudo, se ja havia feito ou
fazia parte dos ritos, agindo para incluir e tornar significativo e palpavel para os
educandos o estudo realizado.

Nas duas escolas que foram campo para essa pesquisa foram
desenvolvidas acdes que buscavam relacionar a Arte contemporanea com a tradi¢ao
das festividades do Divino Espirito Santo. Como meio de apresentar o que foi
aprendido ao longo dos estudos, os alunos realizaram exposi¢des com seus olhares

sobre o objeto da pesquisa, e esse olhar foi transformado, desconstruido e
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valorizado por meio de um ensino que busca ndo apenas o repassar de informacao,
também pretende o ato de reconhecer a arte e o reconhecer-se na Arte.

Outro exemplo valioso de inclusao da Arte e da Cultura popular em sala de
aula da educacdo basica se apresenta por meio da pesquisa de Araujo (2020, p.

52), a autora destaca que:

Na escola, sdo essenciais a promog¢do do conhecimento e a ampliagao de
saberes culturais e sociais, de modo a fazer com que o aluno, além de
desenvolver suas habilidades criadoras, possa também compreender e
respeitar as diferengas entre os variados grupos sociais e suas respectivas
culturas. E preciso que se quebre o processo homogeneizador da escola,
através de praticas educativas em que temas ligados a diversidade e a
diferenca estejam presentes. No Brasil, onde a diversidade esta presente na
formagdo da cultura, € imprescindivel uma reformulagao de conteudos
contemplando abordagens e praticas que deem visibilidade aos valores
estéticos e as identidades que foram — e muitas vezes continuam sendo —
desvalorizadas.

Através dessa afirmagdo podemos entender algumas posturas de
professoras e professores quando se trata de desenvolver atividades referentes as
manifestacdes artisticas em sala de aula, por isso se faz urgente o desenvolvimento
de pesquisas que tragam a luz possibilidades de desenvolvimentos e metodologias
que auxiliem as agdes pedagogicas que tenham a intengcédo de desenvolver o estudo
sobre a Arte e Cultura popular.

O estudo realizado por Araujo (2020, p. 100) tentou identificar “Como
fortalecer as identidades comunitarias envolvidas com a cultura de S&o Luis, e, em
especial, no Bloco Tradicional ‘Tropicais do Ritmo’, por meio do estudo da cultura
popular nas aulas de Artes Visuais no Ensino Médio?”

A manifestacado cultural estudada foi criada na cidade de S&o Luis, sendo
uma representacdo auténtica da efervescéncia artistica e cultural da nossa capital,
apresentando ritmo e figurino caracteristico, os Blocos Tradicionais fazem parte das

festividades do carnaval.
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Figura 3 - Bloco Tradicional

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora.

A autora estabelece um estudo sobre identidade e sua construcao,
buscando embasamento em autores como (Hall, 2015), entre outros, para que as
acdes a serem realizadas fossem conectadas a ideia geral da pesquisa.

A ideia do estudo era que os alunos pudessem conhecer e experienciar a
cultura dos Blocos Tradicionais a fim de gerar identificagdo com o grupo escolhido
para o estudo, com o intuito de criar uma exposi¢cado de imagens, produzidas pelos
alunos, que retratasse algumas personalidades do grupo pesquisado.

Diante dos dois exemplos apresentados, podemos perceber que € possivel
desenvolver estudos no campo da arte usando como objeto de estudo nossas
tradicdes populares, buscando identificagdo dos alunos e gerando conhecimento

académico.
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3 ARTE/EDUCAGAO: conhecendo a histéria para construir o futuro

Segundo Barbosa (1997), desde o inicio do século XX, havia uma
preocupacado central a respeito do Ensino da Arte para que houvesse a sua
implantagdo nas escolas primarias e secundarias e a sua obrigatoriedade. A autora
destaca a presengca do desenho linear, geométrico, figurado, de ornato e arte
decorativa como conteudos no campo da arte, que dominavam no ensino da escola
primaria e secundaria nas primeiras décadas do século XX. Essa influéncia adveio
da Escola de Belas Artes e do Liceu de Artes e Oficios, pois o dominio da técnica

prevalecia nesses lugares.

Todavia, a semente originaria da Arte/Educagédo na perspectiva do ensino
iniciou-se por meio da Escolinha de Arte do Brasil, conforme nos fala Rocha (2018,

p. 57, grifo nosso):

O movimento de Arte-educacgao iniciou-se fora do ambito escolar a partir de
premissas metodoldgicas fundamentadas nas ideias da Escola Nova e da
Educacao Através da Arte. Augusto Rodrigues foi responsavel em divulgar
a metodologia por meio da Escolinha de Arte do Brasil.

A ideia de uma Educacédo através da Arte foi o pilar desse movimento que
surgiu em 1948 e ainda influencia Arte/Educadores, a sua expansao se deu devido a
criacdo de salas experimentais, inicialmente apenas para criangcas de forma privada,
posteriormente autorizadas pelo governo para as escolas publicas. Teve seu declinio
no inicio dos anos 1960 com o aumento dos movimentos de esquerda que
buscavam a valorizagdo da sua cultura e uma maior criticidade da populagao
(Bacarin, 2005).

No ano de 1988, Ana Mae Barbosa adaptou o projeto Discipline Based Art
Education (DBAE) e o nomeou de Abordagem Triangular, por envolver a
contextualizacao historica, o fazer artistico e a leitura de imagens (Bacarin e Noma,
2005). Silva (1999, p. 5) apresenta a Abordagem Triangular como uma proposta que

apresentou mudangas significativas para o pensar sobre o ensino de Arte:

Esta proposta parte do principio de que através da produgado de arte a
criangca pensar inteligentemente acerca da criacdo de imagens visuais; a
Histéria da Arte ajuda as criangas a entenderem o lugar e o tempo nos quais
as obras séo situadas; e a analise ou a leitura da obra de arte familiariza a
crianga com a gramatica visual, as imagens fixas e moveis etc.
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Em 1971, por meio da Lei n.° 5692/71, o Ensino de Arte se torna obrigatério
no curriculo escolar brasileiro com o nome de Educacgao Artistica. Segundo Pougy
(2012), a concepgéao curricular da referida disciplina possuia visdo humanizadora,
voltada exclusivamente para atividades de cunho educativo, na valorizacado de datas
comemorativas ligadas a religido, nacionalismo, comércio, bem como a
geometrizagdo do desenho como evidéncia atualidade nos conteudos de
matematica.

Na década de 1990, por meio da LDB ou Lei n.° 9.393/1996, a disciplina
Educacgao Artistica passa a ser denominada de Arte, assim como é reafirmada a
obrigatoriedade do seu ensino em todos os niveis da Educacédo Basica. Também,
nesta mesma década, € aprovado o documento PCN para o ensino de Arte. O
documento descreve que a area de Arte é composta por quatro linguagens
artisticas: Artes Visuais (artes graficas, video, cinema, fotografia e as formas
resultantes das novas tecnologias); Musica; Teatro e Danca (Brasil, 1997). E no
contexto das linguagens artisticas, o tambor de crioula € uma manifestagdo que esta
presente nas quatro linguagens: Artes Visuais, Musica, Teatro e Danga, mas nesta
pesquisa nos limitaremos a estudar as Artes Visuais.

Arte/Educacgao ou Ensino de Arte € a educagao que oportuniza ao individuo
0 acesso a Arte como linguagem expressiva e forma de conhecimento. A educagao
em arte, assim como a educacgao geral e plena do individuo, acontece na sociedade
através dos meios de comunicagdo de massa e das manifestagdes nao
institucionalizadas da cultura, como as relacionadas ao folclore (entendido como
manifestacado viva e em mutagao, nao limitado apenas a preservagao de tradicbes);
e na escola ou em outras instituicées de ensino.

A Arte/Educagao tem um objetivo maior que a formagédo de profissionais
dedicados a esta area de conhecimento, no ambito da escola regular, busca oferecer
aos individuos condigdes para compreenderem o que ocorre no plano da expressao
e no plano do significado ao interagir com as Artes, permitindo sua inserg&o social
de maneira mais ampla.

No Brasil, a Lei de Diretrizes e Bases da Educagdao Nacional (LDB n.°
9.394/96) estabeleceu em seu artigo 26, paragrafo 2° que: “O ensino da arte
constituira componente curricular obrigatério, nos diversos niveis da educagao

basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos. A arte € um
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patriménio cultural da humanidade, e todo ser humano tem direito ao acesso a esse
saber”.
Conforme os PCNs (Brasil, 1997, p. 19):

A educagédo em arte propicia o desenvolvimento do pensamento artistico e
da percepgéao estética, que caracterizam um modo proprio de ordenar e dar
sentido a experiéncia humana: o aluno desenvolve sua sensibilidade,
percepgao e imaginagéo, tanto ao realizar formas artisticas quanto na agao
de apreciar e conhecer as formas produzidas por ele e pelos colegas, pela
natureza e nas diferentes culturas.

Em suma, para o movimento de Arte/Educagdo, cabe aos seus
componentes serem agentes de transformacédo do apreciar e do olhar artistico,
possibilitando aos jovens e criangas, conhecer a cultura e a histéria, o Brasil, seu
povo e a realidade, representados e expressos em cores, formas e linhas, imagens
figurativas e abstratas, luzes e sombras, relevos e perspectivas. Desta maneira, uma
parte da Arte/Educadores da énfase ao potencial que a educacgao pela arte tem para

a humanizagao e emancipacgao dos sujeitos.

3.1 Abordagem Triangular

Para falar sobre a Abordagem Triangular precisamos entender que essa
nomenclatura, adotada pela autora, € uma forma de dizer que o processo nao €&
estanque, fechado ou inflexivel, através dele é possivel criar muitas situagcbes de
aula diferente, partindo de pontos diferentes do tripé formado entre producao, fruigao
e contextualizagéo.

Figura 4 - Abordagem Triangular
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Fonte: Pévoa (2012, p. 13).
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Para Dewey (1959) e Freire (1996), 0 que garante um bom processo de
leitura do mundo artistico € a contextualizacdo da Arte com a realidade vivida.
Porém, para garantir tal resultado, é necessario desenvolver acdes que
proporcionem o conhecimento multicultural para construir uma percepcéao critica e
contextualizada.

Para Silva e Lampert (2017, p. 89), a “Abordagem Triangular, que se ancora
sobre o Ler, Fazer e Contextualizar, pressupondo um pensamento articulado, no
qual o contexto do educando € tomado com relevancia frente ao conteudo
ensinado.” Desta forma, devemos entendé-la como uma possibilidade de caminhos
metodoldgicos, ficando a critério dos educadores sua aplicabilidade.

Barbosa (1997) apresenta através dos seus estudos uma possibilidade de
transformacdo e ressignificacdo do estudo da Arte apresentando através da
Abordagem Triangular uma forma de desenvolver a¢des pedagogicas que levem em
consideragao o cotidiano do educando assim como a realidade da comunidade em
que a escola esta inserida.

A partir da década de 90 comegou uma busca por abordagens ou
metodologias de ensino e aprendizagem que seguissem avangando na reflexdo do
ensino de Arte visando a construgdo do conhecimento, da percepgao, da imaginagao
e da capacidade critica e inventiva ndo somente do estudante, mas sobretudo do
professor (Silva e Lampert, 2017, p. 90).

Barbosa (1997) apresenta dados estatisticos para demonstrar o predominio
das imagens sobre o conhecimento informal. Muito dele seria adquirido sem
qualquer discernimento. Diante desta constatacdo, a necessidade de “alfabetizar
para a leitura de imagem” é reivindicada como um provavel caminho para uma
“‘democratizacao”. A alfabetizacdo defendida pela autora — sem acaso, familiar a de
Paulo Freire — se realiza pelo exercicio de “leitura” como analise critica articulada
ao contexto. Esse seria 0 caminho para o exercicio e desenvolvimento de um “olhar
ativo” sobre o0 mundo e para as imagens que o constituem. Nesse sentido, o aluno é
considerado leitor, intérprete e autor.

Essa concepc¢do educacional € um dos fundamentos da Abordagem
Triangular, por isso ndao pode ser caracterizada com um método constituido por
etapas em disposicao hierarquica. A Abordagem Triangular foi estruturada como um
organismo, articulado pela interacdo e interdependéncia entre suas acodes

totalizadoras — a “leitura” critica, contextualizacdo e produgdo — realizadas no
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didlogo entre o professor e o aluno. H4 uma condugdo, mas também a abertura para
a mudanga de caminho, condicionada a participagao do aluno. Por essa condigéo, a
Abordagem Triangular assume a caracteristica de um sistema epistemoldgico e nao
metodoldgico de Ensino da Arte. Admite a pluralidade de solugbes e respostas, pela
intengdo de preservar o conhecimento da degradagdo em exercicio escolar
reprodutivo. A Abordagem Triangular guarda a ideia da “pedagogia
problematizadora” de Paulo Freire, por isso a “leitura”, aliada a contextualizagao
daquilo que é “lido”, deve ser entendida como “questionamento, busca, descoberta”,
e ndao como prelegdo discursiva, um equivoco interpretativo, assim como o de
considera-la uma “Metodologia”.

O Ensino da Arte conduzido por essa concepgao busca o desenvolvimento
de uma “percepgao precisa” pela analise de uma “presenca estética”, considerando
seus “processos formativos, suas causas espirituais, sociais, econdmicas e politicas
e seus efeitos culturais”. Usando de empréstimo o termo de Aguirre, notamos aqui
outro “parentesco”, agora com a nogao revisada e expandida de “contextualizagao”

integrante da Abordagem Triangular.

3.2 A Arte na BNCC e seu papel de articulagao na area de linguagens

Iniciamos esse topico buscando entender esse papel de articulagédo que o

ensino de Arte assume na BNCC segundo o documento, Brasil (2022, p. 193):

O componente curricular Arte esta centrado nas seguintes linguagens: as
Artes visuais, a Danga, a Musica e o Teatro. Essas linguagens articulam
saberes referentes a produtos e fendmenos artisticos e envolvem as
praticas de criar, ler, produzir, construir, exteriorizar e refletir sobre formas
artisticas. A sensibilidade, a intuicdo, o pensamento, as emogbes e as
subjetividades se manifestam como formas de expressdo no processo de
aprendizagem em Arte. O componente curricular contribui, ainda, para a
interagcdo critica dos alunos com a complexidade do mundo, além de
favorecer o respeito as diferengas e o dialogo intercultural, pluriétnico e
plurilingue, importantes para o exercicio da cidadania. A Arte propicia a
troca entre culturas e favorece o reconhecimento de semelhangas e
diferencgas entre elas.

Nesse novo contexto, 0 componente curricular Arte assume um papel de
articulagao que dialoga com diferentes areas de conhecimento, buscando apresentar

a melhor e mais completa percepcdo entre as linguagens artisticas e outros
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componentes curriculares. Desta forma, ndo se pretende uma perspectiva limitada,
mas busca-se o protagonismo do educando, deixando para tras o ensino de cédigos
e técnicas e trazendo para o foco possibilidades de o estudante alcancar
experiéncias e vivéncias artisticas.

Na BNCC (2018), a Arte esta inserida dentro da area de Linguagens, que
abrange também a Lingua Portuguesa, Linguas Estrangeiras, Educagao Fisica e
Tecnologias da Informagao e Comunicacao (TICs). Essa articulagdo permite que os
conhecimentos em Arte sejam compartiihados com outras formas de linguagem,
criando um espago para que os alunos desenvolvam suas habilidades de forma
integral. Por exemplo, os conteudos de Arte na BNCC (2018) buscam integrar o
processo de producdo artistica (como desenho, danga ou musica) com a reflexao
sobre o conteudo cultural e histérico que estda sendo abordado. Além disso, as
linguagens artisticas s&o percebidas como ferramentas importantes para a
expressao de ideias, emocgdes e pensamentos de forma criativa, colaborativa e
inovadora, alinhadas aos objetivos mais amplos de desenvolvimento do pensamento
critico e da construgcdo do conhecimento.

Em suma, a Arte na BNCC (2018) atua como um elemento central na
formacao de alunos que sao néo apenas conhecedores de conteudos, mas também
capazes de se expressar e interagir de maneira criativa e reflexiva com o mundo. Ela
enriquece e complementa a formagdo humana dos estudantes, numa visdo que
considera a educagdo como um processo integral e holistico.

Em contraponto a essa visao positiva do atual contexto da Arte na BNCC,
Peres (2017, p. 30), no seu artigo, usou como metodologia a analise das discussodes
realizadas no Congresso da Federagdao de Arte-Educadores do Brasil no ano de

2015, nos diz que:

|...] o componente curricular Arte perde a sua dimensdo de Area de
conhecimento especifico, tornando-se subordinada & Area de Linguagens.
No texto da BNCC, verifica-se o foco em praticas expressivas
individualizadas, com énfase no fazer e no fruir, desconsiderando a
dimenséo critica e conceitual da Arte. A Arte possui conteudo préprio que
vai além da dimensao sensivel.

Diante dessa afirmacgao fica demonstrado que existe uma limitagdo velada,
porém intencional, que segundo Peres (2017, p. 31) representa uma tentativa de

esvaziamento do potencial critico presente no componente curricular em questao,
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pois mesmo ele ndo sendo isento de ideologias como nos fala Konder (2002, p.
217), a Arte possui obras e trabalhos que conseguem superar de forma parcial as
distor¢des ideologicas.

De acordo com Barbosa (2012, p. 89), a Arte € um tipo de conhecimento
humano no qual € possivel expressar/denunciar de forma criativa os males da
sociedade, nesse sentido temos inumeros exemplos em varias vertentes artisticas,
na musica temos O Meu Guri - Chico Buarque; Xibom Bombom - As Meninas; Pare
de chorar, mae - MC Livinho; Triste, Louca ou Ma - Francisco, El Hombre; O Teatro
dos Vampiros - Legido Urbana, A Carne - Elza Soares; Querelas do Brasil - Elis
Regina; Classe Média - Max Gonzaga.

Da mesma forma é possivel encontrar criticas através das Artes Visuais
através da manifestagdo e representacdo da vida cotidiana da sociedade e
demonstrar que nem sempre o que parece muito bom alcangca a todos, como
demonstra o grafite do Paulo Ito abaixo, que faz uma critica ao periodo da Copa do

Mundo de Futebol realizada no pais no ano de 2014.

Figura 5 - Arte em muros

Fonte: Tendrio (2019).
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Diante dos exemplos apresentados, a afirmagao de Konder (2002, p. 217) se
mostra muito necessaria quando diz que: “a arte tem sido, predominantemente,
expressao de insatisfagdo, de questionamento, frequentemente de revolta, em face
do modo como esta organizada a sociedade”.

Nesse sentido, as mudangas trazidas pela BNCC (2018) para o campo da
Arte que deixa de ser uma area de conhecimento para se tornar um mero
componente curricular traz consigo a possibilidade real de esvaziamento da
criticidade em nome de adequagdes necessarias, porém que talvez possam gerar a
mesma sensacgao descrita no grafite de Paulo Ito apresentado acima.

Para melhor caracterizar esse fato, nos apoiamos em Bortolucci et al (2020,

p. 112) quando reflete que:

E incontestavel que o pais requer uma mudanca em seu setor educacional
que vise 0 acesso de todos os cidadaos a escola. Todavia, a prioridade nao
se restringe apenas em atender uma quantidade maior de alunos e sim a
qualidade do ensino ofertado, sendo este, prejudicado ao nao favorecer o
desenvolvimento da reflexdo critica, culminando no processo retrégrado
epistemoldgico e social.

Diante do exposto fica claro que é necessario que haja uma adequagao no
campo educacional para que possam ser solucionados os impasses gerados por seu
texto junto aos Arte/Educadores, contudo, é possivel que esse cenario leve anos
para se resolver. Enquanto ndo chegarmos a uma solugdo nossos estudantes terdo
acesso a uma educagao que visa a reducio da criticidade. Destacamos que dentre
0s pontos positivos e negativos encontrados no documento se faz necessario a
continuidade e avango nas pesquisas e propostas educativas que valorizem temas
Arte e Cultura Popular, como o Tambor de Crioula que tem uma historicidade vasta e

rica como veremos ha proxima segao.
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4 O TAMBOR DE CRIOULA NO CONTEXTO EDUCACIONAL

“[...] a danca tem o potencial de langar pontes para outros cenarios sociais
de que a danga certamente também faz parte — o lazer, as terapias, os rituais, as
manifestagdes culturais e politicas”. (Barbosa e Cunha, 2012, p. 66).

Comecamos esta secao refletindo sobre o potencial da danga. Em uma
apresentagcao de Tambor de Crioula podemos observar o poder das tradigdes sendo
reavivadas a cada movimento realizado pelas coreiras (dangarinas) que expressam
toda sua alegria, sua fé e devogao ao dangarem, tornando esse momento um ritual

que reflete e uma manifestagao social e politica de resisténcia e autoafirmacao.

Parto do principio de que a danga enquanto arte € um dos multiplos pontos
de encontro entre individuos que coabitam. A abordagem da danga
enquanto arte diz respeito a educacado do individuo que compartilha em
sociedade suas diversas maneiras de ver, de ler, de fazer e de pensar-sentir
sobre si mesmo no mundo. (Barbosa e Cunha, 2012, p. 66).

Para termos uma visao mais ampla do Tambor de Crioula dividiremos essa
sessao em trés partes, na primeira entenderemos o seu contexto histérico, na
segunda perceberemos a possibilidade de desenvolvimento de um trabalho
pedagogico a partir da analise dos elementos que o formam e finalizaremos

observando-o através da perspectiva da abordagem triangular.

4.1 Tambor de Crioula sua origem e tradigoes

O Tambor de Crioula € uma expressao artistica de matriz africana que se
popularizou no estado do Maranh3o. E apresentada como uma danca circular, na
qual as mulheres dangam e os homens tocam tambores e cantam musicas, muitas
vezes improvisadas, dando o ritmo para as apresentagdes. Por conta das suas
origens de resisténcia, tornou-se referéncia para muitos negros e negras no estado.

Apesar de remeter aos tempos de escraviddo, ndo existem registros
histéricos que possam informar, seguramente, a origem da manifestacdo. Mesmo

assim, € comumente associado a praticas de sincretismo religioso realizadas ao
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longo do XIX pelos escravizados, uma forma de se manterem, de alguma forma,

ligados as suas origens.

Figura 6 - Apresentacao de um grupo de Tambor de Crioula

Fonte: Brasil (2017, p. 28).

Acima podemos ver a estrutura de apresentagao de um grupo de Tambor de
Crioula segundo o Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional — IPHAN. De
acordo com Brasil (2017, p. 13), a manifestacdo tem caracteristicas similares a
outras manifestagdes tais como “o samba de roda do Recéncavo Baiano, o jongo
praticado na regido Sudeste e o samba carioca — nas modalidades de partido-alto,
samba de breque e samba-cang¢ao”, porém também apresenta caracteristicas
proprias encontradas apenas no estado do Maranh&o, no que tange a apresentagao
que esta diretamente ligada a sonoridade criada ao toque dos tambores.

O ritmo é dado por uma parelha composta por 3 tambores alcunhados de
grande ou rufador, um meido ou socador e um crivador ou pererenga, ha grupos,
principalmente na cidade de S&o Luis, que complementam o ritmo com matracas,
instrumento feito com dois pedacos de madeira e, diferente das matracas dos

grupos de bumba-meu-boi elas sao tocadas ndo uma na outras, mas sim no corpo
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do tambor grande, esse instrumento acompanha o ritmo e marca o passo das
coreiras.

Os tambores, inicialmente, eram “escavados” de troncos de arvores e
coberto com couro de boi, porém, hoje em dia € mais comum encontrarmos 0s
tambores feitos de cano PVC, como justificativa para essa mudanga os mestres
relatam a dificuldade na produgado, tendo em vista, que os jovens perderam o
interesse nos trabalhos manuais o que diminui o quantitativo de pessoas que ainda
realizam a técnica, de forma geral, os grupos do interior do estado ainda lutam para
manter a tradicdo, produzindo para si e para os outros os tambores de madeira.
Outra razado para a transigéo € o peso, os instrumentos feitos de madeira sdo mais
pesados, tendo em vista que um quantitativo significativo de coreiros sao idosos. Foi
necessario pensar em formas de adaptacdo para as apresentagdes, por isso a
escolha do cano PVC para a produgao dos instrumentos.

Figura 7 - Parelha de Tambor de Crioula feita de madeira

© MHLAEL ;BEGHELEN

Fonte: Becheleni (2018).
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Figura 8 - Parelha de Tambor de Crioula feita de cano PVC

Ferretti (2012, p. 103) reafirma que a diferenca na confecgdo dos
instrumentos foi uma forma de deixa-los mais leves, desta forma entendemos que
deve ser para facilitar a locomocéao, tendo em vista que os tambores sao afinados a
fogo, logo o local da apresentagéo precisa ter um espago seguro para que o grupo a
acender uma fogueira. Durante a apresentagdo, o0 grupo precisa aquecer 0S
instrumentos, sendo ele mais leve, facilita a transicao.

As coreiras (dangarinas) também apresentam especificidades tanto na
vestimenta quanto na forma de dancar, atualmente € comum existir a padronizacao
das indumentarias dos Tambores de Crioula que serve como uma forma de
identificacdo visual. As saias rodadas, geralmente floridas e bem coloridas,
acompanhadas de blusas brancas com detalhes em renda, com turbantes ou flores
na cabeca formam o visual de uma coreira, uma releitura das roupas usadas pelas
mulheres escravizadas e suas descendentes, uma clara referéncia ao passado,
mantendo viva a lembranga da sua origem.

A danca realizada, apesar de apresentar semelhangas com dangas ligadas a
cultura afro-brasileira, como ja comentamos anteriormente, tem caracteristicas
préprias apenas encontradas no estado do Maranhao. Os coreiros cantam e tocam
para iniciar a apresentacdo e as coreiras entram em fila, passando dancando na
frente da parelha num gesto de cumprimentar os tocadores, a fila segue passando e

dancando por todo o espacgo destinado a apresentagdo saudando o publico até
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formar uma grande roda de frente para os tambores, como € possivel perceber na
ilustragao 9.

Durante a apresentagao, uma a uma, as mulheres entram na roda e dangam
em frente aos tambores, especialmente em frente ao tambor grande, realizando uma
coreografia com passos curtos e pequenos saltos intercalados com giros, que fazem
a saia rodada abrir, proporcionando um espetaculo colorido. Para ser feita a troca de
uma coreira para outra, a segunda entra na roda se posiciona a frente do meiéao e do
crivador, ao lado direito da coreira que a antecedeu esperando que essa |lhe ceda
passagem, essa passagem deve acontecer entre primeira e o rufador, apos esse rito
da-se inicio a uma evolugdo entre as duas que culmina com a punga ou pungada,
saudacao também conhecida como umbigada, na qual as mulheres tocam as
barrigas, apos a realizagdo da saudagao a primeira sai e a coreira que a sucedeu da
inicio a sua performance individual. A sequéncia de imagens a seguir apresentara

movimento coreografico descrito culminando com a umbigada.

Figura 9 - Danga do Tambor de Crioula (Coreiros)

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora.
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Figura 10 - Danga do Tambor de Crioula (Coreiras)

Ferretti (2012, p. 104) nos fala que no passado esta manifestacéo era
perseguida e controlada pela policia devido ao preconceito herdado da estrutura
escravista que infelizmente ainda podemos identificar atualmente, sendo perceptivel
através da negacado de espacos para apresentacdo e de politicas de fomento a
manutencdo e preservacdo das tradicdes. Mesmo o Tambor de Crioula sendo
considerado Patrimbnio Imaterial da Humanidade, ainda existem pessoas que o
confundem com o tambor de mina, reforgcando o preconceito com as religides de
matriz africana’.

Para sanar as dificuldades em diferenciar, Ferretti (2012, p. 96) explica que
“As principais diferengas estdo nos instrumentos e na religiosidade do tambor de
mina”, desta forma reforcamos que durante uma apresentacdo da manifestagcao
pesquisada nao ha viés religioso.

Os Tambores de Crioula ndo possuem um calendario oficial de

apresentacoes, contudo, nas apresentacoes realizadas através das secretarias de

! O Tambor de Mina € uma religido afro-brasileira consolidada no Maranhdo, de matriz
africana jeje-ioruba, caracterizada pelo culto a voduns, orixas e encantados. O Tambor de
Crioula, por sua vez, € uma manifestacado cultural popular de matriz africana, expressa por
meio da danga, do canto e da percussao de tambores, tradicionalmente realizada em louvor
a Sao Benedito e associada as festividades da cultura negra no estado.
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cultura o horario destinado aos grupos é sempre a abertura, quando o publico ainda
nao é tado grande, logo tem pouca visibilidade, destinando a categoria a permanecer
a margem dos grandes eventos.

Apesar da grande evolugao pela qual a nossa sociedade vem passando nés
ainda precisamos nos livrar dos grilhdes que nos acorrentam a uma visao limitada e
preconceituosa, que gera exclusao e desconhecimento, acreditamos que apenas
seja possivel construir um futuro melhor quando conhecermos nosso passado,
valorizando nossas herangas culturais, para tanto precisamos munir nossas escolas
dessa proposta, para que nossas criangas e jovens possam reconhecer a
importancia das nossas manifestacdes culturais locais, oportunizando o seu
processo de valorizagdo, ou minimamente oferecendo-lhes elementos para elevar
seu nivel de criticidade para que nao se tornem meros consumidores da cultura
alheia e aumentem o descaso com o que lhes é préprio.

Para isso, descreveremos abaixo as possibilidades de se desenvolver
estudos e atividades em sala de aula nas quais as nossas manifestacdes artisticas e
culturais, dentre elas o Tambor de Crioula, assim como, seus fazedores podem ser
relacionados aos conteudos curriculares e contribuir para a formacéo geral dos

estudantes.

42 O Tambor de Crioula e suas possibilidades de contribuicao ao

desenvolvimento educacional em sala de aula

Comegamos essa sessao fazendo referéncia a BNCC (Brasil, 2018, p. 195)
quando fala que “a aprendizagem de artes precisa alcangar a experiéncia e a
vivéncia artista pratica e social permitindo que os alunos sejam protagonistas e
criadores do fazer artistico”, nesse sentido percebemos que o documento oficial que
legitima as praticas docentes entende que a Arte popular deve ser percebida e
vivenciada em sala de forma ativa, possibilitando o protagonismo dos estudantes.

O Tambor de Crioula como uma manifestacéo artistica e cultural com raizes
historicas apresenta possibilidades de ser trabalhado em varios contextos da sala de
aula, contudo, neste trabalho iremos mostrar a possibilidade de desenvolvimento de
atividades envolvendo a manifestacdo cultural dentro do componente curricular:
Arte.
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Dividido entre quatro linguagens, Artes Visuais, Dang¢a, Musica e Teatro, o
componente curricular Arte apresenta um cenario pronto para desenvolver o
conhecimento sobre o Tambor de Crioula. Quando falo conhecimento, parto das
afirmacdes Ferretti (2012), apresentadas anteriormente, nas quais afirma que ainda
existem pessoas que confundem tambor de crioula e tambor de mina, essa
desmistificacdo pode ser feita por meio de a¢des que desenvolvam o conhecimento
acerca das nossas tradig¢oes.

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) (BRASIL, 2018) propde a
abordagem da dimensado artistica do conhecimento a partir de seis eixos
fundamentais: criagao, critica, estesia, expressao, fruicao e reflexdo. Essa proposta
dialoga diretamente com a Abordagem Triangular elaborada por Ana Mae Barbosa
(BARBOSA, 2010), que defende o ensino da arte articulando a pratica artistica, a
leitura critica da imagem e a contextualizagao sociocultural do objeto artistico. Além
da influéncia de Barbosa, a BNCC evidéncia interlocu¢des com a Discipline-Based
Art Education (DBAE), desenvolvida nos Estados Unidos, que estrutura o ensino da
arte a partir da interligacdo entre producgao, critica, histéria e estética (PIMENTEL;
MAGALHAES, 2018). Também s&o perceptiveis as influéncias dos Critical Studies
britdnicos, que propdéem uma analise critica das manifestagbes artisticas
considerando seus contextos sociais, politicos e econdémicos, e das experiéncias das
Escuelas al Aire Libre mexicanas, que priorizam o contato direto dos alunos com a
cultura e o ambiente ao seu redor (SARDELICH; PANHO, 2018). Ao integrar essas
diferentes abordagens, a BNCC propdée uma formagao artistica que vai além do
fazer técnico, buscando desenvolver a sensibilidade estética, a consciéncia critica e
o respeito a diversidade cultural brasileira.

Nossa pesquisa é voltada para os Anos Iniciais do Ensino Fundamental,

neste sentido, Brasil (2018, p. 201) diz que:

O ensino de Arte deve assegurar aos alunos a possibilidade de se
expressar criativamente em seu fazer investigativo, por meio da ludicidade,
propiciando uma experiéncia de continuidade em relagdo a Educacéao
Infantil. Dessa maneira, é importante que, nas quatro linguagens da Arte—
integradas pelas seis dimensdes do conhecimento artistico —, as
experiéncias e vivéncias artisticas estejam centradas nos interesses das
criangas e nas culturas infantis. Tendo em vista o compromisso de
assegurar aos alunos o desenvolvimento das competéncias relacionadas a
alfabetizacao e ao letramento, o componente Arte, ao possibilitar o acesso a
leitura, a criagdo e a produgéo nas diversas linguagens artisticas, contribui
para o desenvolvimento de habilidades relacionadas tanto a linguagem
verbal quanto as linguagens néo verbais.
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Desta forma, o Tambor de Crioula apresenta a possibilidade de estudo das
letras das suas toadas para contribuir para o processo de aquisicao da leitura, que
por serem simples, curtas, repetitivas e estarem ligadas ao dia-a-dia, s&o de facil
compreensao. Apresentamos o refrdo da musica/toada ‘Mangueira’, que é muito
conhecida e executada entre os grupos de Tambor de Crioula, para ilustrar a
afirmacao feita: “Mangueira, mangueira, mangueira, manga. Mangueira, mangueira,
mangueira, manga. Eu subi numa mangueira, pra pegar manga no chdo. Eu subi
numa mangueira, pra pegar manga no chao”.

A citacdo da normativa oficial nos desperta para uma situacdo que deve
ser discutida — as experiéncias e vivéncias artisticas estejam centradas nos
interesses das criangas — a construgédo do interesse por algo acontece com base no
conhecimento do objeto a ser estudado. Desta forma, € necessario apresentar
diferentes modalidades artisticas para ampliar os horizontes dos alunos,
proporcionando a eles um leque de variadas manifestagcdes artisticas para poderem
vivencia-las e enfim se aprofundar naquelas que mais Ihes forem interessantes.

Ha uma época em que as midias sociais sao responsaveis pela formagao de
opinides gostos e desejos da Juventude, entre os jovens e criangas € comum e
identificar a desvalorizagdo das culturas tradicionais por falta de conhecimento,
desta forma a escola como o espacgo educativo tem a possibilidade de mudar ou
melhorar esse cenario se durante as suas aulas fizeram a utilizagdo de exemplos,
musicas imagens e tradigdes relacionadas as regionalidades. O estado do Maranhao
tem uma cultura rica em arte, contudo tal riqueza fica a margem dos conteudos
desenvolvidos em sala por ndao estarem presentes nos livros didaticos, os
professores e professoras por virem do mesmo sistema que ndo os formou para
trabalhar de forma integral, suas aulas com conteudos da regionalidade maranhense
ficam reféns da utilizacdo de materiais que nao representam a nossa diversidade.

Nao queremos dizer com isso que os alunos ndo devam vivenciar ou
conhecer a cultura e movimentos artisticos de outras regides, queremos dizer que
nossas manifestacbes artisticas e culturais também podem contribuir com a
formagao escolar dos estudantes e para isso os professores precisam estar munidos
de conhecimentos prévios e materiais didaticos que viabilizem o desenvolvimento de

acdes voltadas para essa finalidade.
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Agora que falamos sobre a letra das musicas do Tambor de Crioula como
instrumento de desenvolvimento da leitura, apresentamos os tambores e a matraca
como opcdes para o desenvolvimento da musicalidade. E comum os professores
realizarem a confeccido de instrumentos como chocalhos e maracas, mas também é
possivel observar a musicalidade através da utilizacdo de outros instrumentos,
conhecendo a sonoridade que eles produzem e identificando os movimentos
artisticos de onde sao provenientes.

Claro que uma aula nesse sentido precisa de uma preparagao e objetivos
claros, apenas estamos mostrando que existem formas de se desenvolver o
conhecimento e potencializar interesses pelas tradigdes regionais e ainda trabalhar
as competéncias e habilidades previstas na legislacao oficial. Dessa forma, voltamos
a questao do interesse e ratificamos que, para os alunos dos Anos Iniciais, uma aula
interessante € aquela que apresenta recursos tateis e que atribui significados ao que
esta sendo estudado.

No que se refere a danca, podemos entender como uma forma de
manifestacdo artistica através da expressdo corporal, que ndao necessariamente
precisa permanecer restrita a momentos de apresentagdes ou externos as agoes da
sala de aula.

Diante do exposto, compreende-se que a movimentagao corporal — ou a
danga — manifesta-se de maneira espontanea, podendo ser interpretada como uma
resposta a estimulos sensoriais e afetivos. No entanto, os modelos de
comportamento tradicionalmente estabelecidos para o espaco da sala de aula
tendem a inibir ou inviabilizar tais expressdes nos estudantes. Para a implementacao
de praticas pedagdgicas que favorecam a percepcao e a vivéncia desses aspectos,
torna-se imprescindivel adotar principios metodolégicos fundamentados na
Abordagem Triangular, que propde a articulagdo entre fruicdo, produgédo e

contextualizagdo das experiéncias artisticas.
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5 A ARTE POPULAR NO CONTEXTO DA ESCOLA SAO FRANCISCO

5.1 Caracterizacao da Escola Municipal Sao Francisco

A Escola Municipal Sao Francisco tem uma linda histéria de luta e resiliéncia
de um grupo de pessoas que buscavam melhoria da qualidade de vida das pessoas

da comunidade da Maiobinha, Sao José de Ribamar.

Figura 11 - Fachada lateral da Escola Municipal S&o Francisco
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Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora.

A Sra. Domingas de Fatima Silva Fernandes foi a presidente da Associagéo
das Donas de Casa do Alto Alegre Maiobinha (ADCAAM), no ano de 1991, através
da associagao, registrou-se como Escola Comunitaria, com a ideia de atender
melhor as familias da comunidade, pois apesar de contar com escolas na regiao,
elas eram distantes, através dessa iniciativa as familias teriam educagao bem perto
de casa.

Vale destacar que escolas comunitarias se encaixam como um dos trés
modelos educacionais existentes no Brasil, os outros dois sdo o publico e o privado.

A CE (comissao de educagao) do Senado Federal (Brasil, 2022) nos diz que:
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[...] as escolas comunitarias, que podem surgir a partir de grupos de
comunidades. Elas funcionam como cooperativas educacionais, com
objetivo principal de, por meio da organizagéo de profissionais autbnomos e
administragdo representada pela comunidade escolar (pais, alunos e
professores), desenvolver servicos de educagdo com um prego acessivel.
Essas instituicdes tém por caracteristicas o atendimento da necessidade de
formagdo de uma determinada comunidade. Podem ser confessionais
(vinculadas a igrejas ou confissbes religiosas) e possuir um projeto
pedagégico proprio. Essas escolas também precisam seguir a Lei de
Diretrizes e Bases da Educacgdo (LDB — Lei 9.394, de 1996).

A entdo Escola Comunitaria S&o Francisco recebeu esse nome, pois uma
das suas fundadoras era devota do santo, e por uma idade avangada, conseguiu
convencer as demais associadas.

A realidade desse tipo de escola é de luta, e assim a Sra. Domingas nos
relatou, a estrutura da escola era precisa de melhorias, as paredes eram cruas,
precisando de pintura, o piso era de cimento e o telhado de telhas brasilit, como
consequéncia no periodo da tarde a escola esquentava muito, os banheiros
precisavam de portas melhores. Mesmo com toda a falta de estrutura, a escola
contava com mais de 200 alunos.

E para dar a esses alunos o estudo que buscavam, as associadas da
ADCAAM buscavam parcerias com empresas e 0Orgaos publicos para garantir
gratificagdo aos professores que trabalhavam na escola na época, ja que néao
conseguiam pagar o salario. A merenda escolar era fornecida pelo Governo Federal,
as demais despesas eram de responsabilidade da entidade que mantinha a escola.

Sendo desta forma as associadas, em especial a Sra. Domingas, buscavam
recursos de formas diferentes, conseguiram uma parceria com o Consoércio de
Aluminio do Maranhdo (ALUMAR), na qual recebiam materiais didaticos, por meio
de doagdes conseguiram construir uma horta comunitaria, infelizmente, por falta de
estrutura fisica, as pessoas da propria comunidade tiram as hortalicas plantadas,
fazendo com que o projeto ndo tivesse continuidade.

A ADCAAM tinha um barco de pesca doado pela entdo Governadora
Roseana Sarney, desta forma as associadas poderiam vender os peixes pescados e
ter uma fonte de renda para manutencido da escola, contudo a desonestidade do
funcionario que manuseava o barco fez como que ele fosse destinado para outra
associacao que fosse fazer melhor uso.

Com o Instituto Brasileiro do Meio Ambiente e dos Recursos Naturais

Renovaveis (IBAMA), a Sra. Domingas conseguiu um F1000 cabine dupla, que
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servia tanto para a escola como para a comunidade. Como o preco do combustivel
era caro, o carro foi vendido. Com o dinheiro arrecadado, foi comprada uma Kombi
que tinha a mesma finalidade do carro, atender as necessidades da escola e da
comunidade. Mas a manuteng¢ao do veiculo era cara, o que impulsionou sua venda.

Desta vez, o dinheiro arrecadado foi destinado para a constru¢édo do muro da escola.

Figura 12 - Entrada principal da Escola Municipal Sao Francisco
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Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora

Outro beneficio conseguido mediante acordos com 6rgao publicos foi o
fornecimento de agua, no bairro ndo tinha o servico o que comprometeu o
funcionamento da escola, como forma de resolver a situacéo a escola permitiu que a
Companhia de Saneamento Ambiental do Maranhdo (CAEMA) edificaram a caixa
d’agua no seu terreno e, em contrapartida, ficaria isenta do pagamento pelo
fornecimento.

Através do trabalho arduo e continuo, a Escola Comunitaria Sdo Francisco

se consolidou fazendo um bom trabalho e sendo reconhecida pela comunidade, o
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reconhecimento vem em forma de matricula dos filhos de ex-alunos. A
municipalizagao foi concedida no ano de 2008, no governo do Prefeito Luis
Fernando Moura da Silva.

A escola hoje conta com 200 alunos divididos em dois turnos, a estrutura
melhorou muito desde a fundacéo, hoje as salas sao todas climatizadas, ambiente
aconchegante e intimista, sob a gestao administrativa e pedagégica da fundadora. E
uma escola que trabalha com inclusdo e atende as criangas da comunidade com a
dignidade que merecem.

Embora ndo seja de grande porte, a Escola Municipal S&o Francisco
apresenta uma infraestrutura adequada as suas necessidades pedagdgicas,
contando com sete salas de aula. Destas, uma é destinada ao atendimento
especializado de estudantes com diagndstico de transtornos ou déficits de
aprendizagem; outra é utilizada para o desenvolvimento de projetos e atividades no
contraturno escolar; e as demais sao voltadas para o ensino regular.

No que se refere ao espacgo fisico administrativo, a instituicdo dispde de
salas especificas para a diregdo, a coordenagao pedagoégica e o corpo docente,
além de dois banheiros destinados aos alunos e um reservado aos funcionarios. A
escola também possui uma cozinha equipada para a preparagao de lanches e uma
area externa arborizada, que contribui para a criagdo de um ambiente acolhedor e
agradavel. As imagens a seguir ilustram alguns dos espacos descritos.

Figura 13 - Sala de projetos (Curid)
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Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora.
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Nesta ilustragdo, temos a sala de recursos e de projetos. Podemos ver a
estante com os livros e demais materiais usados; contudo, como as imagens foram

registradas no final do ano, as produgdes ja haviam sido entregues aos alunos.

Figura 14 - Sala de aula

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora.

Figura 15 - Sala da direcao
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Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora.
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Figura 16 - Area de convivéncia

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora.

Nesta ilustracdo € possivel visualizar a localizagdo dos banheiros, cozinha e
bebedouro, assim como a rampa para acessibilidade e marcacdo no chao para
aumentar o atrito e diminuir acidentes. E nesse espago que é realizado o recreio,
tendo em vista que a area externa é utilizada em alguns momentos para a realizagao

de aulas e observagao das plantas.

Figura 17 - Area externa (Jardim)
7 = SO IS AV E A AL A d e

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora.
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Figura 18 - rea externa (Passarela)

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora.

A escola conta com uma equipe de 1 gestora que cuida da parte
administrativa e pedagdgica, pois por ser de pequeno porte e ter poucos alunos a
escola nao tem uma coordenadora pedagodgica fixa, porém é acompanhada por uma
supervisora da rede, 1 auxiliar de coordenacdo, essa funcdo é exercida por uma
professora que, por motivos de saude, ndo pode volta para a sala de aula e para
cumprir sua carga horaria auxilia a gestora nas atividades cotidianas, 14
professores, 1 secretaria, 1 técnico em informatica, 2 cozinheiras, 1 porteiro e 1
auxiliar de servigos gerais, todas essas pessoas, juntas, trabalhando em prol da

manutencio do espaco educativo.

5.2 Percurso Metodolégico da pesquisa

A pesquisa realizada esta no bojo das ciéncias humanas e sociais, assim,
buscamos uma definicdo de pesquisa nessa categoria cientifica. Conforme Demo
(1997, p. 23):
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Pesquisa é a atividade cientifica pela qual descobrimos a realidade.
Partimos do pressuposto de que a realidade ndo se desvenda na superficie.
Ndo é o que aparenta a primeira vista. Ademais, nossos esquemas
explicativos nunca esgotam a realidade, porque esta € mais exuberante que
aqueles.

Como a nossa pesquisa se deu no contexto de um mestrado profissional, o
qual trabalha com pesquisa aplicada, trouxemos um conceito de pesquisa nessa

direcédo. Vejamos Zamberlan et al (2014, p. 23):

Pesquisa € um conjunto de agdes propostas para encontrar a solugéo de
um problema, que tém por base procedimentos racionais e sistematicos. A
pesquisa € realizada quando se tem um problema e n&o se possui
informagdes para soluciona-lo.

Sobre pesquisa aplicada, Cervo e Bervian (2003, p. 47) definem: “na
pesquisa aplicada, o investigador € movido pela necessidade de contribuir para fins
praticos mais ou menos imediatos, buscando solucbes para problemas concretos”,
sendo assim é uma pesquisa que visa a construgdo de novos conhecimentos

visando atingir objetivos previamente definidos.

Como método de procedimento, adotamos o Estudo de Caso, que € uma
“[...] categoria de investigacdo que tem como objeto o estudo de uma unidade que
se analisa profundamente [...]" (Trivifos, 2019, p. 133). Ainda nesta perspectiva, a
relevancia do estudo de caso em pesquisa educacional é ressaltada por André
(2005, p. 16), a qual nos diz que “[...] ndo € um método especifico de pesquisa, mas

uma forma particular de estudo cujo conhecimento gerado possui valor em si mesmo

[.].

A pesquisa foi realizada na Escola Municipal Sao Francisco, escola da Rede
Municipal de Sao José de Ribamar, localizada na Rua Santa Maria, no Bairro da
Maiobinha.

Os sujeitos da pesquisa serao as professoras de Arte do 4° e do 5° ano dos

Anos Iniciais, além da gestora da Escola S&ao Francisco.
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Os instrumentos de coleta de dados utilizados foram: observacao da rotina
de sala de aula assim como dos planejamentos das professoras, entrevistas

aplicadas a todos os membros da pesquisa.

A entrevista € um método de coleta de dados que permite ao pesquisador
um relacionamento direto com o grupo estudado. Ela, como qualquer base de
dados, se torna mais eficiente quando o universo de respostas obtidas se torna

maior.m,

A entrevista € um encontro entre duas pessoas, a fim de que uma delas
obtenha informagdes sobre determinado assunto, mediante uma conversagao de
natureza profissional. Trata-se de um procedimento utilizado na investigagao social,
coleta de dados, para ajudar no diagnéstico ou no tratamento de um problema
social. Sendo que € um importante instrumento de trabalho em varios campos das
ciéncias sociais ou de outros setores de atividades, como o da sociologia,
antropologia, psicologia social, politica, servigo social, jornalismo, relagées-publicas,

pesquisa de mercado e outras (Marconi; Lakatos, 2007).

Segundo Dencker (2000), as entrevistas podem ser estruturadas,
constituidas de perguntas definidas ou semiestruturadas, permitindo uma maior
liberdade ao pesquisador. Dessa forma, optando por uma ou outra, alguns

procedimentos se apresentam como indispensaveis.

A observagdo que faremos sera a sistematica ou planejada, que contara
com um roteiro pré-definido do que sera observado no campo. Segundo Gressler
(2003, p. 172):

A observacdo estruturada realiza-se em condi¢gdes controladas, visando
atender a propdsitos pré-estabelecidos. Destina-se a estudos de fatos ou
casos definidos e limitados, a respeito dos quais o pesquisador conhece as
caracteristicas fundamentais, ficando, por isso, em condi¢gdes de
desenvolver um plano estruturado para elaboracdo de registro de
observacoes, antes de comecar a coleta de dados.

A entrevista foi realizada com a gestdo e docentes das turmas do 4° e 5°
anos dos Anos Iniciais do Ensino Fundamental. Para Trivifios (1987, p. 146), a
entrevista semiestruturada tem como caracteristica questionamentos basicos

apoiados em teorias e hipéteses que se relacionam ao tema da pesquisa.
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Foram usados registros fotograficos que configuram importante fonte de
informagdes, conforme Monteiro (2006, p. 12) assevera: “...] a fotografia é um
recorte do real. Primeiramente, um corte no fluxo do tempo real, o congelamento de

um instante separado da sucessao dos acontecimentos [...]".

A pesquisa descreve todo o percurso da realidade analisada, tendo o
produto como ponto central de todo trabalho e sera compartiihado com a equipe
escolar. O produto da pesquisa que construimos foi um Caderno Didatico que
apresenta sugestdes de atividades e projetos tomando como elemento de estudo,
principalmente, o Tambor de Crioula, mas atendendo as necessidades dos
professores que foram sujeitos da pesquisa apresentamos orientag¢des de atividades
sobre outras manifestagdes artisticas e culturais, através dele almejamos auxiliar os

professores no desenvolvimento da tematica.

5.3 Anadlise e discussao dos achados da pesquisa

A analise de dados na pesquisa qualitativa € um processo dinamico e
reflexivo, que exige uma compreensao profunda do contexto e das nuances dos
dados coletados. Denzin et al (2011, p. 105): “A analise qualitativa ndo € um
processo linear, mas sim um processo de imersdo no material coletado, que exige
do pesquisador uma atengao constante a linguagem e ao contexto, além de uma

reflexao critica sobre o proprio papel na construgao do conhecimento”.

Neste sentido, € necessario que compreendamos o0 quao complexo é
analisar dados de pesquisas realizadas na area da educagdo, pois exige uma
compreensao profunda dos fendbmenos educacionais em seu contexto. Ao conduzir
uma analise, o pesquisador deve estar atento a subjetividade, a riqueza das
experiéncias e as multiplas dimensdes que podem emergir dos dados coletados.
Bardin (2011, p. 56): “Analisar significa discutir, argumentar e explicitar o sentido dos
dados, organizando-os de forma que as proposicbes do pesquisador se tornem

claras, compreensiveis e fundamentadas”.

A analise de dados qualitativos envolve um processo de organizagao e

reflexdo critica, onde o pesquisador discute os dados e apresenta as suas
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conclusdes de forma fundamentada, sendo essencial para o avango do

conhecimento no campo da pesquisa.

Antes de iniciarmos a analise dos dados obtidos durante a pesquisa, &
importante salientar que, por razdes éticas da pesquisa, preservamos 0S nomes
reais dos participantes, optando por denomina-los por Professor 1, Professor 2 e
Gestora. Vale ressaltar que as falas da Gestora serdo analisadas separadamente,
pois entendemos que o mais relevante para nossa pesquisa € a visdo pedagdgica,

que é melhor expressa pelos professores 1 e 2.

Iniciamos nossas entrevistas buscando conhecer melhor nossos
entrevistados, buscamos saber suas formacbdes e tempo de atuagdo no campo

educacional, como esta demonstrado no quadro a seguir:

Quadro 1 - Formacéao e tempo de atuagao

ENTREVISTADO PERGUNTA RESPOSTA

Sou graduada em

Professor 1 Pedagogia e ja atuo na

area a mais de 20 anos.

Qual sua formagao e a Sou graduado em
quanto tempo atua na Pedagogia, Letras,
area da educagao? Direito, Educacéo Fisica e

Professor 2 .
Seguranga Publica.

Atuando na area ha 15

anos.

Fonte: elaborado pela autora.

E necessario reforcar que a pesquisa foi realizada no contexto dos anos
iniciais da educacao basica, que ja foi um campo de grande efervescéncia para a
afirmacao de politicas publicas que regulamentem a formagao necessaria para a
atuagao junto aos educandos.

Antes da promulgacdo da Lei de Diretrizes e Bases da Educagédo, Lei
9.394/1996, era possivel atuar como professor da educacao infantil dos Anos Iniciais
do Ensino Fundamental aqueles que possuiam o Ensino Médio Normal/Magistério,

contudo a ja citada LDB (1996), no seu artigo 62, propds que:
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A formagédo de docentes para atuar na educagao basica far-se-a em nivel
superior, em curso de licenciatura, de graduagao plena, em universidades e
institutos superiores de educacéo, admitida, como formagdo minima para o
exercicio do magistério na educagéo infantil e nas quatro primeiras séries do
ensino fundamental, a oferecida em nivel médio, na modalidade normal
(Brasil, 1996a, Art. 62).

Diante desse artigo podemos perceber que foi implementado uma formagéao
minima, contudo, ainda seria permitido a atuagdo do magistério, porem com um
prazo de 10 anos para que todos os professores atuantes nas séries iniciais da
educacgao basica possuissem formacao em nivel superior, pautamos nossa fala no
artigo 87 § 4° da LDB que nos diz “Até o fim da Década da Educagdo somente serédo
admitidos professores habilitados em nivel superior ou formados por treinamento em
servico”.

Apos a definicdo da formacdo minima necessaria e do tempo limite para a
adequacao dos profissionais nesses novos termos, outras regulamentagcdées foram
implementadas buscando melhor definir os novos padrées para atuagédo como
professor no ensino fundamental, podemos citar a Lei n.° 9.424/1996 (Brasil, 1996b),
a qual criou o Fundo de Manutencao e Desenvolvimento do Ensino Fundamental e
de Valorizagado do Magistério, o FUNDEF, a Resolugdo CEB n.° 2, de 19 de abril de
1999 (BRASIL, 1999a).

Contudo, em dezembro de 1999, o Decreto n.° 3.276 regulamentou o artigo
62 da LDB, definindo a exigéncia de formagao superior para a atuagdo nos anos

iniciais do Ensino Fundamental:

A formacgao em nivel superior de professores para a atuagao multidisciplinar,
destinada ao magistério na educagéao infantil e nos anos iniciais do ensino
fundamental, far-se-a exclusivamente em cursos normais superiores (Brasil,
1999b, Art. 3°, § 2°).

Durante alguns anos existiu uma oscilacao entre a importancia da formagao
superior e a aceitagdo do curso de nivel médio na atuagado junto aos educandos do
Ensino Fundamental, até que em 2006 a Resolucdo CNE/CP n.° 1, de 15 de maio
definiu o curso de Pedagogia como a unica graduacao para a atuagado na educagao

infantil e nos primeiros anos do ensino fundamental (Brasil, 2006, Art. 4°).
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Com o passar dos anos e o0 nao cumprimento das metas estabelecidas para
que os 100% dos professores que atuam na Educacgao Infantil e nos Anos Iniciais do
Ensino Fundamental tivessem formacao de nivel superior e ndo apenas nivel médio.
A Lei n.° 12.796 (Brasil, 2013) modificou o artigo 62 da LDB, que passou a vigorar

com o seguinte texto:

A formacgao de docentes para atuar na educacgao basica far-se-a em nivel
superior, em curso de licenciatura, de graduacéo plena, em universidades e
institutos superiores de educacao, admitida, como formagdo minima para o
exercicio do magistério na educacgéo infantil e nos 5 (cinco) primeiros anos
do ensino fundamental, a oferecida em nivel médio na modalidade normal.

Barretto (2015, p. 693) destaca do conservadorismo por tras da modificagcao

do artigo acima citado quando diz que:

O evidente teor conservador da medida ndo s6 se manifesta em termos da
prépria concepgdo da formacdo docente necessaria ao atendimento das
necessidades educacionais da populagdo em todos os niveis do sistema
educativo, como em relagdo ao esforgo realizado pelo pais para algar o
magistério a um novo patamar, em consonancia com as tendéncias
mundiais. Mas ele também retorna a um padrao conhecido das politicas de
educacgéo: o de legitimar as medidas emergenciais como permanentes!

Entendemos que muitas circunstancias permeiam o cenario politico no
nosso pais, contudo entendemos como problematica essa indefinicdo da
obrigatoriedade da formagéo superior para a atuagao nas turmas dos Anos Iniciais
do Ensino Fundamental e da Educacéao Infantil, existe um potencial de aprendizado
muito grande nos educandos dessas etapas da educagdao que devem ser
desenvolvidos levando em consideracdo muitos fatores que ndo ficam
completamente claro nos curso de nivel médio de magistério, nesse sentido, os
professores nao apresentam embasamento tedrico suficiente para o bom
desempenho da fungao.

Apesar dessa situagao nao fazer parte da realidade da escola que serviu de
espago para nossa pesquisa, se faz essencial entender o cenario histérico de
construcao da educacéao basica no Brasil, pois um dos membros da nossa pesquisa,
o Professor 2 tem multiplas formacoes, tal fato chama a atencéao, pois aparenta uma

falta de identificagdo com os cursos 0 que gerou uma busca por preenchimento das
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lacunas deixadas, podendo gerar conflito ou auxilio no exercer da sua pratica
docente com os Anos Iniciais do Ensino Fundamental.

Iniciamos essa discussao para edificar o debate para o nosso préximo

guestionamento.
Quadro 2 - Conhecimento sobre Arte
ENTREVISTADO PERGUNTA RESPOSTA
- Gosto bastante, sempre
que possivel trabalho com
os alunos - os grandes
artistas, Portinari,
Professor 1 trabalhei a poesia de

Goncgalves Dias, depende
do que estejamos
trabalhando no livro.

- Nao conheco.

- Qual seu - Nao tenho dificuldade,
conhecimento sobre uso o livro didatico para
Arte? dar as aulas e fazer as

- Conhece a Abordagem | atividades, escolhendo
Triangular? sempre aquelas que
utilizam os materiais mais
acessiveis, pois nao
Professor 2
temos muitos materiais
disponiveis na escola e
se solicitamos para os
alunos as vezes demoram
para trazer, quando
trazem.

- Nao conheco.

Fonte: elaborado pela autora.

Iniciaremos essa analise partindo da reflexdo de Ferreira que nos diz (2013,
p. 23):

Ainda ha muito que fazer para que nossos alunos consigam de fato sentir,
no sentido pleno da palavra, o verdadeiro significado da arte para suas
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vidas. Porém, entendemos que primeiro os proprios educadores deverao
estar de posse desse entendimento, para que, a partir dai, tenham recursos
que poderao dar-lhes uma maior sustentacao tedrica e pratica para o
exercicio docente.

O autor nos apresenta uma necessidade muito presente no cotidiano escolar
ao observar a rotina de sala de aula dos professores da Escola Municipal Sao
Francisco, especificamente nos horarios destinados ao componente curricular Arte,
existia uma dependéncia ao livro didatico, seguindo as orientagdes como sendo a
unica forma de realizagao das atividades. Nesse sentido, faltava aos professores o
dominio descrito por Ferreira (2013).

Achamos valido ressaltar que n&do ha problema algum em usar o livro
didatico durante as aulas, contudo, o uso de forma mecanica, desprovido de relagao
com o contexto social e cultural dos estudantes e da escola, reforgar a ideia que leva
o ensino de Arte a ser compreendido com menor relevancia dentro dos curriculos e
por consequéncia ter uma carga horaria inferior.

E importante entender que para a formacdo do sujeito critico, capaz de
inferir sobre sua realidade, que seja capaz de apreciar o legado histérico, artistico e
cultural mundial e nacional se faz imprescindivel a compreensdao do que nos é
préprio, mas para ser possivel atingir esse patamar de criticidade as aulas precisam
se pensadas dessa forma, sendo assim, € papel do professor propor estratégias
para possibilitar uma aula reflexiva, levando em consideracédo o contexto no qual a
escola esta inserida, respeitando e fazendo respeitar as individualidades existentes
dentro das salas.

O nosso contexto de pesquisa € uma escola municipal do municipio de Sao
José de Ribamar, localizada em um bairro periférico, com pouca estrutura, e com
uma verba de manutengao e equipe pequena por conta do quantitativo de alunos
matriculados, questdes administrativas que ndo sao foco da nossa pesquisa, que
atende familias com o poder aquisitivo comprometido, mas nao se pode permitir que
tais fatos impactem de maneira significativa o desenvolvimento das atividades
escolares, como podemos observar no relato do Professor 2 quando diz que
“‘escolhe as aulas necessitam de materiais mais simples”, nesse momento notamos
que o ensino publico ainda apresenta muitas fragilidades, nossas criangas estao
sendo privadas de vivenciar experiéncias que geram crescimento por falta de

materiais adequados e necessario na escola.
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Neste sentido, Ferreira (2013, p. 26) nos diz que:

Sabemos que o professor ndo é super-heréi, tampouco possui pocdes
magicas para lidar com todas as dificuldades encontradas na sala de aula.
Sozinho, sua atuacéo fica limitada, mas quando este educador pode contar
com a participacao de outros profissionais da escola e com a prépria familia
dos alunos, as adversidades tendem a ser superadas de maneira mais
completa.

O apoio e o0 acesso a materiais adequados se fazem necessario, contudo, o
conhecimento e o dominio das habilidades a serem desenvolvidas em cada ano
letivo € ainda mais emergente, assim como também segundo Valente (1993, p. 59)
“é preciso que o professor de arte conhega a historia da sua pratica, para que ele se
perceba inserido no processo socio-histérico-cultural, que permita construir a sua
identidade funcional’.

Historicamente o ensino de Arte passou por varias transformacdes e
influéncias, passando do ensino geométrico das formas até chegarmos uma visao
mais generalista que estimula a livre express&o, contudo atualmente é cada vez
mais indispensavel o conhecimento do contexto e relacionar o objeto de estudo a
realidade para que o conhecimento se torne significativo, nesse sentido, acreditamos
que tal objetivo apenas seja possivel com disponibilidade dos professores em fazer
esse estudo prévio ao momento da aula.

Entender o contexto historico e evolutivo do ensino da Arte faz parte da
formagdo de um professor licenciado em uma das 4 linguagens artisticas, porém,
nossa pesquisa foi realizada com pedagogos, neste sentido, se faz necessario
entender como se deu sua formacdo para melhor entender os conhecimentos
acumulados ao longo do processo.

No contexto da nossa pesquisa, identificamos que os professores do 4° e 5°
ano apresentam lacunas com relagado aos conhecimentos necessarios para o ensino
do componente curricular Arte, ao mesmo tempo, eles buscam formas para
desenvolverem as atividades da melhor forma possivel.

Barbosa (2012, p. 15) Nos diz que “a falta de uma preparagao de pessoal
para entender arte antes de ensina-la € um problema crucial, nos levando muitas
vezes a confundir improvisagdo com criatividade”, essa afirmagao se mostra muito

pertinente ao nosso campo de pesquisa, toda a “boa vontade” dos professores
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esconde a falta de preparo e conhecimento minimo para o desenvolvimento das
acdes e metodologias que o componente curricular Arte necessita.

Foi possivel perceber, ao longo das observagdes e conversas com o0s
profissionais da escola, que algumas posturas e comportamentos atendiam a
padrées amplamente difundidos no século XX, como nos mostra o grifo a seguir dos
PCNs:

Os professores trabalhavam com exercicios e modelos convencionais
selecionados por eles em manuais e livros didaticos. O ensino de Arte era
voltado essencialmente para o dominio técnico, mais centrado na figura do
professor; competia a ele “transmitir” aos alunos os cdédigos, conceitos e
categorias, ligados a padroes estéticos que variavam de linguagem para
linguagem, mas que tinham em comum, sempre, a reprodugédo de modelos.
(Brasil, 1997, p. 22)

Podemos perceber que é ainda uma pratica comum entre os professores
com mais tempo de carreira a reprodugdo de metodologias mais tradicionais, em
nome da manutengao da ordem dentro de sala.

Distante desse ideario, Hernandez (2000, p. 42) nos diz que ‘o
conhecimento artistico ndo sé potencializa os sentidos, mas fortalece a identidade
dos individuos em relacdo as capacidades de discernir, valorizar, interpretar,
compreender, representar e imaginar’.

A Abordagem Triangular baseada no ler, fazer e contextualizar tdo presente
na Base Nacional Comum Curricular necessita da compreensao para aplicagao,

como nos fala Oliveira (2020, p. 22):

Possibilidades combinatérias entre conteludos, e vivéncias para gerar
experiéncias € infindavel, cabendo, portanto, ao docente ndo sé o
conhecimento sobre as teorias que envolvem a contextualizagao das Artes
em si bem como sobre a abordagem proposta por Ana Mae Barbosa. De
modo que estes docentes também queiram experienciar situagdes e
estimular em seus alunos o desenvolvimento de suas habilidades, tanto
praticas quanto reflexivas.

Mais uma vez fica claro que existe uma necessidade real de conhecimento
sobre as principais teorias que envolvem o ensino de Arte, para que o educador
esteja embasado e munido de aprendizado que possibilite o desenvolvimento de

metodologias eficientes para tornar as aulas mais inspiradoras e significativas.
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Quadro 3 - Conhecimento sobre Arte

ENTREVISTADO

PERGUNTA

RESPOSTA

Professor 1

Professor 2

- Quais seus
conhecimentos sobre
Arte Popular?

- E possivel trabalhar
com a Arte Popular em
sala de aula?

- As manifestagoes
artisticas e culturais da
cidade sao trabalhadas

em algum momento?

-Conhego bastante, gosto
de trabalhar xilogravuras
com os alunos e outros
artistas populares.

-E possivel trabalhar os
artistas populares em
sala, acho que néao existe
mais esse preconceito.
-Quando era crianga
minha familia
acompanhava o Boi de
Coxinho, ele amanhecia
na porta da minha casa
no dia 30/06, minha mae
era benzedeira e gostava
muito do Sao Joao, mas
nunca quis passar pra
filhas, depois que cresci e
casei ndo acompanhei
mais de perto, agora sou
da igreja, mas ainda acho
bonito. Mas precisamos
ter cuidado para falar
sobre esses assuntos em
sala, as familias sao
evangeélicas, a diretora
também ¢é, entdo néo

falamos muito.

-Conheco o bastante para
dar aulas para os alunos.

sempre que o conteudo é
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trabalhado no livro
desenvolvemos em sala.
-No més de junho fizemos
uma festa junina e
algumas salas dancgaram,
mas fora isso nao é
comum trabalhar esse

assunto na sala.

Fonte: elaborado pela autora.

Iniciaremos essa reflexdo entendendo-a como um ponto focal em nossa
pesquisa, pois a compreensao das respostas demonstra o entendimento e a relagao
desse espaco educativo com as manifestagdes artisticas e culturais que fazem parte
do cotidiano da cidade, sendo Sao José de Ribamar uma cidade rica em tradi¢des
culturais.

Nesse sentido, Silva et al. (2019, p. 24) nos dizem que:

A escola contribui para a formacéo integral do individuo um dos seus papéis
em linhas gerais, formar leitores criticos e que compreendam o mundo em
que vivem o popular olhando pela riqueza cultural do folclore que se refere a
tradicdo e criatividade para a melhoria da educagédo a cultura popular
apresentada muito recentemente pelos folcloristas, atividades riquissimas
para a aprendizagem visando valorizar a cultura popular da regido buscando
meios motivadores para educacio. Nao se trata de aprender apenas a ler e
escrever em uma lingua, como nos programas tradicionais de ensino, mas
antes de aprender a ler o seu préprio mundo através de sua prépria cultura
€ a se comunicar-se com o outro como um sujeito consciente perante a
sociedade.

Os autores entendem a fung¢ao formadora da escola que busca oferecer um
processo formativo integral, contudo, esse objetivo apenas sera possivel com a
integracdo das producgdes culturais nos estudos escolares. Essas produgdes sao
ricas em significado e carregam em si a histéria da populacéo e da localidade. Essa
citacdo mostra que é possivel conciliar e desenvolver um trabalho rico através do
estudo da cultura popular.

Dando continuidade, € possivel perceber perfis diferentes de experiéncias e
posturas dentro de sala com relagdo a inclusao de objetos de conhecimento que
valorizem ou sejam fruto da producao local. Contudo, é importante entender que

existe uma sequéncia estruturada de aulas e conteudos a serem trabalhados em
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busca do desenvolvimento de habilidades e competéncias previstas para cada ano
letivo, dito isso, entendemos que todo esse processo pode ser garantido por meio de
articulagbes e interligacbes entre os conteudos previamente estabelecidos e os
conhecimentos vindos dos artistas locais.

A nossa primeira pergunta do bloco sobre arte popular nos proporcionou
conhecer os diferentes perfis dos professores participantes da nossa pesquisa,
enquanto o professor 1 € mais expansivo e desenvolve melhor as respostas,
demonstrando sua relagdo com algumas manifestagcdes artisticas e culturais, o
professor dois é reticente, mas focado no cronograma a ser seguido e muito ligado
ao material didatico.

A postura do professor 2 chama atencao pelo tradicionalismo que vai de
encontro a que nds pesquisadores entendemos como sendo a forma adequada de
desenvolver as aulas de Artes, assim como as aulas nas demais areas de
conhecimento, mas antes de criticarmos a postura e metodologias utilizadas por
esse profissional, é necessario entender sua trajetoria, considerando suas multiplas
formagdes e experiéncias € possivel considerar que o trabalho docente,
especialmente nos Anos Iniciais do Ensino Fundamental ndo foi a sua primeira
opg¢ao, mas se apresentou como uma possibilidade de emprego na rede municipal
de ensino o0 que oportuniza uma certa estabilidade, mesmo que temporaria, por se
tratar de seletivo e ndo um concurso publico.

Desenvolver metodologias voltadas para a inclusdo das manifestacdes
culturais locais no contexto dos Anos Iniciais do Ensino Fundamental requer um
esforgco cognitivo muito grande, pois alinhar as expectativas de aprendizagem por
série e relacionar as habilidades e competéncias sem o suporte do livro didatico &
dificil, e se ndo houver um significado para quem aplica e para quem estuda todo

esse empenho nao gera resultados.

Quadro 4 - Formagéao

ENTREVISTADO PERGUNTA RESPOSTA
- Sua formacgao lhe Me formei a muito tempo,
proporciona quando fiz a graduagao

Professor 1 . _ . .
conhecimento ou base nao estudei sobre muita

para desenvolver coisa que trabalho hoje, e
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atividades que sobre a area de Artes nao
promovam os artistas estudei sobre as
locais e as metodologias de ensino e
manifestacoes artisticas nem sobre a
da cidade ou do pesquisadora que vocé
estado? questionou.
O que nao aprendi na
Professor 2 faculdade, me empenho
para descobrir e melhorar.

Fonte: elaborado pela autora.

A formacao inicial é base para o desenvolvimento de qualquer profissao, néo
seria diferente para os professores.
Segundo o Art. 62 da LDB:

A formacado de docentes para atuar na educacgio basica far-se-a em nivel
superior, em curso de licenciatura plena, admitida, como formacdo minima
para o exercicio do magistério na educagao infantil e nos anos iniciais do
ensino fundamental, a oferecida em nivel médio, na modalidade normal.
(Brasil, 1996a, Art. 62)

Nos Anos Iniciais do Ensino Fundamental, a figura do professor polivalente
assume um papel central no processo de ensino-aprendizagem, sendo responsavel
por ministrar conteudos de diferentes areas do conhecimento para uma mesma
turma. Essa caracteristica proporciona uma visdo mais integrada do curriculo e
permite um acompanhamento mais préximo do desenvolvimento dos alunos,
favorecendo praticas pedagodgicas interdisciplinares. No entanto, essa polivaléncia
impde desafios importantes, como a necessidade de uma formacao inicial ampla e
consistente, que contemple tanto conteudos especificos das areas disciplinares
quanto fundamentos pedagodgicos e metodologicos. Conforme Libaneo (2013), essa
transicdo constante entre diferentes saberes exige do docente flexibilidade,
atualizagcdo permanente e capacidade de planejar aulas diversificadas, o que muitas
vezes esbarra em condigdes precarias de trabalho e na fragmentagao da prépria

formacao docente.
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A formagdo de professores polivalentes, especialmente nos cursos de
Pedagogia, enfrenta o desafio de equilibrar a abrangéncia e a profundidade do
conhecimento necessario para a atuagao nos Anos Iniciais do Ensino Fundamental.
Isso ocorre porque esses profissionais precisam estar preparados para ensinar
conteudos de diversas areas do conhecimento, como Lingua Portuguesa,
Matematica, Ciéncias, Historia, Geografia e Artes, o que demanda uma formacéao
ampla e interdisciplinar. No entanto, como destaca Gatti et al (2019), essa formacao
generalista muitas vezes n&o aprofunda adequadamente os conteudos especificos
de cada disciplina, comprometendo a seguranca e a qualidade do ensino. Dessa
forma, os professores acabam sendo preparados de forma superficial em multiplos
campos, sem o devido aprofundamento tedrico-metodoldgico necessario para
desenvolver praticas pedagodgicas consistentes. Esse dilema reflete uma lacuna
estrutural nos curriculos de Pedagogia, que precisa ser repensada para garantir uma
formacdo docente que concilie a amplitude necessaria a polivaléncia com o

aprofundamento nos conhecimentos especificos de cada componente curricular.

Diante do exposto, para reforgcar a problematica da polivaléncia e como ela
se configura, apresentaremos duas grades curriculares de cursos de graduagao em

Pedagogia de diferentes instituicdes de ensino superior de Sao Luis—MA.

Quadro 5 - Estrutura Curricular do Curso de Pedagogia da UFMA

Estrutura Curricular do Curso de Pedagogia da UFMA

Cadigo: 22

Matriz Curricular: PEDAGOGIA - SAO LUIS - Presencial - N -
LICENCIATURA PLENA - 2002

Periodo Letivo de Entrada em Vigor 2009 - 2
Data de Entrada em Vigor: 21/08/2009
Carga Horaria: Total Minima: 3255

Optativas Minima: 120
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Prazos em Periodos Letivo: Minimo: 8
Médio: 9
Maximo: 15
Créditos por Periodo Letivo: Minimo: 4
Médio: 4
Maximo: 40
12 Periodo
Cddigo Nome da disciplina Natureza CH
DEII0094 FILOSOFIA DA EDUCAGAO | (PE) Obrigatéria 60h
DEII0O096 PSICOLOGIA DA EDUCACAO | (PE) Obrigatéria 60h
DEII0099 SOCIOLOGIA DA EDUCACAO | (PE) Obrigatéria 60h
DEII0101 HISTORIA DA EDUCACAO (PE) Obrigatéria 60h
DSOC0156 Egggﬁg&%\l:;? ANTROPOLOGICOS DA Obrigatéria 60h
CH Total: 300h
22 Periodo
Cddigo Nome da disciplina Natureza CH
DEII0095 FILOSOFIA DA EDUCACAO Il (PE) Obrigatdria 60h
DEII0097 PSICOLOGIA DA EDUCAGAOQ Il (PE) Obrigatdria 60h
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DEII0100 SOCIOLOGIA DA EDUCACAO Il (PE) Obrigatéria 60h
DEII0102 HISTORIA DA EDUCACAO BRASILEIRA (PE) Obrigatéria 60h
DEII0172 FEI: HIST, POL, CULTURA DA INFANCIA (PE) Obrigatéria 60h
CH Total: 300h
32 Periodo
Cddigo Nome da disciplina Natureza CH
DEEI0021 DIDATICA | (PE) Obrigatéria 60h
METODOLOGIA DA PESQUISA EDUCACIONAL
DEEIO134 Q Obrigatéria 60h
(PE)
METODOLOGIAS DA EDUCACAO INFANTIL
DEEIO135 ¢ Obrigatéria 60h
(PE)
POLITICA E PLANEJAMENTO EDUCACIONAL
DEII0106 Obrigatéria 90h
(PE)
CH Total: 270h
42 Periodo
Cddigo Nome da disciplina Natureza CH
DEEIO020 CURRICULO (PE) Obrigatoria 90h
DEEIO136 DIDATICA II (PE) Obrigatoria 60h
DEEIO300 FUNDAMEN. E METOD. DA ALFABETIZACAO Obrigatéria 60h
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FUNDAM. DA EDUCAGAO DE JOVENS E

DEIIO111 ADULTOS Obrigatéria 60h
CH Total: 270h
52 Periodo
Caédigo Nome da disciplina Natureza CH
ESTAGIO EM DOCENCIA DA EDUCACAO
CPED0004 Obrigatori 90h
INFANTIL (PE) rigatoria
FUND E METOD DO ENS DE LINGUA
ioator h
DEEIO146 PORTUGUESA Obrigatéria 60
DEII0107 EDUCACAO ESPECIAL (PE) Obrigatéria 60h
DEII0112 HIST. E POL DA EDUC DE JOVENS E ADULTOS Obrigatéria 60h
DEII0176 GESTAO E ORG DE SIST EDUCACIONAIS | (PE) Obrigatéria 60h
DEII0382 ESTUDOS COMPARADOS DE EDUCACAO Obrigatéria 60h
CH Total: 390h
62 Periodo
Cddigo Nome da disciplina Natureza CH
PROC. METOD. DA EDUC DE JOVENS E
DEEIO109 Obrigatoria 60h
ADULTOS
FUNDAMEN E METOD DO ENSINO DE
DEEIO147 Obrigatéria 60h

MATEMATICA
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FUNDAM E METOL DO ENSIN DE HISTORIA

DEEI0148 (PE) Obrigatéria 60h
DEEI0149 FUND E METOL DO ENSINO DE GEOGRAFIA Obrigatoria 60h
(PE)
DEEIO150 FUND E METOL DE ENS DE CIENCIAS (PE) Obrigatoria 60h
CH Total: 300h
72 Periodo
Caédigo Nome da disciplina Natureza CH
DARTO0373 ESTUDOS DE ARTE E CULTURA POPULAR (PE) Obrigatoria 60h
DEEIO140 PESQUISA EDUCACIONAL | (PE) Obrigatdria 60h
DEEI0143 (E:ET;&GIO EM DOCENCIA DE ANOS INICIAIS Obrigatéria 90h
DEEIO151 AVALIAC. DE POLIT. E INSTIT EDUCACIONAIS Obrigatoria 60h
DEIO177 GESTAO E ORG DE SIST EDUCACIONAIS Il (PE) Obrigatdria 90h
DEMAO0189 ESTATISTICA APLICADA A EDUCACAO (PE) Obrigatdria 60h
CH Total: 420h
82 Periodo
Cadigo Nome da disciplina Natureza CH
DEEIO115 ESTUDO DIVERSIFICADO | (PE/PZ) Obrigatoria 60h
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DEEI0142 PESQUISA EDUCACIONAL I1 (PE) Obrigatdria 60h
ESTAG GEST ORG DA EDUC INF E DO ENS o
DEIIO174 Obrigatéria 90h
FUND
DEIN0193 INFORMATICA APLICADA A EDUCACAO (PE) Obrigatdria 75h
DLER0306 LIBRAS (PE) Obrigatdria 60h
CH Total: 345h
92 Periodo
Cddigo Nome da disciplina Natureza CH
APROF DE EST EM EDUC DE JOVENS E
EO1 i
COPE0138 ADULTOS Optativa Oh
APROFUN. DE ESTUDOS EM EDUCACAO
COPEO139 ¢ Optativa Oh
ESPECIAL
APROFUN. DE ESTUDOS EM EDUCACAO
PE014 i h
COPEO140 INFANTIL Optativa 0
APROF. DE EST EM EDUC., COMUN. E
PE0141 ’ i h
COPEO TECNOL. Optativa 0
APROF. DE ESTUDOS EM EDUCACAO
CPED0006 , Optati Oh
ETNICO-RACIAL E BILINGUE (PE) prativa
DEEI0145 ESTUDOS INDEPENDENTE Optativa 120h
DEII0128 ESTUDO DIVERSIFICADO Il (PE/PZ) Optativa 60h
GESTAO SIST EDUC E ESC.: COOR PED
DEIIO136 Optativa Oh

ADMINIST (PE)
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DOCENCIA EM SERIES INICIAIS DO ENSINO i
DEIIO137 Optativa Oh
FUNDAMENTAL (PE)
DOCENCIA EM DISCIPLINAS PEDAGOGICAS )
DEII0138 Optativa 0Oh
(PE)
DEII0312 DOCENCIA EM EDUCACAO INFANTIL (PE) Optativa Oh
CPEDOO0O5 MONOGRAFIA (PE) Obrigatdria 60h
FUNDAMENTOS ECONOMICOS DA .
DCONO0129 ~ Obrigatéria 60h
EDUCACAO (PE)
ESTAGIO EM FORMACAO DE FORMADORES .
DEEIO144 Obrigatéria 90h
(PE)
ESTAGIO EM GESTAO DO TRABALHO .
DEEIO329 Obrigatéria 90h
DOCENTE |
ESTAGIO EM GESTAO DO TRABALHO .
DEEIO330 Obrigatéria 90h
DOCENTE Il
ESTADO, MOV SOC E POLITICAS PUBLICAS .
DEIIO173 Obrigatéria 60h
(PE)
ESTAGIO GEST SIST EDUC INST ENS
DEII0175 , Obrigatoria 90h
MEDIO(PE)
CH Total: 720h

Fonte: Universidade Federal do Maranhao (20097).

Nessa grade curricular é possivel analisar a variedade de disciplinas que

visam proporcionar uma formacao de qualidade aos alunos, oferecendo uma
formagao tedrica e pratica, passando por todas as areas de conhecimento
necessarias para, em tese, o bom desenvolvimento das atividades, além de
proporcionar uma base critica, proveniente das disciplinas de Politica, Filosofia e

Sociologia.
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Apresentamos a seguir a grade curricular de outra instituicido de ensino

superior:

Quadro 6 - Grade Curricular

GRADE CURRICULAR

Fundamentos Filoséficos da Educacéo |

Fundamentos Histéricos da Educagéo e Pedagogia |

Organizacgao do Trabalho Académico

Educacao e novas tecnologias da informacgao e da comunicacao

Trabalho e Educacao

Projetos Integradores |

Ambientacdo em EAD

Introdugao ao EAD

Fundamentos Socioldgicos da Educacgao |

Fundamentos Psicopedagodgicos da Educacgéo |

Fundamentos da Educacao Infantil

Fundamentos Politicos da Educacéao
Didatica

Projeto Pedagdgico, Organizagao e Gestao do Trabalho Escolar

Projetos Integradores Il

Fundamentos Psicopedagodgicos da Educacéo I

Fundamentos Sociolégicos da Educacéo I

Fundamentos Filosoficos da Educacéo |l

Fundamentos Histéricos da Educacgéo e Pedagogia Il

Desenvolvimento e Aprendizagem

Avaliagdo Educacional e da aprendizagem

Curriculos e Programas

Projetos Integradores Il

Planejamento, Curriculo e Avaliagdo da Aprendizagem

Alfabetizagao e Letramento

Politica e Organizagao da Legislagdo Basica

Educacao Especial

Projetos Integradores IV
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Saberes e Metodologia da Educagao Infantil | 60

Saberes e Metodologias do Ensino de Lingua de Portuguesa

Corporeidade e Movimento

Metodologia da Pesquisa Educacional

Educacao de Jovens e Adultos

Arte e Educacéo

Projetos Integradores V

Saberes e Metodologia da Educagéao Infantil Il

Saberes e Metodologias do Ensino de Matematica

Libras

Gestao Escolar

Estagio Supervisionado |

Projetos Integradores V

Jogos, Recreacgao e brincadeiras

Saberes e Metodologias do Ensino de Ciéncias Naturais

Saberes e Metodologias do Ensino de Educacao Fisica

Estagio Supervisionado Il
Trabalho de Conclusao de Curso — TCC

Saberes e Metodologias do Ensino de Historia

Saberes e Metodologias do Ensino de Geografia

Saberes e Metodologias do Ensino de Artes

Estagio Supervisionado |l
Fonte: Faculdade Laboro (202-?).

Nesta segunda grade curricular podemos perceber a mesma preocupagao
em garantir uma formacao equilibrada e diversificada, focada na pratica da rotina
docente, mas fornecendo componentes que contribuem para ampliar a criticidade do
professor em formacao.

Ao comparamos as informacgdes contidas nas duas grades curriculares
perceberemos que a primeira apresenta apenas uma disciplina voltada para a area
de Arte, contudo ela se propde, como o proprio nome ja sugere, estudar a arte e a
cultura popular, enquanto a segunda trabalha em dois contextos diferente, primeiro

estuda a Arte/Educacao depois se volta para as metodologias do Ensino de Artes,
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enquanto uma se volta para o viés critico o outro busca diferenciar o momento
estudando a teoria e métodos para a aplicagéo do que foi estudado.

O foco desta sessdo esta voltado para a compreensao sobre a aquisicao
dos conhecimentos sobre Arte oferecidos aos pedagogos em formagéo, pois como
nos fala Ostrower (1998, p. 25), a “Arte € uma necessidade do nosso ser, uma
necessidade espiritual tdo premente quanto as necessidades fisicas”, desta forma é
necessaria uma formagdo que possibilite a construgdo de profissionais com
habilidades para desenvolver agdes que possam saciar essa necessidade de Arte.

Segundo Favero e Mikolaiczik (2024, p. 8):

Se considerarmos a realidade educacional brasileira, ainda distante da
formagao de todos os seus professores em nivel superior, encontramos um
terreno fértil para a consolidagéo de instituicdbes de educagao superior com
fins mercantis, afinal, por visarem especialmente a flexibilizagdo, os novos
formatos dos cursos superiores de licenciatura multiplicam-se. Ou seja, uma
formacado aligeirada, deficiente, pragmatica e barata se torna o modus
operandi da estratégia neoliberal, que fragiliza e hostiliza todos e qualquer
aporte tedrico critico, a fim de constituir cada vez mais uma engrenagem
perversa de fragilizagao da profissdo docente.

Mesmo que os professores entrevistados nédo sejam recém formados
apresentam caracteristicas e comportamentos que indicam que seu processo de
formacéo foi esvaziado de criticidade, além de desconhecerem informacdes basicas
que contribuiram com as aulas de Artes, e também das demais areas de
conhecimento. Tal postura € preocupante, por acontecer em uma escola publica,
com criangas que precisam da escola para desenvolver e ampliar seus
conhecimentos. Ao se depararem com professores que apenas reproduzem o que
esta no livro didatico, é perdida a chance de uma constru¢do de conhecimento
significativo, tanto para o discente quanto para o docente.

De acordo com Souza e Ribeiro (2024, p. 218) explicam que a dimenséo
estética na formacao docente nédo deve se limitar apenas ao estimulo do pensar e do
sentir. Ela deve também impulsionar a criacdo, permitindo que o professor elabore
novas formas de atuagao a partir de suas experiéncias. Baseando-se em Vigotski, 0s
autores defendem que a estética favorece a integragdo entre emogao e razao,
promovendo uma pratica docente mais sensivel, reflexiva e criativa.

Diante do exposto, é possivel entender a dificuldade encontrada para o

desenvolvimento das aulas de Artes, trabalhar apenas o conteudo de forma
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descontextualizada da realidade do discente torna o objeto de conhecimento
desinteressante e sem sentido, é necessario ressignificar as praticas, superando a
ideia da existéncia de disciplinas com maior ou menor importancia.

Para que possamos alcancgar o ideal descrito pelas autoras sdo necessarias
mudancas que estdo além dos diferentes processos formativos pelos quais um
professor pode passar, € necessaria uma mudancga politica e social, substituir os
ideais neoliberais entranhados na sociedade e se enveredar por outros ideais,
infelizmente a projegdo do nosso futuro ndo apresenta vislumbre dessa mudanca.
Contudo, a mudanca inicia em cada um, com empenho e dedicagado, conhecimento

e pratica é possivel iniciar.

Quadro 7 - Formacéo Continuada

ENTREVISTADO PERGUNTA RESPOSTA
Professor 1 Sim, inclusive iniciamos
- A rede municipal um projeto chamado

oportuniza ou promove | Memoria da nossa gente
formagoes que tenham que trabalha as
Professor 2 . .
como tema Arte ou a caracteristicas de locais,
Arte Popular? tem também o projeto

Curia.

Fonte: Elaborado pela autora.

A Lei n° 1.353 de 14 de junho de 2022 sanciona o Programa Memoarias da

Nossa Gente que no seu artigo 1° apresenta seu principal objetivo:

Fica instituido o Programa Memdérias da Nossa Gente, a ser implementado
no curriculo formal da Secretaria Municipal de Educagdo — SEMED, cuja
designacdo é fortalecer o sentimento de pertenga cultural e o resgate da
histdria identitaria ribamarense, pela educagao escolar sistematica.

Essa iniciativa € muito importante para o cenario do Municipio de Sdo José
de Ribamar, pois através desse programa e das suas garantias é possivel dar
visibilidade aos cidadaos da cidade que se destacam. O programa foi promulgado
em 2022 e, antes de ser aplicado nas escolas da rede, os professores e toda a

equipe escolar participaram de formacgdes para melhor desenvolvé-lo.
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A forma como foi pensado e estruturado o Programa evidencia uma
preocupacgao em criar estratégias para re/aproximar os alunos da Rede Municipal de
ensino dos conhecimentos sobre a cultura e tradigdes da cidade, evidenciando
personalidades locais que se destacam. Entendemos como fundamental essa acéo,
o fato de ser um Programa sancionado, ndo apenas um projeto, demonstra o
interesse na sua manutencao.

No Art. 4° da Lei municipal 1.353, é descrita a gestdo e composicdo do

programa:

| — Curadoria do Programa Memorias da Nossa Gente, constituida por
profissionais, pesquisadores e professores da Rede Publica Municipal, de
diferentes areas do conhecimento, bem como artistas de diferentes
linguagens, reconhecidos pela sociedade ribamarense. Il — Comité Gestor,
responsavel por presidir o Programa Memoérias da Nossa Gente, construido
por indicagdo dos gestores da SEMED. §1°. A Curadoria sera constituida
por até 20 membros, indicados da seguinte forma: 5 membros indicados
pelos professores da Rede Municipal; 5 membros indicados por outros
orgdos do municipio (cultura, saude, assisténcia social, esporte e chefe de
gabinete); 5 membros indicados pelas organizagbes das sociedades civis €;
5 membros indicados pelos artistas locais. §2°. A Curadoria sera renovada a
cada 4 anos. §3° O Comité Gestor tera a duragdo dos mandatos
municipais, podendo seus membros serem renovados, de acordo com
avaliagbes internas da Secretaria Municipal de Educagdo. (Sao José de
Ribamar (MA), 2022, Art. 4°).

A participagao dos artistas na Curadoria do Programa deixa transparecer a
preocupacao com a veracidade das informacgdes, para além das informagdes que os
pesquisadores e funcionarios da SEMED ribamarense pudessem buscar,
entendemos como uma forma de unir todos e refinar as informacdes académicas
através do olhar dos fazedores de cultura e vice-versa.

Formado por 20 membros indicados por diferentes setores do poder publico
através de suas secretarias e sociedade civil, podendo ser renovada a cada 4 anos,
0 que €& bem conveniente, tendo em vista que a possibilidade de mudangas nos
rumos e direcionamentos do Programa conforme a gestao que for eleita, buscando
dessa forma garantir a continuidade das agoes.

Fica sob a responsabilidade do Comité Gestor coordenar, articular, definir e
estimular as agdes que serdo desenvolvidas. A curadoria se mantém proxima as
acdes, auxiliando no planejamento das agdes, dessa forma sempre havera a

complementagao que garante a ideia central do Programa.
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No Art. 7° da supracitada Lei, é apresentada a cronologia das acgdes,

determinando a quantidade de projetos, dentre outras tratativas relevantes:

| — De margo a maio, o Comité Gestor e a Curadoria definirdo 9 projetos a
serem realizados pelo Ensino Fundamental, inclusive na modalidade EJA. Il
— No més de junho, os projetos serdo apresentados aos professores para
planejamento de sua execuc¢do. lll — De agosto a outubro, os projetos serao
realizados nas escolas. IV — Durante a EXPOMEMORIAS, que sera
realizada no més de setembro, os estudantes da Rede Municipal terdo a
oportunidade de aprender com as experiéncias mais consolidadas, com os
guardides da cultura local. V — No més de novembro, acontecera a Mostra
Estudantil do Programa Memdrias da Nossa Gente, antecedida por mostras
de cada unidade escolar. VI — O resultado dos Projetos nas unidades
escolares sera sistematizado e transformado em Cadernos Memodrias da
Nossa Gente, como MDC — Material Didatico Complementar. (Sao José de
Ribamar (MA), 2022, Art. 7°).

Apesar de todo cuidado com a formulagdo do Programa Memorias da Nossa
Gente, o refinamento se esvai quando os projetos a serem desenvolvidos sao
“apresentados aos professores para planejamento”, ndo levando em conta as
especificidades das escolas e contexto dos alunos. Uma receita nem sempre é
valida para todas as necessidades.

Diante do exposto, nos vemos diante de um problema primordial, Sdo José
de Ribamar é um dos 4 municipios que compdem a Grande llha, quando realiza
seletivos muitos professores de outros municipios participam e sao aprovados, desta
forma n&o tem a vivéncia direta com as memorias que o Programa pretende resgatar
e reavivar, como garantir que esse professor tera condi¢gdes de desenvolver um
planejamento que atinja as expectativas sem um momento formativo? Durante a
leitura da Lei n.° 1.353/22, ndo percebi nenhum contato da curadoria com os
docentes que planejarao os projetos. Com essas lacunas deixadas, abre-se espago
para que a execugao tenha problemas. Vale destacar que é um Programa em fase
inicial e ajustes podem e devem ser feitos, buscando sempre melhorar as agoes, e,
consequentemente, o resultado, este fato ndo diminui a sua importancia diante de
uma globalizagdo que nos afasta da nossa realidade e origem, nos levando a

superestimar a cultura do outro em detrimento da nossa.
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5.4 Produto Educacional da Pesquisa

O produto educacional elaborado no decorrer da nossa pesquisa foi um
Caderno de Orientagbes Pedagdgicas. O produto tem como proposta ser um
material para auxiliar os professores, apresentando referenciais tedricos para estudo
complementar sobre a Arte Popular, Tambor de Crioula, além de sugestbes de
atividades e projetos que foram pensados e desenvolvidos em conjunto com os
sujeitos da pesquisa para auxiliar o desenvolvimento das atividades na escola.

O Caderno de Orientagdes Pedagdgicas estd sob a licenga do Creative
Commons (CC) com atribuicdes que permitem compartiihamento, desde que seja
atribuido o crédito de autoria (BY), sem permissao, para alteracdo de seu conteudo
(ND); ndo permite sua utilizagdo para fins comerciais (NC). A ilustragdo 19 mostra o

cédigo do Creative Commons (CC) do E-book produzido:

Figura 19 - Licenca do Caderno de Orientagbes Pedagogicas (CC BY-NC-ND)?

HSE)

Fonte: Spadoni (2023).

Apresentaremos a seguir a capa do Nosso Caderno de Orientagdes
Pedagogicas que apresenta imagens de coreiras para demonstrar a relagdo do
produto com a essa manifestacdo artistica que faz parte do cenario artistico e

cultural do Maranh&o e serve e foi o centro da nossa pesquisa.

2 Atribuigdo-SemDerivagdes-SemDerivados (CC BY-NC-ND) - Esta é a mais restritiva das nossas seis
licencas principais, s6 permitindo que outros fagam download dos seus trabalhos e os compartilhem
desde que atribuam crédito a vocé, mas sem que possam altera-los de nenhuma forma ou utiliza-los
para fins comerciais. (Sobre..., Creative Commons Brasil, 201-7?).
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Figura 20 - Capa do Caderno de Orientagbes Pedagdgicas
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Fonte: Pesquisa empirica (2025).

O Caderno de Orientagdes Pedagdgicas esta dividido em 5 secdes, a saber:
Introducgao, A Arte popular, Tambor de Crioula do Maranhao, Projetos, Propostas de
Atividades.

Na secéo A Arte Popular destacamos a importancia de desenvolver estudos
e atividades envolvendo essa tematica, tendo em vista que os estudantes sao seres
sociais, acreditamos na necessidade de conhecer sobre as producdes artisticas
regionais. Essa sec¢do foi idealizada para auxiliar na construgdo do referencial
tedrico dos professores que atuam nos Anos Iniciais do Ensino Fundamental, pois
percebemos a fragilidade dos mesmos com relagao a tematica.
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Figura 21 - A Arte Popular

2. AARTE POPULAR

A Arte Popular passou por muitos processos reflexivos para

afirmar sua importinecia e seu valor histarico e cultural para a
construgio da identidade social de um povoe. Em se tratando de
Brasil, onde hi uma vasta influéneia cultural vinda do
processo de colonizagio e, posteriormente, do processo de
imigragio, e por gque nio falar sobre o processo de importagio e
valorizacio dos produtos artisticos estrangeiros, as produgtes
artistica populares tinham pouea ou nenhuma, visibilidade nos
ambientes escolares, sendo priorizado o ensino dos grandes
movimentos artisticos e seus prineipais representantes a nivel
mundial, restando apenas momentos pontuais para
apresentagées foleldricas. nos gquais existe pouca ou nenhuma
reflexfio eritica sobre o produto apresentado.

Sequndo Lobo (2oig, p. 76), "Todos temos o direito de poder
pesquisar, conhecer ¢ chegar a valorizar e respeitar a cultura do
outro”. Partindo dessa premissa, se temos o direito de conhecer e
até mesmo valorizar a cultura do outro podemos ter o mesmo
direito guando se trata das nossas culturas e tradigbes? Pois
sequindo os principios de Paulo Freire (1967). precisamos aprender
COm o que nos é proprio, a partir das nossas vivéncias, desta forma,
o processo se torna mais significativo para o aprendiz. \

/

Fonte: Pesquisa empirica (2025).

Na secdo Tambor de Crioula do Maranh&o, iremos apresentar referencial
tedrico que contextualiza a historicidade dessa manifestacao artistica e cultural que
faz parte do nosso objeto de estudo, buscando desmistificar sua ligagado com as
religides de matriz africana, tal situagao esta impregnada no imaginario de muitas
pessoas, inclusive dos professores que participaram da pesquisa, destacamos que
ndo compactuamos com esse pensamento preconceituoso, por esse motivo,
apresentaremos estudos cientificos que reforcam o Tambor de Crioula com

manifestacao Artistica e cultural.
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Figura 22 - Tambor de Crioula do Maranh&o

O TAN}BBOR
o J
CRIOULA DO MARANHAO

Fonte: Pesquisa empirica (2025).

Na sec&o seguinte apresentaremos sugestdes de atividades e projetos com
a tematica do Tambor de Crioula que poderao ser desenvolvidos com os alunos, ou
mesmo auxiliar os professores no planejamento das ag¢des dos projetos que

integram o Programa Memérias da Nossa Gente.
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Figura 23 - Projetos

28

PROJETOS

0 Tambar de Crioula, manifestagdo cultural afro-brasileira presente no Maranhdo,
oferece um rico universo de possibilidades para o desenvaolvimento de projetos e
atividades com alunos dos Ancs Iniciais do Emsino Fundamental. Ele pode ser
integrado an curriculs eseolar de forma lodiea & educativa, estimulamio o interesse
dos alunes por aspectos histaricos, culburais, artisticos e sociais.

Agqui estio algumas ideias de projetos e atividades interdisciplinares centradas oo
Twmbar de Crioula:

VIVENCIANDO O TAMBOR DE
ll CRIOULA

Esse projeto pode envalver vilrias disciplings ¢ culminar em uma apresentacio

priticada danga e culturs do Tambor de Crioula, envalvendo mision, arte e histdri.

OBJETTVD
+ Conhecer a histéria, os riblmos, of costumes e o importancia cultural do Tambar de
Cripula, promovendoe & valorizagio da cultura afro-brasileira.

ATIVIDADES

o Histéris
Estudo sobre a origem & o contexto histarico do Tambor de Crioula, sua ligagdo com a
resisténeia cultural afro-brasileira e sua importincis. como Palriminio Cultural
Imaterial do Brasil.

+ Edurario Figiog
Oficinas de danga, ensinamio os passos bisicos dadanga do Tumbor de Crioula, com
destague para o movimento circular e a participacio coletiv.

» Artes Visupis
Confecpdo de pderegos e instrumentos musicads, cona pequenas tambores & sains
coloridas, que podem ser usados nas apressntagbes s,

« DMigsien
Exploragio dos ritmos caracteristioos do Tambor de Cricula. Os alunos podem eriar
au improvisar batidas ritmicas com instrumentos simples, como tambores
improvisados com materiois reciclados.

» Geografia
Mupeamento das drews do Maranhiio onde o Tambaor de Criouls & mais praticada,
relacionundo sua dispersio com aspectos geagraficos e culturais du regidio.

Fonte: Pesquisa empirica (2025).

Durante nossa pesquisa os professores relataram dificuldades em
desenvolver atividades com tematicas da Arte e Cultura popular, mesmo com as
formagdes oferecidas pela SEMED para a execugado do Projeto Memorias da Nossa
Gente, em virtude disso, destinamos alguns encontros para a elaboragdao de
atividades que fossem possiveis de realizar na escola, dada a realidade da
instituicdo e das familias dos alunos. Desta forma, a secdo Proposta de Atividades,
apresentaremos as sugestdes de atividades interdisciplinares elaboradas durante
esse percurso, com o aprimoramento de sugestdes de leituras e videos via QR
code, para enriquecimento tedrico. Nosso produto buscou atender as necessidades

tedricas e metodologicas dos docentes sujeitos da nossa pesquisa e demais
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professores que enfrentem dificuldades no desenvolvimento de atividades que

trabalhem a Arte e Cultura popular.

Figura 24 - Proposta de Atividades

Fonte: Pesquisa empirica (2025).
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6 CONSIDERAGOES FINAIS

Inquietagbes que nos acompanham desde os tempos de estudante,
nortearam nosso caminho em busca de entender a auséncia da arte e cultura
popular dentro das escolas, nosso caminhar académico nos levou a perceber que
para entender essa lacuna seria necessario um distanciamento da regiao Central e
buscar em outras regides perceber se o0 mesmo fendmeno também se fazia
presente. Por esse motivo, escolhemos realizar nossa pesquisa na Cidade Balnearia
de Sao José de Ribamar, pois a cidade tem um cenario cultural amplo e ativo, o que
possibilitaria a analise das questdes que conduzem nossa pesquisa.

Nossa pesquisa se inicia com um levantamento geral sobre o ensino de Arte
Popular no contexto da Arte/Educacdo, esse momento se fez necessario para
melhor entender as possibilidades de desenvolvimento da tematica dentro da escola.
Esse caminho nos leva a um cenario de lutas por valorizagao e afirmagao que o
componente curricular Arte passou e passa até os dias atuais. Ao nos debrugarmos
sobre a tematica Arte/Educacdo, ampliamos nossos conhecimentos acerca da
Abordagem Triangular que apresenta uma forma diferenciada de vivenciar o ensino
de Arte que permanece até os dias atuais.

Aprofundando um pouco mais, chegamos ao nosso objetivo de estudo, arte
e cultura popular na perspectiva do Tambor de Crioula, que nos leva a entender
melhor sobre essa manifestacdo herdada dos povos escravizados no Brasil, toda
sua riqueza historica. Ao chegarmos no nosso campo de pesquisa identificamos
situagbes que poderiam ser melhoradas por meio de ag¢des norteadoras, dessa
forma nasce o Produto da nossa pesquisa, um Caderno de Orientacbes
Pedagogicas com o intuito de auxiliar o trabalho docente com relagéo ao ensino da
Arte Popular dentro da escola.

Quanto aos objetivos especificos, concluimos as seguintes etapas, conforme
segue: o primeiro buscou identificar os conhecimentos dos docentes 4° e 5° ano da
escola Sao Francisco sobre a Arte Popular. Essa etapa ficou clara no momento da
pesquisa realizada, na qual os professores falaram abertamente sobre suas
dificuldades com a tematica e os entraves religiosos encontrados.

O segundo e quarto objetivos especificos buscaram compreender os

entendimentos tedricos e metodoldgicos sobre Arte/Educagéo e sobre a Abordagem
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Triangular que os professores da Escola S&o Francisco apresentavam. Nossas
observagbes e entrevistas foram valiosos instrumentos, pois, através delas, foi
possivel identificar as lacunas existentes com relagao as metodologias do ensino de
arte, muitas por conta de uma formagéo inicial falha.

O terceiro objetivo especifico buscou identificar os conhecimentos sobre o
Tambor de Crioula. Nesse aspecto, ficou evidente o preconceito religioso que rodeia
a manifestacao estudada, por conta do desconhecimento das tradigbes e associagao
infundada, pautada em falas preconceituosas, existe um afastamento ou
desinteresse por esse legado histérico dos povos escravizados.

O quinto e ultimo objetivo especifico buscou elaborar um Caderno de
Orientagcbes Pedagdgicas que pudesse auxiliar com os entraves observados para o
desenvolvimento de atividades nas quais a arte e cultura popular fossem o cerne.
Consideramos o objetivo alcangado, uma vez que a constru¢do do produto foi
voltada para atender as necessidades identificadas no cotidiano escolar dos
professores do 4° e 5° ano da Escola S&ao Francisco.

ApoOs a conclusdo da pesquisa, consideramos que este estudo contribuiu
significativamente para a expansdo de investigagbes sobre a tematica proposta.
Além disso, compreendemos que todo o processo de estudo e escrita promoveu um
enriquecimento tanto pessoal quanto profissional.

Diante do exposto esperamos que nossa pesquisa seja relevante para o
cenario do ensino de Arte nos anos iniciais, que as reflexdes sobre o processo
formativo possam gerar mudancgas significativas, que os professores e gestores
educacionais percebam a riqueza existente na arte e cultura popular, para que
nossos estudantes possam voltar os olhares para o que lhes é préprio e consigam

encontrar motivos de orgulho e valorizagéo.
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ANEXOS



ANEXO A - LEI 1.353, DE 14 DE JUNHO DE 2022

PREFEITURA MUNICIPAL DE SAD JOSE DE RIBAMAR
GABINETE DO PREFEITD

LEL N* 1.353, DE 14 DE JUNHO DE 2022,

Cria ¢ estabelece o Programa “Membrias da Nossa
Gente™ com o objetivo de fortalecer o sentirmenio de
pertenciments idenitirio cultoral ribamarense.

0 PREFEITO MUNICIPAL DE SAQ JOSE DE RIBAMAR - MA, no uso
de suas atnbuiges legais, faz saber que a Cmara Municipal aprovou e eu SANCIONO
a seguinte lei:

CAPITULO 1
DA NATUREZA E ORJETIVOS

Art. 1% Fica instituido o Programa Memdarias da Nossa Gente, a ser
implementado no curriculo formal da Secretaria Municipal de Educagio — SEMED, cuja
designagio ¢ fortalecer o sentimento de pertenca cultural e o resgate da historia idenitana
ribamarense, pela educagio escolar sistematica.

Art. 2% O Programa Memdrias da Mossa Gente serd executado em conformidade
com o5 principios, objetivos ¢ determinages da Politica Municipal de Educagio da Rede
de Ensino de Sdo José de Ribamar.

Art. 3. 530 objetivos do Programa Memdorias da Nossa Gente:

I - Fortalecer o sentimento de pertencimento idenitirio cultural;

Il — Instituir & preservar a memoria coletiva cultural;

Il - hfundir 8 memona coletiva e a identidade social nbamarense no
curriculo escolar;

IV — Inserir o Programa Memdrnas da Mossa Gente nas agendas dos drgdos
piiblicos ¢ privades do municipio;

W — Integrar pessoas ¢ entidades que atuam efetivamente na construgio e
preservagdo da cultura da cidade: poetas, escnitores, cantores, agentes culturals e outros;

W1 — Qualificar a comunidade para que dissemine a historia ¢ a vida coletiva
do nbamarense, de forma critica ¢ reflexiva.

CAPITULD I
DA GESTAOQ E COMPOSICAD

Fua Arthor Azevedo, n® 48, Centro, 580 José de Ribamar
CHPFJ n® 06.351.514/0001-78

102



103

PREFEITURA MUNICIPAL DE SAC JOSE DE RIBAMAR
GABINETE DO PREFEITO

Art. 4% A gestio e a coordenagdo do Programa Memdorias da Nossa Gente seriio
realizadas pelas seguintes instincias:

I - Curadoria do Programa Memorias da Mossa Gente, constituida por
profissionais, pesquisadores ¢ professores da Rede Pablica Municipal, de diferentes areas
do conhecimento, bem como artistas de diferentes linguagens, reconhecidos pela
sociedade ribamarense.

Il - Comuig Gestor, responsavel por presidir o Programa Memonas da Nossa
Grente, construide por indicacio dos gestores da SEMED.

§1". A Curadoria serd constituida por até 200 membros, indicados da seguinte
forma: § membros indicados pelos professores da Rede Municipal; 5 membros indicados
por outros orgéos do municipio (cultura, sadde, assisténcia social, esporte ¢ chefe de
gabinete); 5 membros indicados pelas organizagies das sociedades civis e; 5 membros
indicados pelos artistas locais.

§£2°. A Curadorna sera renovada a cada 4 anos.

§3° O Comut¢ Gestor tera a duragio dos mandatos mumcipais, podendo scus
membros serem renovados, de acordo com avaliagBes internas da Secretania Municipal
de Educacio.

CAPITULO 1IN
DAS FUNCOES E METODOLOGIAS DE CADA INSTANCIA

Art. 5%, 530 competéncias do Conmié Gestor:

I - Amicular projetos e agdes intersecretarias ¢ intersetoriais para o
atendimento acs educandos, piblico-alve da Educagio Basica, com vistas ao pleno
desenvolvimento do Programa Memarias da Nossa Gente.

Il — Definir critérios, metodologias, indicadores e instrumentos para
coordenar sua implementagio, em articulaciio com a Secretaria Municipal de Educaciio —
SEMED

111 — Estimular a difusio cultural o fortalecimento de apbes que imprimam
cspago de permanente valonzagio do processo educacional.

IV — Coordenar a execucio dos projetos no dmbito do Programa Memdrias
da Mossa Gente, nas escolas,

V - Coordenar a EXPOMEMORIAS ¢ a MOSTRA ESTUDANTIL
MEMORIAS DA MOS5A GENTE.

W1 — Coordenar a produgio anual do Caderno Memdarias da Nossa Gente.

Art. 6°. 580 competéncias da Curedoria:

I — Plangjar com o Comité Gestor os projetos dos alunos no dmbito do
Programa Memorias da Mossa Gente:

Fus Arthor Azevedo, n” 48, Centro, S&0 Josd de Ribamar
CHPJ n® 06.351.514,/0001-78
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Il — Planejar a EXPOMEMORIAS, com o Comité Gestor ¢ outros drgos
envolvidos na sus organizagio;

11 — Indicar e avaliar os produtos, empresas ¢ instituiches 8 serem expostos
na EXPOMEMORIAS.

IV — Participar das MOSTRAS ESTUDANTIS.

CAPITULO 1Y
DAS DISPOSICOES GERAIS

Art. 7. O Programa Memérias da Mossa Gente serd implementado nas escolas,
da seguinte forma:

I - D¢ margo a maio, o Comiie Gestor ¢ a Curadona definirdo 9 projetos a
serem realizados pelo Ensino fundamental, inclusive na modalidade EJA.

Il - No més de junho, os projetos serdo apreseniados aos professorcs para
planejamento de sua execugdo.

11 - Die agosto a cutubro, os projctos scrdo realizados nas cscolas.

IV - Durante a EXPOMEMORIAS, que sera realizada no més de setembro,
os estudantes da Fede Municipal tero a oportunidade de aprender com as experiéncias
mais consolidadas, com os guardides da cultura local.

¥V — Mo més de novembro, acontecerd a Mostra Esmdantil do Programa
Memdrias da Nossa Gente, antecedida por mostras de cada unidade escolar.

VI - O resultado dos Projetos nas unidades escolarcs sera sistematizado e
transformado em Cadernos Memonas da Nossa Gente, como MDC — Matenal Didatico
Complementar.

Art. 8. O conteddo do Programa Memorias da Nossa Gente serd inserido na
partc diversificada da matnz cumcular adetada no municipio ¢ mtegrado aos Eixos

Integradores.

Art. 9. Para os fins desta lei, entende-se que os processos por meio dos quais o
mdividuo ¢ a coletividade constroem valores sociais, conhecimentos, habilidades,
atitudes ¢ competéncias estio voltados para a conservagio e preservagio da histona e das
muiltiplas manifestacdes culturais comuns de um povo.

Art. 10. O Programa Memdrias da MNossa Gente contard como diretriz o
desenvolvimento de temas especificos do municipio, em especial a cultura, o resgate da
historia vivenciados pela populagio ¢ que exercem influéncia na vida das pessoas de Sio
José de Ribamar.

Fua Arthar Azevedo, n® 48, Centro, 580 Joss de Ribamar
CHFJ n®06.351.514/0001-78
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Art. 4% A gestio e a coordenagdo do Programa Memérias da Mossa Gente serdo
realizadas pelas seguintes instancias:

I — Curadoria do Programa Memdorias da Mossa Gente, constituida por
profissionais, pesquisadores e profiessores da Rede Pablica Municipal, de diferentes dreas
do conhecimento, bem como artistas de diferentes linguagens, reconhecidos pela
sociedade nbamarense.

Il - Comité (Gestor, responsivel por presidir o Programa Memérias da Nossa
Gente, construide por indicagio dos gestores da SEMED.

§1° A Curadoria serd constituida por até 20 membros, indicados da seguinte
forma: 5 membros indicados pelos professores da Rede Municipal; 5 membros indicados
por outros orgdos do municipio (cultura, sade, assisténcia social, esporte e chefe de
gabinete); 5 membros indicados pelas organizagies das sociedades civis e; 5 membros
indicados pelos artistas locais.

§2". A Curadoria sera renovada a cada 4 anos.

§3°. 0 Comité Gestor terd a duragio dos mandatos municipais, podendo seus
membros serem renovados, de acordo com avaliagdes internas da Secretaria Municipal

de Educacio.

CAFITULO I
DAS FUNCOES E METODOLOGIAS DE CADA INSTANCIA

Art. 5°. 530 competéncias do Comité Gestor:

I - Anicular projetos ¢ agdes intersecretanias ¢ intersctoriais para o
atendimento acs educandos, publico-alve da Educagio Basica, com vistas ao pleno
desenvolvimento do Programa Memorias da Mossa Gente.

Il — Definir critérios, metodologias, indicadores ¢ imstrumentos para
coordenar sua implementagio, em articulagiio com a Secretana Municipal de Educagio —
SEMED

Il — Estimular a difusio cultural ¢ o fortalecimento de acbes que imprimam
espago de permanente valonzagio do processo educacional.

IV — Coordenar a execuciio dos projetos no dmbito do Programa Memdorias
da Mossa Gente, nas escolas.

V — Coordenar a EXPOMEMORIAS ¢ a MOSTRA ESTUDANTIL
MEMOEIAS DA NOSEA GENTE.

W1 — Coordenar a produgio anual do Caderno Memérias da Nossa Gente.

Art. 6°. 530 competéncias da Curadoria:
I — Plangjar com o Comité Gestor os projetos dos alunos no mbito do
Programa Memonas da Mossa Gente;

Fua Arthur Azevedo, n® 48, Centro, 580 Jos& de Ribamar
CHPJ n® 06.351.514/0001-78
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Art. 11. As despesas decorrentes desta lel correro por conta de dotagbes
orgamentarias proprias, suplementadas se necessario.

Art. 12, O chefe do Poder Executivo regulamentara em até 6 {sessenta) dias

por meio de decreto a implantagio do Programa Memaorias da Mossa Gente, a contar da
data da sua publicagio.

Art. 13. Esta le1 entra em vigor na data de sua publicagio.

Mando, portanto, a todos quanto o conhecimento ¢ execugdo da presente Lei pertencerem,
que a cumpram ¢ a fagam cumpnr, tio inteiramente como nela se contém,

GABIMETE DO PREFEITO MUMICIPAL DE SAOQ JOSE DE RIBAMAR-MA, EM 21 DE
JUNHO DE 2022,

JULID CESAR DE SOUZA MATOS
Prefeito Municipal

Fua Arthur Azevedo, n® 48, Centro, 580 José de Ribamar
CHPJ n*06.351.514,/0001-78
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ANEXO B - CARTA DE APRESENTAGAO PARA PESQUISA DE CAMPO

TS UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
CENTRO DE CIENCIAS SOCIAIS
X ﬁ / PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO GESTAO DE ENSINO DA
e EDUCACAO BASICA (PPGEEB) PPGEEB

CARTA DE APRESENTAGAO PARA PESQUISA DE CAMPO

Prezada Professora: Conceigao Carvalho
Coordenadora de Ensino da SEMED de Sao José de Ribamar

Vimos par meio desta apresentar-lhe o/a estudante BRUNA MONIQUE
CUNHA RODRIGUES regularmente mairiculado/a no Mestrado Profissional
do Programa de Pos-Graduagao em Gestdo de Ensino da Educagao Basica
da Universidade Federal do Maranhao, sob matricula de N° 2022107240 para
desenvolver sua pesquisa de Mestrado intitulada: “O ENSINO DA ARTE
POPULAR A LUZ DA ABORDAGEM TRIANGULAR: um estudo sobre o
tambor de crioula no contexto da Arte/Educagao”.

Ma oportunidade, solicitamos autorizagac de Vossa Senhoria em permitir
a realizacao da referida pesquisa na unidade educacional “Escola Municipal
S3o Francisco"” de modo que ofa referido/a estudante possa coletar dados por
meic de observagbes, entrevistas, questionarios efou outros meios
metodoldgicos que sefizerem necessarios.

Solicitamos ainda a permissao para a divulgagao desses resultados e
suas respectivas conclusoes, preservando sigilo e efica, conforme Termo de
Consentimento Livre e Esclarecidoc gue sera assinado pelos participantes
envolvidos na pesqguisa. Esclarecemos gue tal autorizacac & uma pré-cendigao.

Colocamo-nos a disposicdo de ‘ossa Senhoria para guaisguer
esclarecimentos.

Sao Luis, 17 de outubro de 2023,

Unra s ssinady digitsmane

muilunﬂlm;mlmrimﬂ
g Mpea: 1771 .m:- LI L T
¥ i hgpat 501 RITR Wkl i gnv e

Profa Dra Vanja Maria Dominices Coutinho Fernandes

Coordenadora do PPGEEB/UFMA
Matricula SIAPE 1352588
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e UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAC
L CENTRO DE CIENCIAS SOCIAIS
Sal PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM GESTAO DE ENsiNno DA PPGE

EDUCAGAO BASICA (PPGEEB)

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Eu Domingas Femandes , Diretora da Escola Municipal S3o0 Francisco,

concords em concader antrevista para Bruna Monigue Cunha Redrigues,

of{a) mestrando {a), do Programa de Pés-Graduacdo em Gestao de Ensing da

Educacdo Bésica (PPGEEBR), paraa  pesquisa infitulada: RESSOMANCIAS
CULTURAIS, O ENSINO DO TAMBOR DE CRIOULA NA EDUCAGAD

BASICA A LUZ DA ABORDAGEM TRIANGULAR: um estudo com os

professores do 5% ano dos anos Iniciais da Escola 5o Francisco..

Declare estar ciente de gue minha participacdo & wvoluntiria e que fui

devidamente esclarecido quanto acs objetivos e procedimentos desta pesqguisa.

Decdaro, ainda, estar ciente de gue por intermeédio deste Termo sdo garantidos a
mim o2 seguintes direitos: (1) solicitar, a gqualguer tempos, makores
asclarecimentos sobre esta Pesquiza; (2) ter ampla possibilidade de negar-me a
responder a gquaisquer questdes ou a fornecer informagdes que  julguem
prejudiciais a4 minha integridade fisica, moral e social.

Sao Luis, 14/10/2023




110

CENTRO DE CIENCIAS SOCIAIS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM GESTAO DE ENsiNo pa  PPGE
EDUCAGAD BASICA (PPGEEB)

("]
@Z‘: UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
1 e
. L

TERMO DE CONMSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDOD

Eu Joanice Pereira Barbosa , Professora da Escola Municipal Sao
Francisco, concordo em conceder entrevista para Bruna Monigue Cunha
Redrigueas, ola) mestrando (a), do Programa de Pds-Graduacio em Gestio de
Ensino da Educacio Basica (PPGEER), para a pesquisa intitulada:
RESSONANCIAS CULTURAIS, O ENSINO DO TAMBOR DE CRIOULA NA
EDUCAGAO BASICA A LUZ DA ABORDAGEM TRIANGULAR:  um estudo
com o8 professores do 57 ano dos anos Iniciais da Escola S&o0 Francisco..
Declare estar ciente de gque minha participacao & wvoluntaria e gue fu
devidamente esclarecido quanto acs objetivos e procedimentos desta pesguiza.

Decdlaro, ainda, estar ciente de gue por intermédio deste Termo sdo garantidos a
mim o2 seguinies direitos: (1) solicitar, a gualguer tempo, makcres
esclarecimentos sobre esta Pesquisa; (2) ter ampla possibilidade de negar-me a
responder a Jquaisquer questdées ou a fornecer informacbes que  julguem
prejudiciais & minha integridade fisica, moral e social.

Sao Luis, 14102023

~ Assinatura do a-ntrmr-lsiadu{aj-
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" UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
1 .'-Jf CENTRO DE CIENCIAS SOCIAIS
Sadav PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM GESTAO DE ENsINO DA PPGE

EDUCAGAO BASICA (PPGEEE)

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Eu Robervaldo Carvalho Sousa , Professora da Escola Municipal Sdo
Franecisco, concordo em conceder entrevista para Bruna Monigque Cunha
Rodrigues, oja) mestrando {(a), do Programa de Péds-Graduacdo em Gestdo de
Ensino  da Educaciic Basica (PPGEEE), para a pesquisa intitulada:
RESSOMNANCIAS CULTURAIS, O ENSING DO TAMBOR DE CRIOULA NA
EDUCAGAO BASICA A LUZ DA ABORDAGEM TRIANGULAR:  um estuds
com o8 professores do 5° ano dos anos Iniciais da Escola Sao Francisco..
Declarc estar ciente de que minha participacdo & voluntiria e que ful
devidamenta esclarecido quanto acs objetivos e procedimentos desta pesquisa.

Dedaro, ainda, estar ciente de gue por intermédio deste Termo sdo garantidos a
mim 0% seguintes direitos: (1) solicitar, a gqualguer tempo, malones
esclarecimentos sobre esta Pesguisa; (2) ter ampla possibilidade de negar-me a
responder a quaisquer questdes ou a fornecer informagdes que julguem
prejudiciais & minha integridade fisica, moral e social.

Sao Luis, 141072023

Assinatura do dn&ﬁlsﬁdh{ai )
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Prezados Educadores, Pais e Estudantes,

E com grande entusiasmo que apresentamos este material educativo
sobre arte popular e a utiliza¢io do Tambor de Crioula em sala de aula.
Esta proposta surge da necessidade de valorizar e integrar as
manifestacoes culturais brasileiras no contexto escolar, promovendo
um aprendizado mais inclusivo, dindmico e conectado com as raizes
culturais do nosso pais.

O Tambor de Crioula, expressio genuina da cultura afro-brasileira, é
mais do que uma dang¢a ou uma pratica musical: € um simbolo de
resisténcia, celebracio e identidade. Nas rodas de tambor,
encontramos um universo rico de historia, ritmos, cantos e
movimentos que nos convidam a refletir sobre a diversidade cultural e
a importincia das tradigdes populares no desenvolvimento da nossa
sociedade.

0O madterial aqui apresentado é dividido em médulos que podem ser
facilmente adaptados para diferentes faixas etirias e contextos
educacionais. As atividades propostas incluem exercicios praticos com
instrumentos, sugestoes de dinimicas de roda, além de textos de apoio
sobre a origem e o significado do Tambor de Crioula.

Além disso, oferecemos orientagdes para que os professores possam
mediar as atividades de forma segura e inclusiva, garantindo que
todos os alunos participem e se beneficiem das experiéncias propostas.

Bnuna mnm'.}ue Cunha Ratiug.:m
Mestranda - FPGEEE - UFMA
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{. INTRODUCAO

O presente caderno de orientagies pedagogicas tem como objetivo
oferecer subsidios tedrico-metodologicos para a insercio da arte e da
cultura. popular maranhense no contexto escolar, com énfase
especial na manifestacio cultural do Tambor de Crioula., expressio
tradicional afro-brasileira amplamente difundida no estado.
Compreendendo a escola como espago privilegiado para a
valorizacio da diversidade cultural, este material propde atividades
voltadas aos anos iniciais do Ensino Fundamental, respeitando as
especificidades do desenvolvimento infantil e promovendo a
aprendizagem por meio de praticas integradoras, corporais e
expressivas.

A cultura. popular, engquanto forma de produgiao simbolica
enraizada. nas vivéncias das comunidades, constitui um campo
potente para a construgio de conhecimentos que dialogam com a
realidade dos estudantes. Segqundo Hall (2003), as identidades
culturais sio constituidas por meio de processos historicos e sociais,
sendo fundamental que a escola reconhegca e incorpore essas
miultiplas vozes em seus curriculos. Nesse sentido, o Tambor de
Crioula, com sua musicalidade, danga ecircular, oralidade e
religiosidade, configura-se como pratica cultural que articula
saberes, valores e memorias coletivas.

Ao promover o contato dos alunos com manifestagdes culturais
como o Tambor de Crioula, contribui-se para a construgio de uma
educagio pautada no respeito a diversidade, no reconhecimento das
matrizes africanas da cultura brasileira e na formacio cidada. Como
afirma Candau (zoiz), a interculturalidade critica demanda uma
abordagem pedagogica que va alem do reconhecimento superficial
da diferenga, promovendo o dialogo entre saberes e a
problematizacio das desigualdades historicas.



As propostas agqui apresentadas abrangem atividades que
envolvem misiea, danga, oralidade, producio artistica e reflexio
critica, alinhando-se as diretrizes da Base Nacional Comum
Curricular - BNCC (Brasil, 2017), que orientam a promocio de
experiéneias sigmificativas e inteqradas ao contexto sociocultural
dos educandos. O Tambor de Crioula é, assim, apresentado nio
apenas como objeto de estudo. mas como pritica viva e dinamica,
capaz de transformar o espago escolar em territorio de escuta.,
eriacio e pertencimento.

Este caderno, portanto, pretende ser um instrumento de apoio ao
trabalho docente, estimulando a construcio de propostas educativas
que reconhecam a cultura popular como fundamento da identidade
nacional e como caminho para uma educagico mais democratica,
plural e humanizadora.
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2. AARTE POPULAR

/
/!
Segundo Lobo (2msz, p. g8), "Todos temos o direito de poder
pesquisar, conhecer & chegar a valorizar e respeitar a cultura do
outro”. Partindo dessa premissa. se temos o direito de conhecer @
aLé mesmo valorizar a cultura do outro podemos Ler O IMESMO
direito quando e trata das nossas oculturag e tradipbes? Pois
gequindo o principios de Paulo Freive (1967), precisamos aprender
OOANL O gue noE ¢ priprio, a partic das nossas vivénclas, desta forma.
0 processo se torna mals skmiflicativo para o aprendiz.

A Arte Popular passou por muitos processos reflexivos para
affrowar sua lmportdneks e sea valor histéries e cultural para a
congtrugio da identbdade gocial de um pova. Bm ge teatando de
Brasil, onde hi uma wvasta infludneia cultural vinda do
proceses de colonizacdo e, posteriormente, do processs de
imigragio, e por que nio falar sobre o processo de importagio e
valorizagio dos produtos artistioos estrangeiros, as produgdes
artistica populares tinham poues ou nenhuma visibilidade nos
amblentes escolares, sendo priorizado o ensino dos grandes
movimentos artistices e seus peincipals representantes a nivel
mundial, restando apenas  momentos  pontuaks  para
apresentapies foleldricas, nog quals exkste pouci ou neniima
refllexdio ertica sobre o produto apresentado.
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De acardo com Santos (20ag) !

A valorizagdo da arte slgnifica oriar mebos para o
degenvolvimente ndo s6 da  assimilagko dos
conhecimentos téonioo e histdelco da arte, mas.
sobretudo, visa emancipar os individues, Em outras
palavrag, o desenvolviments cognitive, intelectual,
cultural. estético ¢ ampliado substancialmente
quando ¢ saber artistico ganha lugar de relevineia na
educagio. As pessoas passam a ter um instrumental
tedrico e sensivel que lhes permiticam ler e
interpretar a realidade com maior propriedade e
luckdesz: por exemplo, poderio analisar propagandas,
filmes, prograness e jornais televisives com mais
eriticidade, podendo interpretar nas entrelinhas o gque

nio estd the explicito.
Santes ama, p. 12

Para além de reafirmar a importincia do estudo da Arte, & importante destacar a
releviineia da dimensio popular da Arte, pols a partir disso podemos dar makor
destaque ao estudo da oultura popular.

0 ensine da Arte Popular nas escolas de anos indeials constitul-se como um
instrumento pedagdgioo essencial para o fortalecimento da identidade oultural, a
valorizagio do patrimdnio imaterial brasileiro e a formagio de sujeitos criticos e
conscientes da diversidade sociocultural. Ao ingerir essas manifestapdes no
eurriculo, contribui-ge para o reconhecimento das culturas populares come parte
integrante do processo educacional .

A Arte Popular compreende um vasto conjunts de expressdes gue emengem do
cotidiano de grupos socials diversos, enraizadas na oralidade, nos ritos, nas
festividades, na misbea na danga, na lteratura de cordel, no artesanabo e em
outras priticas culturais. Trata-se de produgbes simbolicas que carregan valores,
erengas e modos de vida transmitidos entre geragdes. De acordo com Candido (2004,
P- 177), "a cultura popular & parte essencial da formaedo cultural da socledade, por
expressar de formm auténtioa a visio de mundo das canadas popalares”.
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Ao zer abordada nos ancs iniciaiz da BEducacho Bisica, a Arte Popular dewe
tratada com seriedade e sensibilidade pedagigica, evitando a reprodugio
esteredtipos ou a folelorizacio — processo pelo qual as manifestagies culturais sfo
descontextualizadas e reduzidas a elementos exdticos ou meramente decorativos. E
fundamental que o ensino dessa tematica respeite o contexto historico e social de onde
provém tais expresstes. Hall (z2oo06, p. 11) destaca que “as identidades culturais estio
sempre pozsicionadas dentro de discursos historicos e sociais, que determinam os
signiticados que lhes sio atribuidos™.

Mesze contexto, o papel do educador & decisive. Cabe-lhe promover praticas
educativas que possibilitem a vivéncia e a. reflexfio sobre as manifestactes da cultura
popular, a partir de metodologias que considerem a escuta ativa. o envolvimento
comunitario e o reconhecimento das raizes culturais dos proprios alunos. A BNCC
(BRASIL, 2018), ao tratar do componente curricular de Arte, orienta que os estudantes
devem “reconhecer e valorizar a diversidade de manifestactes culturais e artisticas
locais, regionais e nacionais, por meio de experiéncias estétieas e criticas™.

Ademais, & importante gque os professores realizem pesquisas prévias rigorosas,
consultem fontes sequras e, sempre gque possivel., envolvam mestres e fazedores de
cultura popular nas atividades escolares. Essa postura evita apropriacbes indevidas e
promove uma educacio fundamentada no respeito s diferencas. Conforme Freire
(1996, p. 30}, "ensinar exige respeito aos saberes dos educandos”, o que implica
reconhecer os saberes populares como legitimos e dignos de ocupar espago no ambiente
escolar.

Em suma, o ensino da arte popular nos anos iniciais deve ser orientado por principios
de valorizacio da diversidade cultural, eriticidade e responzabilidade ética. Trata-ze
de uma pratica educativa que, além de ampliar o repertorio artistico dos estudantes,
contribui para a formacio de cidadios sensiveis is expressies culturais do seu povo e
comprometidos com a construgfio de uma sociedade mais justa e plural.
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21 A ARTE POPULAR DO MARANHAO:
REPRESENTATIVIDADE CULTURAL E POSSIBILIDADES

PEDAGOGICAS NOS ANOS INICIAIS

A arte popular do Maranhfo € marcada por uma diversidade de expressdes culturais
que refletem a fusio de herangas indigenas, africanas e europeias. Manifestagies
como o Bumba Meu Boi, o Tambor de Crioula, o Cacuria, as Caixeiras do Divino e o
artesanato em cerimica e azulejaria compdem um patriménio imaterial rico. gue
oferece inOmeras possibilidades de abordagem pedagogica nos ancs inieiais da
Educachio Bisica.

A valorizagio dessas manifestacbes em sala de aula contribui para o reconhecimento
da identidade cultural dos alunos, especialmente aqueles oriundos de comunidades que
preservam essas tradiges. Sequndo Oliveira (2oog, p. 23). "a arte popular maranhense
representa um elo entre o passado e o presente, entre a memaria ancestral e a. vivénecin
cotidiana das comunidades tradicionais™.

Entre os principais representantes da arte popular maranhense, destacam-se nomes
comeo Mestre Apoldnio, importante figura do Bumba Meu Boi do sotague da baixada,
Dona Teté do Cacuria, considerada a grande difusora do Cacurii em Sio Luis, e Mestre
Felipe, conhecido pela confeccdo de instrumentos percussivos e sua atuacio em grupos
de Tambor de Crioula. Essas personalidades nio apenas mantém vivas as tradighes,
mas também as renovam, contribuindo para o fortalecimento da cultura loeal.

MNo ambiente escolar, o estudo dessas manifestacdes permite a elaboracho de
atividades integradas 4z diversas Areas do conhecimento, como arte, histiria,
geografia e lingua portuguesa. As criancas podem., por exemplo, confeccionar
mascaras, instrumentos ou figurinos tipicos, assistir a videos de apresentagies
foleloricas, ouvir relatos orais de mestres da cultura popular e participar de dancas e
cantigas. Sequndo a. Base Nacional Comum Curricular (BRASIL. 2018). & papel da escola
“promover experiéncias gque possibilitem aocs estudantes o reconhecimento & a
valorizacio da diversidade de manifestactes artisticas e culturais”.

Essas praticas educativas geram importantes ganhos formativos. Ao entrarem em
contato com a arte popular, oz alunos desenvolvem o senso estético, o respeito is
diferengas culturais, o sentimento de pertencimento e a capacidade de expressio
criativa. Como afirma Freire (1996, p. 25), "a educacio & um ato de amor, por isso, um
ato de coragem. Nio pode temer o debate. A anflise da realidade. Nio pode fugir 4
diseussio criadora, sob pena de ser uma farsa”.

Além disso, o contato com as tradigbes maranhenses permite que os estudantes
compreendam o valor do patriménio cultural como elemento constitutive de sua
identidade. Tal compreensfio € essencial para a formacfio de cidadios conscientes de
sua histéria e comprometidos com a preservacio cultural. Conforme Cavaleante (2015,
P. 45) "a insercho da cultura popular na escola contribui para uma educagio
libertadora, gque respeita o saber local e amplia a visio de mundo dos alunos™.
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Portanto, ao incluir a arte popular maranhense nos projetos pedagogicos dos anos
iniciais, o educador nio apenas cumpre um papel de transmissor de conhecimento, mas
também atua como mediador entre os saberes tradicionais e o universo escolar. Trata-
s¢ de uma pratica gue valoriza a cuoltura viva e promove uma aprendizagem
significativa e humanizadora.

A culiura wiva e em movimento

T}
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3.1 HISTORIA DO TAMBOR DE CRIOULA

0 Tambor de Crioula & muito maizs do que dan¢a e musica — & um simbolo vivo da
heranca  africana no Brasil, especialmente no estado do Maranhfio. Essa
manifestacio cultural. cheia de ritmo e significado, nasceu da resisténcia e da fé do
povo neqgro, durante o periodo colonial, & permanece até hoje como expressio de
identidade, espiritualidade e celebracio da vida.

Geralmente praticado em louvor a Sio Benedito, santo negro muito querido pelas
comunidades afrodescendentes, o Tambor de Crioula reine elementos que encantam &
emocionam: tambores feitos 4 mio, cantos cheios de forga e dangas marcadas pela
tradicional “punga” — um gesto em gque as coreiras (as dancarinas) tocam o ventre
umas das outras, representando o acolhimento, o respeito e a continuidade dos
zaberes ancestrais.

O folelorista Cascudo (1972, 354), definiu o Tambor de Cricula como "Um canto e
danga de origem africana, entre os neqros do Maranhfo, ligado a festividade religiosa
e oo ritmo dos tambores risticos, gue traduzem um Brasil profundo e ancestral.”
(CASCUDO, 1972, Dicionario do Folelore Brasileiro).

A festa envolve trés personagens principais: os coureiros, que 540 os tocadores dos
tambores: as coreiras, gque dancam em roda com graca e forga: e os cantadores, que
improvisam versos ao som das toadas. Os tambores, feitos de troncos escavados e
couro animal, sio afinados com o calor do fogo — uma téenica artesanal que reforga o
elo entre natureza, misica e tradigio.

Em 2007, o Tambor de Crioula fol reconhecido como Patriminio Cultural Tmaterial
do Brasil pelo Instituto do Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional- IPHAMN,
fortalecendo sua posigio como um tezouro cultural que pertence nao s6 ao Maranhio,
mas a todo o pads.

Como lembra o proprio IPHAN “Mais do que uma danga, o Tambor de Crioula & uma
celebracio comunitiria gue envolve saberes, praticaz e valores transmitidos
oralmente e vivenciados no cotidiano.” (IPHAN., 2007)

Hoje, o Tambor de Crioula continua ecoando em festas, rodas culturais e projetos
educativos, conectando passado e presente. Ele & memdria, é arte, & resisténcia — e,
sobretudo, uma maneira vibrante de manter viva a alma do povo gue ajudou a
construir a identidade brazileira.

Aruivo da pesquisadora
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3.2 ELEMENTOS OO TAMBOR DE CRIOULA “

0 Tambor de Crioula & muito mais do que uma danga: € uma celebragio coletiva
cheia de ritmo, fé& e ancestralidade. Presente principalmente no Maranhfio, essa
tradigho afro-brasileira envolve diferentes elementos que. juntos, mantém viva uma
eultura transmitida de geragio em geragio.

08 TAMBORES

Tudo comega com o som dos tambores, que & o coracio dessa manifestacio. Sio trés
instrumentos de tamanhos diferentes — o meifio, o crivador e o pererengue —, todos
feitos & méo. com troncos escavados e couro animal. Eles sio afinados com fogo. um
saber passado oralmente entre os coureiros, que sio os tocadores. Cada tambor tem
seu papel no ritmo e na emo¢io da roda.

Os tambores
I

hl'lps:.f.'l:pm_dru".."H
08 COUREIROS
Sho eles gque comandam o COMPAsSs0o com o2 tambores, mas também cantam as

toadas, que sfo cantos fortes, cheios de improviso e poesia. Os coureiros ditam o ritmo
e embalam o movimento das dancarinas. J

Arquiva da pesguisadora
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AS CORETRAS

Az coreiras sio as mulheres que dangam em roda, com saias coloridas e muita
expressiio no corpo. Como jai foi dito a danga & marcada pela famosa umbigada ou
punga. que acontece quando uma dangarina convida outra para o centro da roda com
um leve toque de barriga. Esse gesto simboliza o acolhimento e a continuidade da
tradicio.

hitps:fculturacandanga com.briportaliseu-estrelo-e-o-fus-do-terrein

AS TOADAS

As toadas sfio os cantos entoados durante a roda. Elas falam de f&, da natureza, do
dia a dia, dos santos e da vida da comunidade. E um canto que nasce do improviso, da
emocio do momento € da criatividade popular. A oralidade € o fio que costura toda
essa sabedoria.

Como afirma o IFPHAN "0 Tambor de Crioula articula saberes ligados a tabricacio dos

instrumentos, acs modos de tocar, dangar e cantar, além de priticas devocionais,
revelando uma profunda dimenséio simbolica e afetiva.” (IPHAM, 2007)
Cada um desses elementos — o som, a danga, a fé e o canto — esth ligado ao outro.
Juntosz, eles formam uma expressio cultural podercosa. que une o sagrado ao
cotidiano, o corpo A memdria, e celebra com forga e beleza a identidade negra no
Brasil.

+ +
Toada do Tambor d O 0| Apresentacdo do T.C
Crioula de Mestre "3 Enc:m m::ﬂ Sao
Fel
il I
e P

SCAN ME SCAN ME
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OEVOCAOD A SAO BENEDITO

O Tambor de Crioula & uma manifestagiio cultural afro-brasileira com raizes
profundas no Maranhfio, caracterizada por elementos de misica, danga, oralidade e
religiosidade popular. Reconhecido como Patriménio Cultural do Brasil pelo Instituto
do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN) em 2007 como ji dissemos
anteriormente, o Tambor de Crioula & uma expressio de resizténcia e identidade
negra que atravessa séculos, preservando fragos da ancestralidade africana
ressignificados em solo brasileiro.

Ao contrario de outras manifestactes culturais de matriz afiro, o Tambor de Crioula
€ frequentemente confundido com o Tambor de Mina, religifio de matriz afro-
brasileira também presente no Maranhfo. Embora ambas compartilhem a influéneia
das culturas africanas e a presenca de tambores como instrumentos centrais, suas
origens, objetivos e estruturas sfio distintas. O Tambor de Mina & uma religifio
organizada com base em um pantedo de voduns e orixas, com uma liturgia complexa e
espacos proprios de culto. Ji o Tambor de Crioula & uma manifestacio profana e
festiva, ainda que permeads por elementos da religiosidade popular, centrada
especialmente na devm;ﬁn a 840 Benedito (CARVALHO, zo08).

Tambor de Crioula

) hu.us:.'.’uw.fetuim;.mlru'pﬂshlanltﬂr-db-lniuas-mna- hinps: gl glabocamimaimaranhaoisao-
redige A n-matnancal-alro-brasileina joial20@ 2 noticaidie 206 LA AmED or-de-crioula-marcas-da-
resElEncia-culbural-e-refigiosa ghtmi

0 equivoco em associar o Tambor de Crioula diretamente ao Tambor de Mina pode
zer compreendido 4 luz do historico processo de criminalizacio e estigmatizacfiio das
culturas negras, frequentemente rotuladas de forma genérica como "macumba” ou
priticas ‘religiosas-africanas” sem a devida distingho (FERRETTL 1995). Tal
reducionismo desconsidera as especificidades culturais, sociais e religiosas de cada
manitestacio. Nesse sentido, ¢ fundamental destacar que, embora o Tambor de
Crionla dialogue com o sagrado, especialmente na devogio a Sio Benedito, ele nfio
constitui, em =i, uma pratica religiosa institucionalizada, ele & uma forma de
confraternizacio e comemoracio.

3.4 ORIGENS, RELIGIOSIDADE E SINCRETISMO NA

J
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A figura de S0 Benedito & central para a espiritualidade do Tambor de Crioula.
Santo neqro canonizado pela Igreja Catdlica, Sio Benedito tornou-se simbolo de
resisténcia e identificacio para a populacio afrodescendente no Brasil. Sua devogfio,
amplamente difundida entre comunidades negras desde o periodo colonial, reflete um
sincretismo religioso que ressignifica a experiéneia cristi 4 luz das tradigfes
africanas. Em muitos grupos de Tambor de Crioula, as dangas e ladainhas sio
realizadas em homenagem ao santo, sobretudo durante os festejos de junho e julho,
evidenciando uma religiosidade popular ndo institucionalizada, mas profundamente
enraizada na fé e na memdaria coletiva (TRINDADE, 2o10).

PE'-’DIQ-ED da Coredira

BigTSwuti!
Esse sincretismo religioso nio se di apenas na associagio de um santo catdlico a

priticas afro-brasileiras, mas na forma como essas manifestacies constroem wma
espiritualidade cotidiana. relacional e comunitaria. A devogio a Sho Benedito, nesse
contexto, ultrapassa a dimensfio do culto litOrgico tradicional e se expressa em
gestos, dancas, rezas e rituais coletivos. Trata-se de uma religiosidade wvivida,
corporificada e transmitida oralmente, que articula elementos sagrados e profanos
em um mesmo campo de significacio.

Portanto, compreender o Tambor de Crioula em sua complexidade histérica e
cultural implica reconhecer sua autonomia engquanto manifestacio artistica e sua
especificidade enquanto priatica de devogio popular. Digsocib-1o do Tambor de Mina é
um passo necessirio para combater esteredtipos e valorizar a riqueza das expresstes
afro-brasileiras em sua pluralidade. Ao mesmo tempo., & fundamental situar sua
religiosidade como expressic do sineretismo afro-catdlico, onde a figura de Sio
Benedito atua como elo simbalico entre a fé cristi e a heranca africana.

ol
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4. PROJETOS

PODCAST NO BATUQUE DA
CULTURA

Apresentacio

O projeto “MNo Batugue da Cultura”™ ¢ um podeast educativo e divertido voltado para
criancas dos anos iniciaiz do Ensino Fundamental (principalmente 4% e 52 anos),
com o ohjetivo de apresentar, de forma Ihdica e interativa, a manifestacfio cultural
maranhense Tambor de Crioula. A cada epistdio, eriangas terio a oportunidade de
ouvir historias, curiosidades e entrevistas com mestres, mestras, coreiras e
coureiros, gque compartilham saberes, misicas e experiéncias de vida.

Objetivos

» Valorizar o patrimdnio cultural imaterial brasileiro.

= Aproximar as criancas das tradigbes afro-brasileiras, despertando respeito,
interesse e orgulho cultural.

« Incentivar a escuta ativa, a oralidade e o pensamento critico através de
entrevistas e bate-papos acessiveis.

» Fomentar o diilogo entre escola e comunidade eultural local, por meio da escuta
de produtores culturais.

Pablico-alvo
Alunos do Ensino Fundamental - Anos Iniciais (principalmente 4° e 5° ano), com
faixa etaria média de 10 anos.

Formato do Podeast

+« Mome do Podeast: No Batugue da Cultura

« Duracio dos epistdios: 10 a 15 minutos

+ Frequéncia: Quinzenal

= Formato: Boda de conversa com uma crianga entrevistadora + umia)
convidado{a) cultural

+ HRecursos sonoros: Vinhetas com sons de tambores, toadas, trechos de falas das
coreiras, misicas tradicionais

Estrutura dos Epizsadios

1. Vinheta de Abertura - com ritmo de tambor e narragio divertida

2 Apresentacio do Tema - breve introducio feita por uma crianca

. Entrevista com o convidado - produtor(a) cultural do Tambor de Crioula
4. Momento “Sabia disso?” - euriosidades sobre a tradiciio

5. Dica Cultural - sugestio de video, roda, atividade ou oficina

6. Encerramento com misica ou toada tradicional

131
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PODCAST MO BATUQUE DA
CULTURA

Epistdios

Ep. & Oque & o0 Tambor de Cricula?

Ep. 2 Como se faz um tambor?

Ep. 3: Dancar & contar historia!

Ep. 4: 0 que & a umbigada?

Ep. 5: Conhecendo Dona Maria, coreira hia 40 anos!

Parcerias sugeridas

s DMestres e Mestras do Tambor de Crioula

« Grupos culturais da comunidade ou cidade

« Projeto Escola Ativa / Educagio Patrimonial

= Hadio ou estidio local para gravagdes (ou uso de gravador simples)

Metodologia

= As criangas serfio protagonistas do podeast: vio tormular perguntas, apresentar
episodios e interagir com os entrevistados.

« Oz epistdios serfo gravados com apoio de umia) educador(a) e editados com
trilhas sonoras tradicionais.

+ Az ezcolas podem usar os episdédios em sala de anla como disparadores de
conversas, desenhos, dramatizactes ou rodas de leitura.

Conteldos trabalhados

Lingua Portuguesa: oralidade, escuta ativa, construgfio de perquntas
Histaria: cultura afro-brasileira. patriminio imaterial

Arte e Miusica: ritmo, canto, expressio corporal

s Diversidade e identidade cultural

Aovraliacio

= Participacio ativa das criangas nas gravagdes e escutas

» Producio de registros: desenhos, pequenas redagdes, rodas de conversa apos
escuta

+« HRetorno das familias sobre o interesse e envolvimento das criancas
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Episddios

=

« Ep. & Oque & o Tambor de Crioula?

+ Ep. 2 Como se faz um tambor?

+ Ep. 9 Dancar & contar historia!

« Ep 40 que é aumbigada?

« Ep. 5 Conhecendo Dona Maria, coreira hia 40 anos!

Parcerias sugeridas

» DMestres e Mestras do Tambor de Crioula
+ Grupos culturais da comunidade ou cidade
+ Projeto Escola Ativa / BEducagio Patrimonial

_—_ ——
» Ridio ou estidio local para gravagdes (ou uso de gravador simples)
Metodologia
_— —_—

« Asg criangas serio protagonistas do podeast: vio formular perguntas, apresentar
episddios e interagir com os entrevistados.

= Os episddios serfo gravados com apoio de umia) educador(a) e editados com
trilhas sonoras tradicionais.

+ Az escolas podem usar os episddios em sala de aula como disparadores de
conversas, desenhos, dramatizagdes ou rodas de leitura.

Contendos trabalhados

» Lingua Portugquesa: oralidade. escuta ativa, construghio de perquntas
» Histéria: cultura afro-brasileira, patrimonio imaterial

[ + Arte e Misiea: ritmo, canto, expressio corporal J
+ Diversidade e identidade cultural

Avaliacio
+ Participagio ativa das eriangas nas gravagies e escutas
« Produciio de registros: desenhos, pequenas redagtes, rodas de conversa apos

escuta
+ Retorno das familias sobre o interesse e envolvimento das eriangas
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[ O Tambor de Crioula, manifestacio cultural afro-brasileira presente no Maranhio,
oferece um rico universo de possibilidades para o desenvolvimento de projetos e
atividades com alunos dos Ancos Iniciaiz do Ensino Fundamental. Ele pode ser
integrado ao curriculo escolar de forma 10dica e educativa, estimulando o interesse
dos alunoes por aspectos historicos, culturais, artisticos e sociais.
Aqui estio algumas ideias de projetos e atividades interdisciplinares centradas no
Tambor de Crioula:

VIVENCIANDO O TAMBOR DE
CRIOULA

Ezse projeto pode envolver virias disciplinas e culminar em uma apresentacio
pratica da danga e cultura do Tambor de Crioula, envolvendo miisica, arte e historia.

OBJETIVO

+ Conhecer, vivenciar e valorizar o Tambor de Crioula como expressio cultural poaw
afro-brasileira, integrandoe conhecimentos de Histdria, Geografia, Educagio
Fisica, Artes Visuais e Mizsica em experiéncias priticas e interativas,

ATIVIDADES

= Historia + Hﬂﬂg[ﬂ,ﬁﬂ

Tema Integrado: Raizes e Territorios do Tambor de Crioula.
Pesquisa conjunta sobre a historia do Tambor de Crioula e os fluxos migratdrios dos
povos africancs no Maranhio.
Criagio de um grande mapa cultural: Localizar cidades do Maranhfio com forte

[ tradicio do Tambor de Crioula, associando fatos historicos relevantes (ex: quilombos, J
festas religiosas).
Froducio de pequenos documentirios ou painéis narrativos: historias locais sobre o
Tambor, geogratia do Maranhfio e cultura afro-brasileira.
Integragio: O mapa seri usado como cenirio para a apresentacio final. O material
historico vai quiar a escolha de misicas e dangas reqionais.

+ Educagio Fisica + Artes Wisuais
Fase 1: Apreciacio (Percepcio Estética e Cultural )
- Azsistir a videos/documentirios scbre Tambor de Crioula (danga., misica, roupas e
instrumentos).
B - Observacio guiada: E—

r Quais sfio as cores predominantes nas roupas?
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Como oz adereqos influenciam os movimentos da danga?
Como o som do tambor impacta a expressio corporal?

« Dialogo interdisciplinar:
- Bducagio Fisica: Andlise dos tipos de movimentos (giros, umbigada, ritmos
corporais).
- Artes Visuais: Anilise das formas, cores, padries das vestimentas e instrumentos.
Conexio:

Estabelecer a relagio entre estética visual e movimento corporal — como o que
vestimos e ouvimos muida como nos movemaos.

Fase 2: Contextualizagio (Conhecimento Histérico, Social e Geografico)

Atividade Interdisciplinar:

Mapa cultural do Maranhfio: Identificacio dos territorios onde o Tambor de Crioula &
praticado.

Eztudo das festas populares e quilombolas ligadas ao Tambor de Crionla.

Pesquisa em grupos sobre:

- Bigmificado dos simbolos visuais (como A saia rodada, os bordados. os tambores de
COuro).

- Bigmniticado dos movimentos (ex: a "umbigada” como simbolo de forca. e fertilidade).

+ Fase 5: Producio (Criacio Corporal e Artistica)

+« Oficina de Criagio de Aderecos e Instrumentos: (Artes Visuais + Historia)
- Confecciio de saias coloridas inspiradas nas tradigfes maranhenses
- Producio de tambores com materiais recicliveis e pintura inspirada em simbolos
culturais estudados.
- Oficina de Movimento e Danca, Criativa: (Educacfio Fisica + Misica)
- Ensaio dos passos tradicionais (giria, umbigada, roda) enquanto usam os aderegos
confeccionados.
- Experimentagio: como a saia influencia o giro? Como o som dos tambores conduz o
corpo?
+ Roda de Criagio Corecgrafica e Cénica:
Em grupos, criar pequenas apresentacdes que combinem:
+ Misiea (batida criada).
= Danga (passos ensaiados).
» Wisnal (roupas e tambores feitos pelos proprios alunos).
Cada apresentacio deve narrar uma pequena historia ligada & cultura do Tambor de
Crioula.

135

21

|[D]



136

i"'b.\ |||||/;;/

Ftbps:Meen. Sabedariapalitica.com. br/proguct S euliura- popular-maran harsal




137

23

Esta. sessio tem como proposta o dezsenvolvimento de atividades interdisciplinares
que exploram as ricas manifestacdes artisticas e culturais do estado do Maranhio.
Integrando todos oz componentes curriculares, buscamos proporcionar ans estudantes
experiéncias de aprendizagem que valorizem a diversidade cultural maranhense e
promovam ¢ desenvolvimento de habilidades essenciais previstas na BNCC.

Por meio da Musica, da Danca. do Teatro, da Literatura. das Artes Visuais, da
Histdria. das Ciéncias, da Matemitica e da Geografia, os estudantes serlo convidados
a investigar, vivenciar e representar elementos culturais como o Bumba Meu Boi, o
Tambor de Crioula, o Cacuria, a culiniria tipica, as festas populares e o artesanato
local. As atividades serfo planejadas para estimular a pesquisa. a expressfio artistica,
o pensamento eritico, a comunicagio oral e escrita. o raciocinio logico e a
compreensio de contextos histdricos, sociais e naturais.

Com essa abordagem, pretendemos:

+ Fortalecer o reconhecimento e a valorizacio da identidade cultural maranhense.

= Desenvolver o protagonizmo dos estudantes em produgoes autorais e coletivas.

+« Incentivar a anilise critica das relagbes entre cultura, sociedade, meio ambiente &

histdria.

« Articular conhecimentos de diferentes Areas para a construcfio de um saber

significativo e contextualizado.

Az praticas propostas visam respeitar a diversidade de linguagens. estimular a

criatividade e integrar competéncias cognitivas, socioemocionais e culturais,

fundamentaiz para a formacio de cidadios conscientes, sensiveiz e atuantes na
preservacio e promofio da cultura maranhense.
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Competéncia de Artes para Ensino Fundamental
i hecer dist stéticas e culturais - e !

1stituem

Habilidades

(EF15AR03) Reconhecer e analizsar a influéneia de distintas matrizes

(S ER BB (EEB L LT EE

# Comece fazendo um levantamento 1. Com base nos estudos realizados

de conhecimentos prévios com os em sala, pesquise, em diferentes

alunos sobre movimentos artistico fontes, imagens das manifestagdes

populares gue eles conhecem; artisticas populares listadas e
+« Liste no quadro os exemplo gue debatidas em zala recorte e cole o

forem citados: geun  cadermo e esCreEva.  SUas
= Destague as principais caracteristicas.
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« Oportunizar a socializagio das
pesquisas, incentivando o didlogo
e questionamento:

= Helacionar ao contexto dos
estudoz do material didatico
fazendo um link e ampliando
estudos

\ J
Outnas passibilidades ,

139

25

+« Criacio de Obras Inspiradas na Arte Popular: Propor atividades praticas em que os

alunos possam recriar ou reinterpretar estilos de Arte Popular, como:

- 0 Cordel - & um tipo de literatura popular, tipica do Nordeste do Brasil, em gue
histdrias, poemas ou narrativas sio escritas em forma rimada e métrica simples. Eles
eram (e ainda sio) tradicionalmente impressos em folhetos baratos e expostos para

venda pendurados em cordées — dai o nome "cordel”.

Venda de Cordel

—
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- Xilograswura - ¢ uma técnica de gravura (impressio) em que a imagem & entalhada em
uma matriz de madeira. Depois, essa matriz & coberta de tinta e prensada sobre o papel
para reproduzir o desenho. Cada copia feita com essa matriz & chamada de "grasura’.

Mo Brasil. especialmente no Nordeste, a xilogravura ficoun muito ligada & literatura de
cordel, ilustrando as capas dos folhetos de forma simples, forte e expressiva.

hitps: v galenalwviadoblas com. brfblogiosque: e-e-pomo-e-feia. hips:ierab. sebiras com.briconheca-a-slograsra-de-cordal’
uma-xKilog rasu rs'

- Artesanato de Palha de Buriti - € uma pratica cultural que envolve técnicas
tradicionaizs de coleta, beneficiamento e trancado da fibra extraida da palmeira buriti
(Mauritia flexuosa). tipica do bioma Cerrado. Sequnde Carvalho (zoi2), o artesanato de
fibras naturais representa nio apenas uma atividade econdmica sustentivel, mas
também um meio de preservacio de identidades culturais regionaizs. A palha do buriti &
trabalhada manualmente para a producfio de objetos utilitArios e decorativos, como
bolsas, biojoias, esteiras e chapéus, mantendo viva a tradigio dos saberes ancestrais
transmitidos cralmente entre geragdes (Santos. 2015) Além do valor cultural. estudos
como o de Almeida (2018) ressaltam que o artesanato com palha de buriti contribui para
a conservaciio ambiental, pois incentiva praticas de manejo sustentivel das palmeiras e
gera alternativas de renda para comunidades locads.
i ]
NG ) N

RPN Ao Isebr s Com I:r.'cl.llur.:.-tmplecﬂﬂcﬂnra’cuhum.--c-
dived = dade-mead an hense-em-e4iencia: no-sal an-de-junsmio- 2024/
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« Oficinas com Artistas Locais: Convidar artesios e artistas populares da
comunidade para oferecer oficinas, onde os aluncos possam aprender técnicas
tradicionais de confecchio:

- Bordados - Os bordados de migcangas, canutilhos, paetés em tecidos gue constroem
desenhos, letras e santos, o ensinamento dessa téenica & compartilhado nas sedes de
grupos foleldricos, como o bumba-meu-boi, que a utilizam para ornamentacio das
indumentarias, especialmente, no periodo junino.

do-hrasii

- Eseulturas de Papol Maché - & uma téenica artistica de modelagem gque consiste na
utilizagio de papel triturade misturado a um aglutinante para formar uma massa moldavel,
De acordo com Barbosa (2o10), o papel maché permite a eriacio de formas variadas de
maneira  acessivel ¢ sustentivel, promovendo a  reutilizacio de materiais e o
desenvolvimento da expressio artistica. Ji segundo Lima {2015), essa pritica também
favorece o trabalho de eoordenacio motora @ a criatividade, sendo amplamente utilizada em
projetos educacionais ¢ ateliés de arte.

-

hll.p!'.lllll'.lilrlll.'l-ﬂﬁ.ﬂ'll.hlnl'ﬂﬂl-IIIETI't-EIﬂLIJIH.ﬂ':}J.El\:lZ“IﬂHﬂ'
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OTAl para a construcio de ume ade ju

13 manifestacies artisticas e culturais, das locais

iz, & também participar de praticas diversificadas da p

Habilidades

15 culturas e dos povos,

i s ook Ll oo b higrE gl gleln combmasmann
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q"] & & d‘l) & & &r\ ’D_s‘l's maﬁsteriés.ls complementares,
Segundo Zabala (1998) disponiveis nos greodes acima,
"Ensinar nio & apenas transmitir poderio servir de:
contelidos, mas ajudar o aluno a 1. Base de estudo para o professor a
reconstruir o conhecimento a partir partir dele & possivel elaborar
de zenus saberes prévios, para dar-lhe aulas e  atividade & serem
novos signiticados.” desenvolvidas com os alunos.

(Zabala, 1998, p. 57) 2.Fonte de pesguisa para os alunos
em atividades solicitas.

. J , /

Barbosa (2010, p. 94) nos fala gue "A crianga & um ser cultural, gue desde muito cedo
participa de praticas sociais e manifesta-se artisticamente por meio de desenhos,
misicas, dancas e brincadeiras”™. Diante do exposto fica reforcado a necessidade de
sempre buscar estabelecer um diflogos com os alunos, afim de proporcionar nma
compreensio reflexiva sobre o objeto de estudo, gque pode fazer parte do dia a dia do
estudante, caso nfo seja. a interagio com os colegas e com o professor transforma a
aprendizagem em um momento prageroso e significativo.

A aprendizagem sobre o patriminio cultural desempenha um papel fundamental na
formacio da identidade individual e coletiva. pois permite o reconhecimento e a
valorizagio da historia. das tradigdes e das manifestacies culturais de um povoe. Ao
conhecer e respeitar os bens culturais - sejam eles materiais. como monumentos e
obras de arte, ou imateriais, como festas, saberes e priaficas - oz individuos
desenvolvem um senso de pertencimento e responsabilidade com a preservacio de
sua heranca cultural. Essa consciéneia eritica fortalece os lagos sociais, promove a
diversidade e contribui para a construgio de uma sociedade mais demoecritica e
plural. A educagio patrimonial, nesse contexto, atua como uma ferramenta essencial
para despertar o olhar sensivel e investigativo dos estudantes sobre o mundo ao seu
redor, incentivando a valorizacho da memoria, do respeito 4z diferen¢as culturais e da
participacio cidadi.

(T
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EROPOSTA DI ATIVIDADES

Estudo das Manifestagies Cuolturais Regionais: Incluir no curriculo o estudo das
diversas expressies de Arte Popular no Brasil, como o folelore, as festas populares
(Festa Junina, Carnaval, ete) e suas origens historicas. Relacionar isso com os
contetdos de Histdria, Arte, sobre a diversidade cultural brasileira.

+ SEMINARIOS:

« MAPEAMENTO DAS MANIFESTACOES CULTURAIS PROXIMAS A ESCOLA:

« ENTREVISTAS O RODAS DE CONVERSAS COM 08 PRODUTORES CULTURAIS:
» VISITAS A MUSEUS: CASA DO MARANHAO, CASA DO TAMBOR DE CRIOULA.

0 Estado do Maranhfo possui uma diversidade cultural muito vasta, em muitos
momentos se destaca no cenirio turistico por devido a esza riqueza., Abaixo
apresentaremos materiais que falam um pouco sobre essas manifestactes culturais:

ey

(O} o7
SCAN ME SCAN ME

Seguindo a. premissa estabelecia

nesze  documento, o material
[ acima. pode servir como o
f norteador para os que nio tem
contato com o objeto de estudo, ou
como base para o um debate
Agueles que jA  tem um
conhecimento prévio.

A ;l
I I'
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Frojeto sobre Patriménio Cultural: Propor um projeto em gue oz alunos pesquisem e
aprezentem sobre diferentes manifestaces culturais que sio consideradas patrimonio
imaterial. como o tambor de crioula & o bumba meu boi.

ERQJETO
Titulo do Projeto: "Eecos da Tradicho: Vivéncias com o Tambor de Crioula & o Bumba
Meu Boi”
Ohbjetivo Geral:

Promover o reconhecimento, valorizacio e preservagio dos patriminios imateriais
Tambor de Crioula e Bumba Meu Boi, por meio de agbes educativas, culturais e
artisticas com a participacio ativa da comunidade.

Objetivos Especificos:

+« Apresentar oz elementos historicos, simbolicos e eulturais do Tambor de Crioula e
do Bumba, Men Boi.

= Envolver criancas. jovens e adultos em experiéncias priticas dessas
manifestactes.

+ Estinmlar o respeito i diversidade cultural brasileira.

« Incentivar a produgio artistica inspirada nesses patrimonios (danca, misica, artes
visuais, andiovisual).

* Promover o diilogo intergeracional com mestres e mestras da cultura popular.

Pablico-alvo:

« Estudantes do Ensine Fundamental:
+ Educadores;

+» Comunidade local:

+ Mestres e grupos tradicionadis.

A
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Metodologia:
+» Pesguizas e rodas de conversa

o Introducio aos conceitos de patrimdnio imaterial e cultura popular,

o Exibicio de videos e leitura de textos sobre as manifestagbes.

& Convidar mestres(as) ou brincantes para contar historias e experiéncias.
Oficinas praticas

o Oficina de percussiio e danca do Tambor de Crioula.
= Dficina de confeeqio de instrumentos. figurinos e mAiscaras do Bumba Meu Boi.
& Vivéneia teatral com cenas do auto do boi.

Produgio artistica

o Criacio de murais tematicos, desenhos, misicas & pequenas encenacoes,
o Gravacio de videos ou documentario com depoimentos da comunidade.
Evento de culminineia (Mostra Cultural)

o Apresentacdes pliblicas com os participantes.

o BExpozigio dos trabalhos realizados.

= Hoda de tambor e cortejo do boi com grupos convidados.
Cronograma.

Etapa/Duracio estimada
Flanejamento ¢ pesquisa - 2 SeMANAs
Oficinas e vivéncias - 4 & 6 semanas
Producio artistica - 2 semanas
Mostra cultural - 1 semana (evento)

Awvaliacio e encerramento - 1 Semansa.
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Recursos necessarios:

+« Eszpaco para oficinas e apresentacoes
» Materiais de artesanato, som e figurino
« Instrumentos de percussio (ou materiais para tabrici-los)

Equipe pedagdgica e cultural
Apoio de mestres e artistas populares

Avaliacio:

Participacio dos alunos e comunidade
Questionirio e roda de avaliacio ao final
Registro fotografico e audiovisual do processo
Impacto na valorizacio cultural local

Parcerias sugeridas:

Grupos tradicionais de Tambor de Cricula e Bumba Meu Boi
+« Secretarias de Cultura e Educacio

Escolas piblicas

ONGs e pontos de cultura
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5.3 LINGUA PORTUGUESA

ue levem ao entendimento moituo.

Habilidades

plicitas, na leitura de tex

mentativos

& anim

No componente curricular Lingua Portuguesa propomos um estudo sobre os contos
populares ou narrativas orais que fazem parte da tradiefio do estado do Maranhio.

O estudo dos contos populares nos anos iniciais do Ensino Fundamental & de grande
relevincia para o desenvolvimento das habilidades linguisticas e formativas das
criancas, especialmente no componente curricular de Lingua Portuguesa. Essas
narrativas orais, transmitidas de gerachio em geragio. contribuem para o
enriguecimento do vocabulario, o desenvelvimento da escuta atenta, da leitura e da
ezcrita, além de estimular a imaginagho e a criatividade. Por meio dos contos. os
alunos tém contato com estruturas narrativas  bisicas, como  introducio,
desenvolvimento e desfecho, além de elementos como personagens. tempo e espago, o
que favorece a compreensio e producio de textos. Além disso, os contos populares
promovem o resqate da cultura e da identidade regional, despertando o interesse pela
diversidade cultural do pais e fortalecendo o vinculo entre escola & comunidade.

Ao A ™ &
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Sequndo Coelho (2o00, p. 134)

?;cnnt.m populares constituem um instrumento precioso na
ormacio da crisnea. pois desenvolvem a imaginapio. a
linguagem, a sensibilidade e promovem valores culturais e
éticos. Eles sio portadores de uma sabedoria ancestral gue
dinloga com o universo infantil e contribui para a constog

da identidade cultural.

FROPOSTA DE ATIVIDADE

Contacio de Histdrias: Trabalhar com contos populares maranhenses e lendas locais,
como as historias da Serpente da Ilha de Sioc Luis, incentivando os alunos a contar
essas histirine oralmente on por escrito. desta forma é possivel desenvolver a
linguagem. seja ela oral ou escrita, estimular a imaginagio e criatividade, oportunizar
a construghio de vinculo de reconhecimento e pertencimento.

SEQUENCIA DIDATICA:

» Apresentar o objeto de estudo "Contos populares ou Lendas do Maranhio™ aos
estudantes;

« Construir juntos com os alunos uma definicio sobre o assunto estudado;

+ Fazer a contacio de um Conto ou Lenda do Maranhio (pode ser apresentado um
video ou em texto para leitura).

Explicando o contetdo:

Contos populares sfo historias gue o pove conta. Sio frutos da tradicio oral passada
de geragio em geracio, muitas veges sem nem estarem escritas em livros.

Essas historias nasceram hi muito tempo e sio contadas em diferentes lugares do
Brasil e do mundo. Elas ensinam lighes. trazem fantasias, falam de valores como
coragem, bondade e justica.

Vale destacar que & comum existir versbes diferente da mesma historia, afinal por
nio existir registro escrito os contos se adaptavam a realidade de quem contaya.
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Caracteristicas dos Contos Populares:
+ Bio narrativas orais (contadas de pessoa para pessoal;
« Tém personagens marcantes: reis, princesas, bichos que falam. herdis, bruxas,
entre outras

= Transmitem ensinamentos ou valores:
» Uzam uma linquagem simples e repetitiva;

Atividade inicial sugerida:

Converse com seus familiares sobre os estudos sobre Lendas e Contos Populares,
pergunte se conhecem algum, fago o reqgistro escrito para apresentar em sala.

Matenial de ajmaiﬂ-;@

Lenda da Ana Lenda do Rels Lenda da Serpente
Jansen Sebashao Encantada

(=8 =]
[=]
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EROPOSTA DE ATIVIDADE

= Dramatizacio do Bumba Meu Boi: Propor que oz alunos dramatizem uma versio
simplificada da historia do Bumba Meu Boi, adaptando o texto e realizando

pequenas encenagdes com personagens tipicos da. festa.

Pai Francizco & Mae Catirina

ngsu.n BOELa0G COMmid : 1711071 Hritusl-
orte-do-bol-de-axxa-acontece-neste-fim-de-zemana’
0 bumba meu boi & a manifestacio popular mais conhecida do Maranhio. Esse
lindo espeticulo & envolto por uma lenda na qual o bol mais bonito da fazenda do

patrio & usado para saciar o desejo de uma mulher gravida. Vamos ouvir essa
histéria através dos versos da toada do "Vaqueira” do boi Pirilampo.

1. Apos ouvir a misica escreva as palavras gue vood nAo
conhece o significado?

2.Procure em um dicionirio o significado das palavras da
questio anterior.




Apbts estudar e conhecer melhor a histéria
de Pai Francisco e Mie Catirina sugerimos a
realizagio da encenagfio desse historia

Auto do Bumba
meu boi

L
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A cultura popular maranhense oferece uma fonte riquissima de contetidos gque
podem ser trabalhados de maneira interdisciplinar no curricule dos Anos Iniciais do
Ensino Fundamental. Ao explorar as manifestagfes culturais loeais, os alunos nfio
apenas aprendem sobre suas ralzes, mas também desenvolvem habilidades
académicas e sociais importantes. Além disso, a inclusfio de atividades priticas,
como dangas, criacies artisticas e festas escolares, torna o aprendizado mais
dinfimico e signiticativo.

As propostas de projetos e atividades aprezentadas, foram desenvolvidas dentro
das dreaz de linguagens e cifneias humanas, apresentadas por componente
curricular, porém com potencial para a interdiseciplinaridade. dependendo apenas
da. criatividade e empenhos dos professores ao aplicar as propostas.

A zequir apresentaremos propostas de atividades e projetos sobre o Tambor de
Crioula que & o foco da nossa pesquisa, demonstrando de forma didaticas as mais
diversas possibilidades de estudar essa manifestacfio artisticas rica em histéria e
tradigio.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Este caderno de orientagies pedagogicas foi concebido com o propasito de
contribuir de maneira efetiva para o trabalho docente nos anos iniciaiz do Ensino
Fundamental, oferecendo subsidios tedricos e praticos voltados ao ensino da arte
em difilogo com a cultura popular brasileira. A valorizacio do Tambor de Crioula,
expressio cultural afro-brasileira profundamente enraizada no estado do
Maranhio, confiqura-se como uma estratégia pedagdgica potente para a promogio
da identidade cultural, do respeito 4 diversidade e do fortalecimento do
pertencimento étnico-racial no espago escolar,

Ap ser abordado como eixo central das propostas pedagdgicas aqui apresentadas,
o Tambor de Crioula é reconhecido em sua complexidade, como manifestacio que
articula misica, danga. canto, religiosidade e ancestralidade. Trata-se de um
patrimonio imaterial que resizte ao tempo e iz adversidades impostas por uma
histdria marcada por processos de exclusfio. Conforme afirma Santos (2013), o
Tambor de Crioula ndo é apenas uma forma de expressio artistica, mas uma pratica
carregada de significados simbdlicos. que reafirma identidades e saberes de matriz
africana.

Az atividades propostas foram elaboradas a partir de uma perspectiva
interdisciplinar e intercultural. alinhada 4 Base Nacional Comum Curricular
(BRASIL. 2018), a qual defende, entre suas competéncias gerais, a valorizacio da
diversidade cultural e o reconhecimento de saberes pluraiz. Como destaca
Gongalves e Silva (zowo, p. 78), "0 ensino de cultura popular nas escolas & um ato
politico de valorizacio dos saberes historicamente marginalizados, possibilitando
ao aluno o reconhecimento de sua historia e ancestralidade”. Nesse sentido, a
insergio do Tambor de Crioula nas priaticas pedagdgicas promove um aprendizado
significativo e conectado i realidade dos educandos.

Além disso, a valorizagio do didlogo com os mestres e mestras da cultura popular
& um dos pilares fundamentais desta proposta, reconhecendo-os como detentores de
saberes legitimos e fundamentais para a formagio de uma educagio
contextualizada. Conforme Candan (2o12), a educacio intercultural exige abertura
para o cutro e compromisso com a construcio de um curriculo gque contemple as
miltiplas vozes que constituem a escola brasileira.

Espera-zse. assim, que este material atue como um instrumento formativo e
inspirador, encorajando os{as) docentes a explorar a arte e a cultura popular como
meios de transformacio social e fortalecimento da cidadania. O Tambor de Crioula.,
enquanto simbolo de resisténcia e identidade afro-brasileira, deve ser reconhecido e
valorizado nas priticas educativas, contribuindo para a superagio do racizmo
estrutural e para a construcio de uma educacio antirracista, democratica € plural,
em consondncia com os principios de justica social e equidade.
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