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RESUMO

As historias em quadrinhos sdo reconhecidas como uma manifestagao cultural que conquistou
seu espago ao longo do tempo, tornando-se um importante meio de adaptacao de obras literarias.
Ao se tratar dessas adaptagoes, € necessario considerar nao apenas a transposi¢cao de um género
textual para outro, mas também a mudanga de linguagem, de contextos de producdo e de autoria,
fatores que tornam certas alteragdes inevitaveis. Diante disso, este trabalho realiza uma analise
comparativa de duas adaptacdes em quadrinhos de Dom Casmurro: a primeira, produzida por
Wellington Srbek e José Aguiar (2011), e a segunda, por Alex Mir e Caio Majado (2019).
Durante a andlise, buscou-se compreender como ocorreu o fazer quadrinistico, ou seja, 0O
processo de quadrinizacdo dos textos literarios, investigando de que modo o texto original foi
transposto para a narrativa grafica. De forma especifica, buscou-se examinar as escolhas
estético-narrativas presentes nas adaptacdes em quadrinhos de Dom Casmurro, investigar como
a linguagem multimodal se constréi nas HQs, em contraste com a linguagem exclusivamente
verbal da obra original, analisar como elementos centrais da narrativa foram ressignificados na
passagem do texto literario para o suporte grafico e comparar as adaptacoes de Wellington Srbek
e José Aguiar (2011) e de Alex Mir e Caio Majado (2019), identificando as particularidades de
cada abordagem e suas implicacdes na recriacao da obra machadiana. Para tanto, utilizaram-se
como aporte teorico as proposi¢cdes de Hutcheon (2013), Stam (2000) e Camello (2017), sobre
a teoria da adaptacdo, e de Eisner (1995), McCloud (2008) e Ramos (2009), no que se refere as
histérias em quadrinhos. A metodologia adotada, de carater descritivo-exploratério, baseou-se
em um levantamento seletivo de dados bibliogréaficos e na aplicagdo do método comparativo,
por meio da analise de cenas selecionadas da obra original e de suas duas adaptagdes em
quadrinhos. Inicialmente, essas cenas foram comparadas ao texto-fonte e, posteriormente,
realizou-se a comparagdo entre as proprias adaptagdes, o que permite concluir que, apesar das
diferencas de abordagem, ambas visam tornar o classico acessivel a novos publicos,
preservando o prestigio da obra machadiana, ainda que por caminhos distintos: a primeira por
meio de uma recriagdo interpretativa, com maior expressividade grafica e foco no ponto de vista
narrativo, e a segunda por uma leitura mais literal, centrada no texto literario.

Palavras-chave: Historias em quadrinhos. Adaptacdo. Tradugdo. Transposi¢do. Dom
Casmurro.



ABSTRACT

Comic books are recognized as a cultural manifestation that has gained prominence over time,
becoming an important medium for the adaptation of literary works. When dealing with such
adaptations, it is necessary to consider not only the transposition from one textual genre to
another, but also the change in language, contexts of production, and authorship, factors that
make certain modifications inevitable. In light of this, this study carries out a comparative
analysis of two comic book adaptations of Dom Casmurro: the first, produced by Wellington
Srbek and José¢ Aguiar (2011), and the second, by Alex Mir and Caio Majado (2019).
Throughout the analysis, the aim was to understand how the comic making process occurred,
that is, the process of transforming literary texts into comics, by investigating how the original
text was transposed into graphic narrative form. More specifically, the study sought to examine
the aesthetic and narrative choices present in the comic book adaptations of Dom Casmurro, to
investigate how multimodal language is constructed in comics in contrast to the exclusively
verbal language of the original work, to analyze how central elements of the narrative were re-
signified in the transition from the literary text to the graphic medium, and to compare the
adaptations by Wellington Srbek and José Aguiar (2011) and by Alex Mir and Caio Majado
(2019), identifying the particularities of each approach and their implications for the re-creation
of Machado de Assis’s work. To this end, the theoretical framework draws on the propositions
of Hutcheon (2013), Stam (2000), and Camello (2017) regarding adaptation theory, as well as
those of Eisner (1995), McCloud (2008), and Ramos (2009) with respect to comic books. The
methodology adopted, of a descriptive exploratory nature, was based on a selective review of
bibliographic data and on the application of the comparative method, through the analysis of
selected scenes from the original work and its two comic book adaptations. Initially, these
scenes were compared with the source text and, subsequently, the adaptations were compared
with one another, which allows the conclusion that, despite their different approaches, both aim
to make the classic accessible to new audiences while preserving the prestige of Machado de
Assis’s work, albeit through distinct paths: the first through an interpretative re-creation, with
greater graphic expressiveness and a focus on narrative point of view, and the second through
a more literal reading, centered on the literary text.

Keywords: Comic books. Adaptation. Translation. Transposition. Dom Casmurro.



SUMARIO

INTRODUGCAO ... e eeeaee e eeeeaneees 9
1 CAPITULO: TEORIAS E PERSPECTIVAS DA ADAPTACAO............cccoovveeann.. 11
1.1 AADAPTACAO NA PERSPECTIVA ESPECIFICA DAS HQS ....ovuovoeeeeeeeeeen. 15
1.2 TRANSPONDO NARRATIVAS: UM PANORAMA HISTORICO DAS ADAPTACOES
PARA O FORMATO DOS QUADRINHOS ........oovieiiieieeeeeeeeeeee e 18
2 CAPITULO: DOM CASMURRO: ADAPTACAO DE SRBEK E AGUIAR................... 25
2.1 TRADUZINDO PARA OUTRA LINGUAGEM...........coooviieeeeeeeeeeeeeeeeeeerseesneens 30
2.2 ENTRE LINHAS E TRACOS: AS RELACOES ENTRE O SIGNO VERBAL E O
PICTORICO ..o saneaes 43
2.3 A CONSTRUCAO IMAGETICA DAS PERSONAGENS E DOS CENARIOS POR
MEIO DOS RECURSOS VISUAIS ......ooomimieeeieeeeeeeeeeeeeeseeeeesssee s ssesesseseaes 56
2.4 A COLORIZACAO E SEUS EFEITOS ARTISTICOS.........cocoviveveeeeeeeeeeeeerseerneens 73
3 CAPITULO: DOM CASMURRO: ADAPTACAO DE MIR E MAJADO................ 76
3.1 TRANSPONDO PARA OUTROS SIGNOS .....cc.ovivimeieeeieseeeeeeeeeee oo, 80
3.2 VER E LER: RELACOES ENTRE PALAVRA E IMAGEM NA ADAPTACAO ........ 95
3.3 A CARACTERIZACAO VISUAL DE PERSONAGENS E CENARIOS.................... 106
3.4 0 USO DA COR E SUAS IMPLICACOES VISUAIS .......c.cooovvererereeeeeeeeeseeeeeneens 120
CONSIDERACOES FINAIS ........ooimiiiiiiieeeeeeee oo 124
REFERENCIAS........ooomioieoeeeeeeeeeeeeee et 127

APENDICE A — ENTREVISTA PARA A PESQUISA COM JOSE AGUIAR - O FAZER
QUADRINISTICO EM DOM CASMURRO: uma anilise entre as adaptacdes de
Wellington Srbek, José Aguiar (2011) e Alex Mir e Caio Majado (2019) com a obra
AAAPTAAA ...t e e e et e e e e tae e e e e baaeeeenraeeeennes 132
APENDICE B — ENTREVISTA PARA A PESQUISA COM CAIO MAJADO - O FAZER
QUADRINISTICO EM DOM CASMURRO: uma analise entre as adaptacoes de
Wellington Srbek, José Aguiar (2011) e Alex Mir e Caio Majado (2019) com a obra
AAAPTAAA ... e e e e et e e e e et are e e e baaeeeenraaeeennes 134



INTRODUCAO

As historias em quadrinhos, inicialmente vistas com certo preconceito e associadas
apenas ao entretenimento, passaram, ao longo do tempo, a conquistar reconhecimento como
uma forma legitima de expressdo artistica e cultural. Atualmente, sdo consideradas um género
textual complexo e versatil, capaz de abordar temas diversos e dialogar com diferentes publicos

Nesse contexto de valorizacdo das HQs, as adaptagdes literarias em quadrinhos
consolidam-se como uma forma de didlogo entre diferentes linguagens e manifestagdes
artisticas. Ao reinterpretar obras consagradas sob uma nova estrutura narrativa e visual, essas
producdes evidenciam a capacidade das HQs de recriar significados, explorando outras
possibilidades estéticas e expressivas do texto literario.

Nesta pesquisa, 0s termos “transposicao” e “tradu¢ao” sdo empregados com 0 mesmo
valor semantico da palavra “adaptacdo”, uma vez que todos remetem a ideia de conversao de
um conteudo de um sistema semidtico para outro. Embora cada um desses termos possa, em
certos contextos teodricos, carregar nuances distintas, neste estudo eles sdo considerados
sindnimos funcionais, pois, segundo Camello (2017), ambos dizem respeito ao processo de
reinterpretagdo criativa de um texto adaptado em outra linguagem ou formato.

Este trabalho, torna-se relevante pela escassez de estudos voltados a investigacdo dos
componentes do processo de quadrinizagdo de obras literdrias. Dessa forma, esta pesquisa
também tem o intuito de incentivar mais producdes que se dediquem a analise dos elementos
da linguagem quadrinistica, isto €, das escolhas estético-narrativas empregadas na adaptagao do
texto literdrio para a linguagem multimodal.

Assim, considerando as diferengas estruturais e linguisticas entre os textos literarios e
as histérias em quadrinhos, torna-se relevante refletir sobre as transformagdes necessarias para
transpor uma obra literaria para o formato dos quadrinhos. Esta pesquisa tem como objetivo
geral compreender de que maneira ocorre a transposi¢do da obra literdria Dom Casmurro
(2019), de Machado de Assis, para a linguagem grafica, atentando-se as escolhas estético-
narrativas e ao processo de quadrinizagdo, o chamado fazer quadrinistico.

Reconhecido como um dos maiores classicos da literatura brasileira, Dom Casmurro,
uma das producdes mais famosas de Machado de Assis e alvo de diversas adaptagdes, como
minisséries de TV, filmes, pecas teatrais e historias em quadrinhos, estd inserido em um
momento de grandes transformacdes na historia do Brasil ¢ do mundo. Esse periodo foi
marcado por significativas mudangas politicas, econdmicas e sociais, como a abolicdo da

escravatura (1888) e a Proclamacao da Republica (1889), ocorridas no Brasil no século XIX.
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De forma especifica, busca-se examinar as escolhas estético-narrativas presentes nas
adaptagdes em quadrinhos de Dom Casmurro, investigar como a linguagem multimodal se
constréi nas HQs, em contraste com a linguagem exclusivamente verbal da obra original,
analisar como elementos centrais da narrativa foram ressignificados na passagem do texto
literario para o suporte grafico e comparar as adaptacdes de Wellington Srbek e José¢ Aguiar
(2011) e de Alex Mir e Caio Majado (2019), identificando as particularidades de cada
abordagem e suas implicagdes na recriagdo da obra machadiana.

Para tanto, a metodologia adotada consistird em um levantamento seletivo de dados
bibliograficos, com o objetivo de identificar o grau de conhecimento ja produzido sobre o tema
até o momento da realizag@o da pesquisa. A investigacdo sera conduzida com uma abordagem
descritivo-exploratéria. ApoOs a revisdo bibliografica, sera empregado o método de
procedimento comparativo. Serdo selecionadas cenas das adaptacdes em quadrinhos e da obra
adaptada, incluindo descrigdes de personagens, cenarios, linguagem, tipos de narrador, entre
outros elementos, para, em seguida, realizar uma analise comparativa com foco nas escolhas
estético-narrativas feitas durante o processo de quadrinizagao.

No primeiro capitulo, serdo discutidas as principais teorias e perspectivas da adaptagao,
com énfase na transposi¢ao de obras literarias para outras linguagens, como os quadrinhos. O
segundo capitulo dedica-se a analise da adaptacao de Srbek e Aguiar, abordando suas escolhas
estético-narrativas e o uso dos recursos proprios da linguagem dos quadrinhos. Ja o terceiro
capitulo analisa a obra de Mir e Majado, observando de que modo o texto literario ¢
reinterpretado na linguagem visual e quais estratégias sdo utilizadas na transposi¢ao para o

género HQ.
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1° CAPITULO
TEORIAS E PERSPECTIVAS DA ADAPTACAO

A literatura, por ser uma das primeiras e mais tradicionais formas de narracdo de
historias, englobando desde narrativas orais até textos escritos, tornou-se fonte de adaptagdes
para outros formatos além das paginas dos livros. Assim, na contemporaneidade, em que o
visual ocupa grande espaco na cultura do consumo e do entretenimento, a literatura expandiu
seus horizontes, transformando-se em “matéria narrativa”' para outras midias e suportes, €
alcangando novos publicos.

Cada obra resulta em uma forma especifica de adaptagdo, j4 que nenhuma histdria
transposta € contada da mesma maneira. Dessa forma, a transcodificagdo do texto original
trabalha com diferentes abordagens narrativas, mesclando o “contar” (por meio de palavras),
geralmente utilizado nos textos literarios, com o “mostrar” (por meio da linguagem pictodrica),
o que altera a experiéncia do leitor, que passa a exercer de forma mais ativa sua percepgao e
imaginac¢ao (Hutcheon, 2013). Segundo o Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa (2022), a

adaptacao se define como:

a.dap.ta.cdo (s.f.) 1. Acdo ou feito de adaptar(-se); 2. Ajuste de uma coisa a outra; 3.
[p.ext.] Utilizacdo de qualquer objeto ou utensilio para finalidade diversa do seu uso
primitivo; 9. [Literatura] Transposi¢do de uma obra literdria para outro género; 10 [m.
com]; Ato ou efeito de converter uma obra escrita em outra forma de apresentacao,
mantendo-se ou ndo o género artistico da obra original ¢ 0 meio de comunicacdo
através do qual a obra ¢ apresentada (Houaiss, 2022).

Dessa forma, de maneira geral, a adaptagao consiste em ajustar um objeto a novas
condig¢des ou necessidades. A premissa ¢ transformar algo antigo em algo novo, o que faz parte
do processo de inovagdo tecnoldgica ao qual a sociedade estd constantemente submetida,
incluindo também a forma narrativa. No campo literdrio, a “adaptagdo ¢ como as historias
evoluem e mudam para caber em novos tempos e novos lugares” (Hutcheon, 2013, p. 176). O
termo “adaptacdo” pode se referir tanto ao processo quanto ao produto final. No primeiro caso,
consiste no ato de transformagdo de uma obra em uma nova versao para outras midias. J& no
segundo caso, indica uma composi¢do que foi submetida a um processo de recriagdo para se

ajustar ao novo formato adaptativo e ao contexto socio-historico no qual estd sendo incorporada.

! BULHOES, Marcelo. Midia ¢ Literatura: tematizagdes, correlativos, conexdes. Libero, Sdo Paulo, v. 15, n. 29,
p. 101-110, jun. de 2012
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Segundo Hutcheon (2013, p. 40), “as adaptacdes sdo traducdes num sentido bem
especifico: como transmutacdo ou transcodificagdo, ou seja, como necessariamente uma
recodificagdo num conjunto de convengdes e signos”. Assim, as adaptagdes devem ser tratadas
como adaptagdes, pois ndo se trata de transcrever literalmente o texto literario para outras
midias, até porque isso ndo € possivel, considerando que cada midia possui propriedades e
estruturas especificas. O que ocorre € que o texto adaptado ¢ reinterpretado e transmutado,
respeitando os limites do novo meio e os sujeitos envolvidos.

Ainda segundo a autora, o termo “adaptacdo” pode ser definido a partir de trés
perspectivas. A primeira ¢ a adaptagdo como uma entidade ou produto formal. Nesse cenario,
ela ¢ entendida como a transposi¢do de obras para outras midias ou géneros, no qual se pode
contar uma histoéria a partir de outros pontos de vista (mudanca de autores, signos e contextos).
A segunda ¢ a adaptacdo como um processo de criacdo, referindo-se a reinterpretagdo ou
recriagdo de um texto, em que ocorre a apropriacao do texto adaptado e, a partir disso, cria-se
outra obra. E a terceira ¢ a adaptagdo como processo de recepcao, no qual ela se configura como
um processo de intertextualidade, em que uma obra ¢ desenvolvida a partir da leitura de outra,
estabelecendo uma relacdo intertextual, na qual ¢ possivel reconhecer tracos e elementos do
texto original, evidenciando a conexdo entre os textos (Hutcheon, 2013). Dessa forma “a
adaptagdo literaria ¢ uma das formas de se traduzir, mais precisamente através da intersemiotica,
uma ou mais obras e criar uma nova obra” (Cerqueira, 2021, p. 07). Isso leva a entender que
transpor ¢ inspirar-se em um objeto e produzir outro, pois, apesar de ser baseada em uma obra
ja existente, o adaptador constroi uma nova. Muitas obras literarias passaram por esse processo
de transposicdo com o proposito de alcangar novos leitores e, de certo modo, por um método
de atualizacdo, ndo do enredo, mas das formas linguisticas, dos géneros e dos suportes.

A tradugdo, nessa perspectiva, vai muito além da transferéncia entre signos, envolvendo
também a troca cultural, a transicdo e a ampliag¢do dos aspectos e contetidos da narrativa. Assim,
“a tradugdo promove uma condicdo de interagdo, podendo ser abordada como situagdo de
passagem: passagem entre linguas, entre culturas e realidades, passagem entre leitores e
autores” (Gorovitz, 2011, p. 13). Destaca-se a questdo da mudanca de publico, que se torna
muito relevante quando se fala em transposicoes, visto que essas releituras surgem com o intuito
de ampliar o namero de leitores ou mesmo de tornar o contetido narrativo do texto literario mais
acessivel.

Diante disso, ¢ possivel afirmar que esse processo também pode ser considerado como
uma forma de garantir a permanéncia do texto literario ao longo dos tempos. Isso nao significa

que a adaptagdo precisa manter uma relacao hierdrquica com o texto original, até porque a
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permanéncia do texto adaptado ndo estd subordinada a producdo de copias fiéis, mas a sua
capacidade de se reinventar, de produzir novos sentidos e efeitos em diferentes contextos e de
alcancar novas camadas sociais. Assim, as adaptacdes visuais estdo profundamente ligadas ao
mercado consumidor ¢ aos meios de comunicacdo de massa, visto que delas se espera um
retorno comercial e que, normalmente, sdo produzidas para captar um novo publico especifico.
Trata-se de transpor uma linguagem fixa e, as vezes, até esquecida, para um novo meio de
circulacao, o que pode ser visto como uma forma de reavivamento do contetido narrativo.

Hutcheon (2013) afirma que os adaptadores também contam historias, assim como os
escritores das obras originais. O que os diferencia é que os adaptadores partem declaradamente
de textos anteriores, e ndo de textos inventados originalmente por eles. No entanto, eles narram
essas historias a seu proprio modo, fazendo analogias, simplificacdes e ampliagdes. Essas
perspectivas da relacdo explicita com outra obra e de que as adaptagdes ndo sdo criagdes
originais do adaptador geraram uma série de criticas a essas produgdes, frequentemente
relacionadas a termos como “inferiores”, “copias”, “secundarias”, “simplificagdes” o que
desvaloriza o carater criativo desses textos (Stam, 2000). De acordo com Stam (2000) isso
decorre principalmente da ideia de que a literatura, sendo uma das atividades artisticas mais
antigas, sempre sera considerada como superior as outras artes. Nas transposi¢des
intersemioticas, tende-se a focar mais no que foi perdido durante o processo do que no que foi
agregado, o que estd no “entre lugar” da intermidialidade’ entre as mudancas de midias
normalmente ¢ deixado de lado.

Todos os enunciados mantém uma relacdo dialogica, como defende Bakhtin (2010), uns
com os outros. No caso das adaptagdes, o que se diferencia é que esse principio dialdgico se
manifesta de maneira mais evidente, pois € necessario que haja uma conexao explicita entre o
texto original e sua traducao para uma nova midia. Essa discussdo reforca ainda mais o fato de
que as transposicoes inevitavelmente carregam as marcas interpretativas, de individualidade e
dos contextos socio-historicos dos adaptadores e dos leitores, ja que cada discurso carrega as
ideologias e os tragos sociais dos individuos.

Kristeva reforga esse principio dialdgico ao afirmar que “todo texto ¢ absorcao e
transformagao de outro texto” (2012, p. 146). Neste caso, a adaptagao resgata aspectos de seu
texto adaptado, mas acrescenta elementos provenientes do imaginario criativo do adaptador.
Devido a isso, as transposi¢des apresentam multiplas vozes sociais, rompendo com as amarras

da fidelidade, em outras palavras, “o dialogismo intertextual, portanto, auxilia-nos a transcender

2 CLUVER, Claus. Intermidialidade. POS: Revista do Programa de Pés-graduacio em Artes da BA/UFMG,
Belo Horizonte, p. 8-23, 2023.
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as aporias da ‘fidelidade’” (Stam, 2000, p. 21, grifos do autor). Portanto, na transposi¢do, ocorre
a substituicao da forma de contar a historia por meio de novos signos e midias. Essa releitura
partird de um autor diferente do original, que reescrevera a historia a partir de uma visao “[...]
inevitavelmente parcial, pessoal, conjuntural, com interesses especificos” (Stam, 2000, p. 27).
O cerne da historia, assim como todos os seus elementos principais, como 0s personagens, 0s
cenarios, dentre outros, das obras adaptadas, podem ser transferidos para as transposi¢oes, com
as modificagdes que o adaptador julgar necessarias.

Uma perspectiva constantemente associada aos estudos das transposi¢des
. “ e 3 7 . . ~
intersemioticas’ € a busca pela fidelidade. No entanto, essa busca por uma aproximagao com o
texto original levanta uma série de questdes que precisam ser consideradas, como o fato de o
adaptador ndo ter a obrigagdo de transpor fielmente o texto anterior, pois, tratando-se de um
novo objeto, € esperado que surjam inovagdes que podem ser tanto estéticas quanto narrativas.
Além disso, hd mudancas de género, midia, autores e uma recontextualizacdo, o que resulta em

uma visdo da historia distinta da original. Portanto, a

adaptagdo ¢ repetigdo, porém repeticdo sem replicagdo. E ha claramente varias
intencdes possiveis por trds do ato de adaptar: o desejo de consumir e apagar a
lembrancga do texto adaptado, ou de questiond-lo, ¢ um motivo tdo comum quanto a
vontade de prestar homenagem, copiando-o (Hutcheon, 2013, p. 28).

A adaptagdo ndo consiste em uma replicacdo da obra original, pois as perspectivas
autorais nao sao as mesmas. Devido a essa reinterpretagcdo, a histéria também ¢ moldada de
acordo com as intengdes do adaptador (que podem nao coincidir com as do autor original), com
0 novo contexto e com os elementos constitutivos da forma adaptada. No entanto, ela ainda tem
a responsabilidade de manter um vinculo visivel com a obra adaptada.

Assim, “a adaptacdo ¢ uma derivacdo que nao ¢ derivativa, uma segunda obra que ndo
¢ secundaria — ela ¢ a sua propria coisa palimpséstica” (Hutcheon, 2013, p. 30). Genette (2006)
entende palimpsesto como todos os textos derivados de outros, seja por transformagao ou por
imitacdo. Esse processo de (re)criacdo parte de algo ja existente e vai além dele, sem que se
mantenha uma rela¢do de subordinagao entre o texto adaptado e o original. Trata-se de uma via
de mao dupla, que envolve, primeiramente, a apropriacao e, em seguida, a criacdo de um novo
produto, com recursos identitarios proprios, como aspectos narrativos, estéticos e artisticos, que

acrescentam novos significados a um enredo ja existente.

3 Termo utilizado como sindénimo de adaptagao.
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Segundo Genette (2006), a forma de transposicdo mais evidente e amplamente
conhecida ¢ a tradugdo, que consiste em transportar um texto de uma lingua para outra. No
entanto, “nenhuma traducdo pode ser absolutamente fiel e todo ato de traduzir altera o sentido
do texto traduzido” (Genette, 2006, p. 30). As transposi¢des intersemioticas, portanto, apesar
dessas estreitas relagdes com os textos originais, resultam de diferentes procedimentos
transformacionais, como cinema, teatro e HQ, ¢ apresentam uma independéncia semantica.
Considerando a mudanga dos sistemas signicos, a historia também ganhara novos sentidos, pois

permite olhar uma narrativa a partir de uma perspectiva que nao ¢ a do autor original.

1.1 AADAPTACAO NA PERSPECTIVA ESPECIFICA DAS HQS

O processo de adaptar uma obra, em especial para a estrutura especifica das HQs, ¢
considerado um procedimento complexo. Nas transposi¢des quadrinisticas, geralmente ocorre
um processo dialégico muito mais amplo do que na producdo do texto literario, pois esse
trabalho quase sempre envolve mais de um individuo, como roteirista, ilustrador, entre outros.
E possivel definir “o termo adaptagio de obra classica literaria quadrinizada, como uma
releitura do produto fonte (obra original), elaborada segundo a visdo, experiéncia social,
cultural e historica do adaptador que faz a releitura” (Ferro, 2014, p. 3). Portanto, a adaptacao
para o formato das historias em quadrinhos envolve a configuracdo do verbal para o verbo-

visual.

Ressalte-se que para a realizagdo de uma atividade com obras literarias e historias em
quadrinhos ndo se deve ignorar que as HQs apresentam caracteristicas proprias, ndo
sendo possivel fazer uma transcri¢do rigorosa da linguagem verbal para imagens. As
historias serdo semelhantes, entretanto havera a criagdo de uma obra diferente a partir
da ja existente [...] (Abrunhosa, 2018, p. 44).

O adaptador assume, entdo, a funcdo de explorar ao maximo a linguagem pictorica, de
modo que esses signos consigam narrar a historia com clareza. No entanto, transpor uma obra
literaria para as HQs nao equivale apenas a ilustrar o que € descrito pelo texto verbal, mas a
transformar os elementos narrativos do texto original em visuais de forma equilibrada, fazendo
uma série de escolhas estilisticas e dindmicas de funcionamento diferentes das empregadas no
texto que foi adaptado.

Ramos (2012) afirma que ilustracdes ndo devem ser confundidas com historias em
quadrinhos (HQs), pois elas tém uma diferenga de ordem comunicativa. Para o autor, as

imagens das ilustragdes comentam sobre algo, sendo mais descritivas, enquanto as imagens dos
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quadrinhos contam uma historia, sendo mais narrativas. Assim, as ilustracdes nas adaptagdes
nao devem se limitar a apresentar visualmente a constru¢ao do texto de partida, mas também
devem incorporar novos elementos e perspectivas a narrativa. Esses aspectos evidenciam que
o trabalho de adaptagdo exige uma compreensao profunda tanto da narrativa e estrutura do texto
original quanto da linguagem e formato proprios dos quadrinhos.

Quando uma obra literaria ¢ adaptada para um novo formato, essa nova obra, por
assumir caracteristicas artisticas e estéticas distintas das literarias, deixa de ser considerada
literatura. Uma adaptacdo em quadrinhos de um cldssico ndo deve ser classificada como
literatura, mas como uma versao em um novo formato de um texto literario. Logo, “quadrinhos
ndo sdo literatura, assim como também ndo o sdo o cinema, a danga, o teatro ou qualquer outra
coisa, a nao ser eles mesmos, a nao ser quadrinhos” (Zeni, 2015, p.126).

Ramos (2012) também sustenta que as HQs nao sdo literatura e que cada forma artistica
possui caracteristicas proprias, sendo a diferenca marcada pela linguagem. Assim, “o texto
quadrinhistico ndo ¢ um texto literario [...]. Um texto quadrinhistico, afinal, s6 pode ser um
texto quadrinhistico, com sua grafia propria, com seu ritmo proprio, com sua especificidade
propria” (Cirne, 2000, p.176). Os elementos constitutivos das HQs, baldes de fala, imagens,
recordatdrios, onomatopeias, etc., sdo responsaveis por materializar a histéria adaptada. Cada
género conta os fatos com seus recursos narrativos especificos. A visualidade nas adaptagdes
em quadrinhos deve ocupar o papel central, atuando tanto como forma quanto como contetido.
Nesse cenario, cabe destacar que nas adaptagdes a forma muda, mas o conteudo principal
permanece.

No entanto, apesar das diferencas linguisticas mencionadas anteriormente, as historias
em quadrinhos se assemelham a literatura no que diz respeito a tipologia narrativa, pois ambas
compartilham os mesmos componentes essenciais, como personagens, espacos, narradores,
tempo e enredo. E comum que essas narrativas ficcionais frequentemente emprestem estratégias
de narrativa umas as outras. Isso pode ser verificado na cena abaixo, retirada da adaptacdo de

O Mulato, realizada por Iramir Araujo e Ronilson Freire em 2019:
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Figura 1 — Elementos da narrativa em O Mulato

RS | P BN
O SENHOR NAO QUE ANDOU

SABE QUE O MAU- O SENHOR
OLHADQ, PEGANDO APRENDENDO LA
UMA CRIATURA DE PORESSAS
DEUS, ESTA PARAGENS GLE
DESPACHADINHA?, ) CORREU?

Fonte: Araujo; Freire (2019, p. 38)

Na cena recortada, € possivel identificar os personagens do enredo original, Raimundo,
Ana Rosa, Manuel Pescada (pai de Ana Rosa) e Dona Maria Barbara (avé de Ana Rosa), além
do cenério, representado pela sala de jantar da casa de Manuel Pescada, sugerida apenas pela
mesa. O narrador, em primeira pessoa € com tempo cronologico, descreve uma agdo cotidiana,
na qual os personagens conversam durante o café da manha.

O enredo, por sua vez, consiste em uma reinterpretacao da obra original, desenvolvida
a partir da leitura e interpretagdo dos adaptadores. Essa ilustracdo evidencia como as historias
em quadrinhos possuem aspectos em comuns com a literatura, mas também como “usa
mecanismos proprios para representar os elementos narrativos” (Ramos, 2012, p. 17). Diante
do exposto, torna-se ainda mais evidente que o processo de transposicao intersemidtica também
se configura como uma tradug¢ao, pois, na Figura 1, € possivel observar que a linguagem verbal
de O Mulato foi transformada em uma linguagem hibrida, a verbo-visual.

Segundo Camello (2017), para analisar uma adaptagdo em quadrinhos de uma obra
literaria, ¢ necessario considerar alguns elementos essenciais, como a transposi¢ao da narrativa,
a relagcdo das imagens com o texto verbal, os narradores, os discursos, as representagoes dos
personagens, 0s cenarios, 0s cortes e rearranjos, a colorizagdo, entre outros. Esses sdo
considerados alguns dos elementos da composi¢ao quadrinistica, responsaveis por materializar
o enredo da obra original e suprir as diferencas entre o género da adaptagao e o texto literario.

A visdo do adaptador se caracteriza como seletiva, intertextual e transformadora, com a
funcdo de ndo apagar o texto de partida, mas de permitir que sua voz ressoe e dialogue com a

do autor original, além de atualizar uma historia para novos signos e contextos culturais. Esses
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pressupostos reforcam que cada obra deve ser considerada de forma independente, visto que a
HQ e o texto literario ndo compartilham as mesmas caracteristicas estruturais. As historias em
quadrinhos, ao se apropriarem do enredo da obra original, ndo conseguem suportar a
transposi¢do integral do texto adaptado. Da mesma forma, ndo podem ser meros resumos,
devendo privilegiar seus recursos caracteristicos. Caso isso ndo ocorra, o género adaptado

perdera sua esséncia.

1.2 TRANSPONDO NARRATIVAS: UM PANORAMA HISTORICO DAS ADAPTACOES
PARA O FORMATO DOS QUADRINHOS

Muitos pesquisadores levantam hipoteses para determinar o periodo exato em que as
histérias em quadrinhos surgiram. No entanto, essa questdo gera incertezas, uma vez que ha
vestigios da origem das HQs em diferentes épocas e territorios. Segundo lannone e Iannone
(1994), os primeiros indicios desse formato apareceram em 1827, com o suico Rodolphe
Topfter (1799-1846), na Francga, e com o alemao Wilhelm Busch (1832-1908), que também
produziu narrativas ilustradas.

Contudo, oficialmente, considera-se que o marco inicial das histérias em quadrinhos
ocorreu no século XIX, em 1895, com a publicagdo da tira O Menino Amarelo, pelo norte-
americano Richard Felton Outcault (1863-1928), na cidade de Nova York. De acordo com
Gongalo Junior (2011), outra mudanga no percurso das historias em quadrinhos ocorreu na
década de 1930, quando o mundo passou a ter acesso a HQs de super-herdis e de outros géneros,
como aventuras épicas, historias policiais e ficcdo. Até entdo, havia uma preferéncia clara pelo
género comico, com produgdes majoritariamente importadas dos Estados Unidos, pais pioneiro
na comercializacao e popularizacao dessa forma de linguagem artistica.

Com o crescimento da industria de quadrinhos, as editoras passaram a investir na
adaptagdo de textos literarios para esse formato, tanto para fins didaticos quanto comerciais.
Segundo Jeanne Silva (2016), o inicio oficial das adaptagdes literarias estd relacionado com a
literatura infanto-juvenil, quando, no século XVII, o escritor francés Charles Perrault (1628-
1703), e no século XIX, os irmaos Jacob Ludwig Karl Grimm (1785-1863) e Wilhelm Karl
Grimm (1786-1859), mais conhecidos como Irmaos Grimm, realizaram adaptacdes de
narrativas populares e orais, embelezando essas historias e acrescentando um teor moralizante.

A partir dessas afirmagdes, ¢ possivel alegar que as produgdes literarias adaptadas no
Brasil, nesse periodo, eram todas estrangeiras. Sendo esse cendrio alterado somente com o0s

trabalhos de Monteiro Lobato (1882-1948), que passou a empregar dentro de seus textos
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elementos folcloricos, relatos populares e a realizar adaptagdes de textos que tivera contato na
infancia. No Brasil, o processo de adaptagao iniciou tardiamente em comparagao com a Europa,
pois, em territorio brasileiro, essa pratica instaurou-se apenas no final do século XIX, devido
ao atraso na inser¢do dos movimentos literarios e a falta de organizacdo do mercado editorial
daquele periodo. Assim, foi no final do século XIX que os autores brasileiros comegaram a
produzir obras nacionais, em especial, textos infantis. Além disso, foi com o propdsito de
intensificar a pratica de leitura, tanto na escola quanto de forma geral nesse territério, que

surgiram as adaptagdes de obras classicas literarias. Portanto,

no Brasil, desde o final do século XIX, havia preocupacédo de fazer com que os leitores
tivessem acesso e, possivelmente, maior entusiasmo com a leitura de textos. Além
disso, era possivel perceber que o pais carecia de uma literatura propria para leitores
ainda em fase de escolariza¢do, pois até entdo circulavam aqui, na sua maioria,
traducdes de livros europeus. Era necessario repensar essa questdo e procurar alguma
alternativa para fazer com que esses leitores ingressassem na leitura de classicos por
outra via que ndo apenas a da traducdo do texto integral; dai uma das razdes para que
se viabilizasse o aparecimento das adaptacdes (Corso, 2012, p.1).

E possivel notar que o fortalecimento das adaptagdes tem como principio o estimulo a
leitura nas escolas, principalmente para o publico infanto-juvenil. O género que mais propiciou
0 acesso a essas obras classicas foram as historias em quadrinhos configuradas como
adaptacdes. Contudo, o 4apice das adaptagdes aconteceu nos Estados Unidos, quando o
americano Albert L. Kanter (1897- 1973), no ano de 1940, estreou a série de HQs Classics
lllustrated, que trazia em sua estrutura obras literarias adaptadas para esse novo formato, em
que aparecem, entre outros, titulos como Os miserdveis (1951) de Victor Hugo, Moby Dick
(1990) de Herman Melville, O Conde de Monte Cristo (1991) de Alexandre Dumas. A
adaptacdo desses classicos da literatura para quadrinhos foi uma tentativa de combater os

esteredtipos negativos que as historias em quadrinhos carregavam. Tentava-se

[...] aproximar as historias em quadrinhos das grandes produgdes literarias, passando
para a linguagem quadrinistica as obras dos maiores autores da literatura mundial,
como Charles Dickens, Daniel Delfoe, William Shakespeare, Victor Hugo, Jonathan
Swift, Edgar Allan Poe, entre outros (Vergueiro, 2007, p.3).

Ja no Brasil, de acordo com Camello (2017), a primeira obra literaria adaptada para os
quadrinhos foi 7arzan, adaptada por Hal Foster (1892- 1982) e editada por Adolfo Aizen (1907-
1991), em 1934, no Suplemento Infantil, introduzido no jornal 4 Nagdo.
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Figura 2 — Tarzan em quadrinhos

TARZAN RACED AFTER THEM 3 THE CARS CLATTERED SPEEDILY TOWARD THE
AND LEAPED ARQWED BEFORE {RUSHER, WHERE THE GOLD ORE WOULD BE
THE REMAINING SOLDIERS ™ o DM PED, GROUND, AXD REFINED.
COULD RECONER THEIR wiTS. :

Em relacdo a adaptagdo de obras brasileiras, a primeira obra adaptada para o formato de
HQs foi O Guarani, escrita por um dos maiores romancistas brasileiros, Jos¢ de Alencar. A
adaptagdo foi langada em 1947, em tiras diarias no jornal Didrio da Noite, e posteriormente
publicada em formato completo pela revista Edi¢do Maravilhosa em 1950 (Galo, 2010). Nesse
periodo, as adaptagdes eram consideradas uma forma de subliteratura, produzidas com

liberdade criativa limitada e com predominancia do texto verbal sobre a linguagem pictorica.

Figura 3 — O Guarani em HQ
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Essas adaptagdes eram consideradas uma introdugdo as obras originais, ja que a propria
colecdo estabelecia os propositos de suas histdrias em quadrinhos, recomendando que, apds a
leitura da transposi¢do, o leitor buscasse a obra original. Em meados do século XX, as
adaptacdes ganharam estilos graficos e narrativos mais complexos e elaborados, quando os
artistas de HQs se voltaram para a produgao de obras mais longas em formato de quadrinhos,
denominadas de Graphics novels. Outro marco das publicacdes de cléssicos literarios adaptados
para os quadrinhos ocorreu em 1948, quando Adolfo Aizen conseguiu, através da Editora

Brasil-América Limitada (EBAL), os direitos da revista de HQs Classics Illustrated.
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Assim, motivada pelo sucesso que essa obteve nos Estados Unidos, a Classics
lllustrated passou a ostentar, no Brasil, a partir desse momento, diversos textos literarios
adaptados, como os romances brasileiros e contemporaneos na versao em quadrinhos, mas
também trazia adaptacdes de novelas e tradugdes de HQs americanas (Camello, 2017). Em
1948, outro evento importante no trajeto das adaptagdes ocorreu, que consistiu no langamento

da primeira edi¢do da revista de HQs Edi¢do Maravilhosa, pela EBAL.

Figura 4 — Primeiro nimero da Edi¢cdo Maravilhosa

Fonte: Camello (2017, p. 22)

Nessa revista foram publicadas diversas histoérias em quadrinhos, incluindo as
adaptacoes de Iracema (1951) e a Senhora (1960), de José de Alencar, A Escrava Isaura (1954),
de Bernardo Guimaraes, e Sinha Mog¢a (1957), de Maria Dezonne Pacheco Fernandes, dentre

outras.

Figura 5 — Adaptagoes de classicos pubhcados na Edzgao Maravzlhosa
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Fonte: Compilagdo da autora retiradas a partir do site Guia dos Quadrinhos*

4 Montagem a partir de imagens retiradas do site Guia dos Quadrinhos. Disponivel em:
http://www.guiadosquadrinhos.com/capas/edicao-maravilhosa-1-serie/ed001100. Acesso em 15/10/2024.
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Diante do sucesso obtido pela Edigdo Maravilhosa ao adaptar classicos literarios para a
linguagem dos quadrinhos, a Rio Gréafica, editora de Roberto Marinho, langou durante dois anos
a revista Romance em Quadrinhos, publicada inicialmente em 1956. Essa série também trouxe
o nome de grandes autores da literatura nacional, como Pedras Altas (1956), da escritora Emi
Bulhdes Carvalho da Fonseca, As Minas de Prata (1956), de José de Alencar, e da literatura

francesa, como A Mulher de 30 Anos, de Honoré de Balzac, em 1957.

Figura 6 — Edigoes da revista Romance em Quadrinhos
/ Felo ¢ um dog grandhs clssioos
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Com o fim dessas revistas, a quantidade de adaptagdes, no Brasil, diminuiu
consideravelmente e s6 avancaram novamente em 2006, quando o Governo passou a se

interessar por essas obras. Assim:

o verdadeiro boom das adaptagdes aconteceu em 2006. Além da inclusdo nos
Parametros Curriculares Nacionais - PCNs, o fato dos quadrinhos passarem a ser
selecionados para o PNBE do Governo Federal acabou impulsionando ainda mais a
produgdo do género voltado para finalidades didaticas. O Programa, que busca
incentivar o habito da leitura entre estudantes de escolas publicas do ensino
fundamental e médio, incluiu histérias em quadrinhos no acervo distribuido
anualmente para estabelecimentos de ensino de todo o Pais (Galo, 2010, p.34).

A partir disso, muitas editoras passaram a investir em adaptacoes de classicos literarios
com objetivos comerciais. Um exemplo disso ¢ a colecao Cldssicos em HQ, publicada entre
2005 e 2006 pela Editora Peirdpolis. Essa coleg¢do incluia diversas obras do cenario literario,
como Os Lusiadas, de Luis de Camdes; Auto da Barca do Inferno, de Gil Vicente; Dom Quixote,

de Miguel de Cervantes; e A Mdo e a Luva, de Machado de Assis.

3> Montagem a partir de imagens retiradas do site Guia dos Quadrinhos. Disponivel em:
http://www.guiadosquadrinhos.com/capas/romance-em-quadrinhos/ro002102. Acesso em 15/10/2024.
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Figura 7 — Colegao Cldssicos em HQ
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Fonte: Compilagdo da autora retiradas a partir do site Editora Peirépolis®

Outra importante coleg¢do de adaptagdes de classicos literarios fora langada pela editora
Escala em 2006, chamada Literatura Brasileira em Quadrinhos. Entre os titulos destacados,
tém-se: O Enfermeiro, O Alienista e A Cartomante, de Machado de Assis; O Corti¢o, de Aluisio
Azevedo; Bras, Bexiga e Barra Funda, de Antonio de Alcantara Machado; Memorias de um

Sargento de Milicias, de Manuel Antonio de Almeida, etc.

Figura 8 — Colegao Literatura Brasileira em Quadrinhos
LITERATURA LITERATURA LITERATURA

LITERATURA LITERATURA
EMTRUANIINHOS EM QUADRINHOS

MANUEL ANTONIO DE ALMEIDA

Fonte: Compilagio da autora retiradas a partir do site Guia dos Quadrinhos’

¢ Montagem a partir de imagens retiradas do site [Editora Peirépolis. Disponivel em:

https://www.editorapeiropolis.com.br/categoria-produto/colecoes/classicos-hqg/. Acesso em 24/03/2025.

7 Montagem a partir de imagens retiradas do site Guia dos Quadrinhos. Disponivel em:
http://www.guiadosquadrinhos.com/edicao/literatura-brasileira-em-quadrinhos-n-11/1i317100/80781. Acesso em
24/03/2025.
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Todas as colegdes obtiveram grande sucesso de vendas e foram distribuidas
principalmente nas escolas. Observa-se que as adaptacdes se tornaram importantes ferramentas
didaticas, principalmente na busca por leitores assiduos de obras cléassicas literarias. Além disso,
como ja mencionado, o processo de transformacgao de textos literarios em HQs ocorreu como
uma tentativa para transformar a imagem que os jovens detinham a respeito dos textos canones,
jé& que eles normalmente sdo considerados como enfadonhos e as vezes incompreensiveis.

Em suma, na contemporaneidade, as adaptagdes de obras literarias expandiram-se para
outras midias além das impressas, agora alcancando telas, palcos, ondas sonoras, entre outras.
Essas adaptagdes também se tornaram bastante populares, tanto no universo da pesquisa
académica (funcionando como objeto de investigacdo das reconfiguracdes dos signos) quanto

no ambito escolar (como ferramenta pedagdgica para aproximar os alunos dos classicos).
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2° CAPITULO
DOM CASMURRO: ADAPTACAO DE SRBEK E AGUIAR

Em novembro de 2011, a Editora Nemo langou uma adaptacdo de Dom Casmurro. A
obra ¢ intitulada Dom Casmurro, de Machado de Assis, e foi produzida por Wellington Srbek e
José Aguiar, dividida em 20 partes, com colorizagdo em preto e branco.

Srbek nasceu em 1974 no municipio de Belo Horizonte, ¢ doutor em Educagdo,
professor e roteirista de histérias em quadrinhos, tendo recebido diversos prémios pelo seu
trabalho com as HQs. O quadrinista sempre demonstrou grande interesse pelo universo dos
quadrinhos, langando sua primeira historia em 1987, aos 12 anos. Entre 1996 e 1998, publicou
duas revistas em quadrinhos: Solar e Caliban. Em 2011, assumiu a posicdo de editor de
quadrinhos na Editora Nemo. Vale destacar que sua adaptagdo de Dom Casmurro foi a obra que
inaugurou o selo de HQs da editora.

Dom Casmurro nao foi a primeira obra machadiana adaptada por Srbek, pois, em 2002,
ele publicou, junto com o ilustrador Jodao Batista Melado, uma releitura de Memorias Postumas
de Bras Cubas, sendo essa outra producao machadiana revoluciondria no universo literario, por
também trazer técnicas narrativas inovadoras e profundas criticas sociais. A respeito dessa

adaptagdo, Alessi e Alessi afirmam que

na historia em quadrinhos o texto original do livro permanece, porém, o impacto
visual da tradugdo ¢ bem marcante. [...] constatamos que os autores da historia em
quadrinho tiveram muito cuidado para que a esséncia da obra original ndo se perdesse,
e de certa forma, souberam aproveitar as particularidades dos quadrinhos, facilitando
0 acesso dos leitores a um texto mais erudito (2012, p. 144-145).

Essa familiaridade de Srbek com os textos de Machado de Assis contribuiu para a
transposi¢ao da obra, ainda que cada processo seja tnico. Ja o ilustrador José Aguiar nasceu em
1975, em Curitiba. Possui formagao em Arte e Educacdo e ¢ editor e roteirista de historias em
quadrinhos. Em 2016, lecionou cursos de quadrinhos em instituigdes de ensino superior e, em
2013, ministrou oficinas sobre HQs no Sesc Pago da Liberdade. Além de ensinar sobre a arte
dos quadrinhos, Aguiar também atua na producdo, sendo fundador e editor da editora
independente Quadrinhofilia. Ele tem publicagdes internacionais e ja recebeu prémios por seus
trabalhos, como o Troféu HQ Mix e o Prémio Angelo Agostini. Atualmente, publica tiras para
o jornal Gazeta do Povo.

Em relacdo a adaptacdo, Jos¢ Aguiar (2025) afirma que a produgdo da obra,

inicialmente, era independente e organizada por Srbek, tendo como publico-alvo adolescentes
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e adultos. Posteriormente, a Editora Nemo, do Grupo Auténtica, na época recém-fundada,
demonstrou interesse pela proposta e ofereceu suporte para a publicacao, passando a contar com
a participagdo de José Aguiar. Srbek foi o principal responsavel pela concepgdo e
desenvolvimento da HQ, orientando, por meio de storyboard, o trabalho de Aguiar quanto ao
design e a composicao de cada pagina, de forma a garantir que a adaptagdo ndo se distanciasse
totalmente da obra adaptada (informagdo verbal).®

Os adaptadores ndo trazem nenhuma referéncia de como foi o processo de adaptagao
na sua HQ, entretanto, Srbek divulgou em seu site, Mais Quadrinhos, um storyboard utilizado

por eles.

Figura 09 — Storyboard da adaptagao de Dom Casmurro de Srbek e Aguiar
3 |

maisquacrinhos. blogspot.com

FONTE: SRBEK, Wellington. Dom Casmurro, roteiro (2). Mais Quadrinhos
(Blogspot). Belo Horizonte, 26 de fev. de 2010. Disponivel em:
https://maisquadrinhos.blogspot.com/2010/02/dom-casmurro-roteiro-2.html.  Acesso
em 06 out. 2021.

A utilizagdo dessa técnica ¢ interessante, pois, “em termos gerais, podemos dividir as
aplicacdes da arte sequencial segundo duas fung¢des gerais: instru¢do e entretenimento. As
revistas de quadrinhos, as graphic novels, os manuais de instrugdes e os storyboards sao os
veiculos mais comuns” (Eisner, 2010, p. 136). Assim, os storyboards funcionam como historias
em quadrinhos simplificadas, que guiam os passos dos adaptadores até a producao final da obra,
utilizados principalmente “para instruir ou vender” (Eisner, 2010, p. 136), objetivos que

também norteiam o trabalho dos adaptadores.

8 Informagdes fornecidas pelo ilustrador José Aguiar em 20/02/2025.
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Para iniciar a andlise dessa adaptagdo, destaca-se a capa como primeiro objeto de
observagdo, uma vez que ela € o primeiro elemento a ser analisado, visto que “a capa de uma
histéria em quadrinhos ndo tem como Unico objetivo ser um chamariz de venda. Ela deve ser
também capaz de, em apenas uma ilustragdo, comunicar o conteudo e a ideia que perpassa a

obra” (Camello, 2017, p.91).

Figura 10 — Capa da adaptacao de Dom Casmurro de Srbek e Aguiar

/ Oom asmurro
’ de adado de Assis

VERSH0 EM QUADRINTIOS POR
Wellington Srbek
& José Aguiar

|Mn'

Fonte: Srbek; Aguiar, 2011

E interessante como a capa da adaptagdo reporta ao capitulo II “Do livro” e remete a
criacdo da obra, mostrando Bento em primeiro plano, com aparéncia envelhecida e semblante
introspectivo, segurando uma pena com tragos de tinta sobre uma folha, aludindo a escrita da
obra. Essa ilustragdo sintetiza visualmente o inicio do livro adaptado: “agora que expliquei o
titulo, passo a escrever o livro. Antes disso, porém, digamos os motivos que me pdem a pena
na mao” (Assis, 2019, p. 14), destacando Bento como o autor de sua propria historia e
apresentando Capitu também como uma figura central, cujo envolvimento com ele se torna um
dos principais motivos para a cria¢do da obra.

Essa perspectiva evidencia que o processo de transposicdo envolve “[...] repeticdo,
porém sem replicagdo, unindo o conforto do ritual e do reconhecimento com o prazer da
surpresa ¢ da novidade” (Hutcheon, 2013, p. 229), visto que os recursos metalinguisticos,

caracteristicos da obra adaptada, em que o narrador fala sobre o processo de criagdo do proprio
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texto, do ato de escrever, ou seja, a linguagem usando a linguagem, agora sdo reapresentados
de forma diferente, por meio dos signos visuais. Isso enriquece o processo de adaptagdo, que
Hutcheon (2013) defende como repeti¢do com modificagao.

Ja Capitu aparece ao fundo, atrds de Bento, com uma colorizagdo distinta (tom
avermelhado, mas de forma mais apagada e esfumada em comparagdo a Bentinho), como se
representasse uma lembranga do narrador, o que reforca o fato de a histdria ser escrita a partir
das rememorag¢des de Bento: “ha dessas reminiscéncias que nao descansam antes que a pena ou
a lingua as publique” (Assis, 2019, p. 95). Vale ressaltar que o nome de Machado de Assis
aparece em destaque junto ao titulo da obra, enquanto os nomes dos adaptadores tém menor
destaque. Isso reflete uma das func¢des do processo adaptativo discutido por Hutcheon (2013),
que pode envolver tanto interesses comerciais quanto a intengdo de prestar homenagem ao autor
original.

Contudo, o ilustrador teve maior liberdade na criagdo visual dos personagens e cenarios,
buscando referéncias em outras midias para garantir que a formagao imagética dos elementos
estivesse alinhada com a época retratada. Segundo Aguiar (2025), esse foi um dos maiores
desafios na produ¢ao da HQ, porque precisava construir visualmente um universo iconografico
que representasse os padroes do século XIX, desde os elementos mobilidrios até os
arquitetonicos. Um segundo desafio foi tentar manter a adaptacdo o mais fiel possivel a
narrativa original, respeitando os limites de paginas do formato escolhido. A esse respeito,

Soares (2021, p. 43) afirma que

em Dom Casmurro HQ de Srbek (2017), foi possivel preservar algumas caracteristicas
do texto machadiano. O enredo traz uma linguagem culta, repleta de ironias e
metaforas. O roteiro da HQ retrata os sentimentos divergentes (sic) do narrador-
personagem, o amor, a amizade, a traicdo, a inseguran¢a, ¢ o ciime (sic), além da
soliddo e envelhecimento (sic) sdo temas que foram elencados por Srbek como na
obra original (sic) (grifos da autora).

E interessante observar que, no final do livro, os adaptadores incluem uma pequena

ilustracdo e a biografia de Machado de Assis junto as deles.
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Figura 11 — Biografia de Machado e dos adaptadores na transposigao feita por Srbek e
Aguiar

OS AUTORES

MACHAPO PE ASSIS

Mascido no Ric de Janeirc em 1838, é consideradc o maior
dos escritores brasileiros. Um apaixcnade pela literatura e
obsarvador atento da vida social, suas obras tém o cardter
atemporal de verdadeiros retratos da alma humana. com

a forga de seu texto irénico e sua narrativa cativante, os
classicos machadianos vencem o tempe, renovando-se a
cada leitura.

WELLINGTON SREEK

Mascido em Belo Horizonte em 1974, & formado em Histdria,
mestre e doutor em Educaslo pela UFMG. Pesquisador e
professor de quadrinhos, recebeu os principais prémics
nacionais como roteirista e editor de Has. Entre seus
trabalhos mais conhecidos, estdo o dlbum Estdrias Gerais e
a série Solar.

TJOSE AGLIAR

Mascido em curitiba em 1975, é arte-educador formado pela
FAF, roteirista, ilustrador e editor, premiado com o troféu
H& MIX. Entre suas obras destacam-se Folhetean, Vigor
Mortis Comics e Quadrimhorilia, além de dois volumes

de Ermie Adams e da coletinea L Jowr de Ma/, publicados
na Franga.

Fonte: Srbek; Aguiar, 2011, p. 79

A inclusdo da foto e da biografia de Machado de Assis junto com as dos adaptadores,
Wellington Srbek e José Aguiar, os coloca em uma linha de continuidade literaria e artistica
com o autor-fonte. Isso evidencia que a obra parte do texto machadiano, mas também que eles
ndo sdo apenas ilustradores, e sim contribuintes ativos na releitura desse classico. Assim, “de
maneira diversa, quando os roteiristas e quadrinistas captam e rescrevem o estilo original
dialogando e negociando recursos artisticos com um autor do passado, eles se fazem notar e
garantem sua participagdo na historia da arte” (Barroso, 2013, p. 19). Na visdo de Aguiar (2025)
todo processo de adaptacdo implica na transposicdo entre midias, cada uma com suas
peculiaridades. Por isso, reconhece-se que uma adaptacao deve incorporar novas nuances.
Souza, Soares e Silva (2010, p. 7) afirmam que “mesmo sendo uma adaptacdo, essa versao,
apresenta-se com uma profundidade no desenvolvimento da trama”.

Relativamente a isso, Aguiar (2025) relata que ele e Srbek tiveram um cuidado especial
em manter o texto adaptado o mais integro possivel, pois um dos objetivos da obra era
comercializa-la como um produto paradidatico. Além disso, a adaptagcdo também era destinada
ao mercado direto, visando um publico interessado em Machado de Assis e suas obras. Assim,

para Cottet (2022, p. 91), nessa transposicao
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a linguagem oitocentista foi mantida original, entretanto, para a adaptacdo
quadrinistica uma selegdo de textos foi realizada. Percebe-se a busca por manter uma
ordem cronoldgica da historia, evitando idas e vindas no tempo por meio de cortes
dos trechos relacionados as lembrangas de infancia, trechos ou detalhes, como
descrigdes de ambientes, roupas, moveis, fisionomias ¢ as histdorias dos personagens
coadjuvantes que também sdo omitidas.

Essa perspectiva leva ao reconhecimento da tentativa de combinar a preservacao dos
trechos mais significativos da obra adaptada com a valorizagdo dos recursos narrativos das
histérias em quadrinhos. Assim, “apesar de os autores dos quadrinhos esclarecerem que o
objetivo era de ser fiel ao romance — o que € improvavel ja que a quadrinizacao ¢ uma releitura
— nao houve a tentativa de ‘modernizar’ os personagens, atualizd-los ou mesmo questiona-los”
(Cottet, 2022, p. 144, grifos da autora). Essa tentativa de ser fiel ao texto adaptado reforca os
interesses comerciais dos adaptadores, o que, em um processo de adaptacdo, pode acabar
limitando seu potencial criativo.

No Manual do professor, elaborado por Wellington Srbek para Editora Nemo em 2018,
o autor afirma que a HQ ¢ uma fiel adaptacdo da obra machadiana, “mas que também explora
as possibilidades oferecidas por uma forma de narrativa em que o didlogo entre palavras e
desenhos cria uma dinamica singular e incrivelmente atrativa para os jovens leitores e leitoras”
(Srbek, 2018, p. 03). Srbek também comenta que a transposi¢do teve como objetivo
homenagear Machado de Assis por sua escrita de extrema qualidade, capaz de conduzir os
leitores a diferentes interpretagdes.

Outro fato interessante discutido por Aguiar (2025), que dialoga diretamente com o
proposito do processo de transi¢ao entre midias, ¢ o potencial de alcancar novos leitores. Nao
apenas os leitores de literatura, que seriam introduzidos ao novo género, as HQs, mas também
os leitores habituais de quadrinhos, que teriam a oportunidade de se deparar com narrativas de

estilos diferentes por meio de uma linguagem j4 familiar.

2.1 TRADUZINDO PARA OUTRA LINGUAGEM

No processo de transposi¢do da narrativa de uma obra literaria para os quadrinhos, o
texto verbal precisa se moldar aos aspectos intrinsecos das HQs. Para isso, alguns métodos
podem ser empregados a fim de adequar o texto ao novo género, como a supressao de cenas, a
alteragdo na ordem dos fatos, a sintese de capitulos em poucas sequéncias de ilustragdes, ou
ainda a transformagao de um paragrafo em uma série de a¢des narrativas. Tudo isso subordinado

as escolhas do adaptador e a vinculagdo ao enredo da obra original.
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Dessa forma,

as historias em quadrinhos exigem um constante fluxo de escolhas em relagdo a
imagens, ritmo, didlogo, composicéo, gesticulagdo e uma tonelada de outras coisas...
e essas escolhas se dividem em cinco tipos basicos: escolha do momento, escolha do
enquadramento, escolha das imagens, escolha das palavras, escolha do fluxo
(McCloud, 2008, p. 9-10).

Na adaptacao em quadrinhos produzida por Srbek e Aguiar, a esséncia do texto adaptado
¢ preservada. Mesmo com a selecdo e a sintese de trechos do romance original, nota-se um
esfor¢o evidente em manter a identidade literaria de Dom Casmurro, o que se reflete, inclusive,
na preservacado da linguagem oitocentista utilizada por Machado de Assis. Isso vai ao encontro
da orientacao de McCloud sobre a “escolha das palavras: escolher palavras que acrescentem
informagoes valiosas e que casem bem com as imagens que as rodeiam” (2008, p. 10). Exemplo
disso ¢ o Capitulo II — “Do livro”, em que Bentinho fala sobre sua vida e sobre como surgiu a

ideia de escrever um livro.

Os amigos que me restam sdo de data recente; todos os antigos foram estudar a
geologia dos campos santos. Quanto as amigas, algumas datam de quinze anos, outras
de menos, e quase todas creem na mocidade. Duas ou trés fariam crer nela aos outros,
mas a lingua que falam obriga muita vez a consultar os dicionarios, e tal frequéncia é
cansativa [...] Em verdade, pouco apare¢o e menos falo. Distragdes raras. O mais do
tempo € gasto em hortar, jardinar e ler; como bem e ndo durmo mal [...] Ora, como
tudo cansa, esta monotonia acabou por exaurir-me também. Quis variar, ¢ lembrou-
me escrever um livro [...] pensei em fazer uma Historia dos Suburbios [...] era obra
modesta, mas exigia documentos ¢ datas, como preliminares, tudo arido e longo [...]
vou deitar ao papel as reminiscéncias que me vierem vindo. Deste modo, viverei o
que vivi, e assentarei a mao para alguma obra de maior tomo. Eia, comecemos a
evocagdo por uma célebre tarde de novembro, que nunca me esqueceu (Assis, 2019,

p. 15).

Na adaptacdo em quadrinhos, nota-se que o texto literario € preservado quase em sua
totalidade. Isto ¢ muito comum, pois € “preciso esclarecer que, durante a transposi¢ao do texto
literario para a linguagem quadrinizada, hd adaptacdes que mantém praticamente intactos

longos trechos do hipotexto” (Bitazi, 2016, p. 109).
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Figura 12 — Preservacdo do texto-fonte
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Fonte: Srbek; Aguiar, 2011, p. 06

Isso atende aos objetivos dos adaptadores, que buscaram manter-se o mais “fiéis”
possivel ao texto machadiano, com o intuito de comercializa-lo para as escolas, reforcando
também sua funcdo educativa. Ao preservar a linguagem original, os adaptadores possibilitam
que os leitores entrem em contato com o estilo do século XIX, ou seja, o estilo de Machado de
Assis.

Outra justificativa para isso seria o fato de que “quanto maiores sdo as similaridades
entre a adaptacdo em quadrinhos e o texto adaptado, maior ¢ o efeito de reconhecimento e,
aparentemente, maiores sao as chances de €xito de uma adaptacao” (Camello, 2017, p. 48).
Mas, nesse ponto, adentra-se em uma questdo delicada: ao tentar manter esse vinculo muito
explicito, os adaptadores nao podem se limitar a desenhar o que esta escrito e a reproduzir o
texto literario na integra. E preciso que os elementos proprios da obra adaptada sejam

empregados, bem como aspectos de originalidade e criatividade.
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Para Sousa e Soares (2021) o principio da intertextualidade que permeia o processo de
adaptacao também consiste na recuperagdo de elementos da obra original, a0 mesmo tempo em
que permite a inser¢do de novos aspectos, provenientes do imaginario criativo do adaptador.
Isso pode ser evidenciado na figura 12, considerando que ¢ notavel que os transpositores
tiverem um cuidado ao selecionar os textos que seriam preservados, mas também inovaram ao
trazer de forma diferenciada as referéncias intertextuais do livro original.

No texto literario, Machado de Assis faz referéncia a Homero em mais de um momento.
No capitulo XLI, intitulado “A vaca de Homero”, Bentinho compara José Dias, por causa de
seu comportamento afetado e protetor, a vaca homérica: “podia compara-lo aqui a vaca de
Homero; andava e gemia em volta da cria que acabava de parir” (Assis, 2019, p. 98). Mais
adiante, no capitulo CXXYV, o narrador menciona também Camoes e Homero novamente: “nem
digas que nos faltam Homeros, pela causa apontada em Camoes; ndo, senhor, faltam-nos, ¢
certo, mas € porque os Priamos procuram a sombra e o siléncio” (Assis, 2019, p. 175). Na
adaptacdo em quadrinhos, essas mengdes a Homero ndo aparecem no texto verbal, mas sao
sugeridas por meio da linguagem visual. Na figura 12, ¢ possivel observar os livros /liada e
Camdes juntos em destaque sobre uma mesa, indicando visualmente as referéncias culturais do
narrador. Essa solucdo grafica substitui a citagdo direta pelo simbolo visual, demonstrando
como a adaptacdo preserva o espirito do texto original por meio de recursos proprios da
linguagem dos quadrinhos.

Essa escolha revela uma concepgao de adaptagdo que ultrapassa a simples transposi¢ao
de trechos literais, valorizando o potencial expressivo da imagem como meio de significagdo
autébnoma. Ao converter a intertextualidade verbal em referéncia visual, os adaptadores
ampliam o didlogo entre literatura e quadrinhos, mostrando que a “fidelidade” a obra
machadiana pode se manifestar ndo pela repetigdo literal, mas pela recriagao simbolica.

O livro adaptado ¢ composto por 148 capitulos, enquanto a adaptacao ¢ dividida em 20
partes. Chama a atencdo o fato de que essas “partes” recebem o nome dos capitulos centrais da
obra original. Percebe-se que os adaptadores preservaram os titulos dos capitulos que
concentram os eventos mais significativos ou simbolicos do romance. Isso permite que os
leitores reconhegam mais claramente o momento da narrativa adaptada, funcionando como uma
ponte direta entre as duas obras. Nesse sentido, “para que uma adaptacdo seja experienciada
como adaptacao, o reconhecimento da historia tem de ser possivel: certa fidelidade ao copiar ¢
fundamental, de fato, justamente por causa das mudancas entre as midias e os contextos”
(Hutcheon, 2013, p. 223). Essa escolha demonstra uma preocupacdo dos adaptadores em

equilibrar “fidelidade” e recriagcdo. Ao conservar os titulos mais emblematicos, eles ndo apenas
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sinalizam respeito ao texto machadiano, mas também guiam o leitor na experiéncia de
reconhecimento, uma espécie de ancoragem no universo original. Ao mesmo tempo, ao reduzir
o numero de capitulos, promovem uma reestruturacao narrativa que imprime ritmo e coeréncia
a linguagem dos quadrinhos. Assim, a adaptacdo reafirma sua autonomia estética sem romper
o vinculo de identidade com a obra adaptada.

Para reduzir a quantidade de capitulos, os adaptadores excluiram alguns e incorporaram
trechos de outros as partes selecionadas. Essa integracao pode ser observada logo no inicio,
quando, na parte 3 da adaptagdo, intitulada “A denuncia” (homdnima ao capitulo III da obra
original), José¢ Dias compartilha com D. Gloria, prima Justina e tio Cosme suas suspeitas sobre
o relacionamento entre Bentinho e Capitu, o que poderia interferir no cumprimento da promessa
feita pela mae do narrador. No entanto, enquanto na adaptagdo o motivo da promessa ¢
apresentado logo no inicio ao leitor, no texto literario isso s6 ocorre no capitulo XI, intitulado

“A promessa”.

Figura 13 — Antecipagdo dos fatos
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fui concebido. , P & familiares.

Fonte: Srbek; Aguiar, 2011, p. 08

E interessante que esse fato seja apresentado logo no inicio, tendo em vista que, ao
antecipa-lo, os autores da adaptacdo situam o leitor desde o principio sobre o motivo pelo qual
Bentinho estava destinado a ser padre. Outra antecipag¢do ou integracdo relevante ocorre nos
capitulos que descrevem os personagens. Enquanto Machado de Assis dedica um capitulo
especifico para apresentar cada personagem secundario, como os capitulo V (“O agregado”),
capitulo VI (“Tio Cosme”) e capitulo VII (“D. Gloria”), a adaptagdo incorpora todas essas

descri¢des ja na parte 3, condensando as informagdes em um inico momento da narrativa.
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Figura 14 — Antecipacdo da descri¢do do tio Cosme
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Fonte: Srbek; Aguiar, 2011, p. 09 Fonte: Srbek; Aguiar, 2011, p. 10

Essa antecipagdo dos fatos € caracteristica do processo de adaptacao, especialmente em
quadrinhos, cuja estrutura limita a narra¢do detalhada devido ao niimero reduzido de paginas e
quadros. A escolha dos adaptadores em apresentar antecipadamente o motivo da promessa e 0s
personagens demonstra compreensdo das especificidades dos quadrinhos, condensando os
acontecimentos sem prejudicar a coeréncia narrativa. Tal decisdo refor¢a uma leitura
interpretativa do texto adaptado, que privilegia a funcionalidade visual e o impacto imediato da
cena, aspectos fundamentais a linguagem dos quadrinhos.

Essas incorporagdes de capitulos dentro das partes ocorrem ao longo de toda a narrativa
da HQ, funcionando como uma forma de sintese. Outro exemplo ¢ a parte 4, intitulada “Capitu”,
que narra o encontro de Bento e Capitu no quintal da casa da moga, a inscricdo dos nomes deles
no muro e a apresentacdo dos pais da menina. Nessa parte, sdo incorporados seis capitulos do
livro adaptado: Capitulo XI (“A Promessa), Capitulo XII (“a Varanda”), Capitulo XIII
(“Capitu”), Capitulo XIV (“A Inscri¢ao”), Capitulo XV (“Outra Voz Repentina”) e Capitulo
XVI (“O Administrador Interino”).

McCloud (2008) defende que, na composicao das cenas graficas das HQs, € necessario
escolher o momento a ser representado. Ou seja, o adaptador precisa decidir quais eventos

narrativos devem ser mantidos e quais devem ser retirados, pois o sucesso da adaptacao depende
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dessas escolhas. Na adaptacdo em quadrinhos produzida por Srbek e Aguiar, os capitulos de
reflexao do narrador, que nao contribuem diretamente para a narracao dos fatos foram omitidos,
como os capitulos IX (“A 6pera”) e X (“Aceito a teoria”).

Diversos capitulos foram suprimidos na adaptacdo, o que evidencia um processo de
condensagdo significativo da narrativa. Entre eles, destacam-se “Mil padre-nossos e mil ave-
marias” (XX) e “Prima Justina” (XXI), que tratam das promessas de Bentinho e de sua relagao
com a prima, além de “O Santissimo” (XXX), centrado na procissao com Jos¢ Dias e Padua.
Também foram retirados “Capitu refletindo” (XLII) e “O primeiro filho” (XLIV), capitulos que
aprofundam o carater reflexivo da personagem e revelam tensdes afetivas entre o casal. A
exclusdo desses trechos indica uma sele¢do voltada a manutencdo do enredo principal, em
detrimento de passagens mais introspectivas ou secundarias.

A supressao ou condensagao de alguns capitulos centrados em personagens secundarias,
ou que apresentam fatos paralelos a narrativa principal, pode ser interpretada como uma
estratégia de redirecionamento do foco da leitura para a histéria da suposta traicdo. Como se
observa, “as HQs mostram apenas os momentos-chave de seu enredo” (Oliveira, 2010, p. 77).
Assim, devido ao numero reduzido de paginas, a histéria precisa ser sintetizada para que os
fatos sejam narrados de forma clara. A respeito dos cortes, Srbek diz que:

ndo haveria sentido, na adaptagdo de um romance, por exemplo, manter todas as
palavras do livro original. Afinal, muito do texto de um romance sdo descri¢oes de
cenarios e personagens, o que na adaptagdo para um meio visual (como os quadrinhos)
pode ser transposto para as imagens. O mesmo vale para algumas agdes, que ndo
precisam ser descritas em texto, podendo ser representadas através da sequéncia
narrativa de quadros. Além disso, as legendas de texto cumprem o papel de

contextualizagdo e defini¢do, enquanto os baldes de fala possibilitam a dindmica
direta nos didlogos de personagens (2018, p. 08).

Entretanto, certos capitulos apagados trazem elementos relevantes para a construgdo da
narrativa, como detalhes sutis sobre o comportamento de Capitu, que Bento utiliza para tentar
convencer o leitor de que a moga possui um carater ambiguo. Um exemplo disso estd no capitulo
XLIV (“O primeiro filho”), em que Capitu pergunta a Bento quem ele escolheria entre ela e sua
mae, momento em que ele a descreve da seguinte forma: “olhou para mim, mas de um modo
que me fez lembrar a defini¢do de José Dias, obliquo e dissimulado; levantou o olhar, sem
levantar os olhos” (Assis, 2019, p. 76). Quando a adaptacgdo escolhe apagar essa cena, ela deixa
de fora um dos primeiros sinais que servem como ponto de partida para as desconfiancas que
Bento alimentara ao longo da narrativa.

Outro exemplo significativo sdo as cenas dos beijos, narradas por Bento como evidéncia

da suposta duplicidade de Capitu. Destaca-se a do segundo beijo, em que o narrador atribui
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intencdes ambiguas a jovem: “Capitu, antes que o pai acabasse de entrar, fez um gesto
inesperado, pousou a boca na minha boca, ¢ deu de vontade o que estava a recusar a forga.
Repito, a alma ¢ cheia de mistérios” (Assis, 2019, p. 67). O gesto calculado de Capitu reforga
sua imagem de personagem enigmatica e racional, cuja conduta suscita inseguranga em
Bentinho. A auséncia dessa cena na adaptagdo reduz a complexidade psicologica da
personagem, atenuando o jogo de ambiguidade que Machado constrdi entre desejo, controle e
mistério. Assim, pode-se dizer que a transposi¢ao privilegia o avango narrativo em detrimento
das nuances que definem o carater de Capitu no romance.

Voltando as escolhas realizadas na producdo das histérias em quadrinhos, McCloud
(2008) destaca que as transi¢des entre quadros sdo empregadas de forma estratégica para
orientar a leitura e intensificar os efeitos narrativos. Na adaptacao, Srbek e Aguiar utilizam com
frequéncia as transicoes de momento a momento, que “sdo uteis para retardar a agao,
aumentando o suspense, capturando pequenas mudangas e criando um movimento
cinematografico na pagina” (McCloud, 2008, p. 16). Esse recurso ¢ visivel, por exemplo, na
sequéncia em que Bento corre para a casa de Capitu, momento em que a fragmentagao dos

quadros reforca a tensao e o ritmo da cena.

Figura 17 — Transi¢do de momento a momento
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Fois, francamente,
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pensamento em
Capit, € escutd-la
de memiria, ¢
sstremecer uando
lhe cuvlz o passos.
Tudo ma éra agors

que me denunciara a
MM masme.
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A transicdo de momento a momento ¢ empregada para evidenciar pequenas variagoes
na a¢do de Bento, produzindo um ritmo continuo que remete a fluidez cinematografica. Cada
quadro captura um fragmento do movimento, permitindo ao leitor acompanhar visualmente
Bento em plena corrida e a tensdo do personagem. A ampliagdo dessa sequéncia, que ocupa
uma pagina inteira, e o uso de diferentes enquadramentos e angulos reforgcam o estado
emocional de inquietacdo do narrador.

Essa escolha demonstra como os adaptadores exploram conscientemente 0s recursos
visuais do género para intensificar o drama interno de Bento, confirmando que “o artista deve
ter liberdade para aumentar uma sequéncia de quadrinhos, para criar um timing que reforce a
inten¢do do roteiro” (Eisner, 2010, p. 133). Geralmente, para simbolizar a ideia de movimento
nas histérias em quadrinhos, os quadrinistas lancam mao das linhas cinéticas. Entretanto,
observa-se que Srbek e Aguiar optaram por “[...] varios quadros interligados, onde uma figura
em movimento ¢ imposta sobre um cendrio continuo” (McCloud, 2005, p. 115). Assim, a pagina
estd dividida em varios quadros que seguem a ag¢do do personagem, a0 mesmo tempo em que a
narrativa visual conecta esses quadros, criando uma continuidade temporal e espacial.

Verifica-se também que na adaptacao de Dom Casmurro, os adaptadores optaram por
um dos formatos mais comuns de baldo de fala: o de tragado reto. No entanto, Srbek e Aguiar
exploram os recursos das historias em quadrinhos para distinguir visualmente falas e
pensamentos. Um elemento que se destaca nessa ilustragdo ¢ o balao de pensamento, presente
no primeiro quadrinho. De acordo com Ramos (2012), esse tipo de baldo possui contorno
ondulado, semelhante a uma nuvem. Na adaptacdo, ele ¢ utilizado para representar os
pensamentos de Bento, que revive falas ouvidas no passado, em contraste com a fala do
narrador, Dom Casmurro, j4 em sua maturidade.

Contudo, os adaptadores também utilizaram a transicdo de momento a momento para
intensificar cenas de impacto emocional vivenciadas pelos personagens, como pode ser
verificado na passagem em que Bento, ao saber que sua mae estava doente, pensa que, se ela
morresse, estaria livre da promessa. Na figura abaixo, sdo notdveis mudangas sutis nas
expressoes faciais e nas posturas do narrador ao longo dos quadros, que vao desde a apreensao
e medo até a aceitagdo e um misto de remorso e resignagdo. Cada quadro captura um instante
especifico do seu estado psicologico, que permite ao leitor sentir a angustia crescente € 0 peso

da situagao.
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Figura 18 — Transi¢do de momento a momento na intensificagdo de emocdes
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Fonte: Srbek, Aguiar, 2011, p. 38

Essa construgdo visual contribui para evidenciar a complexidade emocional de Bento,
pois transforma em imagem o conflito moral que o consome e revela o contraste entre o afeto
e 0 egoismo que coexistem em sua consciéncia. O recurso grafico, portanto, reforca a
profundidade psicologica do personagem e amplia a carga dramatica da cena, traduzindo com
eficacia o texto adaptado.

Outra forma de transicdo entre quadros, utilizadas pelos adaptadores, consiste na
transicdo sujeito a sujeito que sdo empregadas “para levar a histéria adiante alternando os

angulos para dirigir a atengdo do leitor conforme o necessario” (McCloud, 2008, p. 16).

Figura 19 — Transigdo sujeito a sujeito

Vi sairem o5 primeiros dias
da ragac, durcs

& cpacos, sem embargo
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& 65 seminaristas, & as

de minha mae ¢ tio Cosme,

trazides Pof' :ase Dias

Mas chegou o sdbado, chegaram cutros
sdbados, & eu acabei afeigoando-me 3 vida
N o laﬂtenandﬂaaasaeusemlna ria.

tﬂmm. & Escobar mau Que

No fim de cinco
semanss estive quase
a contar a este
as minhas penas &
esperanges; Cepitu

recU-me.

Fonte: Srbek; Aguiar, 2011, p. 36
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Na cena, observa-se o mesmo sujeito (Bento) representado em dois momentos distintos
da narrativa: no seminario, relatando sua vivéncia religiosa, € no quintal de Capitu, durante as
visitas a familia. O foco permanece no mesmo personagem, mas em situagdes € tempos
diferentes. Ainda segundo o autor, as transi¢cdes entre quadros podem ser empregadas
simultaneamente, uma vez que, nessa cena, também sao utilizados os saltos de cena a cena, que
“podem ajudar a contar uma historia em extensodes diferentes, permitindo, ainda assim, diversos
intervalos de tempo e uma variedade de locais. Olhe bem para suas historias, € voce descobrira
que pode cortar muita coisa” (McCloud, 2008, p. 17). Essa combinagdo de transi¢des reforga a
fluidez temporal da narrativa.

Entretanto, ¢ notavel que os adaptadores utilizaram poucas transi¢des que aceleram o
ritmo da historia, pois preferiram focar na integrag@o entre os capitulos e na supressao de fatos.
Por fim, outra transicao utilizada pelos adaptadores para apresentar as agoes do texto literario €
a de aspecto a aspecto que segundo McCloud (2008) ¢ utilizada para parar o tempo e permitir

que o olhar do leitor vagueie pela pagina.

Figura 20 — Transi¢&o aspecto a aspecto

ndo estd aqui
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de homem calado e N —=*
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o titulo, passo a
escraver © Ivro

Fonte: Srbek; Aguiar, 2011, p. 04

A figura narra sobre a origem do titulo do livro, os elementos presentes nos requadros
ndo avangam a acao de forma significativa, mas, sim, apresentam diferentes aspectos do mesmo
momento, ajudando a construir o clima introspectivo e irdnico com o qual o narrador explica a
origem do titulo Dom Casmurro. Srbek e Aguiar optaram por mostrar detalhes (mao, palavras
etc.) do que em movimentar a narrativa. As transi¢des entre quadros, especialmente as de

aspecto a aspecto, cumprem aqui a func¢ao de desacelerar o ritmo e direcionar o olhar do leitor
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para elementos significativos da cena. Esse recurso valoriza o clima e a atmosfera do momento
retratado, permitindo que o leitor experimente a pausa € a contemplacao que caracterizam o
tom introspectivo da obra.

Contudo, em relacdo a divida sobre a fidelidade conjugal, € possivel afirmar que o tom
acusatorio de Bento ¢ intensificado na adaptacdo, uma vez que as ilustragcdes apresentam uma
Capitu frequentemente associada a comportamentos ambiguos. Assim, aquilo que antes era
apenas sugerido pela narrativa de Bento passa a ser diretamente visualizado pelos leitores. Isso
pode ser observado na cena em que o narrador relata a troca de olhares entre Capitu e um

cavalheiro que passava pela rua.

Figura 21 — Entre olhares e suspeitas

Fonte: Srbek; Aguiar, 2011, p. 42

A ilustragdo representa fielmente o que € descrito no trecho da obra original: “o cavaleiro
nao se contentou de ir andando, mas voltou a cabega para o nosso lado, o lado de Capitu, e
olhou para Capitu, e Capitu para ele; o cavalo andava, a cabega do homem deixava-se ir
voltando para tras” (Assis, 2019, p. 115). Essa imagem também apresenta uma combinagao
entre texto e imagem que se enquadra na categoria especifica da dupla, em que “palavras e
imagens transmitem aproximadamente a mesma mensagem” (McCloud, 2008, p. 130). Ao
destacar visualmente a expressdo facial de Capitu, o quadrinho acaba por reforcar o tom
acusatorio presente na narracao de Bento.

O leve sorriso da personagem, somado ao olhar direcionado ao homem, pode ser
interpretado como um indicio visual da suposta “dissimula¢do”, conforme a 6Otica desconfiada
do narrador. Nesse enquadramento, a maneira como Capitu ¢ representada sugere, ainda que
sutilmente, um possivel interesse da personagem pelo cavaleiro, ou, a0 menos, assim o olhar de
Bento conduz o leitor a interpretar. Dessa forma, a imagem, ainda que condizente com o texto,

intensifica a ambiguidade que cerca a personagem.
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Além disso, ao longo da narrativa, os adaptadores acrescentam outros pequenos detalhes
que carregam forte carga simbolica em relacao a possivel trai¢ao, reforcando e dando suporte a

teoria do narrador.

Figura 22 — Na memoria de um ciumento
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Fonte: Srbek; Aguiar, 2011, p. 67

Nas imagens (primeiro e ultimo quadro), Capitu e Escobar aparecem conversando ao
fundo, a forma como os dois estdo posicionados, proximos e aparentemente envolvidos em uma
conversa particular, chama atengdo para a intimidade entre eles. Dessa forma, as ilustragdes
atuam como um refor¢o visual da sua teoria. Ao transformar insinuagdes literarias em cenas
visuais, a adaptagdo convida o leitor a dar mais crédito as desconfiangas de Bento, mesmo que
de modo inconsciente.

Desse modo, a adaptacdo nao apenas traduz o ciime de Bento, mas o amplia
visualmente, conduzindo o leitor a compartilhar de suas suspeitas. Ao tornar visivel o que, no
romance, permanece apenas sugerido pelo olhar desconfiado do narrador, os adaptadores
constroem uma leitura que intensifica a ambiguidade entre realidade e imaginagao. Essa escolha
reforca o poder da linguagem visual de reinterpretar a subjetividade machadiana, evidenciando

como cada quadro pode transformar a diivida em imagem e a sugestao em evidéncia.



43

2.2 ENTRE LINHAS E TRACOS: AS RELACOES ENTRE O SIGNO VERBAL E O
PICTORICO

A relagdo entre imagem e texto na adaptacdo em quadrinhos configura-se como um dos
fatores mais relevantes no processo de transposi¢do, uma vez que as ilustragdes constituem o
principal recurso narrativo das HQs, ja que “o que na narrativa literdria se apreende apods a
leitura de uma pagina, na descricao grafica consegue-se ‘ver’ (Fontenele de Paula, 2015, p.
10, grifos da autora).

Contudo, o texto verbal também exerce papel fundamental na adaptacao, pois, segundo
Eisner (2010), as palavras funcionam como imagens, uma vez que “as letras de um alfabeto
escrito, quando executadas num estilo particular, contribuem para o sentido. Nesse aspecto, nao
diferem da palavra falada, que ¢ afetada pelas mudancas de inflexao e nivel sonoro” (Eisner,
2010, p. 14). Na narrativa adaptada, o texto verbal atua como marca temporal, distinguindo dois
momentos da narrativa: o narrador, Dom Casmurro, que relata os acontecimentos na velhice
(representando o presente da narrativa), e Bentinho jovem, que vivencia os fatos narrados

(representando o passado).

Figura 23 — O texto verbal como marcacdo temporal
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Fonte: Srbek; Aguiar, 2011, p. 29
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Tal uso revela uma escolha estética consciente, que integra palavra e imagem de modo
a preservar a complexidade temporal do romance, demonstrando como o discurso visual pode
assumir fun¢des narrativas tradicionalmente associadas ao texto literario. Assim, observa-se
uma diferenciag@o visual entre o narrador e os personagens. As falas do primeiro aparecem em
caixa baixa, sinalizando o tempo presente da narrativa, isto é, o momento em que Dom
Casmurro relata os acontecimentos. Ja as falas dos personagens surgem nos baldes de fala e sdo
apresentadas em caixa alta, indicando o tempo passado, correspondente a0 momento em que 0s
fatos sdo vivenciados por Bentinho.

Essa perspectiva de que a escolha e a disposicdo das letras e palavras também sdo
importantes recursos visuais ¢ defendida por Eisner (2010) e Ramos (2012), uma vez que tais
elementos podem transmitir emocdes, intensificar significados e influenciar na interpretacao,
assim como a entonag¢do o faz na fala. Isso pode ser visto na cena em que Dom Casmurro narra

sobre a origem do seu apelido:

Figura 24 — O texto verbal como recurso visual
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Na imagem, ¢ possivel observar que a palavra “Dom” se repete varias vezes, em
tipografias distintas, com tamanhos e posicoes variadas. A forma visual da palavra ganha um
peso expressivo que ultrapassa o contetido verbal, reforcando a for¢a do apelido, que se
espalhou com facilidade pela sociedade. Isso também ¢ evidenciado pelo fato da palavra saltar

das paginas de um jornal (principal meio de comunicacdo da sociedade oitocentista) e
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extrapolar as margens da pagina, destacando o modo ir6nico como o apelido era usado para
ridicularizar o narrador.

Do ponto de vista grafico, essa repetigdo tipografica assume papel fundamental na
narrativa visual, na medida em que transforma a palavra em imagem, conferindo-lhe
materialidade e movimento. A variagao de tamanhos e fontes cria um efeito de dispersao e ruido,
que traduz visualmente a difusao social do apelido e a perda de controle do narrador sobre ele.
Assim, o elemento grafico ndo apenas complementa o texto, mas também participa ativamente
da construgdo do sentido e da ironia presentes na obra.

Como o proprio titulo sugere, as historias em quadrinhos sdo constituidas por quadros
(geralmente retangulos) organizados com o objetivo de narrar e ¢ a partir da jun¢do de dois ou
mais quadros que se revela o movimento da historia. Nesse contexto, “o formato (ou auséncia)
do requadro pode se tornar parte da historia em si. Ele pode expressar algo sobre a dimensao
do som e do clima emocional em que ocorre a acao, assim como contribuir para a atmosfera da
pagina como um todo” (Eisner, 2010, p. 46). Na adaptacdo de Srbek e Aguiar, ¢ possivel
verificar que eles nao se limitaram ao modelo tradicional de quadros, trazendo novos formatos
narrativos que conferem um aspecto mais moderno a HQ, além de acrescentarem significados

a trama por meio dos recursos proprios do texto adaptativo.

Figura 25 — Os requadros e seus efeitos visuais

Fonte: Srbek; Aguiar, 2011, p. 72
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Assim, os quadros sdo formados por linhas diagonais, com angulos irregulares, que se
encaixam como pegas de um quebra-cabega. O interessante ¢ que essas molduras também
reagem a intensidade emocional dos personagens, pois os momentos em que os adaptadores
escolheram empregar esses quadros irregulares sd3o os de maiores tensdes, como na cena acima,
em que Bento, ap6s pensar em suicidar-se, cogita dar o veneno para Ezequiel e depois afirma
para o menino que nao ¢ seu pai.

Essa quebra de simetria nos quadros ndo apenas intensifica o drama da cena, mas
também traduz visualmente o desequilibrio interno do narrador. As linhas diagonais e angulos
irregulares rompem a estabilidade da composi¢do, criando um efeito de instabilidade, que
reflete o conflito psicoldgico e moral vivido pelo personagem. Desse modo, a estrutura grafica
atua como extensao do estado emocional, reforcando a dimensao expressiva da narrativa visual.

Outra quebra do modelo tradicional das historias em quadrinhos ocorre na cena em que

Bento narra os acontecimentos posteriores a viagem de Capitu e Ezequiel:

Figura 26 — Memorias emolduradas
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Fonte: Srbek; Aguiar, 2011, p. 74
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Na imagem, ¢ possivel observar a auséncia dos requadros convencionais. As cenas sao
dispostas dentro de molduras curvas e decoradas, que se assemelham a porta-retratos e a
desenhos feitos & mao, o que reforca o carater memorialista da narrativa de Bentinho. Além
desse aspecto nostalgico, essas molduras apresentam recortes de tempo diferentes: a viagem de
Capitu e seu filho, as cartas que ela enviava ao narrador, as viagens que Bento fazia para enganar
os familiares e a sociedade, e a morte de José Dias e de Dona Gloria.

A utilizacao dessas bordas que se assemelham a desenhos feitos a mao, segundo Ramos
(2012), também esta relacionada ao tempo. Assim, “a borda reta do quadrinho significava o
tempo presente da histdria, 0 momento da narragdo; a vinheta com desenhos nas laterais
indicava uma ag¢ao do passado, relembrada por algum dos personagens” (Ramos, 2012, p. 103).
Na adaptacao, esse recurso grafico adquire fungdo expressiva, tendo em vista que expressa a
natureza fragmentada da memoria de Bento e evidencia que cada moldura corresponde a um
acontecimento distinto. Nota-se que o cuidado e a criatividade de Srbek e Aguiar na escolha de
cada trago e moldura ndo apenas organizam a narrativa visual, mas acrescentam6 camadas de
significado ao texto, reforcando o carater memorialistico e subjetivo da historia.

A utilizagao das vinhetas como recurso memorialista, conforme defendido por Ramos
(2012), pode ser observada com mais clareza na cena em que Bento recorda uma conversa com

o pai de Sancha sobre Capitu.

Figura 27 — Requadros da memoria
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Fonte: Srbek; Aguiar, 2011, p. 50
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A imagem mostra Capitu no pensamento de Bento, ou seja, ele estd se lembrando de
como ela havia mudado ao crescer. As bordas desenhadas ao redor dos quadrinhos indicam que
essa cena nao esta acontecendo no presente da historia, como aponta Ramos (2012), mas, sim,
evocada por meio da memoria do narrador, ja que a personagem ja havia deixado a sala em que
ambos estavam. Ao fugir do formato tradicional, o enquadramento contribui para essa sensagao
de distanciamento temporal, pois “nds estamos tdo acostumados ao retdngulo padrdao, que um
quadro sem contorno pode assumir uma qualidade atemporal” (McCloud, 2005, p. 102). Outro
afastamento da estrutura convencional das histérias em quadrinhos ocorre na Parte 15 da
adaptacdo, quando Bento relata o desgosto por ainda ndo ter tido um filho e comenta o fato de

Escobar ja ter uma filha.

Figura 28 — Quadros de uma vida ideal
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Fonte: Srbek; Aguiar, 2011, p. 59

As imagens que apresentam os casais sdo dispostas como se fossem retratos antigos, o
que reforca o cardter memorialista da narrativa. Essa escolha estética remete a ideia de
lembrangas fixadas no tempo, como em um album de fotografias. Além disso, evidencia-se um

contraste claro entre as duas familias: na ilustragdo de Bento e Capitu, ele aparece com uma
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expressdo facial fechada, o que reforca seu desagrado pela auséncia de um filho, enquanto
Escobar, Sancha e a filha simbolizam uma familia feliz.

A estética dos “retratos” funciona como recurso interpretativo, fixando as lembrangas
no tempo e transmitindo simbolicamente o olhar do narrador sobre suas proprias frustragoes e
sobre a felicidade alheia. Esse efeito ¢ ampliado pela disposicdo de Bento e Escobar
conversando em um plano mais direto, com o narrador olhando para cima, como se
contemplasse essas “fotografias”: o gesto sutil reforca seu carater introspectivo e amargurado e
estabelece uma ponte entre o presente da narrativa ¢ o passado relembrado. Ao situar os
personagens parcialmente fora dos quadros, a adaptagdo diferencia acontecimentos concretos
de lembrangas, demonstrando como recursos visuais sao combinados para aprofundar o conflito
psicologico do protagonista e intensificar o cardter memorialistico da obra.

Essa modificacdo dos requadros acontece também de outra forma, com a presenga ¢ a

auséncia das linhas de contorno na mesma pagina:

Figura 29 — Quadros sem linha demarcatoria
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axtracréinariamente.

Fonte: Srbek; Aguiar, 2011, p. 21

A cena acima narra a conversa entre Bento e José Dias, na qual o narrador pede a ajuda
do agregado para ndo se tornar padre. A auséncia das linhas de contorno cria uma experiéncia
mais dindmica e moderna para a HQ, visto que, segundo Vergueiro (2020), a utilizagao desses

requadros com diferentes formatos e tamanhos contribui para romper com a monotonia visual.
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Além disso, chama a atencdo a alternancia entre a presenca e a auséncia de cenarios. Essa
variagdo proporciona pausas visuais que oferecem ao leitor momentos de descanso, permitindo-
lhe concentrar-se mais profundamente no teor da conversa entre os personagens.

Cumpre acrescentar que “os quadrinhos possibilitam a percep¢do de uma série de
elementos, como distancia, propor¢do e volume” (Ramos, 2012, p. 136). O enquadramento das
imagens funciona de forma parecida com a do cinema ou da fotografia. Os planos referem-se
a outra “escolha” do processo de quadrinizacao discutida por McCloud (2008), que consiste na
“escolha do enquadramento: escolher a distancia e o angulo corretos para ver esses momentos
e onde corta-los” (McCloud, 2008, p. 10). Esse procedimento se relaciona a perspectiva
abordada por Eisner (2010), na qual o adaptador define como apresentar os atos narrativos,
posicionar personagens, objetos e cenarios e direcionar a percepcao do leitor.

No plano geral ou panoramico “vé-se a figura humana por completo. Na pratica, ele ¢
amplo o bastante para englobar o cenario e os personagens representados” (Ramos, 2012, p.
137). Essa forma de enquadramento foi utilizada em diversos momentos, na maioria das vezes,
para situar o leitor quanto a mudanga de espaco entre uma cena e outra. Isso pode ser verificado

na cena em que José Dias visita Bento no semindrio.

Figura 30 — Plano geral ou panoramico Figura 31 — Plano geral ou panordmico na mudanga de
cenarios
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Fonte: Srbek; Aguiar, 2011, p. 52 Fonte: Srbek; Aguiar, 2011, p. 53



51

E notéavel que, na figura 30, que antecede a figura 31, mesmo com a auséncia de um
cenario definido, Bento e Escobar estavam tendo uma conversa na casa do narrador. Entretanto,
para evidenciar ao leitor que a acdo narrativa havia mudado, os adaptadores utilizaram o plano
geral, apresentando um novo cenario: o quarto do seminario de Bento. A utilizacdo do mesmo
plano se repete no segundo requadro da figura 30, em que hé apenas a representagdo do espaco
para onde o narrador e o agregado planejavam viajar.

Na figura 30, também ¢ empregado o plano médio ou aproximado, em que os
personagens aparecem “da cintura para cima. Ha reforgo nos tragos do rosto do personagem. E
a partir desse plano que ficam mais evidentes os recursos de expressio facial. E muito usado
para dialogos” (Ramos, 2012, p. 139), como no primeiro requadro da figura, em que Bento e
Escobar aparecem conversando sobre as habilidades mateméticas do segundo.

Essa forma de percep¢ao visual ¢ utilizada em grande parte da adaptacao,
principalmente nas cenas que evidenciam os momentos de conversa entre 0s personagens, COmo
se percebe na cena em que Bento vai falar com Capitu apds ouvir a conversa de sua mae com

José Dias, tio Cosme e prima Justina sobre seu relacionamento com ela.

Figura 32 — Emprego de distintos enquadramentos
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Fonte: Srbek; Aguiar, 2011, p. 13

A utilizagdo desse plano ¢ bastante recorrente em adaptagdes em quadrinhos de textos

literarios, pois facilita a leitura das expressoes faciais, o que € essencial na transposi¢ao de obras
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literarias, em que a subjetividade dos personagens ¢, muitas vezes, revelada por meio da
narracao ou do discurso indireto livre. Além disso, essa forma de enquadramento permite maior
focalizacao na interagao verbal que ocorre entre os personagens.

Nessa ilustragdo, ha também o emprego de outros planos, como o plano americano, que
“mostra dos joelhos para cima” (Ramos, 2012, p. 138). Esse plano (terceiro quadrinho)
evidencia o movimento da corrida e a expressdo de Capitu, que corre para apagar a inscricao
no muro. J4 no quarto quadrinho, o plano utilizado € o close-up, empregado para dar atencao a
“detalhes do rosto ou de objetos” (Ramos, 2012, p. 140). Na cena, o foco destaca parte do muro
onde o nome dos personagens esta riscado.

Esse plano volta a se repetir no tltimo quadrinho, que foca exclusivamente nas bocas
de Bento e Capitu, suprimindo o restante do rosto e do corpo dos personagens. Esse
enquadramento direciona o olhar do leitor para o gesto potencial, sugerindo sensualidade e
erotismo. A escolha desse foco e da ilustracdo sensual ¢ interessante, pois o texto atribui a
Capitu uma aura quase religiosa ao compara-la a um altar, mas a imagem traz uma forte carga
simbolica de desejo.

Outra forma de enquadramento utilizada € o primeiro plano, que, segundo Ramos
(2012), serve para evidenciar as expressoes faciais dos personagens. Assim, ele foi empregado,
na figura, para destacar a troca de olhares e os sentimentos implicitos entre o casal. Na
adaptacdo de textos literarios para quadrinhos, a utilizagdo de multiplos planos ¢ fundamental
para enriquecer a experiéncia visual do leitor. Ao dividir a narrativa em diferentes camadas
visuais, o adaptador consegue destacar detalhes importantes, especialmente em uma narrativa
como Dom Casmurro, que apresenta elementos importantes, como os olhos de ressaca de

Capitu.

Figura 33 — Close-up dos olhos de Capitu
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Fonte: Srbek; Aguiar, 2011, p. 24
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Na transposi¢do, sempre que sdo mencionados os olhos de Capitu, os adaptadores
inserem, por meio de close-up, uma ilustragio dos olhos da personagem. E interessante como
eles os destacam em grande escala, permitindo que o leitor absorva a descri¢do poética de
Machado de Assis de maneira visualmente impactante, a0 mesmo tempo em que evidenciam
suas particularidades por meio de tragos marcantes. Como recomenda McCloud, ao afirmar ser
essencial “destacar as qualidades exclusivas dos personagens dando-lhes um par de olhos unico
e facilmente reconhecivel” (2008, p. 72). O olhar da personagem ganha vida, prendendo a
atencdo do leitor. Com tragos e sombras marcantes, os adaptadores evidenciam a profundidade
e o mistério do olhar de Capitu, tdo enfatizados por Bento. Dessa forma, “a obra original
continua sendo reescrita, retrabalhada, traduzida e retraduzida, de acordo com o olhar, as
impressoes, as caracteristicas, virtudes e limitagdes de seu quadrinista, que, ao revisita-la,
amplia suas possibilidades de leitura” (Barroso, 2013, p. 21).

Esses multiplos enquadramentos utilizados por Srbek e Aguiar também servem para
guiar o olhar do leitor e enfatizar a dindmica das acdes e emogdes presentes nas cenas. Essa
técnica possibilita uma leitura mais envolvente, ja que cada plano pode representar perspectivas
distintas, mudancas de foco ou até mesmo o ritmo da historia. Contudo, € possivel criar historias
em quadrinhos sem a presenca de palavras, ou seja, apenas com imagens. Nesse caso, ¢
necessario cuidado para que a narrativa seja clara e coesa. Ainda assim, ¢ a combinacao entre
imagem e texto que confere vida e dinamismo a historia, pois ambas colaboram na construgao
do enredo. Eisner (2010) aponta que a separacao entre texto € imagem, comum nos quadrinhos
modernos, afeta diretamente a estética da obra, sugerindo que essa divisdo pode comprometer
aunidade narrativa. A criacao de HQs eficazes exige a harmonia entre linguagem verbal e visual
(quando ambas forem empregadas), em que cada componente contribua para a totalidade da
experiéncia do leitor.

Na adaptagao produzida por Srbek e Aguiar, observa-se que todas as ilustracdes sdao
acompanhadas de texto. Essa escolha evidencia uma abordagem que busca ser o mais “fiel”
possivel a obra original de Machado de Assis, priorizando a linguagem verbal como fio
condutor da narrativa, enquanto a imagem atua como um suporte que complementa e amplia os
sentidos propostos pelo texto. Isso reforca o fato de que a “forma muda com a adaptacao |[...];
[mas] o conteudo persiste” (Hutcheon, 2013, p. 32). Dessa forma, a linguagem dos quadrinhos
combina texto e imagem, permitindo que o leitor compreenda rapidamente cenas que, no texto
literario, exigiriam descri¢des mais longas, como quando Bento imagina o imperador pedindo

a mae que desistisse da ideia de fazé-lo padre.
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Figura 34 — Sintese visual dos fatos narrativos

No eaminhe, encontramos o Imperador. Guando tornei 80 meu lugar,

O énibus ém que iamos pardy, trazia a ideia de ir ter com o Imperador
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desceram & rua e tiraram o chapéy,

& pedir-lhe a intarvengio,
"Sua Majestade pedindo, mamée cede”,

Fonte: Srbek; Aguiar, 2011, p. 22

Na obra adaptada, essa cena € narrada ao longo de um capitulo (aproximadamente uma
pagina), enquanto, na adaptacao, esse evento narrativo ¢ sintetizado em apenas um quadro. Essa
sintese ndo apenas agiliza a leitura, mas também permite uma interpretagdo visual rica,
traduzindo o texto verbal em codigos visuais que preservam a esséncia do enredo. No entanto,
na adaptacdo produzida por Srbek e Aguiar, os autores ndo exploraram completamente essa
sintese visual de varios capitulos, optando por manter a estrutura textual mais proxima da obra
original.

McCloud (2008) identifica categorias de combinacdo entre palavras e imagens. Na
adaptagao de Dom Casmurro, observa-se a combinagdo especifica, em que ‘“as palavras
proporcionam tudo o que vocé precisa saber, enquanto as imagens ilustram aspectos da cena
que esta sendo descrita” (McCloud, 2008b, p. 138). Esse recurso permite maior liberdade aos
quadrinistas, ja que o texto atua como principal narrador, como se evidencia na representagao

abaixo.

Figura 35 — Combinacao entre palavras e imagens
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& ealados, deram
b curso & sleurha, que
- afinal pegou.

Fonte: Srbek; Aguiar, 2011, p. 04
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Na figura, o texto verbal assume papel central na narrativa, enquanto as imagens
reforcam visualmente o conteudo sem acrescentar informagdes novas. Essa escolha evidencia
uma priorizagao da clareza do relato sobre o potencial interpretativo das ilustragdes. Ao mostrar
Bentinho isolado e os outros personagens cochichando, a imagem confirma o clima da cena,
mas ndo permite leituras além do que o texto apresenta. Dessa forma, o sentido permanece
concentrado no verbal, e a imagem funciona como apoio ilustrativo, direcionando a percepcao
do leitor de maneira explicita.

A proxima combinacgao € a interdependente, em que palavras e imagens juntam-se “para
transmitir uma ideia que ndo transmitiriam sozinhas” (McCloud, 2008, p. 130). Como pode ser
verificado na figura abaixo, que apresenta o narrador sentado enquanto reflete sobre sua

historia.

Figura 36 — Combinacao entre palavras e imagens
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Fonte: Srbek; Agular 2011 p. 05

Nesse caso, texto e imagem ndo apenas informam, mas se articulam para produzir um
significado mais profundo. A ilustracdo, ao mostrar o narrador quase apagado, materializa
visualmente a “lacuna” mencionada no texto, transformando uma ideia abstrata em experiéncia
perceptivel. Essa articulagdo entre o verbal e o visual, portanto, ndo apenas representa a
fragmentacdo da identidade, mas também a faz sentir, convidando o leitor a compartilhar da
sensag¢ao de instabilidade que permeia o personagem

Palavras e imagens também podem ser utilizadas juntas como recurso pictdrico, o que
caracteriza a combinacao montagem (McCloud, 2008, p. 130). Srbek e Aguiar empregam esse
recurso na cena em que Bento e Escobar conversam sobre as habilidades matematicas deste

ultimo.
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Figura 37 — Combinacdo entre palavras e imagens
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Fonte: Srbek; Aguiar, 2011, p. 52

Na ilustragdo, ¢ possivel observar os niimeros se espalhando pela pagina de forma
visualmente caoética, transmitindo graficamente a rapidez de raciocinio de Escobar. Além disso,
a frase “Oh! o vento ndo ¢ mais rapido!” (Srbek; Aguiar, p. 52), surge enquanto os nimeros se
dispersam pela pagina, como se fossem arrastados pelo vento mencionado. Embora o vento nao
seja representado diretamente, ele se faz presente por meio do movimento dos nimeros,
integrando as linguagens verbal e visual de maneira simbdlica e poética. Resultado do trabalho
do “quadrinista que 1€, interpreta, traduz e adapta uma obra literaria e promove um ‘encontro’
com o autor da obra” (Barroso, 2013, p. 21, grifos do autor).

Essa interacdo entre linguagens potencializa a experiéncia do leitor e enriquece a
adaptacdo, tornando-a mais dindmica e sensorial, sem necessariamente perder a profundidade
da obra literaria de origem. Assim, os quadrinistas podem dialogar com o contetido original ao
mesmo tempo em que oferecem uma leitura visual que amplia e reinterpreta o universo da

narrativa.

2.3 ACONSTRUCAO IMAGETICA DAS PERSONAGENS E DOS CENARIOS POR MEIO
DOS RECURSOS VISUAIS
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Por meio dos recursos imagéticos, o autor representa personagens e cenarios de forma
a complementar e potencializar a narrativa. Assim, no processo de transposi¢do, cabe ao
adaptador construir o perfil dos personagens de modo a “torné-las [...] reconheciveis para o
leitor [...]” (Camello, 2017, p. 129), independentemente de o autor da obra adaptada ser ou ndo
descritivo quanto a fisionomia dos personagens. Eisner (2010) afirma que os personagens sao
criados por meio da observacao e surgem a partir de sua relagdo com o contexto, ja que o autor
tenta construi-las com base em sua percep¢ao da sociedade, aliada a criatividade.

Em uma narrativa grafica, tanto a representacdo dos personagens quanto a constru¢ao
dos cenarios exigem atencao detalhada do autor. As imagens precisam transmitir ndo apenas a
forma humana, os gestos e as emogdes dos personagens, mas também situar a histéria em um
tempo e espago especificos, revelando atmosferas e contextos culturais e sociais. Para isso, o
autor recorre aos recursos proprios das HQs, como enquadramentos e composi¢ao visual, assim
como a sua memoria e vivéncia, garantindo que personagens ¢ ambientes se tornem criveis €
enriquecendo a experiéncia narrativa de forma integrada.

Em Dom Casmurro, Machado de Assis ndo ¢ muito descritivo em relagdo aos cenarios
fisicos. A maioria dos detalhes fornecidos pelo autor € breve, funcional e carregada de intengdes
subjetivas. Os adaptadores Srbek e Aguiar seguiram essa mesma proposta, optando por nao
explorar imagens detalhadas dos espagos. Essa decisdo contribui para que a adaptacdo
mantenha o foco na interioridade do narrador e no tom intimista da obra, evitando dispersar a
atencao do leitor em muitos elementos visuais desnecessarios para a agao narrativa. Além disso,
o tratamento econdmico dos ambientes refor¢a a atmosfera de lembranca e introspeccao,
sugerindo que o espaco, mais do que um cenario concreto, ¢ uma projecdo da memoria
fragmentada do protagonista. Portanto, as ilustragdes dos ambientes cumprem,
majoritariamente, a fung¢do de sinalizar aos leitores as transigdes de tempo, agdo e,
consequentemente, de lugar.

Isso pode ser observado na cena abaixo, em que Bento conversa com Capitu sobre seu
sonho imperial, episddio que, no livro-fonte, ocorre no capitulo XXXI (“Curiosidades de
Capitu”). Da mesma forma, na cena em que a jovem pergunta se Jos¢ Dias ja havia conversado
com Dona Gloria, o correspondente na obra original acontece no capitulo XXXII (“Olhos de

ressaca’).
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Figura 38 — Quando o espago muda, o tempo fala

Capitu preferia tudc ap semindrio. E quando eu
Em vaz de ficar abatida com 8 Ihe contai
2 ameaca ds larga separacic, N a minha ideia
8¢ vingasss a idaia da Europa, imperial
mostrou-se setisfeita [
T

muito particular,
B mais mulher do que
eu era homem

Se ainds o nBo disse, ai Fica.
Se disse, fica também
Hé concertos que se devem
incutir na sima do leitor,
& forga de repetigo.

Tudo era metéria 3s
curicsidadas da Capitu.
-
L9 N
L &
-
=z »
.
Hi ALSLMA !
EOISA7 — »
\
N
N
NEO HA
- N

Fonte: Srbek; Aguiar, 2011, p. 23

No livro adaptado, Machado ndo descreve onde ocorre a primeira agdo narrativa
(primeiro quadrinho). No entanto, os adaptadores optaram por situar a cena no quintal da casa
de Capitu, por ser o principal espago de encontro dos jovens. O cenario aparece apenas no
primeiro quadrinho, nos demais, que dao continuidade ao mesmo recorte temporal, ndo ha mais
representacao do espago. O fundo torna-se branco, com o emprego do plano médio e primeiro
plano, direcionando o foco para as expressdes, posturas e didlogos, recurso que valoriza o
aspecto psicologico e subjetivo da narrativa, assim como Machado faz no romance.

J& na segunda a¢do narrativa (quarto quadrinho), Machado situa o leitor quanto ao

ambiente:

fui devagar, mas ou o pé ou o espelho traiu-me. Este pode ser que ndo fosse; era um
espelhinho de pataca (perdoai a barateza), comprado a um mascate italiano, moldura
tosca, argolinha de latdo, pendente da parede, entre as duas janelas. Se néo foi ele, foi
o pé. Um ou outro, a verdade € que, apenas entrei na sala [...] (Assis, 2019, p. 58).

Observa-se que o espago aparece apenas como pano de fundo funcional, sugerindo o
ambiente sem aprofundamento. Objetos mencionados por Machado, como o espelho, ndo estdo

presentes, apenas a janela € representada, servindo para situar o leitor quanto ao local em que
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os personagens se encontram. Contudo, torna-se evidente que o espago, nessa ilustracdo,
funciona como elemento de marcacao temporal, indicando ao leitor que, entre a primeira ¢ a
segunda acao narrativa, houve uma breve passagem de tempo. Essa estratégia evidencia a
preocupacgdo dos adaptadores em traduzir o tempo literario, marcado pelas lembrangas e pelas
digressdes do narrador, em linguagem gréafica.

Nesse sentido, Srbek e Aguiar exploram esses recursos de forma eficaz, destacando
visualmente personagens e cenarios para que o leitor consiga diferenciar com clareza os
instantes da historia. Como observa Eisner (2010), ¢ justamente por meio dessas modificagdes
que se percebe o avanco ou recuo do tempo, tornando a narrativa mais compreensivel e
visualmente organizada.

Em relagdo a ilustracdo dos personagens na adaptacdo, observa-se que eles sdo
representados em diferentes fases da vida, assim como ocorre no livro adaptado. Isso fica
evidente, sobretudo, na figura do narrador, que aparece na velhice, na adolescéncia e na fase

adulta.

Figura 39 — Composi¢do imagética de Bento

| w" T T 1 |
| i

Fonte: Compilacdo da autora retiradas a partir da adaptacdo de Dom Casmurro produzida Srbek;
Aguiar, 2011, p. 4, 36 ¢ 35

Na juventude (imagem central), Bento apresenta fei¢des mais suaves, cabelo volumoso
e roupas simples, evidenciando um olhar inseguro, tipico de quem enfrenta as incertezas da
adolescéncia, dividido entre o desejo, o ciime ¢ os planos da mae. Na HQ de Dom Casmurro,
os ilustradores destacam justamente esses tracos de inseguranca e ciime obsessivo do
personagem, como fica claro na cena em que Bento se incomoda ao ver Capitu trocando olhares

com um cavalheiro que passava pela rua.
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Figura 40 — O incontrolavel Bento

& cama, e rolava comigo, & chorava, e sbafava
o3 scluges com a penta deo lengol
1)

Jurei nda ir ver Capity aquels tarde, nem
nunca mais, & fazer-me padre de uma vez.
Vig-me jé ordenado, diante dels, que choraria
da arrapendimento & ma pediria perddo.

DuAs vazas dei por mim
mordendo os dentes, como se
8 tivesse entra slas.

D2 cama owvi 8 voz dels, que viers passar o resto
da tarde com minka mie, & naturaimante comigo.

I
Mas, por maicr
que fosse ¢ abslo A vortade que me dava era cravar-lne a¢ unhas no
cue me dew, ndo me fez pescogo, enterrd-las bem, até ver-lhe sair & vida
S8ir do quarto. com 0 sangue...
7 - T

Fonte: Srbek; Aguiar, 2011, p. 43

Na ilustragdo, o narrador adolescente surge dominado pelo ciime, beirando a perda do
controle. A HQ dedica uma pagina inteira para enfatizar Bentinho tomado por impulsos
emocionais extremos. Para evidenciar seus sentimentos, os adaptadores recorrem ao plano
close-up, assim, a boca cerrada e os olhos semicerrados destacam a raiva e intensificam o desejo
de agressao do personagem. Além disso, as expressoes faciais sao propositalmente exageradas,
um recurso classico da linguagem dos quadrinhos, que amplifica e dramatiza o estado
emocional do narrador (Ramos, 2012). Outro aspecto interessante ¢ como os adaptadores
reforcam visualmente o desespero do personagem por meio da sobreposi¢ao de varias imagens
dele no mesmo quadro. Esse recurso cria o efeito de simultaneidade, permitindo que o leitor
visualize, de forma condensada, todas as acdes descritas no texto verbal: “corri ao meu quarto,
e entrei atras de mim. Eu falava-me, eu perseguia-me, eu atirava-me a cama, e rolava comigo,
e chorava, e abafava os solucos com a ponta do lengol” (Assis, 2019, p. 116).

Dessa maneira, esse recurso ndo apenas reforca a intensidade emocional da cena, mas
também evidencia como a linguagem visual das HQs consegue transmitir subjetividade e

conflito interno de forma imediata e impactante. A escolha dos adaptadores de explorar o
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recurso close-ups e a simultaneidade demonstra sensibilidade narrativa, permitindo ao leitor
experimentar, de maneira quase fisica, o colapso psiquico de Bento e a complexidade de suas
emocgoes.

Contudo, Machado ndo faz grandes descrigdes sobre a aparéncia de Bento na fase adulta,
apenas menciona que ele se parecia com o pai: “[...] mas veja bem, mano Cosme, veja se ndo €
a figura do meu defunto. Olha, Bentinho, olha bem para mim. Sempre achei que te parecias
com ele, agora ¢ muito mais. O bigode ¢ que desfaz um pouco” (Assis, 2019, p. 144-145).
Assim, coube aos adaptadores construir uma representacao imagética do personagem, que o
torna-se reconhecivel. J& na fase adulta (imagem a direita), Bento aparece com tragos
semelhantes aos da juventude, mas com modifica¢des que indicam amadurecimento: feigdes
mais firmes, bigode (como descrito pelo autor-fonte), costeletas marcadas, expressao mais séria
e roupas mais sofisticadas, que reforgam sua posi¢cdo social consolidada, compativel com o
advogado bem-sucedido que se tornou.

Entretanto, o comportamento do personagem, assim como no livro adaptado, também
se transforma. Ele abandona os impulsos tipicos da adolescéncia e passa a ser um homem mais
fechado, desconfiado, possessivo e profundamente ciumento. Esse traco ¢ reforgado pelos
adaptadores, que destacam visualmente cenas de ciimes, como no momento em que Bento se

incomoda com os bragos da esposa.

Figura 41 — Olhos demais sobre ela
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| Ja ndo foi assim
- = no sagundo baile,
Eu conversave mal S|
de:z OU'-"‘“__P;:msn Nesse, quandc vi que os homens ndo sa fartavam
para ve IJ de olhar pars eles, de os buscar, quase de
Pﬂr:“aﬁ que ales o6 pedir, & que rogavam por éles as mangas

&2 entrelazassem aos pretas, fiquei vexado e aborrecido.

das casacas alnsias.

Fonte: Srbek; Aguiar, 2011, p. 60

Ao enfatizar visualmente o comportamento obsessivo de Bento, os adaptadores
traduzem para a linguagem das imagens a deterioracdo emocional que, no texto literario, ¢

construida pela narrativa em primeira pessoa. Dessa forma, o trago de ciime deixa de ser apenas



62

um aspecto da personalidade e passa a constituir o eixo visual que conduz a leitura e revela a
progressiva fragmentagao do narrador.

Jana velhice (figura 39, primeira imagem, a esquerda), Dom Casmurro apresenta tracos
marcados, enrugado, com oculos e expressdo fechada. Suas maos juntas reforcam a
introspeccao, a melancolia e o tom reflexivo tipico do narrador idoso, que revisita suas
memorias tentando reconstruir o passado. A ilustragdo de Casmurro surge em alguns momentos
da narrativa para dirigir-se diretamente ao leitor, evidenciando a tentativa dos adaptadores de
preservar o didlogo entre narrador e publico presente na obra original. Esse recurso ¢ mantido
por meio da alternancia entre legendas e baldes de fala, utilizados conforme a presenca ou

auséncia do narrador nas cenas.

Figura 42 — Narrador em palco

Nem eu, nem tu, nem ela, Y
g alquer cutra pessoa deeta
storia poderia responder mais,

Nesee giners hi porventure
alquma coisa que reformar,

# &u proporia, como enssio, que
85 pegas comegassem pelo fim.
Otélo materia 4 5i € 3 Desddmona
no primeiro ato, o6 trés sequintes
seriam dados A 2020 lanta
¢ decrescente do cilme, e o (it

Fissia < 2om 53 canss riciois
da smess dos tur
o8 explcastes de Otels &
b, mesdemons, ¢ o bom conselo
40 i g et di

a charada hapitual que
08 periddicos Ine 4o, porque
25 ditimos atos explicam o
desfecho do primeiro, e,

Fonte: Srbek; Aguiar, 2011, p. 41

Essa opcao evidencia a preocupagdo dos adaptadores em manter o didlogo intimo que
caracteriza a narrativa machadiana, ao mesmo tempo em que contribui para aproximar o leitor
da experiéncia de leitura proposta por Machado de Assis. O narrador continua a romper a
barreira entre ficcdo e leitor, mas agora por meio de recursos visuais e graficos, o que reforga a
presenca da ironia e da subjetividade proprias da obra original.

Chama a aten¢@o o fato de que, quando Casmurro aparece nessa fase, ele estd sempre
envolvido no processo de criagdo da obra, seja por meio de elementos que simbolizam esse

processo, seja por tracos reflexivos. Contudo, a ilustragdo acima se destaca por mostrar Bento
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em evidéncia, com sua figura em tamanho grande, organizando miniaturas de Otelo e
Desdémona (referéncia a Otelo, de Shakespeare) e o cenario, o que funciona como uma
metafora de seu processo narrativo: ele estrutura os eventos como pecas de um teatro pessoal,
decidindo o que enfatizar ou omitir. Dessa forma, a adaptagdo em quadrinhos traduz
visualmente a maneira como Bento busca controlar a narrativa, moldando-a conforme sua visdo
subjetiva dos acontecimentos.

Outro aspecto de Casmurro ilustrado pelos adaptadores chama a atencdo: embora
envolto em amargura ¢ melancolia, o personagem ainda ¢é retratado com tragos de uma
masculinidade viril, j& que suas relagdes com outras mulheres também sdo destacadas por Srbek

e Aguiar.

Figura 43 — A mascara da virilidade

Jé sabes que a minha alma, por mais lacerada
que tenhe sido, ndo ficou ai para um cante como
uma Flor livida & sclitdria. N3 Ihe dai essa cor

ou descor. Vivi o melhor que pude sem me faltaren NBo voltavem mais. Bu ficava & porta, esperando,
amigas que me consciassem 4a primeira. ia até & esquina, espiava, consuttava o reldgio,
2 ndo via nada nem ningudm

i

|

Caprichos de pouca durs, £ verdede. Elss & que
me deixavam como peseoas que assistem a uma
avposicio retrospectiva, €, ou se Fartam de vi-la,

ou 2 luz 42 sala esmorece.

L SN L

Fonte: Srbek; Aguiar, 2011, p. 77

Na ilustragdo Bento aparece cercado por mulheres, mesmo estando emocionalmente
marcado por Capitu, sugerindo virilidade e prestigio, conforme os ideais da época. A presenca
feminina ao redor de Bento funciona como um simbolo de sua afirmagao social e sexual,
mascarando sua vulnerabilidade. Essa justaposicdo entre aparéncia social e fragilidade
psicologica evidencia a sutileza da narrativa visual: ao explorar esses contrastes, a HQ permite
que o leitor perceba de forma imediata a complexidade do protagonista, mostrando que a
construgdo da masculinidade ¢ marcada por tensdes entre expectativas sociais e conflitos

internos.
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A figura de José Dias se assemelha muito a de Bento, assim, nota-se que os adaptadores
construiram a composi¢do imagética dos personagens tentando seguir os padrdes estéticos

daquele periodo. Machado o descreve como:

Jos¢ Dias amava os superlativos. [...] com as suas cal¢cas brancas engomadas,
presilhas, rodaque e gravata de mola. Foi dos tlltimos que usaram presilhas no Rio de
Janeiro, e talvez neste mundo. Trazia as calcas curtas para que lhe ficassem bem
esticadas. A gravata de cetim preto, com um aro de ago por dentro, imobilizava-lhe o
pescogo; era entdo moda. O rodaque de chita, veste caseira e leve, parecia nele uma
casaca de cerimonia. Era magro, chupado, com um principio de calva; teria os seus
cinquenta e cinco anos (Assis, 2019, p. 18).

Na adaptagao:

Figura 44 — Composig@o imagética de José Dias

SE SOUBESSE, n
NAC TERIA FALADO, MAS José Dizs amava
FALE| FELA VENERACAD, 04 superlativos. Era um modo
PELA ESTIMA, PELO AFETO, de dar feigdo morumental
PARA CUMPRIR UM s ideias; ndo as havends,
servia a prolongar as Frases.

DEVER ANARGO, LIM
DEVER 7 ¥

Era noaso agreqado
desde muitos ancs; meu pai I A
ainds estava na antiga Fazends o
de Itaguai, e eu acabava
de nascer. Um dia apereceu
ali vendendo-se por médico
homaopata; levava um Manual
& uma botica.

de fapres; José Uiss
eurou o feitor e uma escrava,
il ¢ n8o quis receper nenhuma

remuneragio. Entdo meu pai

deputado e veic para &
Rio de Janeire com a familia,
ele veio também.

1o
Fonte: Srbek; Aguiar, 2011, p. 10

Observa-se que os adaptadores seguiram as caracteristicas descritas pelo autor-fonte,
considerando que a fisionomia do personagem ¢ alongada, elegante, com bigode, trajes formais

e postura altiva, o que combina com sua personalidade bajuladora, afetada e excessivamente
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cerimoniosa. Sua representacdo reflete alguém que se esforga para parecer importante, mesmo
sendo um “agregado”.

Os adaptadores aliaram as caracteristicas fornecidas por Machado de Assis a
observancia dos padrdes estéticos do século XIX, construindo personagens que nido apenas
dialogam com a obra literdria, mas também refletem elementos visuais proprios daquele

contexto historico. Pois

seria quase impensavel ocupar posi¢do de destaque no Brasil do século XIX e nao
ostentar, como atributos de virilidade, bigodes, cavanhaques, peras, suigas e barbas —
sempre que possivel acompanhados de fartas cabeleiras. Naquela época, os modos de
homem, subentendiam demonstrar sapiéncia e respeito por meio desses elementos,
além de outros, como os mondculos e bengalas (Matos, 2011, p. 138).

Pensando nos padrdes do século XIX, nessa ilustracdo também se destacam as figuras
de D. Gléria e de prima Justina, as quais aparecem em segundo plano, com expressoes discretas
e posturas submissas. A composi¢ao visual refor¢a a condigao feminina da época, em que as
figuras masculinas ocupam o centro da cena, enquanto D. Gléria surge sendo consolada pelos
dois homens, e prima Justina aparece de forma lateral e quase apagada, como se sua presenca
fosse pouco relevante no contexto.

Nesse contexto, na adaptag@o, assim como na obra literaria, prima Justina tem pouco
destaque, com poucas falas diretas, e sua representacdo imagética transmite, frequentemente,

uma postura de timidez ou de constante estado de apreensao.

Figura 45 — Prima Justina, sempre a sombra

el
Se & pudesse cortar 85 ligrimas que chorei na véspera & na
manhd, somaria mais que todas as vertidas desde Addo e Eva.

L) .
Ha risto algums exageracio. Mas, s¢ &l me ativer ad
3 lzmbranca da sensagilo, nde fico longe da verdade;
a0s quinze anas, tuda & infinito.

Fonte: Srbek; Aguiar, 2011, p. 33

Na adaptagdo, a personagem também exerce papel secundario, sempre com presenga

discreta e sem grande protagonismo nas decisdes ou didlogos importantes, como pode ser
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observado na imagem acima, que retrata a despedida de Bento. Nessa cena, a personagem
aparece ao fundo, com expressao timida e submissa.

Ja a mae do narrador ¢ descrita no livro adaptado como:

D. Maria da Gloéria Fernandes Santiago contava quarenta e dois anos de idade. Era
ainda bonita e moga, mas teimava em esconder os saldos da juventude, por mais que
a natureza quisesse preserva-la da acdo do tempo. Vivia metida em um eterno vestido
escuro, sem adornos, com um xale preto, dobrado em tridngulo e abrochado ao peito
por um camafeu. Os cabelos, em bandés, eram apanhados sobre a nuca por um velho
pente de tartaruga; alguma vez trazia touca branca de folhos. Lidava assim, com os
seus sapatos de cordavdo rasos e surdos, a um lado e outro, vendo e guiando os
servicos todos da casa inteira, desde manha até a noite (Assis, 2019, p.22).

A ilustracdo da personagem traduz perfeitamente as suas caracteristicas narradas na obra

de Machado de Assis.

Figura 46 — Composig@o imagética de Dona Gloria
T—. ——
Minka mae era boa cratu
GQuando lhe morrau o marido,
Pedro de Albuguerque Santiago,
contava trinta @ um anos
de idade, e podia voltar
para Hagual. Nio quis;
deinou-se ester né casa
de Mata-Cavalos, onde vivera

Naguele ano da graga de 1857,
©. Maria dz Giiria Fernandes
Santiago contava quarenta
@ dois anos de idade. Era ainda
bonite e moga, mas teimava
am esconder os saldos
da juventude, por mais que —
2 natureza quisesss praservi-la
da agao do tempo.

Seu vestuario ¢ tipico do século XIX, composto por roupas escuras, com gola alta, xale
(como descrito por Machado) e um grande crucifixo no pescoco, elementos que reforcam sua
religiosidade e os valores morais que carrega, como a preocupagdo com o0 cumprimento da
promessa. Além disso, chama a atencdo o fato de que, na adaptagdo, a personagem ¢
frequentemente representada sentada, de forma contida, recolhida e submissa, o que refor¢a sua
posi¢ao secundaria no espago social, pois, apesar de ser uma mulher viuva e chefe da familia,

sofre limitagdes no exercicio do poder e da autonomia.
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Assim como a de Bento, a composicao imagética de Capitu também passa por fases.

Inicialmente, ela € apresentada na adolescéncia como uma figura meiga, com olhos expressivos.

Figura 47 — Composi¢ao imagética de Capitu adolescente

Todo eu era olhos e coragdo, um coragdo que desta ver

ia sair, com certeza, pela boca fora. Néo podia tirar os
clhos daquels criatura de quatorze anos...

jjg"

Fonte: Srbek; Aguiar, 2011, p. 12

Em um plano americano, quase sem cenario, os adaptadores apresentam a personagem

seguindo as descrigdoes de Machado:

[...] criatura de quatorze anos, alta, forte e cheia, apertada em um vestido de chita,
meio desbotado. Os cabelos grossos, feitos em duas trangas, com as pontas atadas uma
a outra, a moda do tempo, desciam-lhe pelas costas. Morena, olhos claros e grandes,
nariz reto e comprido, boca fina e o queixo largo. As maos, a despeito de alguns oficios
rudes, eram curadas com amor; ndo cheiravam a sabdes finos nem aguas de toucador,
mas com agua do poco e sabdo comum trazia-as sem macula (Assis, 2019, p. 30-31).

Observa-se que os adaptadores procuraram manter a forma como Capitu era idealizada
por Bento no inicio da narrativa, destacando tanto sua beleza quanto sua postura. A ilustracao
representa a inocéncia que Bento vé nela naquele momento da histéria. Além disso, a
“personagem atende a um ideal feminino oitocentista ¢ que ainda persiste no imaginario
masculino atual: a vulnerabilidade. E um desejo masculino de que a mulher seja fragil, sensivel
e necessite de sua protegao” (Cottet, 2022, p. 119). Entretanto, ainda nessa fase, os adaptadores
também destacam o carater ambiguo da moga, ilustrando com énfase, os momentos de explosao
emocional de Capitu. Dessa forma, os adaptadores seguem a visdo que Bento tinha dela,

apresentando-a visualmente com o olhar idealizador e apaixonado do narrador, mas também
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destacando sua personalidade forte, descrita por ele da seguinte forma: “como vés, Capitu, aos
quatorze anos, tinha ja ideias atrevidas, muito menos que outras que lhe vieram depois, mas
eram sO atrevidas em si; na pratica, faziam-se héabeis, sinuosas, surdas e alcangavam o fim
proposto, ndo de salto, mas aos saltinhos” (Assis, 2019, p. 40).

Aguiar e Srbek evidenciam essa faceta mais intensa, impetuosa e reativa da personagem
descrita por Bento, por meio de expressdes faciais exageradas. Chama a aten¢do o close-up no
rosto do narrador, recurso que reforca sua surpresa diante da atitude da moca, anteriormente
vista por ele como fragil e serena, o que confirma a ideia de que “expressoes faciais que afetam
a narrativa exigem close-ups” (Eisner, 2010, p. 21). No entanto, ela se mostra uma figura
complexa, capaz de enfrentar o outro e reivindicar seus desejos. Assim, ao longo da adaptacao,
Srbek e Aguiar destacam frequentemente a surpresa do narrador ao ver que Capitu foge da

imagem de mulher idealizada e submissa que ele talvez esperasse.

Figura 48 — A surpresa constante

£ LM INFERND 1STO!
VOCE TEIME COM DEIKE VER
ELE, BENTINHO.

TEIMS;
HCJE MESMO ELE
HA DE FALAR.

Tirha-me lembrado a definiclo

} que José Dias dera deles,
/) ! s *olhos de cigana obliqua i
| > e dissimulada.’ Eu ndo sabia |
y " 4 0 que era cbliqua, mas |
.\// f \ dissimulada sabiz, ¢ queria ||

ver se podiam chamar assim

\

1\
(7 i)

Fonte: Srbek; Aguiar, 2011, p. 24

finlh

Nota-se que ocorre uma inversao de papéis. No primeiro quadrinho, Capitu aparece em
primeiro plano, ocupando mais espago, com expressao decidida e sobrancelhas arqueadas, o
que transmite controle e firmeza. Ja, Bentinho esta ao fundo, em segundo plano, com os bragos
meio erguidos em um gesto que sugere rendi¢do, como quem estd tentando se justificar ou
acalmar a cobranca da mocga. Ao representar Capitu com maior firmeza e Bento de forma
vacilante, os adaptadores parecem acentuar a ambiguidade moral presente na obra, levando o
leitor a questionar quem realmente domina a cena. Essa escolha visual acrescenta uma camada
interpretativa a narrativa machadiana, uma vez que sugere que a imagem também participa da

construcdo das suspeitas e das tensdes que cercam o casal.
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A segunda fase de Capitu ocorre apds o casamento, quando ela passa por uma

transformagao tanto em relacao a vestimenta quanto ao comportamento, adotando uma postura

mais recatada e conformada.

Figura 49 — A outra Capitu

Na verdade, Capitu
2 crescendo 3s.
carreiras, as formas
arredondavam-se &

avigoravam-se com
grande intensidade;

Fonte: Srbek; Aguiar, 2011, p. 50

gra mulher por dantra
& por fors, muher 3
dreita e 3 asquerda,
rrulher por todos o5
ledos, & desde o5 pés
atd 2 cabeca.

Os adaptadores utilizam um requadro completo apenas com a ilustragdo de Capitu, em

plano médio e com fundo branco, para apresentar a personagem em sua fase mais madura. Seu

visual agora segue os padrdes de recato e elegancia esperados da mulher do século XIX. Seus

gestos sdo sutis, sugerindo uma Capitu que aprendeu a modular seu comportamento

socialmente. Assim, os aspectos joviais e extrovertidos de Capitu ddo lugar as habilidades

domésticas, como a administragao da casa.

Figura 50 — A Capitu domiciliar

Fol 8o quarto & volbou com

dez libras esterlinas.

DE SUA MULHER
FODE ARRANIAR,
ALGUNS MESES.

Fonte: Srbek; Aguiar, 2011, p. 61

E interessante como os adaptadores evidenciam que ela internaliza as normas da época,

modulando comportamento e aparéncia, tornando concreta a passagem do tempo € a evolugdo
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da personagem. Os adaptadores também enfatizam o lado sensual da personagem, destacando

sua presenga marcante e o magnetismo que ela exerce sobre Bento.

Figura 51 — Sensualidade revelada: Capitu em sua esséncia

e

Fonte: Srbek; Aguiar, 2011, p. 58

Na cena, Capitu e Bentinho aparecem nus, abragados e se beijando no centro da imagem,
imersos em um cendrio onirico, com elementos florais e arabescos que evocam sensualidade e
romance. Ao revelar tanto a conformidade de Capitu as normas sociais quanto sua dimensao
sedutora, a adaptagdo enriquece a complexidade da personagem e amplia as possibilidades de
leitura da obra. Essa dualidade visual refor¢a a ambiguidade que sempre envolveu Capitu,
tornando-a simultaneamente submissa e transgressora.

Assim, ao enfatizar a sensualidade de Capitu, os adaptadores acentuam a imagem da
mulher sedutora, que supostamente manipula e desperta desconfiangas, percepcao alimentada
pelas constantes observagdes de Bento sobre o efeito que ela causava nos outros. Isso se
evidencia, por exemplo, na figura 41 (p. 61), em que a personagem aparece no saldo cercada
pela atencao de varios cavalheiros.

A representagdo imagética de Escobar também segue os padrdes oitocentistas descritos
por Matos (2011). O personagem apresenta postura ereta e vestimentas formais, o que transmite

elegéncia, educacao e certa imponéncia.
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Figura 52 — Composi¢ao imagética de Escobar

§ 2 sequndas nupciss:
mas, se 13l ideia
B houve, cumpre
néo esquecer
3 grande diferenca
de idede.

oj'

- ‘
1 Talez ale ndo pensassa em mais que associd-la a suas

primeiras tentativas comerciais, e de Fato, 2 pedido
meu, minka miis adiantou-lhe alguns dinheiros.

Fonte: Srbek; Aguiar, 2011, p. 56

Machado o descreve como um jovem polido: “era um rapaz esbelto, olhos claros, um
pouco fugitivos, como as maos, como os pés, como a fala, como tudo” (Assis, 2019, p. 92). Na
adaptacdo, em todas as cenas em que Escobar aparece, ele apresenta corpo alongado e postura
elegante, o que reforca tanto o aspecto esbelto quanto o refinamento mencionado por Machado.

Escobar ¢ descrito pelo narrador como carismatico, de presenga marcante, que exerce
certo fascinio sobre os que o cercam. Os adaptadores reforcam essa caracteristica ao dedicar

uma pagina a apresentagdo do modo amistoso como ele se comporta.

Figura 53 — Escobar em cena: um retrato de cortesia

Era 0 meu colega Escobar que
veio ter & Mata-Covalos.

i
VOCE JANTA COMIGO,
ESCOBAR?
VIM PARA 15TO
MESMO.
=
N

i reapond 3
polidez, 2inda que um tanto atado, como
se carscesse de palavra pronta.

& pensar, sabia
‘tampém calcular

GUARENTA ANOS! NEM
PARECE TRINTA BSTA

Murrc MOGA E BONITA.
Ll

A vocazdo ara tal que o 332 amar cs
proprios sinais das somas. Ele podia somar,
am £rds minutos, QuaquEr Guantias.

Fonte: Srbek; Aguiar, 2011, p. 51
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As expressdes faciais e os enquadramentos utilizados na adaptagdo contribuem para
construir uma imagem visualmente simpatica e acessivel de Escobar, pois os planos (médio,
americano e close-up) focam no rosto e nas expressdes dos personagens para evidenciar seu
encantamento pelo rapaz. Assim, por meio dos recursos especificos da linguagem dos
quadrinhos, os adaptadores conseguem destacar aspectos que corroboram a visdo do narrador,
refor¢ando suas percepcdes e interpretagdes da narrativa. Aproximando o leitor da sua
perspectiva e das nuances emocionais presentes na obra original.

Nessa perspectiva, apresenta-se a figura de Ezequiel, filho do narrador com Capitu. O
personagem ¢ descrito por Bento como fisicamente semelhante a Escobar, tendo “os olhos de
Escobar” (Assis, 2019, p. 113). Para materializar a visdo do narrador, Srbek e Aguiar
incorporam essas semelhancas na composi¢ao imagética de Ezequiel, ainda quando crianga, por
meio de detalhes, como os tragos do rosto, o olhar e o cabelo, que remetem a figura de Escobar

e reforgam, visualmente, a desconfianga de Bento.

Figura 54 - Semelhangas que falam

Mem =6 os olhos, mas Escobar vinha assim surgindg da

a6 restantes feicbes, a cars, sepultura para se sentar comigo
o corpo, a pessoa inteira, 2 Mmesa, récéber-me N8 @428da,
i@m-se apurands com o tempe. befjar-ma no gabinete de manha.

Fonte: Srbek; Aguiar, 2011, B 70

A composicao imagética evidencia as semelhangas fisicas entre eles. A sombra projetada
por Ezequiel, que forma a silhueta de Escobar, ¢ especialmente significativa: sugere que
Escobar esta “impresso” no menino, como se sua presenca pairasse sobre ele, tanto no plano
fisico quanto no emocional, em uma composi¢do visual em que as sombras de ambos se
correspondem, como “[...] se fossem realmente pai e filho ou um a continuidade do outro”
(Cottet, 2022, p. 135). Durante a fase adulta, a semelhanca deixa de ser apresentada em detalhes
e da lugar a propria composi¢do imagética de Escobar. Assim, os adaptadores utilizaram a

mesma ilustracdo de Escobar para representar Ezequiel adulto.
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Figura 55 - Um s6 trago

Contoume a vids ra
Europd, od edtudos,
perticuarmente
logia,

arque
mmasuapam

Contava G Egito
€ 08 seus milhares de sdcuios,

sem se perder nos algarismos;
tinka & cabega aritmética do pai.

Fonte: Srbek; Aguiar, 2011, p. 75

Essa escolha visual reforca para o leitor a suspeita de que Capitu traiu Bentinho e que
Ezequiel seria, na verdade, filho de Escobar. Ao mostrar Ezequiel com o mesmo rosto e porte
de Escobar, a adaptacdo da forma concreta aquilo que, no romance, aparece como uma suspeita
subjetiva de Bentinho. Em vez de deixar a divida no ar, como faz Machado de Assis, os
ilustradores “materializam” a semelhancga, sugerindo que ela ndo ¢ apenas fruto do ciime ou da
paranoia de Bento, mas algo visivel e inegavel. Dessa forma, ao apresentar Ezequiel como uma
copia visual de Escobar, Srbek e Aguiar assumem um posicionamento claro, fazendo com que

o leitor seja conduzido a acreditar na traicdo, ja que a evidéncia visual ¢ impactante e objetiva.
2.4 A COLORIZACAO E SEUS EFEITOS ARTISTICOS

A utilizagdo das cores nas narrativas graficas vai além da estética, assumindo fungdes
simbodlicas e emocionais que impactam diretamente a experiéncia do leitor. Assim, oS
adaptadores podem utilizar diferentes paletas de cores para intensificar sensac¢des e direcionar
interpretagdes. Segundo McCloud (2005), o adaptador seleciona a paleta de cores de acordo
com as emog¢des, 0s sentimentos e as sensacdes que o enredo da histdria apresenta. Assim, &
possivel afirmar que até a colorizacao utilizada na transposi¢ao ¢ empregada com um proposito
especifico, merecendo, portanto, um olhar mais atento.

Entretanto, “a opcao pelo preto e branco pode decorrer também em funcao de critérios
técnicos, editoriais ou econdmicos, posto que a impressio de uma HQ em cores ¢
significativamente mais cara do que a mesma HQ em preto e branco” (Camello, 2019, p. 129).
Aguiar (2025) afirma que o uso da colorizagdo em preto e branco nao esta relacionado a fatores

estéticos, mas sim financeiros. Segundo o autor, como o principal objetivo da adaptacao era sua
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comercializacdo, a escolha por esses tons visava a reducdo de custos, garantindo um melhor
custo-beneficio para a produgao. Essa decisdo revela que, muitas vezes, aspectos técnicos da
adaptacdo sao orientados por demandas do mercado, o que pode influenciar diretamente na
forma como a obra ¢ recebida e interpretada pelo publico.

Entretanto, mesmo quando a escolha da colorizagdo ¢ motivada por fatores financeiros,
ela ainda gera efeitos de sentido na obra, uma vez que “em preto e branco, as ideias por tras da
arte sdo comunicadas de maneira mais direta. O significado transcende a forma” (McCloud,
2005, p. 192). Assim, a auséncia de cor ndo empobrece a arte, mas pode potencializa-la, ao
priorizar a clareza da mensagem e a profundidade do significado.

Para Camello (2017), a colorizagdo em preto e branco pode ser utilizada para intensificar
as emocgdes dos personagens. Na adaptagdo, ¢ possivel perceber como a auséncia de cor
contribui para a criagdo de uma atmosfera densa, introspectiva e melancoélica, especialmente na

cena em que Bento narra a morte de Ezequiel.

Figura 56 — A coloriza¢do como recurso emotivo

tirsda do profeta Ezagquial
"Tu eras perfeito
nes taus saminhos,
desds o &g da tua crisgdo

Fonte: Srbek; Aguiar, 2011, p. 76

Na ilustragdo, o contraste intenso entre luz e sombra cria uma atmosfera sombria, que
reforca o estado emocional do personagem. As sombras projetadas no chdo e nas paredes, os
contornos rigidos e a auséncia de tons intermedidrios intensificam a sensa¢do de isolamento e
davida. As linhas de luz que entram pela janela formam um padrao no chao que parece até uma
prisdo, simbolizando um confinamento emocional.

Dessa forma, a auséncia deliberada de cor também pode ser um recurso expressivo

potente. Ao trabalhar apenas com o jogo entre o branco e o preto, o autor cria contrastes que
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comunicam ideias, atmosferas e emog¢des de maneira igualmente eficaz, demonstrando que a
economia visual pode ser tao significativa quanto a exuberancia cromatica. O uso do preto e
branco também ¢ explorado como recurso para destacar os ambientes e organizar os planos da
cena. Na sequéncia em que Bento vai ao teatro sem Capitu, as variagdes entre luz e sombra sdo
utilizadas com diferentes inteng¢des, principalmente para ressaltar aspectos simbolicos e

espaciais.

Figura 57— Entre sombra e luz

e T T e

[| sendo antes £80 doso de Capity,
ndo continuel a8 s&-o apesar
W 2o Filko & dos aros. Sim, semkor,
continus. Chegual B tar sildmes
da tuda a da todos.

O camarote em que Bento se encontra, em primeiro plano, ¢ marcado por sombras
intensas, o que contribui para criar uma sensacao de profundidade no espaco. Ja a figura de
Capitu, representada inteiramente em branco, sem sombreamento ou contornos internos,
funciona como um poderoso simbolo visual de sua auséncia fisica. Essa estratégia visual
também reforga o processo de distanciamento conjugal que se intensifica ao longo da narrativa.
Nesse momento, o narrador ja manifesta suspeitas e ciimes em relacdo a esposa, € a imagem

traduz graficamente esse sentimento de separa¢cdo emocional.
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3° CAPITULO
DOM CASMURRO: ADAPTACAO DE MIR E MAJADO

Em 2019, outra adaptagdo em quadrinhos de Dom Casmurro foi langada, roteirizada por
Alex Mir e ilustrada por Caio Majado. Alex Mir ¢ roteirista e escritor de historias em
quadrinhos, formado em roteiro pela Quanta Academia de Artes e pelo Servico Nacional de
Aprendizagem Comercial (SENAC). Ele comecou cedo e de forma independente, a publicar
seus quadrinhos, como Defensores da Patria em 2007, ano em que também fundou a revista
Tempestade Cerebral. Alex Mir produziu diversas HQs, incluindo Orixas - Do Orum ao Ayé
(2010), que lhe rendeu indicagdo ao Troféu HQ Mix. Em 2015, ganhou dois prémios Angelo
Agostini nas categorias de melhor roteirista e melhor publicacao.

Caio Majado tem ampla experiéncia na producdo de quadrinhos, atuando como
professor de desenho na Quanta Academia de Artes e na Academia Brasileira de Artes. Ele ja
trabalhou com diversas editoras, como Editora Nobel e Editora do Brasil, além de publicar HQs
em varios paises, incluindo Portugal e Estados Unidos. Em 2006, foi vencedor do Prémio HQ
Mix, e, em 2008, langou sua propria revista de quadrinhos, Consequéncias. Além de trabalhar
como ilustrador, Caio também cria suas proprias historias em quadrinhos independentes.

A adaptagdo foi langada pelo selo da editora Ciranda Cultural em 2019, sem a divisdo

em capitulos e com ilustragdes coloridas.

Figura 58 — Capa da adaptacdo de Dom Casmurro de Mir ¢ Majado

Machado de Assis

/"'\- .. EAQUADRINHOS
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A capa, produzida pelos adaptadores, apresenta o tridngulo amoroso sugerido por
Bentinho, com o casal em destaque enquanto Escobar aparece ao fundo, remetendo a duvida
central da histdria sobre a possivel trai¢ao de Capitu. Bentinho surge com uma expressao séria
e intensa, erguendo-se sobre Capitu, que, de cabeca baixa e expressao fechada, transmite tensao
emocional e d4 a impressdo de estar tomada pela culpa.

Caio Majado (2025) afirma que a adaptagdo surgiu em um periodo em que, com o apoio
de alguns programas governamentais, diversos adaptadores estavam realizando transposigdes
de obras literarias para os quadrinhos. Diante dessa oportunidade, o adaptador decidiu
transformar esse grande classico da literatura em uma HQ. Para ele, o trabalho contribuiu tanto
pela a ampliagdo de seu portfolio quanto pela remuneragdo obtida (informagio verbal)’. Em
suas proposi¢cdes, um fato chama a aten¢do: a influéncia de programas governamentais, como
o PNBE, que incentivaram a produ¢do de quadrinhos literarios no Brasil, promovendo a leitura
¢ a valorizagdo da literatura classica.

A respeito da composi¢do imagética da HQ, os adaptadores trazem um making of do

processo adaptativo da obra literaria:

Figura 59 — Making Of da adaptagdo de Dom Casmurro de Mir e Majado
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3- Depois foram arte-finalizadas a trago. 4- A colorzagac digital acontece
na ditima etapa. junto com o letreiramento.

Fonte: Mir; Majado, 2019, p.79

° Informagdes fornecidas pelo ilustrador Caio Majado em 15/11/2024.
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Trazer um making of da producdo de uma adaptagdo literaria para os quadrinhos ajuda
o leitor a compreender o processo criativo, além de combater esteredtipos que cercam esse tipo
de obra. Dessa forma, o leitor percebe que a adaptagdo ndo se resume a ilustrar os
acontecimentos do texto adaptado, mas, sim, a recrid-los por meio de novas linguagens e
recursos. Essa abordagem ¢ essencial, pois proporciona uma visdo mais profunda sobre o
processo de adaptacao e contribui para a valoriza¢ao do trabalho artistico dos adaptadores.

Um dos obstaculos citados por Majado (2025) ¢ a busca pela originalidade, visto que a
obra de Machado de Assis ja foi adaptada para varias midias, especialmente para os quadrinhos.
Assim, o adaptador afirma que buscou evitar influéncias de outras adaptagdes visuais, para que
sua obra ndo fosse semelhante as demais produgdes. Esse fato revela a relevancia da obra
machadiana, em que cada releitura oferece novas possibilidades de interpretagao, caracteristica
que também estad presente na escrita de Machado.

Santana (2022, p. 49), afirma que na adaptacdo produzida por Mir e Majado, “no que
diz respeito a fidelidade [...] ndo ha alteragdes significativas nas palavras. O que se observa ¢
que o aspecto verbal ¢ mais expressivo que o visual, denotando um excesso de textos”. Atrelado
a 1sso, pode-se notar que a capa nao apresenta o nome dos adaptadores, mas apenas o de
Machado e o titulo da obra original. Isso pode ser visto como uma forma de enfatizar que a
esséncia da obra pertence a Machado, independentemente das adaptacdes feitas, assim como
pode estar relacionado a interesses comerciais, afinal, “os nomes Dom Casmurro e Machado de
Assis por si s0 t€ém potencial para serem comprados para as escolas por meio do PNLD, entdo,
investir em uma adaptagao quadrinizada, que seja aprovada pelo governo, faz com que objetivos
financeiros superem projetos mais criticos” (Cottet, 2022, p. 163).

Quanto ao publico, Majado (2025) menciona que a obra foi produzida com foco em
jovens vestibulandos, por isso tiveram cuidado em incluir os principais fatos da narrativa
original. O objetivo ndo foi substituir a obra de Machado, mas oferecer um complemento visual
para os leitores, ja que o adaptador reconhece que, devido ao espaco limitado da HQ, muitas
partes da historia que ndo contribuiam diretamente para a trama foram suprimidas.

Também ¢é notavel que todos os adaptadores reconhecem a importancia de Machado de
Assis e de suas obras para a literatura brasileira, pois “a adaptagao faz emergir a fronteira entre
o texto do romance e a HQ produzida pelo quadrinista, sendo essa relagdo constante e presente,
porque o romancista estd sempre presente, de certa forma, no trabalho do quadrinista” (Camello,
2017, p. 37). Nesse sentido, ¢ interessante observar como eles incluem uma ilustracdo que ocupa
uma pagina inteira, destacando a figura do autor, além de um texto sobre sua biografia, o

contexto de producao e informagdes gerais sobre a obra adaptada.
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Figura 60 — Ilustragdo de Machado de Assis na adaptagdo

feita por Mir e Majado

MACHADO
DE ASSIS

Um dos nomes mais importantes
da literatura brasileira, Machado
de Assis foi um autor completo,
que escreveu romances, coNIoS,
poesias, pecas de teatro, criticas,
cronicas e correspondéncias. Filho
do pintor de paredes de ascendéncia
afro-brasileira Francisco José de
Assis e da lavadeira agoriana Maria
a Machado de Assis,
Maria Machado de Assis,
nasceu em uma chacara no morro do
Livramento, Rio de Janeiro, em 21 de
junho de 1839

Embara haja poucos registros sobre
sua infancia, & certo que sua familia
era pobre e que ele frequentou por
pouco tempo a escola plblica, mas
desde cedo mostrou pendores
intelectuais e literarios, afeito as
leituras e aos escritos, embora
livesse de enfrentar situagdes
graves, como a orfandade — perdeu
a mée e o pai antes dos 13 anos,
Essas dificuldades ndo o impediram,
porém, de aprender ndo apenas o
portugués, mas o francés e um pouco
de latim, além de inglés e alemao.

Em 1855, comegou a frequentar
a fipografia e livraria Francisco de
Paula Brito, que editava a revista
Marmota  Fluminense, que no
numero de 21 de janeiro daquele ano
publicou seu poema “Ela” — a estreia

escrever a resenha dos debates do
Senado e a critica leatral, além de
colaborar em A Semana llustrada.

Pela Francisco de Paula Brito teve
seu primeiro livro publicado, uma
traduco de Queda que as mulheres
tém para os tolos (1861). Em seguida,
dedicou-se  mais s atividades
literarias, passando a colaborar, com
contos e poesias, para varios jornais
e revistas, entre eles a Gazeta de
Noticias e o Jornal do Comércio.

Em 1867, recebeu do Imperador D.
Pedro Il a comenda de cavaleiro
da Ordem da Rosa, o que indica
seu prestigio social, e entrou para
o servigo piblico como ajudante do
diretor do Diario Oficial, por indicagio
de Quintino Bocailva, conquistando
assim um emprego estavel e bem
pago. Empreendeu, a partir de entdo,
uma carreira metedrica, primeiro
‘como redator e assistente de diretoria.

Em 1873, é nomeado primeiro-oficial
da Secretaria de Estado do Ministério
da Agricultura, Comércio e Obras
Publicas. Concomitantemente, sua
produgio literaria também entra em
ascensdo. A obra de Machado de
Assis abrange, praticamente, todos
o3 géneros literarios. Na poesia, inicia

m o Romantismo de Crisdlidas
(1864) & Faienas (1870), passando

de Machado nas letras. Ing )
no ano seguinte, como aprendiz na
Tipografia Nacional. Em 1860, a

elo em
(1875), & o Pamasianismo em
Ocidentais (1901). Paralelamente,
apareciam as coletaneas de Contos

convite de Quintino Bocaitva, tornou-

doDidriodoR J ,
no qual usava os pseuddnimos Gil,
Job e Platdo. Era encarregado de

(1870) e Histdrias da
meia-noite (1873). os romances
Ressurreicio (1872), A mio e a
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Fonte: Mir; Majado, 2019, p.73

Majado

Figura 62 — Contexto da obra na adaptagao feita por Mir e

Fonte: Mir; Majado, 2019, p.74

feita por Mir e Majado
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Figura 61 — Biografia de Machado de Assis na adaptacdo

Figura 63 — Informagdes sobre a obra-fonte na adaptagao

CONTEXTO HISTORICO

A OBRA ORIGINAL

Considerado parte da “trilogia sua “fala” com intertextualidades,

realista’ de Machade (junto de metalinguagens e ironias.

Memérias Péstumas de Bras Cubas, De todos os romances de
de 1881, e Quincas Borba, de 1891), Machado, Dom Casmurro é a obra
para o critico John Gledson, Dom que mais possui influéncia teolégica,
Casmumo (de 1899) ‘ndo & um principalmente pelo fato de o narrador,
romance realista no sentido de que Bentinho, ter estudado em semindrio.
nos apresenta abertamente os fatos, O tema central da narrativa & o ciime
sob forma faciimente assimildvel e a tragédia conjugal de Bentinho.
Apresenta-se com eles, mas Os ciimes assaltam Bentinho desde
temos de ler contra a narrativa para  seus tempos de seminario, quando
descobri-los e conecté-los por nés € visitado por José Dias e ele lhe
mesmos. Na medida em que assim pergunta de Capitu. De acordo com
procedermos, descobriremos mais Roberto Schwarz, “a instancia mais
néo sé acerca dos personagens e dos  dramética estd no ciime, que havia
acontecimentos descritos na histéria,  sido um entre os vérios destemperos
mas também sobre o protagonista, imaginatives do menino, e agora,
Bento, o proprio narrador” Assim, Dom  associado & autoridade do proprietario
Casmurro @um romance realista, mas e marido. se torna uma forga de

Enseada do Botafogo em 1869 em pintura de Nicola Antonio Facchinetti

A ambientagio da narrativa econdmicas, politicas e sociais
amargurada de Bentinho, ja velho e resultantes da segunda Revolucio
sentindo-se mal por ter convivido a Industrial. Primeiro, o répi:lo e
vida inteira com a suposta traigio de  expressivo desenvolvimento técnico
Capitu, éo Rio de Janeirodo Segundo e cientifico refletido no sistema de
Império. As acBes narradas em Dom producdo, nos meios intelectuais,
Casmurro acontecem em ambientes na pesquisa das ciéncias fisicas

da elite, na maior parte. Criticos
escrevem que Dom Casmuro
foi o livio que ‘fez a exploragao
psicolégica mais intensa do carater
da sociedade do Rioc de Janeiro”
Bento & proprietario, tormou-se
advogado, e representa uma classe
diferente da de Capitu. O narrador
permeia o livro de citagdes francesas
e inglesas, um habito comum entre a
aristocracia carioca do século XIX
Ha referéncias a lugares, ruas,
bairros, pragas, tealros, saldes de
baile que evocam a cidade imperial
do Rio de Janeiro. Ha também
i as referéncias a Sao Paulo,
onde, ex-seminarista, Bentinho foi
estudar Direito — a elite brasileira,
na época, mandava seus filhos para
a Faculdade de Direito do Largo S
Francisco.
Na época houve no mundo
ocidental profundas transformagdes

e biolégicas, em detrimento das
crengas religiosas. Também, assistiu-
-seao aprofundamento das distancias
sociais entre burguesia e proletariado
No mesmo contexto ocorreram:
a revelagio do  materialismo
evolucionista com Charles Darwin,
o positivismo (Auguste Comte), o
determinismo  (Hippolyte  Taine),
o socialismo cientifico (Hegel,
Kant, Engels, Man), o pessimismo
(Schopenhauer); no Brasil, ocorreram
crises  sucessivas no  regime
monarquico; revoltas generalizadas
em fodo o territério nacional, a
Guerra do Paraguai; campanhas
pela aboligdo da escravatura;, pela
queda da meonarguia e o advento
da Republica; a propria Aboligao da
Escravatura, em 13 de maio de 1888
(Lei Aurea); a instauragio de um
governo militar que exigiu a retirada
da familia real do Brasil, em 1888.

voltado para a andlise psicologica, e  devastagao”.

que critica ircnicamente a sociedade,
a partr do comportamento de
determinados personagens, No caso,
da elite carioca, onde & ambientado.
A critica também nota elementos
do Modemisme em Dom Casmumo,
isso deve-se fundamentalmente a
seus capitulos curtos, a sua estrutura
fragmentada, ao gosto pelo eliptico e
alusivo, um livio que permite vérias
leituras ouinterpretagdes — elementos
que so seriam popularizados com o
modernismo, décadas mais tarde.
Com Dom Casmurro, Machado
continua com o estilc que vinha
desenvolvendo desde Memdras
6stumas..., a linguagem altamente
culta, impregnada de referéncias,
mas informal, em tom de conversa,
um narrador pré-modernista que
dialoga com o leitor, permeando
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Fonte: Mir; Majado, 2019, p.76 Fonte: Mir; Majado, 2019, p.78

Essas informagdes sobre o autor e a obra adaptada presentes nas transposig¢oes
contribuem ainda mais para a valoriza¢do da obra original, instigando os leitores a conhecé-la.
Além disso, “percebe-se que foi pensado nos elementos que podem contribuir ao conhecimento

de questdes relacionadas ao texto machadiano. Isso € algo interessante, principalmente, no que



80

concerne a criacdo desta HQ” (Santana, 2022, p. 52). Tais informagdes também reforcam o
objetivo dos adaptadores de utilizar a obra como ferramenta de ensino, pois, “se considerarmos
a adaptacdo em seu aspecto paradidatico, todo o interesse estard na obra original. A adaptacao
sera uma ferramenta de acesso a esse original” (Zeni, 2015, p. 133). Entretanto, ¢ preciso
destacar que essa perspectiva ndo anula o fato de as adaptagdes serem produtos culturais com
valores proprios, assim,
por mais que o enfoque seja no texto original, ainda se faz necessario o entendimento
da adaptacao como obra de valor autonomo, pois, sem essa mentalidade, a leitura da
histéria em quadrinhos pode ficar prejudicada, o que, consequentemente, atrapalha o
desenvolvimento das atividades nela baseadas (Zeni, 2015, p. 133).

Isso apenas reforca que as transposi¢cdes devem ser julgadas por suas particularidades,
mas que também podem funcionar como um meio de acesso as obras adaptadas. Esse processo
estd sujeito “[...] ndo apenas as necessidades de género e midia [...], mas também ao
temperamento e talento do adaptador, além de seus proprios intertextos particulares que filtram
os materiais adaptados” (Hutcheon, 2013, p. 123). Esse reconhecimento enriquece o processo
de transposi¢ao, conferindo as HQs uma sensibilidade unica, aliada ao respeito pela escrita de

Machado.

3.1 TRANSPONDO PARA OUTROS SIGNOS

A adaptacdo em quadrinhos, produzida por Alex Mir e Caio Majado (2019), apresenta
mudangas significativas em relagdo ao texto machadiano, como a auséncia de capitulos. No
romance original, a divisdo em capitulos curtos contribui para o estilo fragmentado da memoria
e para a aproximagdo entre narrador e leitor, criando uma cadéncia, propria da escrita de
Machado. Ja na linguagem dos quadrinhos, a supressdo dessa divisdo favorece a fluidez da
leitura, permitindo uma sequéncia visual continua e sem interrup¢des formais. Desse modo, o
recurso que, no livro, € essencial para o efeito narrativo, na adaptacao se mostra dispensavel.

Em relacdo a linguagem, Majado (2025) afirma que o contetdo verbal da HQ foi
transcrito da obra adaptada com minimas alteragdes, passando apenas por uma sintese
necessaria ao formato dos quadrinhos, sem comprometer o estilo e a voz narrativa de Machado
de Assis. Essa manutengao do tom original pode ser percebida, por exemplo, na passagem em
que Dom Casmurro relata sua vida presente, em primeira pessoa, preservando o carater

memorialista do narrador.
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Vivo s6, com um criado. A casa em que moro ¢ propria; fi-la construir de Proposito
[...] Um dia, ha bastantes anos, lembrou-me reproduzir no Engenho Novo a casa em
que me criei na antiga Rua de Mata-cavalos, dando-lhe o0 mesmo aspecto e economia
daquela outra, que desapareceu. [...] o mesmo prédio assobradado, trés janelas de
frente, varanda ao fundo, as mesmas alcovas e salas. [...] O meu fim evidente era atar
as duas pontas da vida, e restaurar na velhice a adolescéncia. Pois, senhor, ndo
consegui recompor o que foi nem o que fui. Em tudo, se o rosto ¢ igual, a fisionomia
¢ diferente. Se s6 me faltassem os outros, va; um homem consola-se mais ou menos
das pessoas que perde; mas falto eu mesmo, e esta lacuna ¢ tudo (Assis, 2019, p. 14).

Figura 64 — Linguagem verbal na adaptagao feita por Mir e Majado
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Essa escolha de palavras (McCloud, 2008) demonstra um equilibrio entre a “fidelidade”
ao texto original e a adequacdo ao novo publico, que busca uma leitura mais direta e objetiva.
Dessa forma, a adaptacdo ndo apenas sintetiza a narrativa para tornd-la mais acessivel, mas
também conserva elementos centrais da voz literaria do autor, permitindo que o leitor se conecte
com a obra original mesmo em um formato grafico mais condensado.

Em relacdo a essa ilustragdo, observa-se que, no penultimo quadrinho, a interagao entre
a linguagem verbal e a ndo verbal se torna especialmente significativa, configurando-se uma
combinagdo interdependente (McCloud, 2008). A imagem de Bento mostra-o em duas fases da
vida, representando-o de forma simbolica: dividido, como se tentasse se enxergar

simultaneamente na juventude e na velhice, mas percebendo apenas fragmentos de si mesmo.
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A expressdo facial complementa a narrativa, evocando conflito e dor, e refor¢a a sensagdo de
um personagem amargurado, que busca reconstruir o que perdeu ou compreender o que foi.

Contudo, na adaptagao de Dom Casmurro, outro aspecto que se destaca na constru¢ao
da linguagem ¢ a forma como se realiza a transformacao do discurso. De acordo com Camello
(2017), a adaptag@o pode promover uma alternincia de vozes, em que o discurso direto se
transforma em indireto, e vice-versa. Assim, € possivel que personagens assumam a voz do
narrador, ou que este se aproprie do discurso dos personagens, gerando multiplos efeitos de
sentido e deslocamentos da perspectiva narrativa.

Esse fenomeno ¢ visivel em diferentes momentos da HQ, como na cena em que Bento
comenta os habitos de imitagdo de Ezequiel e a semelhan¢a do menino com a filha de Escobar.
No livro adaptado, o episodio ¢ relatado pelo narrador em discurso indireto: “Escobar
concordou comigo, e insinuou que alguma vez as criangas que se frequentam muito acabam
parecendo-se umas com as outras” (Assis, 2019, p. 168). Ja na adaptagdo, a fala é convertida
para discurso direto, passando a ser enunciada pelo proprio Escobar (segundo quadrinho). Essa
mudanga transfere ao personagem a responsabilidade de expressar uma opinido que,

originalmente, era apenas mediada pelo narrador, o que confere a cena maior dinamismo.

Figura 65 — Cena do dialogo entre Bento e Escobar
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Fonte: Mir; Majado, 2019, p. 57
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Essa estratégia se repete na mesma sequéncia, no terceiro quadrinho, quando Escobar
convida Bento para jantar. No romance, ¢ o narrador quem relata o convite: “foi entdo que
Escobar, falando-me a janela, disse-me que fossemos 14 jantar no dia seguinte; precisdvamos
falar de um projeto em familia, um projeto para os quatro” (Assis, 2019, p. 168). Na adaptagao,
no entanto, a fala ¢ novamente transposta para o discurso direto, sendo pronunciada pela
personagem. Tal modificacdo ndo apenas intensifica o cardter dialdgico da narrativa, mas
também reduz a mediagdo do narrador, permitindo que as vozes dos personagens se tornem
mais autdnomas. Assim, Mir e Majado (2019) demonstram um uso consciente da passagem do
discurso como recurso de reconfiguracao narrativa, explorando o potencial expressivo das falas
diretas na linguagem dos quadrinhos.

Em relacdao ao tempo da narrativa, os fatos sao apresentados na mesma sequéncia do
livro adaptado. As unicas antecipagdes ocorrem apenas por meio da linguagem visual, como,
por exemplo, na apresentacdo dos personagens, que ¢ feita exclusivamente através dos recursos
graficos. Outro aspecto relevante ¢ que, na adaptagdo, ndo ha a interferéncia visual constante
do narrador: a imagem de Bento Santiago surge apenas no inicio e no final da HQ, refor¢ando
a estrutura temporal do romance, em que ele narra os fatos ja na velhice. Por um lado, essa
escolha permite que o leitor acompanhe a narrativa de forma mais direta, sem a interrupgao
fisica do narrador. Por outro, por se tratar de uma narrativa grafica, sua presenga visual poderia
enriquecer a obra e aproximar o leitor, ja que Bento ¢ um narrador que dialoga constantemente
com seu publico. A auséncia de sua figura, portanto, atenua parte da subjetividade e da relagao
de cumplicidade que caracteriza o texto machadiano.

J& em relacdo a transposicao do enredo, ¢ possivel afirmar que o nicleo da histéria
permanece, entretanto, muitos aspectos do enredo original, essenciais para a complexidade da
obra, acabam sendo suprimidos. E sabido que os cortes sdo indispensaveis, contudo, tais
auséncias podem simplificar a narrativa, reduzindo a densidade psicoldgica dos personagens e
a multiplicidade de interpretacdes que o texto literario possibilita.

Devido a essa economia narrativa, os capitulos dedicados a descricdo dos personagens
sao suprimidos, cabendo as imagens a funcao de apresentd-los visualmente ao leitor. No campo
fisico, a ausé€ncia desses capitulos ndo prejudica diretamente no entendimento da historia, pois
a narrativa visual cumpre esse papel de forma eficiente. No entanto, no campo psicoldgico, os
capitulos originais fornecem detalhes que ajudam a compreender melhor a personalidade e as
motivagdes dos personagens, oferecendo contextos para suas agdes € para os costumes da

época, além de esclarecer as relagdes entre elas. Essa supressao acaba tornando os personagens
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mais planos e diretos, na medida em que subtrai a riqueza psicologica com a qual sdo
apresentadas na obra adaptada.

Como ja discutido na andlise anterior, essas supressoes se relacionam a escolha do
momento, um dos elementos do processo de quadrinizaciao apontado por McCloud (2008). No
romance, Machado de Assis insere diversas reflexdes do narrador sobre a vida, o amor ¢ a
propria narrativa, conferindo-lhe profundidade psicolégica. Na adaptacdo, porém, esses
momentos introspectivos sao suprimidos, pois o formato da HQ privilegia uma narragdo mais
objetiva e visual, voltada a progressao da histéria em detrimento da complexidade reflexiva que
caracteriza o texto machadiano.

Assim, na adapta¢do, sdo suprimidos diversos episddios do romance, como a passagem
de Bento pelo seminario, o juramento de casamento com Capitu, o encontro com o imperador
e as cenas dos beijos, além de trechos sobre Munduca, a doenga de Sancha e 0 momento em
que Bento, tomado pela angustia, chega a desejar a morte da mae. A exclusdo desses capitulos,
muitos deles centrais para a revelagdo de nuances do comportamento de Bento e de Capitu,
reduz a sutileza psicoldgica e a complexidade moral presentes no texto machadiano.

As referéncias culturais, como as alusdes a Homero, Otelo e Desdémona, também sdo
suprimidas na adaptacdo. Esses elementos intertextuais, presentes no romance original,
enriquecem a narrativa ao estabelecer didlogos com a tradi¢do literaria e ao aprofundar a
caracterizacdao de Bento como um narrador culto e reflexivo. A auséncia dessas referéncias na
HQ simplifica o texto e torna a linguagem mais acessivel, mas reduz parte da densidade literaria
e das camadas de significado construidas por Machado de Assis.

Ao final da adaptagdo, observa-se uma sintese mais intensa dos acontecimentos, com a
narrativa conduzida de forma condensada e direta. Capitulos inteiros, como as mortes de
parentes, as viagens de Bento e seus momentos de reflexdo sobre a propria vida sdo suprimidos,
0 que transmite uma sensacao de pressa e reduz a complexidade narrativa que caracteriza o
romance original. Essa condensacdo evidencia a inten¢do de concentrar a adaptacao nos eventos
essenciais ao enredo, diminuindo os trechos de caracterizacdo e ambientacdo que, no texto
machadiano, aprofundam a dimensao psicologica dos personagens.

Todavia, fica evidente que, para acelerar a narrativa, os adaptadores recorreram
principalmente a supressdo de cenas, uma vez que, entre as transi¢des responsaveis por
promover essa aceleracao temporal, a inica empregada foi a transi¢do de cena a cena (McCloud,
2008). Na historia em quadrinhos, esse recurso foi empregado em diversos momentos,

destacando-se os acontecimentos posteriores ao casamento de Bento e Capitu, narrados nos
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capitulos CI (“No céu”), CII (“De casada”), CIII (“A felicidade tem boa alma”) e CIV (“As

piramides”).

Figura 66 — Transi¢o de agdo a agdo na adaptagdo feita por Mir e Majado

Fonte: Mir; Majado, 2019, p.48

Nota-se que os fatos narrados em quatro capitulos no texto literario sao condensados,
na adaptagdo, em apenas uma pagina composta por cinco quadros. Ao transformar uma
sequéncia extensa em uma representacao visual breve, a HQ reforca a agilidade da narrativa e
destaca o poder de sintese da linguagem dos quadrinhos, capaz de transmitir, em poucas
imagens, o conteudo e a atmosfera de varias paginas do romance.

Entretanto, ¢ interessante observar que os adaptadores utilizaram o recurso da transi¢ao
de cena a cena ndo apenas para acelerar os acontecimentos do enredo adaptado, mas também
como estratégia para transpor certas caracteristicas do proprio texto original. Isso pode ser
percebido no Capitulo XCVIII (“Cinco anos”), em que Bento narra os acontecimentos

posteriores a sua saida do seminario.
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Figura 67 — Transpondo técnicas narrativas

Fonte: Mir; Majado, 2019, p.45

Na HQ, cada quadrinho apresenta um evento distinto, reforcando a sensagdo de
passagem do tempo e de sintese narrativa. Essa aceleragdo, porém, ndo ¢ exclusiva da
adaptacdo, visto que no romance, os eventos referentes a um periodo de cinco anos também sao
condensados em um uUnico capitulo. A HQ, portanto, preserva essa concisdo temporal,
traduzindo-a visualmente por meio da sucessao rapida de quadros.

Entretanto, a HQ prolonga o tempo narrativo para enfatizar a proximidade entre Bento
e Capitu, dedicando uma sequéncia de quadros a um unico episodio e explorando a transi¢ao

de momento a momento (McCloud, 2008).

Figura 68 — Transi¢do de momento a momento na adaptagdo feita por Mir ¢ Majado

Fonte: Mir; Majado, 2019, p.13
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Na imagem, Bento e Capitu trocam olhares e sorrisos, seguidos por c/oses nas maos e
nos olhos de ambos, desdobrando um tnico momento e enfatizando a expressdo e a emog¢ao
dos personagens. Assim, esses quadros mostram o desdobramento de um mesmo momento,
com foco na expressdo € na emocao dos personagens. Nessa ilustragdo, os adaptadores
destacam, exclusivamente por meio das imagens, o inicio do relacionamento do casal,
permitindo que o leitor compreenda de maneira grafica a intensidade da relacdo e acompanhe
os primeiros sinais da aproximacao entre Bento e Capitu. Isso ocorre porque “o artista deve ter
a liberdade de omitir o didlogo ou a narrativa que possam ser claramente demonstradas
visualmente” (Eisner, 2010, p. 132). E interessante observar, dessa forma, como os adaptadores
dedicaram diversos requadros as cenas de maior impacto emocional do casal, utilizando a
transi¢do de momento a momento. Esse recurso permite acompanhar com detalhes as interagdes
que anunciam o envolvimento amoroso entre 0s jovens, Como na cena acima, € também na cena

do primeiro beijo entre o casal.

Figura 69 — Transi¢do de momento a momento nas cenas do casal

Fonte: Mir; Majado, 2019, p.31

Ao fragmentar esses instantes em varios quadros, a adaptacdo enfatiza a intensidade das
emocdes e a conexdo entre os personagens, tornando o sentimento mais perceptivel ao leitor.

Dessa forma, cada quadro mostra uma a¢do minima e quase imperceptivel em relagdo ao
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anterior (o posicionamento das maos, o gesto de inclinar-se, o olhar de Capitu, as bocas se
aproximando e o beijo). Nao ha avanco temporal significativo entre eles, cada quadro quebra o
instante em pequenas fracdes de tempo. Essa escolha permite que o leitor sinta a progressao do
sentimento e perceba nuances sutis da interagdo, mesmo com poucas a¢des concretas ocorrendo.

Além dos momentos entre o casal, a transicdo de momento a momento ¢ utilizada em
trechos decisivos da narrativa, como na passagem em que Bento oferece o café envenenado a

Ezequiel, mas se arrepende antes que este o tome.

Figura 70 — Transi¢do de momento a momento nas cenas de impacto emocional

- A
Fonte: Mir; Majado, 2019, p. 66

Nesta sequéncia, a fragmentagdo das acdes, associada a transi¢ao de aspecto a aspecto
(McCloud, 2008), permite acompanhar quase em tempo real o conflito interno de Bento,
evidenciando a tensdo entre a inten¢do criminosa e o peso moral do ato. Torna-se extremamente
relevante a utilizacdo desses tipos de transicdes em cenas tdo significativas como as
mencionadas, tendo em vista que, tratando-se de uma adaptagao, de um texto literario marcado
pela profundidade psicologica, é essencial recorrer aos recursos proprios da linguagem dos
quadrinhos para comunicar a expressividade da cena.

Contudo, o uso do baldo de fala tradicional também ¢ um dos elementos que se destacam
na ilustracao. Conforme explica Ramos (2012), esse tipo de baldo, de contorno continuo e

formato reto ou curvilineo, ¢ o mais comum e expressivamente neutro nas historias em
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quadrinhos. A escolha dos adaptadores por esse modelo, aliada ao emprego de requadros
convencionais de tragado reto, reforga uma estética mais classica do género.

Nessa linha mais tradicional dos quadrinhos, vale ressaltar que sao raros os momentos
em que os adaptadores rompem com a estrutura convencional dos requadros. Ainda assim, esses
episodios merecem destaque, pois acrescentam significativa carga simbodlica a narrativa grafica.
Um exemplo ocorre na cena em que Bento deixa o semindrio: a auséncia de linhas delimitadoras
no quadro sugere uma sensac¢ao de liberdade, indicando que o personagem finalmente consegue

se desvencilhar da promessa feita por sua mae.

Figura 71 — Auséncia de linhas demarcatorias
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Fonte: Mir; Majado, 2019, p. 66

A disposicao aberta do requadro expressa o alivio e a nova perspectiva de vida do
protagonista, evidenciando como os recursos graficos potencializam o significado narrativo da
cena. Nesse contexto, “a ilusdo de espaco ilimitado ¢ alcangada por meio da eliminagdo do
requadro” (Eisner, 2010, p. 44), funcionando como uma metafora para o fato de o narrador
poder trilhar outros caminhos. Outro momento que evidencia de forma literal esse espago

ilimitado discutido por Eisner ocorre na cena que retrata a morte de Escobar.
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Figura 72 — Morte de Escobar e a auséncia das linhas

Fonte: Mir; Majado, 2019, p. 59

Na ilustracdo, a auséncia de linhas no ultimo quadrinho cria uma sensacdo de
continuidade e expansdo, sugerindo que a cena ultrapassa os limites da pagina. A representagao
da morte de Escobar, com a 4gua envolvendo sua mao ¢ o mar ao fundo, amplia tanto a
dimensao literal quanto a simbdlica do espago, evocando a ideia de infinito e o perigo iminente.
O detalhe da mdo emergindo da dgua intensifica a tensdo e o dramatismo, aproximando o leitor
do momento critico, j& que “as figuras podem induzir sensagdes fortes no leitor” (McCloud,
2005, p. 135).

J4 em relagdo ao tema da trai¢do, embora a capa, como ja mencionado, destaque o
triangulo amoroso, a adaptagdo apresenta representagdes graficas bastante sutis e omite muitos
detalhes essenciais sobre o suposto relacionamento entre Capitu e Escobar, destacados pelo
narrador no texto original. Como se pode observar na cena em que o narrador relata a troca de

olhares entre Capitu e um cavalheiro.
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Figura 73 — Referéncia sutil sobre a troca de olhares Figura 74 — Continuagéo sobre a troca de olhares
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Fonte: Mir; Majado, 2019, p. 40

Fonte: Mir; Majado, 2019, p. 39

A representagdo visual do tema da traicdo ¢ construida com extrema sutileza, evitando
qualquer enquadramento que mostre os personagens se encarando diretamente e deixando que
tudo seja mediado pela perspectiva de Bento, que interpreta os acontecimentos filtrados por
suas proprias insegurancas. A predominancia das imagens na transmissao dos eventos oferece
ao leitor maior liberdade interpretativa, enquanto o traco discreto, os enquadramentos distantes
e a auséncia de closes nas faces reforgam essa abordagem narrativa que, ao manter a
ambiguidade caracteristica da obra original, ndo esclarece completamente o que realmente
ocorreu. Assim, a incerteza se torna elemento estrutural da narrativa, instigando o leitor a
preencher as lacunas com suas proprias inferéncias e contribuindo para preservar o carater
enigmatico que envolve todo o episddio da suposta traicao.

Em relagdo aos primeiros indicios da suposta traicdo e do comportamento ambiguo,
dissimulado e sedutor de Capitu, a narrativa grafica se mostra, visualmente, quase neutra. Um
exemplo disso € a cena em que Bento comenta sobre o desejo que os bragos da esposa

provocavam nos homens. A adaptagdo opta por ndo reforgar essas nuances.
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Figura 75 — Falta de indicios de comportamento dissimulado

Fonte: Mir; Majado, 2019, p. 49

Apesar de o episodio se passar em um baile, um espaco naturalmente repleto de pessoas,
a adaptacdo opta por ndo explorar visualmente essa multiplicidade de olhares que, no romance,
tanto afligem Bento: “j4 ndo foi assim no segundo baile; nesse, quando vi que os homens nao
se fartavam de olhar para eles, de os buscar, quase de os pedir, € que rogavam por eles as mangas
pretas, fiquei vexado e aborrecido” (Assis, 2019, p. 151). Tal escolha se revela bastante
significativa, pois as imagens nao evidenciam qualquer interagao de Capitu com outros homens.

Isso leva a ressaltar que, na HQ, até mesmo as representacdes graficas dos contatos de
Capitu com Escobar sdo reduzidas ao minimo, limitando-se a gestos rapidos ou a presencas
compartilhadas no quadro, que ndo sugerem, por si sO, qualquer intimidade entre eles. Ao
suprimir elementos visuais que poderiam indicar proximidade ou cumplicidade, a adaptacao
reforca a dependéncia do leitor das percep¢des de Bento, conservando a ambiguidade que
permeia sua narrativa.

Entretanto, apesar da forma sutil e da aparente neutralidade, os adaptadores representam
na HQ os principais momentos de suspeitas de Bento, mesmo porque sao agdes indispensaveis
para o desenvolvimento da narrativa. Um exemplo € a cena em que o narrador vai sozinho ao
teatro, ja que Capitu alegara estar doente, mas, ao retornar para casa, encontra o amigo saindo

€ a esposa recuperada.
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Figura 76 — Cena da ida ao teatro Figura 77 — Desconfianga de Capitu e Escobar
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Fonte: Mir; Majado, 2019, p. 54 Fonte: Mir; Majado, 2019, p. 55

Nota-se que os adaptadores respeitam o estilo machadiano ao ndo entregar certezas, mas
ao criar um ambiente visual em que a duvida se torna quase tangivel. A alternancia entre planos
proximos e médios intensifica a tensdo interna do narrador, traduzindo visualmente o processo
de desconfianga que se insinua de forma crescente. Embora os recursos visuais contribuam para
situar o leitor e indicar o ambiente de tensdo, € o texto verbal que conduz a construgdo da
duvida. As falas e os pensamentos de Bento revelam o inicio da suspeita de forma sutil e
gradual, sem que a narrativa assuma uma posi¢ao conclusiva sobre a fidelidade de Capitu.

Contudo, a formag¢do imagética de Ezequiel nas adaptagdes graficas dessa obra ¢ um
ponto que merece ser discutido, uma vez que, como principal prova da suposta traicao de
Capitu, tanto no texto literario quanto na adaptacdo, o menino ¢é representado com fortes

semelhancas com Escobar. Assim, Mir e Majado (2019) constroem a imagem de Ezequiel desde

o nascimento, seguindo as indica¢des de Machado.
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Figura 78 — Formacdo imagética de Ezequiel crianca
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Fonte: Mir; Majado, 2019, p. 52

A representacdo do menino ¢é significativa porque oferece ao leitor uma possivel
“prova” visual da suposta trai¢cao de Capitu, ao aproxima-lo fisicamente de Escobar. Entretanto,
quando o personagem aparece adulto, as semelhan¢as se mantém, mas surgem diferencas que
impedem a confirmacao da duvida. Dessa forma, a adaptagao preserva a ambiguidade narrativa,

mantendo, assim, o olhar desconfiado do narrador como eixo interpretativo.

Figura 79 — Formag@o imagética de Ezequiel adulto
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Fonte: Mir; Majado, 2019, p. 71

Portanto, fica evidente que, nos momentos em que Bento demonstra inseguranga e
ciumes constantes, a adaptacdo pouco contribui visualmente para reforcar esses
comportamentos, visto que as imagens ndo apresentam indicios explicitos das emogdes do
narrador ou de sua desconfianga. A Unica nuance que poderia sugerir essas suspeitas ¢ a
semelhanca na formacao imagética entre Ezequiel e Escobar, recurso que pode ser interpretado

tanto como uma alusdo a possivel traicdo quanto como uma estratégia de fidelidade ao romance.
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3.2 VER E LER: RELACOES ENTRE PALAVRA E IMAGEM NA ADAPTACAO

Na adaptacao produzida por Mir e Machado (2019), a linguagem verbal assume a maior
parte da condugdo narrativa, o que limita o uso dos recursos visuais caracteristicos das HQs.
Embora, como aponta Eisner (2010), a tipografia e a disposi¢ao das palavras no espago grafico
tenham potencial para reforcar emocdes e direcionar a interpretagdo do leitor, a obra utiliza
esses elementos apenas de forma informativa, sem explorar suas possibilidades expressivas.
Com isso, a narrativa perde forga visual, visto que o texto permanece como principal veiculo
de sentido, enquanto o suporte grafico ¢ reduzido a mero acompanhamento ilustrativo.

Isso pode ser observado na imagem abaixo, em que a diagramagao privilegia as legendas
e os baldes de fala, que ocupam grande espaco nos quadros e direcionam o olhar do leitor para
o texto verbal, enquanto os elementos visuais permanecem sobretudo em fungdo de ilustrar

aquilo que ja ¢é explicado pela narragdo de Bento.

Figura 80 — Predominéncia da linguagem verbal

FIRME: ASSIM,

£26QUIEL, L

QUISITA? 85 VI DUAS PEGSO:
OE PAPAI

Fonte: Mir; Majado, 2019, p. 61

Entretanto, no ultimo quadrinho desta ilustragdo, observa-se a combinagao

interdependente (McCloud, 2008), em que o texto verbal, ao mencionar que Escobar “surgia da
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sepultura” (Mir, Majado, 2019, p. 61), ganha forma visual na cabeca do personagem pairando
sobre Ezequiel, criando uma presenga fantasmagoérica que domina o espaco e o olhar do leitor.
Essa escolha ocorre sobre a figura do menino, refor¢ando simbolicamente a relagdo entre
Escobar e Ezequiel e evidenciando a desconfianca de Bento. A sobreposi¢do insere uma
dimensdo psicoldgica que traduz visualmente o conflito interno do narrador.

Outro momento que se destaca pela utilizacdo da combinag¢do interdependente € o trecho

em que o narrador descreve o olhar de Capitu.

Figura 81 — Destaque ao olhar de Capitu

OLHOS DE RESSACAS VA, DE RESSACA. £ ©

Fonte: Mir; Majado, 2019, p. 29

Os closes enfatizam a intensidade do olhar de Capitu, combinando palavra e imagem:
enquanto o texto recupera fielmente a linguagem poética do romance, detalhando as percepcoes
e emogdes de Bento, a expressao visual refor¢a de maneira imediata o magnetismo do olhar da
personagem. A adaptacdo preserva na integra o lirismo machadiano, especialmente no célebre
trecho dos “olhos de ressaca”, e o articula ao poder evocativo das imagens, permitindo que o
leitor ndo apenas compreenda a fascinagdo de Bento, mas também a sinta por meio do impacto
estético da pagina. Dessa forma, os adaptadores exploram aqui o potencial do meio grafico para
intensificar as tensodes afetivas entre os personagens, oferecendo uma experiéncia sensorial que
aproxima o leitor do efeito emocional pretendido no texto original.

Nessa exploracdo do potencial expressivo das imagens, destaca-se a cena em que
Ezequiel surge entre Bento e Capitu. A imagem traduz simbolicamente o conteudo verbal da
obra: “sempre que Ezequiel vinha para nés ndo fazia mais que separar-nos”. A composi¢ao
tripartida, com o menino ao centro e os pais voltados para diregdes opostas, evidencia a

separacao afetiva e o abismo emocional que se instala entre o casal.
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Figura 82 — Separacdo

Wi ENTRE MSE 5 FAITAA DITER A
CLTING. NOS A LIAMDS, FOREM, NOS
DO CUTRO, VIBRANTE £

Fonte: Mir; Majado, 2019, p. 62

A representacdo grafica de Ezequiel como elemento que separa o casal é particularmente
impactante, pois traduz visualmente a tensdo emocional que, no texto adaptado ¢ apresentada
somente pela linguagem verbal. Ao posicionar o0 menino entre os pais, com os rostos de Bento
e Capitu voltados para lados opostos, a adaptacdo cria uma barreira concreta no espago da
imagem, tornando visivel o afastamento afetivo. Essa escolha visual faz com que o leitor
perceba de forma imediata e dramatica a dissolucdo da intimidade conjugal.

Destarte, nota-se que, na adaptagdo, o texto verbal, em determinados momentos, ¢
sintetizado pelas imagens, que passam a conduzir a narrativa. Um exemplo disso € a cena em

que a mae de Capitu entra na sala logo apos o beijo do casal.

Figura 83 — Narragdo somente por imagens

Fonte: Mir; Majado, 2019, p. 32
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Isso evidencia que “é possivel contar uma historia apenas através de imagens, sem a
ajuda de palavras” (Eisner, 2010, p. 16). Nesse trecho, a auséncia de texto verbal faz com que
as imagens assumam integralmente a fun¢do narrativa, conduzindo o leitor por meio dos gestos,
expressdes e enquadramentos. A sequéncia mostra a reagdo dos personagens € o0 momento de
tensdo causado pela entrada da mae de Capitu, sem precisar de uma tUnica palavra. Essa
estratégia aproxima o leitor da experiéncia cinematografica, em que o siléncio e a imagem falam
por si, criando suspense e permitindo uma leitura mais sensorial.

A narrativa exclusivamente imagética também se manifesta na cena em que Bento
descreve a troca de olhares e o toque intenso de Sancha, percebidos por ele como algo que

ultrapassa os limites da amizade.

Sancha ergueu a cabega e olhou para mim com tanto prazer que eu, gragas as relagdes
dela e Capitu, ndo se me daria beija-la na testa. Entretanto, os olhos de Sancha nao
convidavam a expansdes fraternais, pareciam quentes e intimativos, diziam outra
coisa, e nao tardou que se afastassem da janela, onde eu fiquei olhando para o mar,
pensativo. A noite era clara. [...] Quando saimos, tornei a falar com os olhos a dona
da casa. A mao dela apertou muito a minha, e demorou-se mais que de costume (Assis,
2019, p. 169).

Na adaptagao:

Figura 84 — Troca de olhares entre Bento e Sancha

Fonte: Mir; Majado, 2019, p. 58

Os dois primeiros quadrinhos mostram close-ups nos rostos de Bento e Sancha,
destacando suas expressoes, a troca de olhares e sorrisos que sugerem um interesse mutuo,
revelando sentimentos que ultrapassam a amizade. O uso predominante das imagens para

conduzir a narrativa revela uma escolha que valoriza a sutileza e a capacidade interpretativa do
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leitor. Ao optar por representar emogdes e tensdes apenas por meio dos olhares, gestos e
enquadramentos, os adaptadores criam uma leitura mais sensorial e subjetiva, na qual o siléncio
adquire forca expressiva. Essa opcdo estética demonstra que a auséncia de palavras ndo
empobrece a narrativa, mas, ao contrario, amplia suas possibilidades de leitura, permitindo que
cada observador construa suas proprias interpretacdes sobre o vinculo entre os personagens e
sobre o que permanece nao dito.

Contudo, a proxima combinacao entre palavras e imagens utilizada por Mir e Majado

(2019) ¢ a especifica da dupla (McCloud, 2008).

Figura 85 — Penteado em Capitu

Fonte: Mir; Majado, 2019, p. 30

Na imagem, observa-se o personagem realizando cuidadosamente os movimentos
descritos, com aten¢do especial as maos, aos fios de cabelo da moga e ao resultado final de sua
acdo. Essa composi¢ao visual destaca o processo de execucdo, orientando o olhar do observador
para cada etapa do gesto. A opg¢ao por essa abordagem privilegia a clareza e o carater instrutivo
da cena, priorizando a compreensao direta do que ¢ mostrado, sem exigir do leitor uma leitura
simbdlica ou interpretativa.

Outra combina¢do empregada ¢ a especifica da palavra (McCloud, 2008), utilizada
especialmente nas partes em que ha grande predomindncia de texto verbal. Um exemplo
marcante ¢ a passagem em que Bento, tomado pela angustia diante da suspeita de traicdo da

esposa, cogita tirar a propria vida.
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Figura 86 — Bento cogita suicidar-se

A BIPTRAN
NEO ME LEMBRA BEM O RESTO DO Did. |
SE/ QUE ESCREV] ALGUMAS CARTAS,
COMPRE| UMA SUBSTANCIA, GUE NAO
DIFO, PARA NAO DESPERTAR O
OE PROVA-LA.

T &

Fonte: Mir; Majado, 2019, p. 64

As imagens mostram Bento caminhando, escrevendo e sendo servido com café, mas,
isoladamente, ndo expressam claramente seus sentimentos, pensamentos ou intengdes. Ja as
palavras revelam suas agdes: “escrevi algumas cartas” (Mir; Majado, 2019, p. 64); seus
pensamentos “ndo me lembra bem o resto do dia” (Mir; Majado, 2019, p. 64); e sua decisao
“era tempo de acabar comigo” (Mir; Majado, 2019, p. 64). Assim, ¢ apenas por meio do texto
que o leitor compreende o sentido e o contexto da cena, enquanto as imagens funcionam apenas
como suporte visual da narrativa verbal.

J4 a combinagdo especifica das imagens (McCloud, 2008) ¢ amplamente utilizada na
adaptacdo, um exemplo significativo ¢ a cena em que Capitu escreve seu nome ¢ o de Bento no

muro.
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Figura 87 - Combinag@o especifica de imagens na adaptagdo produzida por Mir e Majado

CAPITY CORREU ADIANTE E
APAGOU O ESCRITO. FOI ©

MESMO GUE ACENDER EM
MIM O DESESO DE LER
O GUE ERA.

Fonte: Mir; Majado, 2019, p. 12

Nessa passagem, as imagens desempenham papel central ao mostrar a agdo, Capitu
apagando rapidamente o que havia escrito apds a chegada de Bentinho. Ja as palavras
complementam a cena, aprofundando o sentido emocional e revelando o pensamento intimo do
narrador, que confessa o desejo despertado pelo gesto da jovem. E notavel que a forga narrativa
das imagens ¢ suficiente para conduzir a compreensao do leitor, pois mesmo sem o texto verbal,
¢ possivel perceber a tensdo emocional entre os personagens e o carater simbdlico do gesto de
Capitu.

Outro elemento visual amplamente explorado € a escolha do enquadramento (McCloud,
2008). Em diversos momentos, ¢ possivel observar que os autores utilizam diferentes planos
em uma mesma pagina, o que enriquece a experiéncia visual do leitor e confere dinamismo a
cena. Um exemplo disso € a Figura 83, que retrata a chegada da mae de Capitu ap6s o beijo do
casal. Nessa ilustragdo, hd o emprego do plano americano, do plano médio e do plano geral
(este ultimo destaca que D. Fortunata ndo estava no mesmo ambiente que o casal, mas se
aproximava dele), encerrando-se com um primeiro plano que mostra D. Fortunata empurrando
a porta.

Essa alternancia de enquadramentos ndo apenas reforca a sensacao de aproximacgao e
tensdo na cena, como também amplia a expressividade narrativa e o impacto visual da

sequéncia. A variacdo de enquadramentos orienta o olhar do leitor, assim como 0 uso
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combinado de planos abertos e fechados cria ritmo e movimento, aproximando a leitura da
linguagem cinematografica e intensificando a tensdo emocional.

E interessante observar como a disposi¢do dos planos na pagina reflete os intentos dos
adaptadores, variando entre a transmissdo de emog¢do, foco e ritmo narrativo. Na imagem
analisada, que retrata os acontecimentos ap6s o regresso de Bento a sua casa, logo depois de se

formar em Direito, essa escolha visual é particularmente expressiva.

Figura 88 — Utilizacdo de multiplos planos

Fonte: Mir; Majado, 2019, p. 46

Do primeiro ao terceiro quadrinho, o foco recai sobre Bento, destacando-se seu dialogo
e suas expressoes faciais. Os planos utilizados, médio, primeiro plano e close-up, revelam uma
progressiva aproximagao do enquadramento em relagdo ao rosto do narrador. Esse movimento
tem o proposito de intensificar a carga emocional da cena, evidenciando a euforia e a esperanca
do personagem diante da possibilidade de alcangar a felicidade.

A seguir, observa-se a presenga de um quarto quadrinho em tamanho reduzido, que
utiliza o plano médio para representar a conversa entre Bento e sua mae. Essa escolha reforca

o dinamismo da narrativa visual, como aponta Eisner (2010, p. 55): “a inser¢do de quadrinhos
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menores de requadro rigido expressa uma acao concreta.” Assim, a redu¢do do espago visual
evidencia o momento de transicdo emocional vivido pelo personagem, que passa da
possibilidade de felicidade imaginada, expressa pelas vozes em sua mente, para a confirmagao
real por meio das palavras de sua mae.

Por fim, a sequéncia encerra-se com um plano americano, no qual Bento e Capitu
aparecem saindo da igreja, simbolizando o desfecho do episodio e o inicio de uma nova etapa
em suas vidas. A alternancia entre diferentes planos ao longo da pagina cria um ritmo visual
harmonioso, que conduz o leitor pelas emocdes e significados de cada momento da narrativa.

Ainda no que diz respeito a fun¢do dos planos na narrativa visual, observa-se que os
adaptadores fazem amplo uso de close-ups para destacar as expressoes faciais dos personagens.
Esse recurso ¢ evidente na cena em que Bento chega a casa de Capitu, apds ouvir a dentncia

de José Dias, e encontra a moga escrevendo no muro.

Fonte: Mir; Majado, 2019, p. 11

Nota-se que o enquadramento parte de um espago amplo e sem limites definidos,
reforgado pela auséncia de contornos nos quadros e pela ilustracdo do ambiente ao ar livre,
culminando com close-up do rosto da personagem. Esse movimento de fechamento simboliza
a transicao do ambiente exterior para o interior emocional da personagem. Isso pode ser visto
como um recurso narrativo que traduz em imagem o que, no texto literario, seria descrito
psicologicamente.

Nessa mesma perspectiva, os adaptadores recorrem ao plano panoramico,

principalmente em grade angular, “permitindo que o leitor enxergue tudo” (McCloud, 2008, p.
44).
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Figura 90 — Utilizagdo do plano geral para situar o leitor
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Fonte: Mir; Majado, 2019, p. 22

Figura 91 — Utilizacdo do plano geral para situar o leitor

Fonte: Mir; Majado, 2019, p. 34

Na primeira imagem, em que se observa Bento e Jos¢ Dias caminhando pelas ruas, o
enquadramento amplo permite visualizar o ambiente externo, com construcdes, vegetacdes e
figuras ao fundo. Ja na segunda cena, o plano geral ¢ novamente utilizado, mas agora para
representar o interior da casa de infancia de Bento, evidenciando a mudanga de ambiente. O
enquadramento abrange todos os personagens reunidos na sala, o mobiliario e a disposi¢ao dos
corpos, o que contribui para recriar o clima familiar e social do espago doméstico.

Vale observar como os adaptadores, em determinados momentos, optam por posicionar
os personagens de costas nos quadros, recurso que confere a cena uma dimensao de imersdo e
cumplicidade entre leitor e narrador. Na imagem abaixo, por exemplo, Bento ¢ mostrado
observando Ezequiel de costas, momento em que o vé€ adulto pela primeira vez, o que cria uma
sensacdo de expectativa e mistério, permitindo que o leitor compartilhe do ponto de vista do
narrador e vivencie, junto a ele, o momento em que reconhece no filho as semelhangas com o

amigo falecido.
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Figura 92 — Utilizagdo de angulos diferentes

Fonte: Mir; Majado, 2019, p. 71

Essa escolha de enquadramento atua como um elemento expressivo dentro da narrativa
visual, ampliando o envolvimento emocional do leitor. Como corrobora McCloud (2008), a
escolha do enquadramento, as linhas e o fluxo permitem ao narrador apresentar os fatos com
clareza ou intensidade, de acordo com a intencdo narrativa. Nesse sentido, os adaptadores
exploram esses recursos de forma sensivel, intensificando a dramaticidade da cena e tornando
o leitor um participante ativo, que ndo apenas observa, mas também experiencia o momento de
revelagdo junto ao narrador.

Esse mesmo recurso visual retorna na cena final da adaptagdo, em que Dom Casmurro

¢ representado de costas, diante de um grande edificio, em um plano panoramico.

Figura 93 — Despedida de Dom Casmurro

E BEM QUALGXIER GUE SEJA A
, UMA CO/SA FICA EEA
SUMA DAS SUMAS, OU O RESTO

. A SABER, A
MINHA PRIMEIRA AMIGA £ O MEU
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Fonte: Mir; Majado, 2019, p. 73

A escolha de mostrar o narrador de costas cria uma sensac¢ao de despedida, como se ele
se afastasse ndo apenas do ambiente, mas também do leitor, encerrando o ciclo da narrativa. O

leitor, mais uma vez, assume o papel de telespectador, observando o narrador enquanto este se
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retira da cena, em uma posi¢do simbolica de quem encerra sua propria narragao. O uso do plano
geral nesse desfecho refor¢a visualmente a soliddo e a introspec¢do que marcam Dom

Casmurro, encerrando a narrativa em tom melancolico.

3.3 A CARACTERIZACAO VISUAL DE PERSONAGENS E CENARIOS

Como ja mencionado na analise da obra anterior, Machado de Assis ndo se detém em
descri¢des detalhadas dos espagos fisicos. Nesse sentido, a adaptacdo em quadrinhos produzida
por Mir e Majado apresenta um importante diferencial, uma vez que praticamente todas as cenas

sdo ambientadas de forma visualmente definida, desde os espagos externos até os internos.

Figura 94 — Requadros ambientados

1 v a:w DIRA Ng.;e
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ESTAR C AT PUPILAS VAGaS

£ SURDAS, A BOCA ENTREABERTA,
TOD4 AARADA,

Fonte: Mir; Majado, 2019, p. 14

Isso remete a escolha das imagens, discutida por McCloud (2008), que afirma que elas
devem representar com clareza os personagens € 0s cenarios. Assim, percebe-se que Mir e

Majado realizam a representacdo imagética dos cenarios com riqueza de detalhes, permitindo
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ao leitor compreender facilmente os espacos e as situagdes apresentadas. Essa opgdo estético-
narrativa contribui para orientar o leitor quanto ao local das a¢des, além de reforcar as transi¢des
entre os ambientes e os diferentes momentos da trama, ampliando a compreensao e a imersao
na narrativa visual.

Assim, na adapta¢do, o espago age como um dos principais marcadores temporais, pois
as variagcdes de ambiente sinalizam as passagens do tempo, permitindo ao leitor acompanhar

com clareza o avango cronoldgico da historia.

Figura 95 — Configuragdo espacial como sinal do tempo narrativo

JURO QUE NUNCA
A HAVERA DE CUMPRIR
£ A PRIMEIRA SUSPEITA
E A OLTIMA.

Fonte: Mir; Majado, 2019, p. 41

Nos dois primeiros quadrinhos, Bentinho est4 na casa de Capitu, conversando com ela
sobre o ciime que sentiu ap6s a troca de olhares da moga com um cavalheiro que passava pela
rua. No livro adaptado, Machado de Assis ndo especifica o local dessa conversa, apenas
menciona que Bentinho faltou ao seminario para falar com Capitu: “simulei maior incomodo,
com o fim de ndo ir ao semindrio e falar a Capitu. Podia estar zangada comigo, podia ndo me
querer agora e preferir o cavaleiro. Quis resolver tudo, ouvi-la e julga-la; podia ser que tivesse
defesa e explicagdo” (Assis, 2019, p. 117). Na adaptagdo, os autores escolheram representar
essa cena em uma sala, possivelmente da casa de Capitu, tendo em vista que corresponde ao
segundo espago de intimidade compartilhado pelo casal.

No ultimo quadrinho, Bentinho e Escobar aparecem em uma sala de aula, envolvidos
em uma conversa aparentemente séria e reservada, indicando que houve uma passagem de

tempo, ainda que breve. A cena remete ao trecho em que o narrador afirma: “Escobar escutava
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com interesse; no fim da nossa conversa¢do, declarou-me que era segredo enterrado em
cemitério” (Assis, 2019, p. 119). A ambientagdo escolar pode ter sido escolhida pelos
adaptadores para situar o leitor de forma imediata no espaco do seminario, facilitando a
compreensdo do contexto no qual a acdo se desenvolve.

Quanto a fisionomia dos personagens, observa-se que os adaptadores ndo investiram em
composi¢des imagéticas elaboradas, resultando em desenhos com certos exageros e acabamento
visual simplificado. Assim, um primeiro ponto a ser destacado refere-se as diferentes fases da
vida de Bento, elemento importante na narrativa de Dom Casmurro. Na adaptacdo, percebe-se
que Mir e Majado (2019) ndo realizam uma distingdo grafica suficientemente marcada entre
Dom Casmurro (na velhice) e Bento (na fase adulta). As diferenciagdes visuais sdo minimas ou
inexistentes, o que dificulta ao leitor acompanhar as transi¢des temporais que estruturam a

memoria do narrador.

Figura 96 — Bento Santiago: trés fases

Fonte: Compilagdo da autora retiradas a partir da adaptacdo de Dom Casmurro produzida Mir e
Majado, 2019, p. 25, 64 ¢ 73

Assim, a falta de contraste entre as representacdes imagéticas de Bento adulto e de Dom
Casmurro (idoso) simplifica o tempo da narrativa e compromete o efeito memorialistico, uma
vez que o leitor ndo identifica de forma grafica e com clareza que o narrador reconta sua histéria
a partir da maturidade. Ja nas fases adolescente e adulta, as diferencas tornam-se mais evidentes,
marcadas pela presenga do bigode e pelo uso de vestimentas mais sobrias.

Apesar da simplicidade, nota-se que na composicao imagética do personagem certos
elementos foram elaborados conforme o texto adaptado, como o bigode, simbolo da virilidade
e da transi¢do para a vida adulta. Outros aspectos, como o cabelo volumoso e a suica, seguem
padrdes estéticos caracteristicos do século XIX, discutidos por Matos (2011), o que contribui
para situar o personagem em seu contexto historico. Ainda assim, a falta de variagcdes mais

expressivas, seja na fisionomia, na postura ou na ambientagdo, reduz o potencial expressivo da
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adaptacdo. Pois, uma maior exploracdo dos recursos graficos poderia ndo apenas distinguir as
fases da vida do narrador, mas também reforcar visualmente os conflitos internos que o texto
machadiano tao intensamente sugere.

Ja em relagdo ao aspecto comportamental do narrador, observa-se que a adaptacao opta
por ndo enfatizar visualmente os momentos de citimes e descontrole emocional de Bento, que
no romance aparecem de forma intensa, sobretudo em sua juventude. Esses episodios, marcados
por gestos impulsivos e pensamentos obsessivos, sao fundamentais para revelar a dimensao
psicologica do personagem e sua constru¢do enquanto narrador instavel e dominado pelas

proprias emocgdes. Como pode ser visto na passagem abaixo.

Corri a0 meu quarto, ¢ entrei atras de mim. Eu falava-me, eu perseguia-me, eu atirava-
me a cama, e rolava comigo, e chorava, e abafava os solugos com a ponta do lencol.
Jurei ndo ir ver Capitu aquela tarde, nem nunca mais, e fazer-me padre de uma vez.
Via-me ja ordenado, diante dela, que choraria de arrependimento e me pediria perdo,
mas eu, frio e sereno, ndo teria mais que desprezo, muito desprezo; voltava-lhe as
costas. Chamava-lhe perversa. Duas vezes dei por mim mordendo os dentes, como se
a tivesse entre eles (Assis, 2019, p. 116).

Na adaptagdo, entretanto, esse momento ¢ simplificado. Em vez de representar o acesso
de ciimes descrito no texto literario, a cena mostra apenas Bento recordando uma fala de José

Dias e, em seguida, deitado em seu quarto, envolto pela escuridao.

Figura 97 — A inquietacao silenciosa de Bento

NAO CEE/ € DORMI MAL NA MANHA

SEGUINTE, NAD ESTAVA MELWOR,
ESTAVA DIFERENTE.

Fonte: Mir; Majado, 2019, p. 40

A escolha por uma representacdo mais contida e silenciosa suaviza o impacto emocional

da passagem, sugerindo angustia, mas sem transmitir a intensidade do conflito interno vivido
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pelo personagem no livro. Essa supressdo contribui para uma leitura mais linear e menos
psicoldgica da narrativa, reduzindo as nuances do comportamento de Bento € 0 modo como o
ciume molda sua relagao com Capitu.

Por essas escolhas, fica evidente que Bento ja adota, na HQ, desde a juventude, o mesmo
comportamento que o caracteriza na fase adulta: introspectivo, fechado e silencioso. Essa op¢ao
dos adaptadores, contudo, altera parcialmente a constru¢do original do personagem, uma vez
que, no romance, Bento apresenta momentos de impulsividade e citimes ainda na adolescéncia.
Ao suavizar esses tragos e antecipar o comportamento reservado da fase adulta, a adaptagdo
reforca uma visdo mais contida e introspectiva do narrador, o que modifica a percepcao do leitor
sobre sua trajetoria emocional.

Esses tragos comportamentais tornam-se ainda mais perceptiveis nas cenas em que
Bento fala sobre o ciime que sentia dos bracos de Capitu ou quando demonstra incomodo por

nao receber a atengao dela.

Figura 98 — A inquietag@o silenciosa de Bento

PARCELA QUE NAC
ACHAVA. TRATA-SE
CE Ul
OF PAPEL EM
OURO.

Fonte: Mir; Majado, 2019, p.

O uso do sombreado no rosto e a rigidez de suas fei¢des acentuam a tensao psicologica

que o acompanha, traduzindo visualmente o conflito interno que, no romance, ¢ expresso pelo
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discurso narrativo. Essa representacgao ¢ refor¢ada pelos adaptadores, que mantém as expressoes
de Bento sempre contidas e o olhar distante, sugerindo uma inquietagao interior constante € um
carater retraido.

Na adaptacdo, observa-se que a composicdo imagética de José Dias ndo segue
integralmente as proposi¢des de Machado de Assis. No romance (2019), o personagem ¢
descrito como um homem de cerca de cinquenta e cinco anos, magro e com caracteristicas que

reforgam sua aparéncia envelhecida.

Figura 99 — José Dias

Fonte: Mir; Majado, 2019, p. 23

Na ilustragdo, porém, ele é representado com tragos mais joviais, rosto cheio e expressao
serena, 0 que suaviza a imagem fisica construida no texto original. Ainda assim, a adaptacao
preserva aspectos ligados a sua vaidade e formalidade, perceptiveis no cuidado com as vestes e
na postura ereta, elementos que traduzem a afetacdo e o desejo de distingdo social que marcam
a personalidade do personagem.

Como j& mencionado neste trabalho, a HQ ndo apresenta informacdes verbais
detalhadas sobre a aparéncia ou a personalidade dos personagens. O inico a receber uma breve
contextualizagdo ¢ José Dias, apresentado como o antigo agregado da familia Santiago. Essa
escolha pode estar relacionada a importancia que o personagem desempenha na trama, uma vez

que, embora seja uma figura secundaria, atua de forma decisiva nos rumos da narrativa.
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Figura 100 — José Dias: o agregado da familia Santiago

Fonte: Mir; Majado, 2019, p. 10

A inclusao dessa breve descrigdo na adaptagdo pode ser vista como uma forma de situar
o leitor quanto a relevancia de sua presenca na histéria e justificar sua participacao nas ag¢des
centrais do enredo. Contudo, observa-se que as ilustragdes de José Dias e Bentinho (na fase
adulta) mantém uma profunda semelhanca fisica, sobretudo no formato do rosto, no cabelo e

nas expressoes faciais, o que, em determinados momentos, pode gerar confusao no leitor.

Figura 101 — Semelhanga entre Bentinho e José Dias

W

QUIS OBSERVAR-LHE GUE TAL RAZAO '\
EXPLICAVA A INTERR, © D4S VISITAS,
E NAD A FRIEZA GUANDO IAMOS NOB 4
TACAYA NAO ESTEND/ TE0
Clll LONGE A INTIMIDADE DO AGREGADO

Fonte: Mir; Majado, 2019, p. 56

No primeiro quadro, Bentinho aparece interagindo com o filho, enquanto no terceiro ele

surge novamente de casaco azul, em didlogo com José Dias, que esta brincando com Ezequiel.
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Ainda assim, a semelhanga entre ambos torna pouco evidente a distingdo entre os personagens.
Nas historias em quadrinhos as “diferengas mais profundas nos tipos de rosto e corpo ajudam
os leitores a memorizar seu elenco e lhes proporcionam um lembrete visual Uinico das diferentes
personalidades dos personagens” McCloud (2008, p. 71). No entanto, na adaptacdo em questao,
essa diferenciagdo nem sempre ¢ plenamente alcangada. Pois, a proximidade visual entre
Bentinho e José Dias enfraquece a distingdo de identidades e pode comprometer a leitura fluida,
ja que a caracterizagdo grafica nao evidencia de forma clara as diferengas destacadas no texto
literario.

Na adaptacdo em quadrinhos, a figura de Dona Gldria ¢ construida de modo visualmente
contido e discreto, acompanhando a caracterizagdo da personagem no romance, porém com
limitagdes no enquadramento e na expressividade. A composi¢ao a mostra sempre cercada por
figuras masculinas, o que reforca sua posicao de submissdo e obediéncia dentro do espaco

doméstico e religioso.

Figura 102 — Dona Gléria em posigdo discreta na cena

ENFIM, PEGUEI DO/S LIVROS & CORRI|
A LIGAO. FUI ANDANDO, OUVI VOZES

MENTE. QUANDO ENTRE| N4 SALA,
NINGUEM RALHOU COMGO,

O CARGO D4 CuRia,
MAS 48 HONRAS

Fonte: Mir; Majado, 2019, p. 33

A representagdo visual da personagem revela uma simplificacao em relacdo a descri¢ao
feita por Machado de Assis (2019), ja que apenas o vestido escuro se mantém fiel ao texto
original. Elementos como o xale, o camafeu, a touca branca e o pente de tartaruga, que no
romance compdem a imagem de uma mulher madura, religiosa, mas ainda vaidosa (Assis,

2019), sdo suprimidos na adaptacdo. Essa escolha ndo se trata de uma limitacdo da obra, mas
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de uma liberdade criativa dos adaptadores, que optam por destacar apenas tracos essenciais para
a narrativa visual.

Embora, em Dom Casmurro, Machado de Assis descreva D. Gloria como uma mulher
financeiramente independente, a adaptagdo sugere que esse poder ¢ restringido pelos padrdes
sociais da época. Os adaptadores parecem traduzir essa limitacao por meio da linguagem visual:
sua expressao ¢ marcada por certa submissdo, o enquadramento raramente a destaca de forma
central e sua presenca ¢ constantemente mediada pela dos homens ao seu redor.

Entretanto, a ilustragdo da personagem ¢ o elemento que mais claramente traduz a
passagem do tempo na narrativa, uma vez que € a unica figura que apresenta sinais visiveis de
envelhecimento. Essa escolha estética € significativa, ja que, embora o texto adaptado mencione
que os cabelos brancos da mae de Bentinho surgiam “de ma vontade, aos poucos e
espalhadamente” (Assis, 2019, p. 143), a adaptacdo opta por representa-los totalmente brancos,

enfatizando visualmente a ideia de que o tempo passou.

Figura 103 — Envelhecimento como marcag@o temporal

Fonte: Mir; Majado, 2019, p. 45

Assim, por meio de sua transformagao fisica, o leitor consegue perceber facilmente o
avango temporal na narrativa. Além disso, o fato de esse ser o Unico enquadramento em que a
personagem ¢ focalizada individualmente contribui para sua fun¢@o narrativa pontual: ela surge
apenas para marcar uma transi¢ao temporal.

Na adaptagdo em quadrinhos, a representacdo de prima Justina mantém-se fiel a
caracterizagdo proposta por Machado de Assis. No texto original, ela ¢ descrita como
“quadragendria, magra e palida, boca fina e olhos curiosos” (Assis, 2019, p. 44), tracos que

remetem a uma figura discreta e reservada.
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Figura 104 — Prima Justina

&

Fonte: Mir; Majado, 2019, p. 18

A ilustragdo traduz visualmente esses elementos ao retrata-la com expressdo contida,
semblante palido e fisionomia simples, sem exageros estéticos ou gestuais. O olhar direto e
sereno reforca o carater observador da personagem, sugerindo a mesma sobriedade e vigilancia
presentes na narrativa machadiana. Embora ja fosse uma personagem secundaria no texto
adaptado, no qual aparece de forma discreta no convivio familiar, na transposi¢do visual sua
presenca ¢ ainda mais limitada. Ela surge apenas nas cenas iniciais e brevemente quando Bento

narra sua rotina de casado, momento em que ¢ posicionada ao fundo da cena, sem fala e sem

relevancia narrativa.

Figura 105 — Irrelevancia narrativa de prima Justina

Fonte: Mir; Majado, 2019, p. 57

Essa opc¢ao demonstra uma leitura fiel por parte dos adaptadores, que compreendem a
personagem como presencga coadjuvante, responsavel mais por compor o ambiente social do

protagonista do que por interferir diretamente na narrativa. Assim, a representacdo visual
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reforga o lugar de Justina como figura silenciosa e observadora, cuja importincia estd mais na
sugestdo de cotidiano e contexto familiar do que no desenvolvimento dramatico da trama.
Na adaptacdo em quadrinhos, a construgdo imagética de Capitu mantém tragos

essenciais da descri¢do machadiana.

Figura 106 — Capitu

L

Fonte: Mir; Majado, 2019, p. 11

No romance, ela ¢ apresentada como “morena, olhos claros e grandes, nariz reto e
comprido, boca fina e o queixo largo” (Assis, 2013, p. 44). Na ilustracao, esses elementos sao
preservados: o contraste entre a pele morena e os olhos claros ¢ evidenciado, e o olhar
expressivo, ligeiramente inclinado, reforca o famoso mistério de Capitu, frequentemente
associado aos “olhos de ressaca” (Assis, 2019, p. 58).

Ja em relag@o aos seus aspectos comportamentais, os adaptadores enfatizam por meio
de expressoes faciais intensificadas, o temperamento impulsivo e até explosivo da personagem.
A amplificag@o dos tragos fisiondmicos, como o olhar contraido, a boca aberta em tom de grito
e as sobrancelhas fortemente marcadas, contribuem para transmitir visualmente o auge de sua

irritacdo, tornando evidente o descontrole momentaneo da personagem.

Figura 107 — Capitu explosiva

NUNCA A VI TAO IRRITADA COMO ENTEO, PARECIA
A OZER A 3

Fonte: Mir; Majado, 2019, p. 16
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Nota-se que, nas expressoes faciais, a estratégia grafica empregada € o exagero, recurso
que, conforme McCloud (2008, p. 94), consiste em “amplificar os tragcos-chave que tornam uma
expressao reconhecivel”. Desse modo, o traco hiperbdlico funciona como meio de exteriorizar
emocoes intensas, comunicando ao leitor, de maneira imediata, os estados psicologicos que
estruturam o momento retratado.

Apresentar Capitu com essas caracteristicas visuais ¢ fundamental para ressaltar
aspectos centrais de sua personalidade e do papel que desempenha na narrativa. O destaque
para o olhar, a expressdo e os gestos permitem que o leitor perceba a ambiguidade ¢ a
intensidade emocional da personagem, elementos que sdo essenciais para compreender suas
motivagdes € a tensdo que provoca em Bento. No entanto, vale ressaltar que a adaptagao
apresenta poucas cenas em que a personagem deixa transparecer sua faceta mais explosiva.

Ja a composi¢do imageética de Capitu em sua fase adulta, agora na condicao de esposa,
revela transformagdes significativas em sua aparéncia e postura. A personagem passa a adotar
um penteado preso em coque e trajes mais sofisticados, o que lhe confere um ar de maturidade
e respeitabilidade, aproximando-a da figura tradicional de “senhora” do século XIX. Essa
representacao segue as proposicoes machadianas, que apresentam uma Capitu mais contida e

voltada as responsabilidades domésticas e conjugais.

Figura 108 — Capitu esposa
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Fonte: Mir; Majado, 2019, p. 50
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Entretanto, o ultimo quadrinho introduz uma dimensdo ambigua a personagem: ao
cochichar no ouvido do marido, sob uma colorizacao mais escura e contrastante, a ilustracao
sugere uma atmosfera de segredo e possivel manipulacdo. Esse recurso visual reforca a
ambiguidade que marca Capitu ao longo da narrativa, permitindo multiplas leituras sobre seu
comportamento e intengdes, € sobre o poder de influéncia que exerce sobre Bento.

Na fase adulta, o inico momento em que a personagem abandona o comportamento
contido ¢ quando o marido finalmente expde suas suspeitas. Nessa cena, os adaptadores
enfatizam a raiva e a indignagdo de Capitu por meio da expressividade facial e corporal: os
olhos arregalados, a boca aberta em tom de acusacdo e o fundo em tom avermelhado

intensificam a carga emocional do confronto.

Figura 109 — Capitu indignada

GRANDE FOI A ESTUPEFACAD
OE CAPITU, E NGO MENOR A
GQUEE LHE SUCE-
DEU, TAC NATURA'S AMBAS
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AQUL MAS DIGA
TUDO PRIMEIRO.

Fonte: Mir; Majado, 2019, p. 68

A composi¢ao visual evidencia a ruptura momentanea da serenidade caracteristica da
personagem adulta, revelando a profundidade de sua méagoa e revolta diante da desconfianca de
Bento. A intensidade da emog¢do expressa nos tragos, nas cores € na sua postura evidencia a
complexidade psicoldgica de Capitu, permitindo que o leitor oscile entre a empatia e a duvida,
tal como ocorre no romance original.

Ja a figura de Escobar é a que mais se aproxima da descrigdo presente no texto
machadiano, pois o personagem ¢ representado com tragos fisicos agradaveis, expressao

simpatica e sorriso expansivo, elementos que reforcam sua natureza carismatica e sedutora.
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Figura 110 — A personalidade encantadora de Escobar

ERA TRES ANCS MA/S VELHO GUE
EU, FILHO DE UM ADVOGADO DE
CURITIBA, APARENTADO COM UM
COMERCIANTE DO RIO DE JANEN
RO, GUE SERYIA DE CORRESPON-
DENTE A PAL

Fonte: Mir; Majado, 2019, p. 35

Essa construcdo imagética dialoga diretamente com a personalidade encantadora que
Machado de Assis delineia no romance. E significativo observar que, em sua primeira aparigio,
0 personagem recebe um close-up, recurso que intensifica a atencao do leitor para o seu rosto e
sorriso, enfatizando o magnetismo e a empatia que ele desperta. Assim, a adaptacao utiliza o
enquadramento para traduzir visualmente o poder de atragdo que Escobar exerce sobre os
demais personagens. Na adapta¢do, sdo evidenciadas as cenas em que Escobar visita Bentinho
e conquista a simpatia de todos os familiares, revelando sua natureza sociavel e encantadora. O

enquadramento e a composi¢do das imagens reforgcam esse magnetismo.

Figura 111 — A simpatia de Escobar

TIO COSME GUIS GUE JANTASSE
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Fonte: Mir; Majado, 2019, p. 38

Vale ressaltar que, em relagdo aos aspectos fisicos, Escobar, assim como os demais
personagens masculinos, apresenta caracteristicas estéticas tipicas do século XIX. O traje
composto por camisa, colete e gravata remetem diretamente a moda masculina oitocentista,

reforgando o cuidado da adaptagdo em manter a ambientagdo historica fiel ao contexto
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machadiano. Além disso, os cabelos longos e volumosos seguem o padrao de elegancia da
época, contribuindo para compor uma imagem refinada e socialmente adequada ao perfil de um

jovem seminarista de origem burguesa.

3.4 0 USO DA COR E SUAS IMPLICACOES VISUAIS

Mir e Majado (2019) apresentam uma adaptagao colorida, marcada por uma paleta em
tons quentes. Essa escolha cromatica confere dinamismo e vitalidade as cenas, aproximando a
narrativa visual de um publico mais jovem, pois “através de cores mais expressivas, 0s
quadrinhos podem transmitir sensagdes que sO a cor ¢ capaz de proporcionar” (McCloud, 2005,
p. 192). Dessa forma, nessa transposicao, ¢ notavel que as cores sao utilizadas como um recurso
expressivo para intensificar os sentimentos que permeiam a cena. Como pode ser visto na figura
abaixo, na qual o fundo totalmente vermelho funciona como um elemento simbdlico que traduz
visualmente o desejo e a paixdo de Bento por Capitu, conferindo a imagem uma atmosfera de

tensdo afetiva e emocional.

Figura 112 — O vermelho como paixdo

O gesto de Bento ao tocar os cabelos de Capitu, somado ao olhar reciproco entre os
personagens, ganha ainda mais forga pela escolha cromatica, que enfatiza o calor da emocgao e
o envolvimento entre o casal. Assim, a cor deixa de ser mero componente estético e passa a
atuar como um agente narrativo, reforcando visualmente o tom passional e o vinculo intimo
sugerido pelo texto literario.

Portanto, ¢ “possivel que a cor assuma um papel central: ela pode expressar um estado
de espirito, tons e modelacdo podem acrescentar profundidade e cenas inteiras podem mostrar
sO cores, cor como sensagdo, cor como ambiente, cor como cor!” (McCloud, 2005, p. 190-191).
Essa perspectiva da cor como ambiente e sensagdo ¢ recorrentemente empregada por Mir e

Majado, que exploram a paleta cromatica para traduzir as diferentes emogdes e estados de
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espirito dos personagens. Nota-se, assim, que nas cenas em que ha sentimentos intensos, os
adaptadores optam por utilizar cores chapadas como plano de fundo, eliminando o cenério e
concentrando a atencao do leitor nas expressoes e gestos das figuras. Essa escolha estético-
narrativa contribui para que, em conjunto com os demais elementos da cena, o leitor perceba

com maior clareza a carga emocional do ato narrativo.

Figura 113 — O laranja e 0 amarelo como surpresa
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Fonte: Mir; Majado, 2019, p. 41

No exemplo analisado, em que Bento confessa a Escobar ndo desejar seguir a carreira
religiosa e descobre que o amigo partilha do mesmo sentimento, o fundo em tons de laranja e
amarelo reforcam a surpresa e o alivio experimentados pelos personagens. Essas cores quentes
criam uma atmosfera intensa e dindmica, reforgcando o impacto da revelagao.

Além disso, as linhas de movimento em formato circular, que contornam a figura de
Bento, intensificam visualmente o momento de espanto e enfatizam a rea¢do emocional do
personagem. Assim, Mir e Majado utilizam a cor e o trago como elementos narrativos
complementares, capazes de comunicar emogdes de forma imediata e ampliar a expressividade
das cenas, mesmo dentro de um traco grafico mais simplificado. Contudo, a auséncia de cor,
representada pelo fundo totalmente preto, também ¢ um recurso utilizado pelos adaptadores

para destacar os momentos de maior aflicdo e perturbacdao do narrador.

Figura 114 — O preto como reflexo das emogdes Figura 115 — A escuriddo que intensifica o
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Fonte: Mir; Majado, 2019, p. 62
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O preto funciona como uma metafora visual para o colapso interior de Bento,
intensificando a carga dramatica das cenas. No primeiro quadrinho, essa estratégia aparece no
instante em que ele cogita tomar veneno, enquanto no segundo, o0 mesmo recurso ¢ retomado
quando o personagem considera envenenar Ezequiel. Em ambos os casos, o vazio cromatico
reforca o isolamento e o desespero do protagonista, criando uma atmosfera sombria que traduz
visualmente sua culpa, obsessao e desequilibrio emocional. Assim, a auséncia de cor se torna
também uma forma de expressao simbolica do conflito interno que atravessa a narrativa.

A cor também atua como um elemento de marcacao temporal, visto que para diferenciar
as distintas fases do dia, os adaptadores empregam variagdes cromaticas, o que contribui para
orientar o leitor na compreensdo da sequéncia narrativa. Assim, “a diferenga entre quadrinhos
em preto e branco e em cores ¢ profunda, afetando cada nivel da experiéncia de leitura”

(McCloud, 2005, p. 191).

Figura 116 — O dia
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Fonte: Mir; Majado, 2019, p. 14

Figura 117 — A noite
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Fonte: Mir; Majado, 2019, p. 19
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Nas ilustragdes, € possivel observar essa estratégia visual na sequéncia que narra a
chegada de Bento a casa de Capitu (figura 116), apds ouvir as suspeitas de José Dias sobre o
envolvimento entre os dois, e, posteriormente, o dialogo do rapaz com a prima Justina (figura
117). Quando o narrador chega a casa da amada, o cendrio ¢ representado por cores mais claras
e luminosas, que remetem ao periodo diurno.

Na figura 117, o personagem retorna para casa, onde encontra a prima Justina a sua
espera. Nesse momento, as tonalidades mais escuras e sombreadas, somadas ao amarelado das
janelas, sugerem a iluminacgao artificial e indicam que ja € noite. Dessa forma, a passagem do
tempo ¢ visualmente explicitada, permitindo que o leitor perceba de maneira imediata que o
narrador chegou a casa de Capitu durante o dia e retornou apenas a noite.

Portanto, € perceptivel que “essas cores objetificam seus sujeitos. Nos ficamos mais
conscientes da forma dos objetos do que em preto e branco” (McCloud, 2005, p. 189). Nesse
sentido, o uso intencional das cores na adaptacdo ndo apenas diferencia os momentos narrativos
e marca a passagem do tempo, mas também acentua a materialidade e a expressividade das
figuras, tornando-as mais tangiveis aos olhos do leitor. Assim, as escolhas cromaticas
contribuem para ampliar a dimensdo sensorial da narrativa, reforcando aspectos emocionais e

simbolicos que, no texto literario, sdo sugeridos apenas por meio da linguagem verbal.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao analisar as duas adaptacdes em quadrinhos de Dom Casmurro, a primeira, de
Wellington Srbek e José Aguiar (2011), e a segunda, de Alex Mir e Caio Majado (2019),
observa-se que o processo de adaptagdo ¢ um exercicio criativo, rico e multifacetado. Cada
versdo estabelece um didlogo proprio com a obra machadiana, revelando diferentes
interpretagdes e escolhas estético-narrativas. Mais do que simples transposi¢des, essas
recriagdes demonstram como o texto de Machado de Assis continua a suscitar novas leituras,
evidenciando sua vitalidade e abertura para interpretagdes diversas.

Essas distintas perspectivas ja se manifestam nas capas das obras. Na adaptacdo de
Srbek e Aguiar, Bento Santiago ocupa o centro da composi¢cdo, o que enfatiza o carater
memorialista e a importdncia do narrador-protagonista na constru¢do do enredo. Em
contrapartida, Mir e Majado optam por destacar Capitu e a suposta trai¢do, sinalizando um olhar
voltado ao drama amoroso e a tensdo conjugal. Essas escolhas visuais revelam como o ponto
de partida de cada adaptacao reflete diferentes leituras da obra machadiana e, portanto, distintas
formas de dialogar com o classico.

A partir desse ponto, torna-se interessante observar como essas escolhas iniciais
orientam os percursos narrativos de cada adaptacdo. Em Dom Casmurro, de Srbek e Aguiar, o
foco recai sobre o processo de criagdo da narrativa e sobre a subjetividade do narrador,
reafirmando que “Dom Casmurro e esta versao em quadrinhos vao muito além da questdo sobre
um caso extraconjugal” (Srbek, 2018, p. 9). A énfase na autoria € na memoria reforca o carater
introspectivo da narrativa, em que Bento revisita e reconstrdi os episddios de sua vida sob uma
oOtica pessoal e, muitas vezes, duvidosa. Ja em Mir e Majado, embora a capa sugira o tridngulo
amoroso entre Bento, Capitu e Escobar, essa dimensdo visual ndo se desenvolve de forma
expressiva ao longo da historia. A adaptacdo se mantém mais proxima do texto literario,
privilegiando a linearidade do enredo e a “fidelidade” textual, o que revela uma leitura mais
conservadora, menos voltada a exploragdo simbolica do processo de adaptagdo.

Essa comparagdo ajuda a compreender como as adaptacdes permitem repensar Dom
Casmurro. Por meio da linguagem dos quadrinhos, o leitor ¢ convidado a revisitar os dilemas
do romance sob outras perspectivas sensoriais e estéticas. O uso de imagens, cores €
enquadramentos transforma em visual o que, em Machado, ¢é expresso pela palavra: o olhar, a
duvida, o siléncio e a subjetividade. As adaptagdes, portanto, reconstroem o texto adaptado,
traduzindo visualmente suas ambiguidades e tensionando os limites entre memoria e

imaginacao, entre relato e invengao.
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Essa multiplicidade de leituras demonstra que o processo de transposic¢ao literaria abre
multiplos caminhos interpretativos. Cada adaptagao reflete a visdo, as intengdes e o repertorio
estético de seus criadores. Apesar das diferencas de abordagem, ambas compartilham um
mesmo proposito: tornar o classico acessivel a novos publicos e contextos, preservando o
prestigio da obra machadiana. Nesse sentido, cada obra atinge esse objetivo por caminhos
distintos: enquanto Srbek e Aguiar optam por uma recriagdo interpretativa, explorando a
expressividade grafica e o ponto de vista narrativo, Mir ¢ Majado seguem uma leitura mais
literal, marcada pela énfase no texto literario.

Além da relagdo com o texto adaptado, as duas adaptacdes revelam diferentes
concepgdes sobre o proprio género dos quadrinhos. Enquanto Srbek e Aguiar desenvolvem uma
HQ visualmente mais moderna, com solugdes graficas que ampliam a dimensdo simbdlica das
imagens e reforcam o carater introspectivo do romance, Mir ¢ Majado adotam uma estrutura
mais tradicional, priorizando a fluidez e a compreensdo imediata. Essas escolhas estéticas
refletem ndo apenas distintas interpretacdes do texto literario, mas também diferentes
entendimentos sobre o potencial expressivo da linguagem dos quadrinhos.

Do ponto de vista estético, Srbek e Aguiar realizam um trabalho visual mais elaborado,
combinando originalidade e fidelidade a atmosfera machadiana. J4 Mir e Majado adotam tragos
mais simples e uma composi¢do menos simbolica, o que, por um lado, demonstra clareza e
objetividade, e, por outro, limita o didlogo visual com o universo psicologico e ambiguo da obra
original. Essas opg¢oes reforcam que a adaptagdo ¢, antes de tudo, uma leitura critica, cada
escolha formal revela uma maneira de compreender e representar a complexidade do texto de
Machado.

O dialogo entre as trés obras (o romance e suas adaptacdes) constrdi-se justamente nesse
campo de tensdes entre fidelidade e recriacao. Enquanto o texto de Machado propde uma
narrativa ambigua, marcada pela davida e pela subjetividade, as adaptagdes reinterpretam essas
ambiguidades a partir dos recursos proprios do meio grafico. Desse modo, o classico ndo ¢
apenas transposto, mas reatualizado: as HQs tornam-se novas camadas de leitura, que
expandem o universo de Dom Casmurro € mantém vivo o debate sobre a verdade, a memoria e
o ponto de vista do narrador.

Assim, o encontro entre literatura e quadrinhos reafirma a vitalidade do romance
machadiano. As adaptagdes analisadas mostram que Dom Casmurro permanece um texto
aberto, capaz de inspirar recriagcdes que articulam tradigdo e inovagdo, palavra e visualidade.
Ao revisitarem a obra sob novas formas expressivas, os adaptadores contribuem para ampliar o

didlogo entre texto e imagem, literatura e quadrinhos, demonstrando que o enigma criado por
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Machado de Assis continua a provocar reflexdes sobre olhar, interpretacdo e verdade, tanto no

leitor de palavras quanto no leitor de imagens.
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APENDICE A —- ENTREVISTA PARA A PESQUISA COM JOSE AGUIAR - O FAZER
QUADRINiSTICO EM DOM CASMURRO: uma analise entre as adaptacdes de
Wellington Srbek, José Aguiar (2011) e Alex Mir e Caio Majado (2019) com a obra
adaptada

Prezado José Aguiar,

Esta entrevista tem como objetivo explorar o processo criativo, as escolhas e os desafios
enfrentados na adaptacao de Dom Casmurro, buscando compreender como vocé trabalhou os
elementos literarios e visuais dessa obra classica para o formato de quadrinhos. Agradeco desde
ja pela disponibilidade e pelas contribui¢des ao estudo das adaptacdes literarias.

1. O que motivou vocé a adaptar Dom Casmurro? Qual foi o ponto de partida para a
adaptacio?

Foram duas motivagdes importantes a época:

1. Com alguns programas governamentais, muitos autores estavam adaptando diversas
obras literarias para os quadrinhos e eu achei que isso seria uma grande oportunidade para
ter no meu portfolio/curriculo;

2. Foi um servigo remunerado. Eu sou apaixonado por historias em quadrinhos,
definitivamente ¢ minha linguagem favorita, porém € importante a gente tirar um pouco
o romantismo de qualquer forma de trabalho, pois para mim, para haver um mercado de
trabalho consistente, precisamos trata-lo como tal e profissionalismo ¢ muito importante.
O ponto de partida foi ler o livro, obviamente. Depois fui atras de todo tipo de linguagem
visual que pudesse encontrar da obra, como filmes, séries e outras adaptagdes. Fiz uma
pesquisa para encontrar fotos, imagens e pinturas do Rio de Janeiro da época da historia.
Lugares, roupas, etc...

2. Como vocé se conectou pessoalmente com a historia e os personagens?

Dom Casmurro ndo ¢ um dos maiores livros brasileiros a toa. E impossivel ndo se afeigoar
a histdria e aos personagens. No meio do livro vocé ja esta sofrendo, odiando, amando e
vivenciando toda aquela histéria. Apesar da época ser muito diferente dos dias de hoje,
todos os sentimentos mostrados sdo atualissimos... Vocé tem de ter um coragdo muito
duro para ndo se importar ou se colocar no lugar dos personagens...

3. Quais foram os principais desafios ao adaptar uma obra tiao consagrada como Dom
Casmurro?

Eu fui apenas o ilustrador da obra, que foi adaptada de maneira monumental pelo grande
Alex Mir. No meu caso, a falta de informacao visual que temos da época foi muito
complicada. Eu encontrei bastante adaptagdes de novelas e séries, mas nao encontrei
muitos arquivos de época, como fotografias ou pinturas, entdo tive que fazer algumas
adaptacdes e torcer para que fizesse algum sentido na obra. Outra dificuldade foi tentar
me esquivar de outras adaptagdes visuais, pois Dom Casmurro foi adaptado para os
quadrinhos algumas vezes por autores diferentes e eu ndo queria que minha adaptagdo
fosse muito proxima desses artistas. Tentar ser original ¢ complicadissimo!
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Qual foi a abordagem para equilibrar fidelidade ao texto original com inovacoes

necessarias para o novo meio?

5.

Todo texto usado pelo Alex foi tirado do livro, quase que sem alteragdo. Vocé pode
acompanhar esses textos nos recordatorios da historia em quadrinho. Por ser uma
adaptacdo, muitas partes da historia, aquelas que ndo acrescentavam muito ao andamento
da historia, necessarias para vislumbrar as cenas ou para entender os trejeitos dos
personagens tiveram de ser cortadas, pois tinhamos um espago muito limitado para a essa
adaptacao.

Vocé pensou em um publico especifico ao adaptar a obra? Como isso influenciou o

processo?

6.

Desde o comeco, foi pensando em um publico alvo, pois a adaptacao faz parte de um selo
da editora Ciranda Cultural voltado a jovens em época de vestibular, logo nossa adaptagao
precisa ter um contexto mais generalista, onde as principais perguntas sobre a historia
serdo respondidas, porém, a adaptacdo ndo vai substituir a leitura da obra original. Penso
nessa adaptagdo mais como um complemento visual para ajudar o estudante no processo
de vestibular.

Para vocé, o que é mais importante ao adaptar uma obra literaria como Dom

Casmurro: fazer jus ao texto original ou reinventa-lo para novos publicos?

7.

Depende. Ambos os formatos sdo interessantes de acordo com a intengao do autor, desde
que isso fique claro para o leitor. No nosso caso, a ideia era a adaptagdo da obra do jeito
que foi escrita, na mesma época, com o mesmo visual de época, etc. Porém, ¢ importante
as editoras e professores terem consciéncia que o jovem nao tem interesse por livros de
época, por mais cldssico ou famoso que seja e se uma reinven¢ao puder trazer esse jovem
para a leitura e quem sabe conhecer as obras originais ja ¢ uma enorme vitdria.

Por que vocés optaram por utilizar apenas o preto e branco na adaptacao? Foi uma

escolha estética ou simbolica?

Na verdade, a decisao de trabalhar em preto e branco nao partiu de um proposito artistico,
mas de uma limitagdo or¢amentaria. O uso de cores exigiria um investimento maior na
producdo e na impressdo, o que ndo era vidvel naquele momento. Ainda assim, buscamos
aproveitar essa restri¢do de forma criativa, explorando contrastes e sombras para reforgar
a expressividade das cenas e manter a for¢a narrativa das imagens.
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APENDICE B - ENTREVISTA PARA A PESQUISA COM CAIO MAJADO - O FAZER
QUADRINiSTICO EM DOM CASMURRO: uma analise entre as adaptacdes de
Wellington Srbek, José Aguiar (2011) e Alex Mir e Caio Majado (2019) com a obra
adaptada

Prezado Caio Majado,

Esta entrevista tem como objetivo explorar o processo criativo, as escolhas e os desafios
enfrentados na adaptacao de Dom Casmurro, buscando compreender como vocé trabalhou os
elementos literarios e visuais dessa obra classica para o formato de quadrinhos. Agradeco desde
ja pela disponibilidade e pelas contribui¢des ao estudo das adaptacdes literarias.

1. O que motivou vocé a adaptar Dom Casmurro? Qual foi o ponto de partida para a
adaptacio?

A adaptag@o de Dom Casmurro surgiu como um convite da Editora Nemo, que na época
tinha sido recém fundada. E o editor chefe, e também roteirista da adaptacdo, Srbek,
escolheu a mim porque ele ja conhecia meu trabalho e tinha vontade de trabalhar comigo,
me ofereceu esse projeto. Eu achei um projeto interessantissimo, porque se trata de um
projeto que além de adaptar o quadrinho tem a intencdo de fazer com que ele fosse
vinculado em escolas. A gente queria fazer uma adaptagdo que fosse o mais fiel possivel
e que tivesse também alcance como produto paradidatico.

2. Como vocé se conectou pessoalmente com a historia e os personagens?

E impossivel ndo se conectar a essa obra pela qualidade do seu texto pela qualidade da
historia e principalmente pelos buracos narrativos que ela traz, que acabam instigando
nossa imaginacao e tudo mais. Na medida em que eu fui entrando no texto, lendo o livro
e ao mesmo tempo lendo o roteiro, porque o Srbek trabalhou de uma forma a tentar
construir uma espécie de Storyboard para mim, onde eu pudesse criar a partir das
orientacdes dele. A gente criou uma maneira de trabalhar esse quadrinho que fosse a mais
fiel possivel, dentro das nossas limitagdes. E quais seriam as limitagdes? Seria a questao
de que a gente tinha que estabelecer visualmente um universo e também um nimero de
paginas, o limite que um livro em quadrinhos poderia ter para poder adaptar de forma
coerente essa obra.

3. Quais foram os principais desafios ao adaptar uma obra tao consagrada como Dom
Casmurro?

O desafio era a fidelidade, acho o maior desafio de todos sempre foi esse. O Srbek tentou
manter o texto o mais integral que ele podia, com a diferenga que nos quadrinhos vocé
ndo pode ser tdo descritivo, entdo muita coisa vai ser narrada visualmente. Entdo o que
ele fez uma espécie de Storyboard colocando qual que era a métrica que ele queria para
as paginas, o numero de quadros, indicando até umas possiveis posi¢des de personagens
para me servir de referéncia. O texto ele me entregou ja lapidado, entdo eu nao participei
do processo de criacao do texto. Eu participei justamente da parte da elaboragdo visual,
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entdo eu tive que fazer toda uma pesquisa iconografica, levantamento de como era
mobiliario, vestuario, arquitetura daquela época, do momento em que se passa a historia.

. ¢ u u ubli ifi ? isso influenciou
4 Vocé pensou em um publico especifico ao adaptar a obra? Como isso influenciou o
processo?

O processo desde o inicio sempre teve em mente a venda para as escolas. A gente queria
uma obra, na verdade, que tivesse a possibilidade de venda no mercado direto, ou seja
nas livrarias, pro publico que se interessa por Machado de Assis, por Dom Casmurro ou
por adaptacgdes literarias, que pudesse seduzir também o leitor habitual de quadrinhos,
oferecendo uma alternativa diferente dos quadrinhos infanto-juvenis que a gente tem em
maior profusdo. E obviamente a gente queria que fosse uma obra que fosse acessivel
porque muitas pessoas infelizmente acham a literatura algo um pouco cansativo,
estressante, complexo de ser aproveitavel. Entdo neste caso, a gente tentou transformar
estes quadrinhos em uma obra que fosse palatavel para qualquer idade, independente da
nossa intengao que ela fosse vinculada as escolas.

5. Para vocé, o que é mais importante ao adaptar uma obra literaria como Dom
Casmurro: fazer jus ao texto original ou reinventa-lo para novos publicos?

Toda adaptagdo seja ela pro cinema, pro teatro ou para os quadrinhos, ¢ uma mudanga de
midia. Toda midia traz suas caracteristicas, suas peculiaridades enquanto linguagem,
todas elas sdo validas, mas ¢ importante que a adaptacdo faga referéncia sim a obra
original, mas que possa também acrescentar novas nuances, que possa existir como uma
obra por si s6, que ela possa ser uma obra que vocé possa usufruir dela da melhor maneira
possivel, na midia que a gente se propde. No caso, nos quadrinhos a gente queria fazer
uma obra que fosse a mais bonita possivel, que impressionasse nos aspectos graficos, que
ela pudesse ser atraente graficamente, a mesma coisa que acontece quando vocé adapta
uma obra para o cinema. voc€ precisa criar algo que va um passo além, porque, afinal,
cada adaptagdo, ainda mais no caso de uma obra que ¢ do século XIX, acrescenta um
pouco da visao do momento historico dos autores dessa nova interpretagdo. Isso € muito
importante porque permite que a obra seja revisitada. Também ¢ muito importante que a
adaptacao tenha seu valor artistico em si.

6. A adaptacido apresenta o uso de cores vivas e contrastantes. Essa escolha foi pensada
com algum proposito especifico?

Sim, o uso de cores foi uma decisdo intencional. Nosso objetivo era tornar a obra mais
atrativa visualmente, especialmente para o publico jovem, que costuma se conectar mais
facilmente com narrativas coloridas e dindmicas.



