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RESUMO

A presente Dissertacdo trata do Bumba-meu-boi do Maranh&o: o sotaque de Zabumba
na perspectiva da Lei n° 10.639/2003. O objetivo da pesquisa foi investigar o ensino
do Bumba-meu-boi, sotaque de Zabumba, no contexto da Histéria e Cultura Afro-
brasileira e Afro-maranhense, com vistas a elaboragcdao de um Guia de Orientacdes
Didaticas para os docentes de Arte e Histéria no Colégio Universitario (COLUN). A
investigacao partiu da problematizagao central: como o ensino do Bumba-meu-boi,
sotaque de Zabumba, podera contribuir para o atendimento da Lei n°® 10.639/2003 no
Colégio Universitario? As principais referéncias bibliograficas utilizadas foram:
Albernaz (2004), Azevedo Neto (1997), Arantes (1981), Carvalho (1996), Carvalho
(1999), Gomes (2012), Ferretti (2007), Reis (2002), dentre outras.. O método de
procedimento adotado foi o Estudo de Caso Instrumental. Os sujeitos da pesquisa
foram o gestor da escola, o coordenador pedagdgico, os docentes de Arte e Historia,
além das turmas do 8° e 9° ano dos Anos Finais do Ensino Fundamental. Os
instrumentos de coleta de dados foram a observagcao sistematica e entrevistas. A
analise e interpretacdo dos dados ocorreram por meio de quadros de respostas. A
dissertagdo esta organizada nas seguintes se¢des: na primeira, foi apresentada a
introdugao, com a descrigdo da configuragao tedrica, metodoldgica e organizativa da
pesquisa; na segunda, foi feita uma retrospectiva histérica do Bumba-meu-boi no
Brasil e no estado do Maranh&o, com destaque para o Bumba-meu-boi de sotaque de
Zabumba; na terceira, abordou-se a cultura popular no enfrentamento do preconceito
e da discriminagao; na quarta, realizou-se uma descri¢ao do contexto do Bumba-meu-
boi a luz da Lei n® 10.639/03; na quinta se¢ao, foram apresentados a caracterizacao
da escola pesquisada, os passos metodolégicos da pesquisa, a andlise e
interpretacdo dos dados, e o produto educacional intitulado Guia de Orientacdes
Didaticas: sobre o ensino do Bumba-meu-boi de Sotaque de Zabumba. A pesquisa
concluiu que a escola pesquisada necessita de formagdes continuadas sobre o

Bumba-meu-boi de Sotaque de Zabumba, conforme prescreve a Lei n® 10.639/2003.

Palavras-chave: Bumba-meu-boi; Zabumba; Lei n°® 10.639/03.



ABSTRACT

This dissertation deals with the Bumba-meu-boi of Maranhdo: the Zabumba accent
from the perspective of Law No. 10.639/2003. The objective of the research was to
investigate the teaching of Bumba-meu-boi, the Zabumba accent, in the context of
Afro-Brazilian and Afro-Maranhdo History and Culture, with a view to developing a
Teaching Guidelines Guide for Art and History teachers at the University College
(COLUN). The investigation started from the central problematization: how can the
teaching of Bumba-meu-boi, the Zabumba accent, contribute to compliance with Law
No. 10.639/2003 at the University College? The main bibliographic references used
were: Albernaz (2004), Azevedo Neto (1997), Arantes (1981), Carvalho (1996),
Carvalho (1999), Gomes (2012), Ferretti (2007), Reis (2002), among others. The
procedural method adopted was the Instrumental Case Study. The research subjects
were the school manager, the pedagogical coordinator, the Art and History teachers,
and the 8th and 9th grade classes of the Final Years of Elementary School. The data
collection instruments were systematic observation and interviews. Data analysis and
interpretation occurred through response tables. The dissertation is organized into the
following sections: the first presents the introduction, describing the theoretical,
methodological, and organizational configuration of the research; The second section
presented a historical retrospective of Bumba-meu-boi in Brazil and the state of
Maranhao, highlighting Bumba-meu-boi with a Zabumba accent. The third section
addressed popular culture in confronting prejudice and discrimination. The fourth
section described the context of Bumba-meu-boi in light of Law No. 10.639/03. The
fifth section presented the characteristics of the school studied, the methodological
steps of the research, the analysis and interpretation of the data, and the educational
product entitled "Guide to Teaching Guidelines: on Teaching Bumba-meu-boi with a
Zabumba Accent." The research concluded that the school studied requires ongoing
training in Bumba-meu-boi with a Zabumba Accent, as prescribed by Law No.
10.639/2003.

Keywords: Bumba-meu-boi; Zabumba; Law No. 10,639/03.
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1 INTRODUGAO

Segundo Baptista (2013), as manifestagdes da cultura popular podem servir
para que determinados grupos, comunidades e locais se coloquem a frente da
globalizagao, reforgcando assim a identidade nacional e a identidade da cultura local,
com a perspectiva da existéncia de significados sociais diferentes em torno das
manifestagcdes culturais coletivas. Canclini (2008) afirma que as culturas populares
conseguem ser, no cenario atual, um mix de prosperidade e hibridismo, pois as
mudancas tém sido constantes tanto na perspectiva da comunidade quanto para o
atendimento da demanda do turismo. Essa capacidade de reinveng¢ao e adaptacao
para o contexto da modernidade €, na maioria das vezes, percebida como uma
estratégia de sobrevivéncia e/ou manuteng¢ao no cenario contemporaneo.

A cultura popular também inclui sentimentos como solidariedade, igualdade,
respeito as diferencas, humildade e parceria. O autor destaca ainda a dificuldade que
a escola encontra em trabalhar esses valores no cotidiano, pois considera de
fundamental importancia que a valorizagcao da diversidade cultural e histérica seja um
propésito de formagéo para os individuos como cidadaos (Abib, 2006). O Maranhao
possui reconhecidamente diversas manifestagdes da cultura popular, incluindo
algumas ja patrimonializadas e outras em vias de patrimonializagao, sendo o Bumba-
meu-boi uma manifestacdo ja reconhecida como patrimbnio da humanidade.
Deixando de ser considerada uma brincadeira marginalizada para se configurar como
uma das maiores referéncias da identidade cultural no Maranh&o, consoante registro
como bem imaterial conferido pelo Instituto do Patrimdénio Histérico e Artistico
Nacional (IPHAN, 2011).

A Lei n°® 10.639/03, no artigo 1°, que altera os artigos 26-A, 79-A e 79-B da Lei
n°® 9394/96, descreve que: “Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio,
oficiais e particulares, torna-se obrigatorio o ensino sobre Histéria e Cultura Afro-
Brasileira” (Brasil, 2003, p. 1). Assim, a manifestacao cultural e artistica do Bumba-
meu-boi do Maranhao, especificamente o sotaque de Zabumba, se insere na referida
lei.

O sotaque de Zabumba tem a singularidade de manter os saberes técnicos

originais, como a comédia, 0s personagens, o toque, os cantos e as dangas, além da
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peculiaridade das indumentarias. O ritmo € definido pelas zabumbas rusticas (feitas a
mao, de madeira retirada do mangue em data certa, com lua apropriada, seguindo a
tradicdo) arrochadas na corda. Os pandeiros sdao confeccionados de jenipapo e
cobertos com couro. Os brincantes organizam-se nos papéis de amo, indigenas,
rajados, vaqueiros, palhagos, pai Francisco, Catirina, assim como o préprio boi
(Azevedo Neto, 1997).

Os primeiros registros sobre o Bumba-meu-boi do Maranhdo foram
encontrados em documentos historicos e periddicos do século XIX. A analise desses
achados revela um contexto sociocultural repleto de preconceito e interdigcbes as
manifestagdes culturais populares. No caso especifico do Bumba-meu-boi, as noticias
publicadas em jornais se referem a brincadeira como danga de negros e utilizam
termos que sugerem serem os brincantes promotores de brigas e confusdes (Azevedo
Neto, 1997).

A cultura popular € um dos principais elementos da Arte que, segundo Arantes
(1981), tem relacdo com as formas artisticas de expressao: literatura oral, musica,
teatro, etc., elementos estes que compdem a existéncia humana. Para Abib (2006, p.
24), "a cultura popular também inclui sentimentos, como solidariedade, igualdade,
respeito as diferencas, humildade e parceria". Ainda destaca a dificuldade que a
escola encontra em trabalhar esses valores no cotidiano, pois considera fundamental
que a valorizacado da diversidade cultural e histérica seja um propdsito de formacéao
para os individuos como cidadaos. Neste sentido, Brand&o (2009) reafirma a defesa
de Abib (2006) de que a escola é o lugar necessario e ideal para perpetuar os saberes
populares.

A escola é atuante e necessaria no processo de formagao da sociedade, e tem
a seriedade de garantir espagos dentro do curriculo escolar para a cultura popular,
pois € necessario garantir o desenvolvimento dos aspectos cognitivos, sociais,
culturais, criativos e emocionais do aluno, incluindo o senso de pertencimento,
protagonismo e criticidade. Sendo assim, é imprescindivel a elaboragdo de uma
perspectiva de reconhecimento da grandeza que € a diversidade cultural brasileira
(Brandao, 2009).

Fundamentado nisso, as instituicbes educacionais estdo em constante
mudancga nos contextos sociais, politicos, econémicos e culturais. Nesse contexto, a
implementacédo da Lei n°® 10.639/2003, que foi ampliada pela Lei n°® 11.645/2008,



17

significou um grande avango em busca da promocgao da igualdade racial, objetivando
0 educar para as relagdes étnico-raciais. Entretanto, mesmo com as legislag¢des
mencionadas e corroboradas com as Diretrizes Curriculares, ainda ndo ha material
didatico suficiente para atender as demandas entre teoria e pratica (Brasil, 2008).

A Lei n° 10.639/2003 possui um conjunto de outros textos legais que as
regulamentam, sdo: o Parecer n° 03/2004, aprovado em 10 de margo de 2004.
Segundo o documento, em tela: Este Parecer visa a atender os propdsitos expressos
na Indicagdo CNE/CP 06/2002, bem como regulamentar a alteragao trazida a Lei
9394/96 de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional pela Lei 10.639/2003, que
estabelece a obrigatoriedade do ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana
na Educacéo Basica (Brasil, 2004a, p. 1).

Conforme Nunes et al (2018, p.102-103)

A Lei 10.639/2003 versa que a cultura e historia afro—brasileira esteja inserida
no curriculo escolar. As Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagao
das Relagdes Etnico-Raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura Afro-
Brasileira e Africana aprovam e fundamentam a incluséo da lei, que tem como
designio corrigir injusticas, combater discriminacdes e preconceitos, corrigir
injusticas enfatizando a inclusdo social e o exercicio pleno da cidadania
aqueles que estao inseridos no sistema educacional brasileiro

Além do Parecer n° 03/2004, ha a Resolugédo n° 01/2004, aprovada no dia 17
de junho de 2004, a qual institui as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagao
das Relacdes Etnico-Raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e

Africana. Segundo o artigo 1° desta Resolugao, em tela, descreve:

1° A presente Resolugao institui Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educacdo das Relagdes Etnico-Raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura
Afro-Brasileira e Africana, a serem observadas pelas Instituicdes de ensino,
que atuam nos niveis € modalidades da Educacéao Brasileira e, em especial,
por Instituicbes que desenvolvem programas de formacao inicial e continuada
de professores (Brasil, 2004b, p.1).

Conforme o exposto, uma pesquisa sobre o Bumba-meu-boi, sotaque de
Zabumba, esta inserida no contexto da Lei n°® 10.639/2003, haja vista que este sotaque
€ uma ancestralidade africana, assim como é formado por integrantes ou brincantes,
majoritariamente, negros. Ha de se acrescentar que as artes visuais, a musicalidade,
a danca e a teatralizagao representam, praticamente, uma manifestagao da populagao
negra. Nesse sentido, Lima (1982, p. 3) considera que o "boi de Zabumba & mais
Africa. [...] O ritmo é diferente, mais lento, chamando senzalas e mocambos, num
compasso soca-pilao". O nome Zabumba decorre do nome do instrumento musical

utilizado na brincadeira do referido Bumba-meu-boi. Sobre essa informacao, temos:
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O instrumento da zabumba é uma espécie de bumbo grande, coberto com
couro de animal, tocado com uma baqueta grossa, apoiado numa forquilha e
conduzido por dois carregadores. A percussao rustica € complementada por
maracas, tambor onga e pequenos pandeiros (Cardoso, 2013, p.5).

Com base na Lei n° 10.639/03, a pesquisa que pretendemos desenvolver sera
sobre o Bumba-meu-boi, sotaque de Zabumba, como forma de resgatar a histéria e a
arte da populagdo afro-maranhense. Neste sentido, delimitaremos as areas de
conhecimento de Histéria e Arte. A pesquisa sera desenvolvida no Colégio
Universitario, pertencente a Universidade Federal do Maranh&o, situado na Cidade
Universitaria Dom Delgado, Campus da UFMA, em Sao Luis. Acrescentamos que a
pesquisa sera realizada com os docentes que lecionam Arte e Historia nos Anos Finais
do Ensino Fundamental.

Do exposto, nossa pesquisa pretende tratar sobre o Bumba-meu-boi, sotaque
de Zabumba, no contexto da Lei n® 10.639/03, a qual prevé a obrigatoriedade do
ensino de Historia e Cultura Afro-brasileira e Africana no curriculo escolar brasileiro.
Nesse sentido, a pesquisa sera realizada no Colégio Universitario (COLUN), com
docentes de Historia e Arte dos Anos Finais do Ensino Fundamental.

A motivagao pessoal para a realizagdo da pesquisa remete as origens da minha
familia. Meu avé paterno, nascido em Cururupu-MA e criado em Mirinzal-MA, em uma
comunidade quilombola, sempre foi amante do Bumba-meu-boi, e, em especial, do
sotaque de Zabumba. Nao satisfeito apenas em participar como brincante, ele
resolveu contribuir ainda mais confeccionando as indumentarias. Entretanto, mesmo
apdés se tornar o representante oficial da brincadeira, sempre enfrentou muitas
dificuldades para tornar o Bumba-meu-boi conhecido e reconhecido por sua
comunidade.

A nossa investigacao partiu da seguinte problematizagdo central: como o
ensino do Bumba-meu-boi, sotaque de Zabumba, podera contribuir para o
atendimento da Lei n° 10.639/2003 no Colégio Universitario? A luz dessa
problematizagéo, surgiram outras questdes que norteiam a pesquisa. Primeiramente,
buscamos entender quais sao os entendimentos tedricos e praticos sobre a historia
do Bumba-meu-boi, de modo geral, e especificamente sobre o sotaque de Zabumba,
que os docentes de Arte e Histdria do Colégio Universitario possuem a respeito. Além
disso, questionamos quais sao as percepcdes desses docentes sobre a Histéria e

Cultura Afro-brasileira e Africana, dentro da perspectiva da Lei n° 10.639/2003.
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Também nos propusemos a investigar como os docentes de Arte e Histéria do Colégio
Universitario desenvolvem suas aulas utilizando conteudos relacionados a Historia e
Cultura Afro-brasileira e Africana. Por fim, nos questionamos de que forma um Guia
de Orientacbes Didaticas sobre o ensino do Bumba-meu-boi, sotaque de Zabumba,
podera contribuir para a histéria e cultura da populagao afro-maranhense, a luz da Lei
n°® 10.639/03, dentro do contexto do Colégio Universitario.

A partir desses questionamentos, formulamos os seguintes objetivos para a
pesquisa. O objetivo geral é investigar o ensino do Bumba-meu-boi, sotaque de
Zabumba, no contexto da Histdria e Cultura Afro-brasileira e Afro-maranhense, com a
finalidade de elaborar um Guia de Orientagdes Didaticas para os docentes de Arte e
Histéria no Colégio Universitario (COLUN). Como objetivos especificos, buscamos
identificar quais entendimentos tedricos e praticos os docentes de Arte e Historia do
Colégio Universitario possuem sobre a histéria do Bumba-meu-boi, de modo geral, e
especificamente sobre o sotaque de Zabumba; verificar o que os docentes de Arte e
Histéria pensam sobre a Histéria e Cultura Afro-brasileira e Africana, conforme a Lei
n° 10.639/2003; compreender como esses docentes desenvolvem suas aulas
utilizando conteudos relacionados a Histéria e Cultura Afro-brasileira e Africana; e,
finalmente, descrever de que forma um Guia de Orientacdes Didaticas sobre o ensino
do Bumba-meu-boi, sotaque de Zabumba, pode contribuir para a histéria e cultura da
populacdo afro-maranhense, a luz da Lei n° 10.639/03, dentro do Colégio
Universitario.

As principais fontes bibliogréaficas utilizadas neste trabalho foram: Abib (2006),
Albernaz (2004), Azevedo Neto (1997), Arantes (1981), Cardoso (2013), Carvalho
(1996) Carvalho (1999), Costa (2015), Gama (1996), Gomes (2012), Ferretti (2007),
Lima (1982), Marques (1996), Reis (2002) e Padilha (2019), dentre outras.

A Dissertacao esta constituida nas seguintes se¢des: na primeira segao, foi
feita a introdugdo, na qual descrevemos a configuragédo teorica, metodologica e
organizativa do trabalho; na segunda sec¢éo, apresentamos a retrospectiva histérica
do Bumba-meu-boi no Brasil e no estado do Maranh&o, com destaque para o Bumba-
meu-boi de sotaque de Zabumba; na terceira secédo, abordamos a cultura popular no
enfrentamento do preconceito e da discriminagao; na quarta secao, discutimos o
contexto do Bumba-meu-boi a luz da Lei n° 10.639/03; na quinta secao,

apresentamos a caracterizagado da escola pesquisada, os passos metodoldgicos da
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pesquisa, bem como a analise e discussao dos dados; na sexta se¢ao, apresentamos
a conclusao, seguida das referéncias bibliograficas, apéndice e anexos. Dessa
forma, esperamos que nossa pesquisa possa trazer contribuicbes para o campo

investigativo da Educagéo para as Relagdes Etnico-Raciais.
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2 RETROSPECTIVA HISTORICA DO BUMBA MEU BOI

2.1 No Brasil

O Brasil é nitidamente reconhecido como um pais rico em diversidade cultural
e possui uma longa historia de folclore e tradigdes que caracterizam suas identidades

regionais e étnicas. Segundo Spech e Rocha (2021, p. 194):

A cultura brasileira e suas manifestagdes tém suas especificidades nas mais
diversas regides do pais; particularmente, os brasileiros conservam e
valorizam suas origens, pois com toda a modernidade que a globalizagao
oferece, o povo do pais continua a cultuar suas tradigdes, sua religiosidade e
a culinaria tipica.

Entretanto, essa diversidade nem sempre é reconhecida, e questdes sobre
preconceito esbarram nas amarras do tempo e da construcido da sociedade. No caso
do Bumba-meu-Boi, os maiores preconceitos estdo no sotaque e na etnia, que
refletem nas diferencas de oportunidades sociais e econémicas.

O Bumba-meu-Boi € uma manifestacao da cultura popular oriunda das classes
populares, e a maioria de seus brincantes é formada por negros. Ele é visto como uma
poderosa ferramenta para desafiar o poder hegemdnico, que € aquele exercido pela
classe dominante, questionando autoridade, diferengas sociais, fetichismos e
preconceitos, os quais “séo os resultados de uma recusa que nega as diferengas do
outro, mas que produz em seu lugar formas de autoridade e crengca multipla que
alienam as pressuposi¢des do discurso civil” (Bhabha, 2007, p. 136-137).

A reflexdo desse contexto historico permite ilustrar dois aspectos da cultura
brasileira que exprimem essa tensio. Pois, de um lado, temos o Bumba-meu-Boi, uma
performance folclérica cultural e tradicional que celebra a diversidade do Brasil, mas,
por outro lado, o preconceito com um sotaque considerado fora do padrao, o que
imprime a discriminacao que reflete na falta ou na minimizagéo de oportunidades para
aqueles que estao fora do padréo. Sob esse olhar, podemos compreender melhor os
desafios em relacdo as oportunidades para a promoc¢ao da diversidade cultural e da
justica social e cultural no Brasil.

O Bumba-meu-Boi € uma performance folcldrica tradicional que tem suas

raizes profundas no folclore maranhense. Os personagens das apresentagdes do
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Bumba-meu-Boi refletem a diversidade regional e étnica presentes no Brasil, com
suas influéncias africanas, indigenas e europeias. De forma geral, a apresentacao
costuma ser dividida em trés atos: a introducao, o conflito e a resolucéo. E necessario
destacar que o Bumba-meu-Boi € uma importante expressao cultural que destaca a
diversidade e a riqueza da cultura popular brasileira (O Estado do Maranhao, 1980).

O Bumba-meu-Boi € uma manifestagao folclérica da cultura popular brasileira,
conhecida como folguedo, e possui muitas peculiaridades e um expressivo poder de
comunicagao que desafiou o tempo através de sua vitalidade. De forma simbdlica, sua
representatividade apresenta elementos mitologicos, religiosos e teatrais que agugam
o imaginario popular brasileiro (Costa, 2015).

Conforme Ayala e Ayala (2015), essa expresséo cultural desempenha um papel
fundamental na esséncia da histéria e na identidade do Brasil, pois trata-se de uma
tradicao cultural que mistura influéncias africanas, indigenas e europeias, e que
evoluiu ao longo do tempo de um ato religioso para uma expressao popular e cultural
secular. Sendo celebrado em todo o pais, com suas variagdes regionais e locais,
reflete a diversidade cultural do pais e as questdes contemporaneas da sociedade
brasileira, bem como suas praticas culturais.

No Brasil, as origens do Bumba-meu-Boi remontam a mistura de tradigbes
africanas, indigenas e europeias durante o periodo colonial. Ele evoluiu de um ritual
religioso, com a combinagao de elementos do catolicismo e do animismo africano, até
se tornar uma expressao da cultura popular brasileira, com suas peculiaridades
regionais e locais, e com reconhecimento, inclusive, internacional. Dessa forma,
Azevedo Neto (1997, p. 24-26) define essa manifestagdo em grupo, e a classificagao

dos subgrupos séo:

Grupo africano — é indiscutivelmente, o mais amplo. Seus subgrupos
espalham-se por todo o Estado [...]. O fato é que [...] o negro — mandado ou
fugido — espalhava-se pelo territério maranhense disseminando seus cantos,
suas dancgas, seu jeito de divertir-se [...]. Grupo indigena — ndo obstante haja
influéncias negras e brancas como, por exemplo, alguns passos de dancga e
alguns chapéus de rajados, a influéncia maior € a exercida pelos indios
brasileiros [...]. Grupo branco — dos trés grupos é este que menos influéncia
tem das duas outras ragas [...]. Vai desde suas origens, de encontro a tudo
que esta convencionado sobre Bumba-meu-Boi do Maranhao. De qualquer
modo, nada, nada, a ndo ser o ritmo o aproxima dos Bois de outras regides

...

O Bumba Meu Boi € um reflexo da sociedade brasileira, um retrato das

hierarquias sociais e das dindmicas de poder, representado através de suas
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performances e com a utilizacdo de satira e do bom humor para refletir e criticar
assuntos como corrupcao e a desigualdade social e econdmica. Sobre performance,
Bido (1999, p. 157) explica que:

A performance € um modo de comunicagdo e de agao, distinto da agao
‘normal’ ou ‘cotidiana’, caracterizando-se por certos tipos de comportamentos
e diversos registros de engenhosidade [...] A performance é uma rede
sofisticada de contratos, de sistemas signico-cinésicos (movimentos
corporais), hapticos (contato consigo mesmo e com os outros) e proxémicos
(distancia relativa entre os corpos e de manipulagdes do espago- tempo). Ela
é autbnoma.

Essa tradicdao também reflete a necessidade de preservacédo e promogao da
diversidade cultural brasileira, pois 0 Bumba Meu Boi € uma expresséo singular que
reflete a histéria e a identidade cultural do pais. Sua perpetuagdo possibilita o
reconhecimento e a valorizagao do patriménio cultural brasileiro.

Quanto aos aspectos contemporaneos que cercam o Bumba Meu Boi,
encontramos a apropriagdo cultural permeada por interesses comerciais € a
marginalizagao das praticas culturais afro-brasileiras na sociedade brasileira. Embora
muitos desafios tenham sido tracados e vencidos, a histéria do Bumba Meu Boi
brasileiro reflete os esforcos para preservar e promover a cultura do Bumba Meu Boi
e suas peculiaridades, em especial como patriménio cultural do Brasil, incluindo,
nesses esforgos, a insercdo do Bumba Meu Boi nos curriculos escolares,
possibilitando assim garantir a continuagdo da heranga cultural para as futuras
geragoes.

Todavia, embora existam algumas versdes do Auto do Bumba Meu Boi nas
diversas regides do Brasil, predomina que essas dramatizagdes sao o ponto maximo
da brincadeira, com destaque para o riso, o ludico, a reivindicagao e a critica presentes
na encenagao. E essas criticas corroboravam para a revolta da elite brasileira. Tal fato
€ corroborado na obra Midia e Experiéncia Estética na Cultura Popular: o Caso do
Bumba Meu Boi de Ester Marques, que traz uma situagao de revolta da elite (Marques,
1999).

No Estado de Pernambuco, em 11 de janeiro de 1840, o padre Miguel do
Sacramento Lopes Gama, que também era proprietario do jornal O Carapuceiro,
noticia sua indignacao apos assistir a uma apresentagdo de Bumba Meu Boi. Eis o

fato:

De quantos recreios, folgangas e desenfado populares ha neste nosso
Pernambuco, eu ndo conhego um t&o tolo, tdo estupido e destituido de graga
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como o alias bem conhecido Bumba meu boi. Em tal brinco n&do se encontra
um enredo, sem verossimilhancga, nem ligacdo: € um agregado de disparates
(Cascudo, 1954-1979).

O Bumba Meu Boi possui ramificacdes de denominacbes em todo o pais,
sendo considerado uma das manifestagdes folcloricas mais auténticas da cultura
popular brasileira, com suas origens remetidas ao ciclo do gado nordestino e grande
representatividade nessas regides do pais. Entretanto, ha diversas nomenclaturas
para esse folguedo, como: Boi Bumba, no Para; Boi de Mamao, em Santa Catarina;
Boi Calemba, no Rio de Janeiro; Boi de Reis, na Paraiba, por exemplo. Em todas as
regides e independentemente da nomenclatura, o enredo € a morte e a ressurrei¢ao
do boi (O Estado do Maranhao, 1980).

O Auto do Bumba Meu Boi nasce no final do século XVII, em meio as lutas
sociais, embalado pelos grandes embates entre os senhores e escravos, indios e
brancos, no seio de uma sociedade patriarcal escravista do Brasil Colonial, imbuida
de fortes revoltas populares (Marques, 1996).

Nesse Auto do Bumba Meu Boi, constitui-se a representagdo cénica de um
enredo central: a histéria de Mae Catirina, esposa e gravida do escravo da fazenda,
Pai Francisco (Chico ou Negro Chico), que sente o desejo de comer a lingua do boi.
O marido, para satisfazer o desejo da esposa e impedir o cumprimento da profecia (se
o desejo nao fosse atendido, a crianga nasceria com cara de boi), cortou a lingua do
boi mais amado da fazenda (o preferido do fazendeiro). O fazendeiro, ao descobrir 0
ocorrido, mandou seus capatazes, com a ajuda de indios guerreiros (conhecedores
da mata), para capturarem Pai Francisco, que havia fugido para a mata.

Ao ser capturado, Pai Francisco é castigado e, para ndo ser morto, precisara
reanimar ou ressuscitar o animal. Pai Francisco recebe a ajuda de pajés, doutores e
padres para ressuscitar o boi, porém sem sucesso. Por isso, Pai Francisco pede a
intercessao divina através de uma promessa a Sao Joao Batista para salvar o boi e
escapar da morte. E, por milagre do santo, o boi revive, ganha vida nova e tudo vira

festa.

2.2 No Maranhao

Os primeiros registros sobre o Bumba-meu-boi do Maranhdo foram

encontrados em documentos historicos e periddicos do século XIX. A analise desses
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achados revela um contexto sociocultural repleto de preconceito e interdicbes as
manifestagdes culturais populares. No caso especifico do Bumba-meu-boi, as noticias
publicadas em jornais se referem a brincadeira como danga de negros e eram
utilizados termos que sugerem serem os brincantes promotores de brigas e confusdes
(Azevedo Neto, 1997).

Conforme Canjao (2003), o Bumba-meu-boi surgiu no Maranhdao sob a
sentengca do preconceito e da discriminacdo, tanto pelo fato de representar um
substrato popular quanto pelo significativo cunho racial. Dessa forma, Carvalho (1999)
se refere ao Bumba-meu-boi como uma das brincadeiras preferidas dos negros
escravos que estavam marginalizados e aproveitavam o folguedo para externalizar
sua agressividade e protesto.

Durante dois séculos, o Bumba-meu-boi passou por diversas fases: de vitima
de preconceito no século XIX, por ser considerada uma ‘brincadeira de arruaceiros’,
tendo que solicitar autorizacdo para poder sair as ruas na década de 1960, e sob
ameacas de extingdo na década de 1970, ao prestigio na sociedade maranhense no
século XXI, que conseguiu se reinventar e sobreviver (Carvalho, 1996).

O Bumba-meu-boi do Maranhdo tem suas especificidades quanto a sua
realizacao e no sentido em que se expressa para a populacéo local. No Maranhao, a
brincadeira é tradicionalmente realizada no periodo das festas juninas; ja em outras
localidades do pais, o Bumba-meu-boi é realizado no periodo do carnaval. No
Maranh&o, a tradigédo traz a encenacéao do rapto, morte e ressurreigcdo de um boi, fruto
do desejo da personagem Catirina, uma mulher negra que, gravida, deseja comer a
lingua do boi mais amado do patrdo de seu marido, o personagem Francisco ou Preto
Chico (Burke, 1989).

O Bumba-meu-boi esta relacionado a dancga, teatro, musicalidade e sotaques,
onde os brincantes ndo apenas dangam, mas brincam ao redor do boi. Por isso, essa
manifestacdo se tornou uma atividade popular, de tradicdo e de devocio. Ele se
destaca como uma expressao da cultura popular maranhense e possui sua marca
ativa e presente no cotidiano local (Gomes, 2014).

Essa manifestacao folclorica possui singularidades que diferenciam um grupo
do outro, mesmo quando tratamos de grupos com o mesmo sotaque. Pois, cada grupo
apresenta alguma caracteristica prépria que corresponde as chamadas remodeladas

de identidade, incorporando contextos e espagos sociais em novas significagoes.
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Essa diferenciagao pode ocorrer através da inclusdo de algum instrumento musical,
coreografia, enredo e/ou entrada no arraial, tornando assim uma peculiaridade
daquele grupo (Lima, 1982).

Segundo Arendt (2007), o mito da origem do Bumba-meu-boi situa-se em trés
mundos: o mundo do branco — representado pelo dono da fazenda, pelo delegado,
pelo veterinario, por Deus e pela Igreja Catdlica (através do sacerdote); o mundo
indigena — representado pela floresta, pelos indios, pelos encantados (intermediarios
do pajé); e o mundo do negro — representado pelo Pai Francisco e Mae Catirina.
Trazendo a tona um lugar hegeménico do mundo branco em oposi¢ao aos dois
mundos subalternos.

O auto resume o culto a Sdo Jodo, que circunscrevia fundamentalmente aos
grupos sociais menos favorecidos, e que configurava um lugar de clandestinidade, de
permanente vigilancia pelas classes dominantes e pelos organismos de repressao
colonial e policial. Entretanto, o Bumba-meu-boi iniciou um processo denominado
ascensao social, a partir de sua aceitacao e apropriacao pelas classes dominantes, e
que foi desencadeado através da adocao de diferentes sotaques e performances do
Bumba-meu-boi, onde o enredo ritualistico perdeu a sua esséncia em favor de uma
performance folclorizada, com lugar de destaque para a musica e para a danga
(Padilha, 2019).

No século XIX, os encontros festivos realizados pelos escravizados, negros
livres e libertos — denominados batuques — eram comuns por todo o Brasil, € no
Maranhao néo foi diferente. A permisséo para realizar as festas dos negros nao era
um consenso entre as autoridades, pois, além da permissao, também existia a
regulacdo e o controle da festa. Esses espagos de batuques eram considerados
“‘espacos de luta”, nos quais os sujeitos promoviam resisténcia e lutavam pelo direito
de festejar (Vianna; Abreu, 2009).

Essa afirmacdo corrobora com Reis (2002), pois, além das autoridades, a
imprensa e os religiosos divergiam sobre o controle das festas negras; alguns
acreditavam que elas poderiam se tornar uma janela para uma possivel revolta social;
outros defendiam que a liberacao das festas diminuiria as tensdes sociais. Entretanto,
embora todas essas divergéncias, proibigdes e até fiscalizagbes que ocorriam durante

as apresentacoes, o folguedo néo cessava. Ainda segundo Reis (2002), essa maneira
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de festejar com cantos, dangas e musica remetia a esséncia de vida africana que
atravessou o oceano Atlantico.

No Maranhdo, o Bumba-meu-boi, também generalizado como batuque,
também era mencionado como "vozeria terrivel" e "infernal berraria" pelos periddicos
locais, sendo o Bumba-meu-boi considerado como uma brincadeira de pretos e
pobres, além da discussao sobre a intolerancia as festas negras na regiao, conforme
corrobora o documento policial das primeiras décadas do século XIX (Gama, 1996).

A preocupacgao das autoridades deixa de ser contra possiveis revoltas dos
escravizados e passa a ser com a tentativa de estabelecer bons costumes e valores
civilizatorios nas cidades, em especial contra as indecéncias e a silenciosidade que
supostamente se instalava nas festas (Vianna; Abreu, 2009).

O Bumba-meu-boi maranhense é classificado em quatro tipos ou sotaques.
Segundo Borralho (2020, p. 42):

Essa organizagdo de grupamentos ou conjuntos de bumbas por sotaques é
uma determinacéo letrada, conceituagao de estudiosos e ndo dos nativos.
Sotaque é por definicdo o modo distinto de falar o mesmo idioma; e talvez o
termo que se prestou mais a essa classificagdo e que nao foi dificil de ser
apropriada pelos participantes diretos do folguedo (Borralho, 2020, p.42):

Sendo assim, o Bumba-meu-boi do Maranh&o é dividido em cinco sotaques,
que sao:

Sotaque de Matraca ou da llha, conhecido como "batalhdo" pela grande
quantidade de pessoas que reune. Possui como instrumental principal e caracteristica
a matraca e os pandeirdes, que sdo muito maiores que os pandeirdes utilizados em
outros sotaques. Tem sua origem na llha de Sao Luis, especialmente na zona rural
(Azevedo Neto, 1997). Sdo grupos de destaque nesse sotaque: Boi da Maioba, Boi
de Ribamar, Boi de Maracana, Boi da Pindoba, etc.

A seguir, uma imagem do Boi da Maioba, que mostra as matracas e os

pandeirdes ecoando a linda manifestacao. Eis:
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Figura 1 — Matracas e pandeirbes do Boi da Maioba

Fonte: Fundagao Palmares, 2016

Sotaque da Baixada ou Pindaré. Sao grupos relativamente menores que o
sotaque de matraca, e sua principal caracteristica é a batida mais lenta e a utilizagao
expressiva da indumentaria dos personagens, que sempre utilizam roupas coloridas
e acessorios diversos, como o cofo e a mascara com formato animalesco pelo
personagem Cazumba. Teve origem por volta da década de 1940, com a fundagao do
Boi de Viana, que foi estabelecido naquela cidade. Um dos maiores representantes
desse sotaque é o Boi de Pindaré (Carvalho, 1996).

Eis uma imagem de Cazumbas, que sdo personagens representativos do

Bumba-meu-boi do sotaque da Baixada:

Figura 2— Cazumbas do bumba meu boi do sotaque da baixada

W X | ERE VY, ) 2 =

Fonte: Nordeste em Acéo, 2017
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Sotaque de Zabumba ou Guimardes. Tem como principais caracteristicas as
indumentarias dos brincantes e o ritmo mais agitado, principalmente pelo uso da
zabumba. Acredita-se que este seja o sotaque mais antigo encontrado no Maranhao.
Um dos principais representantes desse sotaque € o Boi de Leonardo e o Boi de
Guimaraes.

Quanto ao Boi de Leonardo, Viana (2013, p.59) descreve:

O mundo de Leonardo foi construido pela sua maneira de habitar esse
universo, pelo seu sistema de equivaléncias de cores, formas, sons na
criagao de seu ‘Boi’ que faz ser o mesmo e outro dentre os demais grupos de
Bumba-meu-boi.

Sotaque de Costa de Mao ou Cururupu. A principal caracteristica € que os
tocadores batem nos pandeiros com a ‘costa’ das maos. Além disso, o chapéu que os
vaqueiros utilizam tem o formato de um cone, com fitas coloridas penduradas na parte
de tras (Albernaz, 2004).

Abaixo uma imagem representativa do sotaque de Zabumba

Figura 3 — Pandeirdes do Boi de Zabumba

Fonte: G1 MA, 2022

Sotaque de Orquestra. Teve sua origem na regido do Munim e a principal
caracteristica consiste na utilizacdo de instrumentos de sopro, além de uma

estilizacio e elitizagdo do Bumba-meu-boi. Um dos principais representantes desse
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sotaque € o Boi de Morros e o Boi de Nina Rodrigues (IPHAN, 2011).
Na pagina seguinte, uma imagem do Boi da Lua, que €& de sotaque de

orquestra:

Figura 4 - Boi sotaque de orquesta

Fonte: O Imparcial, 2021

De acordo com Borralho (2020, p. 44), apud Azevedo Neto (1997, p. 34-38, 41-

43), os subgrupos do Bumba-meu-boi sao:

Do grupo Africano: *« Subgrupo de Zabumba (Bois de Guimaraes, Bois de
Zabumba). « Subgrupo de Cururupu (Bois de Cururupu); « Subgrupo do
Itapecuru (Bois de Coroata, Codé, Caxias, Itapecuru); « Subgrupo de Mearim
(Bois de Bacabal, Pedreiras). Do grupo Indigena: « Subgrupo da llha (Bois
da llha ou Bois de Matraca); * Subgrupo da Baixada (Bois de Pindaré, Viana,
Sao Joado Batista); + Subgrupo de Penalva (Bois de Penalva). Do grupo
Branco: * Subgrupo de Orquestra (Bois de Axixa, Rosario e Morros).

A brincadeira do Bumba-meu-boi segue uma localizagdo geografica que,
segundo Borralho (2020, p. 45-46):

Sotaque da Baixada: Grupos de Bumba-meu-Boi dos municipios de Viana,
Penalva, Matinha, Olinda dos Castro, Pindaré, S&o Vicente, Sdo Joado Batista,
Bequimao, Alcantara etc. Sotaque de Zabumba: dos municipios de
Cururupu, Guimaraes, Cedral, Porto Rico do Maranh&o, Central, Mirinzal etc.
Sotaque de Pandeiro de Costa-de-Mao: dos municipios Cururupu, Serrano
do Maranh&o etc. Sotaque de Orquestra: municipios da Regido do Munim,
Axixa, Morros, Presidente Juscelino, Cachoeira Grande, Sdo Sim&o, Rosério.
Sotaque de Matraca (ou Boi da llha): Sao Luis, Icatu, Ribamar, Pago do
Lumiar, Iguaiba, Raposa.

Sotaque de Costa-de-mao. E considerado por alguns pesquisadores como
uma variante do sotaque de Zabumba. Tem origem no municipio de Cururupu e

recebe essa denominagao pelo modo como sao tocados os pandeiros, a base da
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batucada, com o dorso da m&o. Tem ritmo lento e utiliza, além dos pandeiros,
tambores-onga e maracas. Nas vestimentas, o destaque é para o chapéu em formato
de cone com fitas coloridas compridas, jaquetas e calgbes até a altura dos joelhos
feitos de veludo, inteiramente bordados. Os grupos estao presentes nos municipios
de Cururupu, Serrano do Maranh&o, Apicum Agu e Bacuri. Na capital, ha incidéncia

de poucos grupos desse sotaque.

Figura 5 -Matracas e pandeirdes do Boi da Maioba

2.3 Sotaque de Zabumba

Uma caracteristica peculiar do Bumba-meu-boi do Maranh&o é a diversidade
de estilos que este apresenta. Os sotaques correspondem as diferentes formas em
que o boi se apresenta e se relaciona com a tradicdo e a religido. Cada sotaque
apresenta caracteristicas peculiares, que vao desde a indumentaria dos brincantes,
os ritmos, os instrumentos e a coreografia. Entretanto, existem elementos que sao
comuns a todos os sotaques, como a presenga de personagens como Pai Francisco,
Mae Catirina, o fazendeiro, os indios e rajados, além da relacdo com os santos
catdlicos Sao Joao, Sao Pedro e Sdo Marcal.

O sotaque no Bumba-meu-boi nao se refere somente a expressao verbal, mas
a um conjunto de elementos em cada grupo, como o ritmo, a cadéncia, as
indumentarias, entre outros. O que confere diferentes estilos e que ndo se ajustam
somente as classificagdes convencionais, sendo uma fonte inexgotavel de criatividade

€ pesquisas.
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De acordo com Azevedo Neto (1997), o sotaque possui caracteristicas que
identificam o Bumba-meu-boi a partir da ideia de que as caracteristicas do ritmo, das
indumentéarias e dos instrumentos € que determinam o agrupamento de bois do
mesmo sotaque. Portanto, cada conjunto é um sotaque, e n&o ha bois iguais (Azevedo
Neto, 1997, p. 25).

De forma geral, temos uma classificagao ja convencionada e definida, a saber:
sotaque de llha ou matraca — compreende a regido da Illha de Séo Luis; sotaque de
orquestra — compreende os municipios de Rosario, Itapecuru-Mirim, Presidente
Juscelino, Axixa, Morros, lcatu, Humberto de Campos; sotaque da Baixada -
compreende os municipios de Viana, Penalva, Sao Vicente de Férrer, Vitoria do
Mearim e Sao Jodo Batista; e os sotaques de zabumba e costa de mao —
compreendem os municipios de Guimaraes e Cururupu.

O sotaque de zabumba é considerado o mais antigo entre os sotaques do
Bumba-meu-boi e, portanto, o sotaque que estd na origem do folguedo. Esta
associado a regidao de Guimarées, cidade esta que foi fundada por portugueses e é
circundada pela Baia de Cuma, sendo composta por uma populagao
predominantemente negra, descendente de escravos africanos trazidos para o
trabalho nos engenhos e fazendas de gado da regiao.

Entretanto, o sotaque de zabumba espalhou-se por todo o Estado do
Maranhao, tanto no litoral quanto na Baixada e no sertdo. O nome do sotaque refere-
se ao seu principal instrumento: a zabumba. Muito embora seja o sotaque mais
tradicional, referenciado como o mais proximo de suas origens africanas, é o sotaque
que vem perdendo mais espago nas ultimas décadas, tanto pela falta de divulgagao e
promog¢ao do sotaque quanto pela elitizagdo e estilizagdo do Bumba-meu-boi, com
destaque para outros sotaques, em especial o sotaque de orquestra.

Este sotaque marca a opulente presenca africana na festa e a utilizagao de
pandeirinhos, maracas e tantds, além das zabumbas (grandes tambores). Nas
vestimentas, destaca-se a presencga de golas e saiotas de veludo preto e bordado, e
chapéus com fitas coloridas. Embora seja um dos sotaques mais tradicionais, a
zabumba vem passando por crises devido a falta de novos brincantes na manutencéao
da histéria e tradigdo do mais antigo estilo de boi do Maranh&o (Rocha, 2011).

O Bumba-meu-boi de sotaque de zabumba é fortemente estigmatizado, tanto

pela ancestralidade quanto por processos vinculados ao sistema de politicas culturais
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atuais. Pois, percorrer o caminho das manifestagdes culturais e musicais € percorrer
os caminhos histéricos da persegui¢ao, hibridismo e dinamismo da cultura e
identidade brasileira maranhense (Lima, 1982).

As toadas do sotaque de zabumba eram mais longas e possuiam um carater
narrativo, objetivando registrar e noticiar os fatos ocorridos ao longo do ultimo ano,
tanto a nivel nacional quanto local. Por isso, os textos apresentavam uma entonagao
quase declamada. O canto € muito parecido com o abaio — que é a forma de
pronunciar/projetar a voz para orientar os bois no pasto.

Atualmente, as toadas do Bumba-meu-boi de sotaque de zabumba sdo mais
curtas e com melodias mais variadas; os temas também sofreram alteracdes e ja néo
compreendem as narrativas de acontecimentos, mas sim temas com dimensao
religiosa associada a S&o Jodo. Eis um refrédo da toada do Boi de Guimarées que
confirma toadas mais curtas nas letras:

“Ah! eu fago este povo batucar
Ah! eu faco este povo balancgar
Eu sou Guimaraes, quero me apresentar
Eu sou a origem da cultura popular!”
(Casada arte, s.d, p.2)

Quanto aos instrumentos utilizados nos grupos de Bumba-meu-boi de sotaque
de zabumba, sédo: a zabumba — que da nome ao sotaque, o tambor de fogo, o
tamborinho, o tambor-on¢a e maraca. A zabumba também é conhecida como bombo,
cabacal, bumbo ou esquenta-mulher e é considerada um membranofone — que
originalmente possui estrutura em madeira e tampo duplo circular em couro de boi cru
(Padilha, 2019).

Hoje, a maioria das zabumbas possui estrutura de zinco ou flandres, com cerca
de meio metro de altura, e é finalizada com um couro de boi cru. A pele é percutida
com uma banqueta, que possui uma de suas extremidades envolta com pano,
formando uma espécie de cabega. A zabumba é colocada sobre uma forquilha de
madeira, sendo percutida com a cabecga da banqueta no centro do instrumento.

O tambor-onca é considerado um membranofone friccionado (de acordo com a
classificagdo de Hornbostel-Sachs), semelhante a uma cuica, composto de folha de
flandres, tendo uma das extremidades cobertas por um casco de animal. No centro, é

fixado um pequeno bastdo de madeira, designado por vareta, sendo tocado através
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da fricgcdo do bastdo com um pano umido preso na mao, fazendo-o deslizar no sentido

antagdnico a parte presa na pele.
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Figura 6 — Tambor onga esquentando numa fogueira

Fonte: O Estado do Maranh&o, 2017

O tambor de fogo € um membranofone cilindrico, construido originalmente com
tronco de arvore (mangue branco ou siriba), oco a fogo, por isso recebe o nome de
tambor de fogo. Apresenta uma de suas extremidades coberta com couro cru de boi,
sendo preso no corpo do instrumento com torniquetes de madeira, denominados
cravelhas africanas. A percussao é feita através dos dedos espalmados sobre o couro
com as baquetas. Na maioria das vezes, esse instrumento é afinado através da
aproximacao da pele ao calor de uma fogueira.

O tamborinho ou pandeirinho € um membranofone circular de tampo simples e
semelhante ao pandeiro. E feito de madeira de jeniparana, coberto em um dos lados
com pele de animal (boi, cotia) ou de plastico; o pandeirinho n&o apresenta platinelas
(soalhos). Tem a fungdo de responder aos instrumentos graves (zabumba), sendo
percutido com as pontas dos dedos, quase sempre em contratempo, propiciando o
repinico (Padilha, 2019).

O maraca esta presente, praticamente, em todas as atividades coletivas
ritualisticas dos indigenas brasileiros. Em sua origem, o maraca funciona como
marcador do ritmo nas dangas e na cantoria; ja no Bumba-meu-boi de zabumba,
funciona como referéncia ao poder, pois € o instrumento de uso exclusivo do amo, e
outros participantes s6 podem usa-lo com a devida autorizagdo do amo — em uma
demonstracdo de reparticio de poder e confianca. E confeccionado com folhas de

flandres, com diferentes formatos, e em seu interior contém sementes, pedrinhas ou
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chumbo, que gera um som caracteristico estridente e pujante em decorréncia do atrito
com as paredes internas da cabaca (Chevalier e Cheerbrant, 1969).

Segundo Padilha (2014), as indumentarias sofreram uma grande mudanga,
pelo fato do Bumba-meu-boi ser um produto de exposicdo com visibilidade para a
versao cénica e visual: o rajado utiliza calga, camisa comprida, saiote e gola. Estes
sao bordados com micangas e canutilhos e possuem desenhos de animais, de
plantas, de edificagbes (que remetem ao patrimdnio histérico de Sao Luis-MA), entre
outros. O chapéu possui formato de cogumelo, sendo coberto com diversas fitas
coloridas que vao até o tangelo dos brincantes.

O vaqueiro utiliza o mesmo tipo de indumentaria do rajado, a diferenga esta no
chapéu, que € menor para o vaqueiro. Também usa o mourdo — uma vara enfeitada
que parece uma vara das touradas ibéricas.

A india (tapuia) utiliza saia de fibra de saco desfiado — presa a um cés de tecido
estampado; usa blusa — uma espécie de bustié — composta pelo mesmo tecido
estampado utilizado para a confecgao do cds; por vezes, utiliza uma peruca de rafia
ou nylon recoberta com um adereco de coroa feito de papelédo e enfeitada com papel

brilhoso.
a) Indias Tapuias
b) Vaqueiros

Figura 7- indias tupaias do Boi Fé em deus

Fonte: Facebook 2023.
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Figura 8 — Vaqueiros de Boi de Zabumba

Fonte: O Imparcial, 2015

Nesse sotaque, a armacédo do boi € menor do que a utilizada pelos outros
sotaques, e o couro do boi é constituido de veludo preto bordado, normalmente em

relevos, com enxertos de tecido, pedraria, migangas e canutilhos.

Figura 9- Boi de Zabumba

Fonte: O Imparcial, 2019

Quanto as dangas, Azevedo Neto (1997) afirma que o sotaque de zabumba é
de origem africana pelo modo como os grupos performam a sua coreografia, pois
utilizam ancas, bragos, cabecgas e pernas, em coleios, para a elaboragéo de um passo.
Outra caracteristica é a forma de organizagéo, em formato semicircular em diregao ao

centro, em um movimento de constante vai e vem, além do ritmo diferenciado dos
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demais sotaques — € um ritmo apressado de zabumba, exigindo uma forquilha para
apoia-las quando percutidas. Nao ha uma coreografia pré-definida, pois as
movimentagdes sao induzidas pelo ritmo e pelas melodias.

O bumba-meu-boi de zabumba segue uma ordem de apresentagdo: primeiro
os tocadores, depois as tapuias, que se posicionam em fileiras horizontais no fundo
do espaco; os vaqueiros campeadores formam duas fileiras laterais, juntamente com
os rajados, completando assim o semicirculo.

O preconceito contra o sotaque de zabumba € uma nitida representacao de
discriminagao que ainda permeia a sociedade brasileira € maranhense, o que reflete
as atitudes negativas e os esteredtipos associados a esse sotaque como "coisa de
negro", levando a exclus&o e a discriminagdo em contextos sociais e econémicos.

Embora haja diferengas para os demais sotaques, é necessario enfatizar que o
bumba-meu-boi de sotaque de zabumba e o preconceito se cruzam na sociedade
brasileira e maranhense, com sua menor representatividade nas festas juninas e,
inclusive, a disposicdo dos horarios para suas apresentagdes, sempre em horarios
"menos atrativos".

Por isso, € necessaria a contacao e recontacdo dessa historia, levando-a a
todas as geragbes como uma ferramenta de combate ao preconceito das origens do
bumba-meu-boi, ao sotaque, com vistas a promogao da diversidade cultural, com
destaque para a diversidade regional e étnico-cultural brasileira e maranhense, na
busca de erradicar ou minimizar os estere6tipos negativos e promover a justi¢a social.
Mas é um desafio que nao pode ser encarado sozinho; é necessario que a sociedade
e as politicas publicas tenham um compromisso social e politico voltado para a
ampliagao da diversidade cultural e inclusdo social.

Refletindo sobre essas questdes, é preciso pensar a educacgao brasileira com
base na diversidade cultural a partir das reivindicagbes das lutas dos movimentos
sociais, em especial o movimento negro, que contribuiu expressivamente para a
implementagao de politicas publicas de combate ao racismo, especialmente a luz da
Lei n° 10.639/2003, que discorre sobre a inclusdo da histéria afro-brasileira,
complementada pela Lei n® 11.645/2008, que tornou obrigatorio o ensino da histéria
afro-brasileira e indigena nos ensinos Fundamental e Médio na rede publica e privada

de ensino.
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Nessa perspectiva de alteracdo da Lei de Diretrizes e Bases da Educagao
Nacional (LDB), Lei n° 9.394/1996, com base nas Leis n° 10.639/2003 e n°
11.645/2008, essas diretrizes curriculares trazem a tona uma nova concepc¢ao da
educacao brasileira, o que implica mudancgas na pratica docente, bem como na escola,
que exerce um papel distinto na reprodugcédo e constru¢ao de conhecimentos e de
situagdes de discriminagao (Brasil, 2008).

Do exposto, conforme Brandé&o (2010, p.8), destaca-se que:

A Lei n° 10.639/03 normatiza o rompimento do véu que omite, reduz,
dissimula e desrespeita os conhecimentos de africanos, afrodescendentes e
afro-brasileiros. Ao associar o estudo de Histéria e Cultura Afro-brasileiras a
todo o curriculo escolar, a Lei possibilita a valorizacdo e o reconhecimento
nao so de saberes e fazeres, mas, sobretudo, dos individuos e grupos que os
operam.

A introducdo de contetdos que contemplem a Africa e suas peculiaridades nos
curriculos oficiais do Ensino Basico no Brasil demanda um compromisso firme com a
reescrita da historia brasileira, de modo a tornar o(a) negro(a) um sujeito ativo nesse
processo. Para que isso acontega, € necessario que nao apenas as atitudes
individuais e de grupos sociais, mas também os dispositivos legais e burocraticos,
como a Resolugcdo CNE/CP 1/2004, desempenhem um papel facilitador na formacao
de professores/as para a Educacdo das Relagdes Etnico-raciais e para o Ensino de
Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana (Brasil, 2004).

Um aspecto relevante a ser considerado no bumba-meu-boi de sotaque de
zabumba é a presenga da religido, especialmente no ritual do batismo, que se
configura como um processo complexo que se estende desde a promessa ao santo
até a realizagao da cerimbnia. O batizado, muitas vezes, resulta do cumprimento de
uma promessa, especialmente a Sao Joao, um santo muito querido e venerado pelos
boieiros. Somente apds o batismo o boi podera se apresentar nos festivais.

Estudos apontam que existem cerca de quatrocentas comunidades negras
rurais no Estado do Maranhdo, o que o torna o maior em numero de comunidades
quilombolas no Brasil, com aproximadamente 642, seguido pelos estados da Bahia
com 396 e Para com 294. Essas areas, formadas a partir de diferentes processos de
antigos quilombolas e/ou doagdes, sdao compostas por descendentes de negros,
conhecidos como Comunidades Negras ou Quilombolas, que se autoidentificam com
base nas suas relagdes com a terra, territério, ancestralidade e praticas culturais

tipicas.
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Em relacdo a territorialidade e etnicidade, € importante destacar os aspectos
de identidade e resisténcia no bumba-meu-boi de sotaque de zabumba. A identidade
€ percebida através do territorio, no qual os sujeitos, historicamente, se interligam por
meio da solidariedade e reciprocidade. Isso € demonstrado quando as liderancas
culturais, junto a comunidade, compartilham os ensaios de outras brincadeiras para
diversao e apoio, recriando e aprofundando as relagées de solidariedade e ajuda
mutua, assegurando a preservagao dos seus vinculos culturais.

Outro ponto relevante sobre a identidade é a flexibilidade dos grupos étnicos,
que, ao serem confrontados com situagdes histoéricas peculiares, buscam destacar
determinados tragos culturais. Exemplos disso podem ser vistos nas comunidades
negras rurais, onde, apesar dos conflitos politicos, econémicos e sociais, prevalece a
resisténcia a opressao.

Portanto, € através de lacos de solidariedade e da continuidade de tracos
culturais que os negros geram e continuam gerando a cultura popular. No caso
especifico do bumba-meu-boi de sotaque de zabumba, isso se reflete na reafirmacéao
de sua identidade como homens de direito, mobilizados para reivindicar seu valor
étnico-racial e para contestar os ideais de inferioridade impostos pela sociedade
dominante.

Neste sentido, as politicas publicas e a educagao tém um papel essencial em
promover a inclusdo cultural e social, garantindo o reconhecimento da identidade dos

povos negros, a valorizagao de suas tradi¢des e a promogéao da justica social.

(...) é obrigado reivindicar uma identidade, encontra-se necessariamente, em
oposi¢cdo de caréncia e subordinagao, sustentadas por representagdes
sociais, que visam justificar a inferioridade estrutural do grupo miniritario,
baseando-se em valores étnico-raciais (Ferreira, 2006, p.48)

Quanto ao valor étnico-racial, percebemos a construcéo da identidade em todo
0 processo historico, que é refletido nas letras das musicas, nas indumentarias e nas
relagdes entre liderangas e brincantes, com a presenca da luta contra o “racismo
escondido” ou “racismo silencioso”, tdo evidente na sociedade (Ferreira, 2006).

As letras das musicas abordam questdes como meio ambiente, miséria,
violéncia e homenagem a santos, ou a propria brincadeira com fatos do cotidiano. Por
isso, as liderangas prestigiam e privilegiam a composi¢ao dos amos — que, além de

cantadores, também sao compositores.
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E inegavel que, na sociedade brasileira, predomina valores ideoldgicos
fundamentados em concep¢des de branqueamento, estratificando os homens no
ambito social, com o delineamento e a definicdo dos lugares de cada sujeito. Nessa
perspectiva, a populagdo negra se insere na heranga escravista. Esse
reconhecimento da mobilizacdo das comunidades negras € a identidade de
resisténcia, que corresponde as reacgdes de grupos subalternos frente as relagoes
institucionais de dominagéao (Ferreira, 2006).

Por isso, a expressao cultural do bumba meu boi de sotaque de zabumba,
expressa em varios grupos, revela o modo como cada brincante concebe sua
realidade ao perceber sua historia construida por seus antepassados.

O bumba meu boi de sotaque de zabumba tem a singularidade de manter o
reconhecimento técnico original, a esséncia do folguedo, a primazia do que € o bumba
meu boi e sua verdadeira origem. Entretanto, mesmo sendo o sotaque que deu origem
a todos os demais sotaques, o bumba meu boi de zabumba vem perdendo cada vez
mais espaco. Em uma tentativa significativa de preservagéo cultural e historica da
tradicdo brasileira e maranhense, o Mestre Basilio Durans criou, no ano de 1994, o
Festival Bumba Meu Boi de Zabumba, com vistas a valorizagéo do folguedo.

Esse folguedo representa as tradigdes cdOmicas do auto do boi e outras histérias
com temas que representam e vao além da brincadeira, atingindo as camadas sociais
através da identidade cultural. O bumba meu boi de sotaque de zabumba representa
a verdadeira histéria de perseguicdo a um povo, o hibridismo e o dinamismo que sao
transmitidos pelas geragdes através de sua cultura.

No bumba meu boi, e, em especial, no sotaque de zabumba, temos a
participagcdo dos afro-indigenas, que contribuem significativamente para a
preservacao e execugao do folguedo no Brasil, em especial no estado do Maranhao,
reforcando, assim, a imagem culturalmente diversificada do pais, com significado
cultural e intimamente ligado a identidade cultural do seu povo e suas origens. O
bumba meu boi representa, ainda, uma celebragdo multipla de diferentes matrizes
culturais presentes no Brasil, e essa complexa expressédo cultural compreende a
variedade de estilos e a multiplicidade de grupos originarios de comunidades afro-
indigenas.

Essa relagdo permeia as crengas nas divindades de culto africanas e

desempenha um papel fundamental no bumba meu boi ao estabelecer uma relagao
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intrinseca entre fé, festa e arte, baseada na devogdo aos santos juninos e na
cosmogonia e lendas da regido. Isso implica em ampliar o acesso da sociedade ao
reconhecimento do Bumba Meu Boi como Patriménio Cultural Imaterial da
Humanidade e na sua busca por politicas publicas de cultura e direitos sociais e
coletivos.

Visa também, através de sua variedade de estilos e multiplicidades, buscar a
conscientizagao das autoridades sobre o valor e a importancia do bumba meu boi para
a diversidade cultural no Brasil, e por isso a importancia das comunidades afro-
indigenas na performance e preservagao, através de sua influéncia cultural e crengas
nas divindades de culto africanas.

Quando tratamos do preconceito contra o sotaque de zabumba, abordamos a
discriminagdo que ainda permeia a sociedade brasileira. O preconceito contra o
sotaque de zabumba refere-se as atitudes negativas e aos esteredtipos associados
ao folguedo, o que leva a exclusdao e a discriminagdo em contextos sociais e
econdmicos, limitando assim as oportunidades de educagédo, emprego e mobilidade
social, repetindo e perpetuando um ciclo de desigualdade social, preconceito e
discriminagao.

Por isso, € necessario combater o preconceito e a discriminagdo com as armas
necessarias e corretas, que sao a educacio. Nesse sentido, o bumba meu boi de
sotaque de zabumba exala e promove a cultura popular brasileira, desafiando
esteredtipos negativos e promovendo a justica social. Entretanto, ndo é tao facil
quanto se pensa, pois falar sobre o preconceito desse sotaque requer um
compromisso social e politico mais amplo, com vistas a diversidade e a inclusao social.

A toada do Boi de Guimaraes, em 2022, fez uma letra contra o preconceito e
discriminagao racial da populagao afro-maranhense, toada essa que foi muito elogiada
na época por tocar em um assunto tao triste e delicado que aflige a nossa sociedade.
Eis:

Pra nao ficar se humilhando por diferenga de cor ... 'Seje' nego ou 'seje’
branco, tem que ser respeitado. Todos nés temos o direito de viver sem ser
discriminado // S que isso nao é de hoje, ta se tornando mundial // Todo dia
a gente vé, ta passando no jornal // Olha, quando eu vejo isso, eu juro que
me sinto mal // De ver o negro ser chamado de mal o ou qualquer outro animal
I/l (...) Se tu é racista, tu ndo ta com nada... Se tu tem preconceito, tu ndo vale
nada..." (G1, 2022, p.1, grifos nossos).

A toada do Boi de Guimaraes, em 2022, destacou a luta contra o preconceito
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e a discriminagao racial, trazendo a tona uma realidade dolorosa que ainda persiste
na sociedade. Com suas palavras diretas e impactantes, a letra ndo sé denuncia o
racismo como também convoca a reflexao sobre a urgéncia de respeitar e valorizar
todas as pessoas, independentemente de sua cor. Ao abordar esse tema, a musica
se torna uma ferramenta de resisténcia, chamando todos a agao contra a intolerancia

e em defesa da igualdade.
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3 A CULTURA POPULAR NO ENFRENTAMENTO DO PRECONCEITO E DA
DISCRIMINAGAO

Conforme Ayala; Ayala (1995), a cultura popular brasileira é uma forga
poderosa na formacdo de atitudes e crengas sociais e desempenha um papel
significativo no combate ao preconceito e a discriminagao. Entretanto, por vezes, ha
uma limitacdo da cultura popular no enfrentamento dessas questdes, situacdes
sociais, politicas e econdmicas que interferem diretamente nesse processo. Mas
também ha de se pensar no potencial da cultura popular para inspirar as mudancas
sociais.

Advém da cultura popular a capacidade de refletir valores e crengas sociais, e
por isso € uma ferramenta valiosa na formacao de atitudes frente ao preconceito e a
discriminagdo. Entretanto, nem sempre a cultura popular consegue enfrentar o
preconceito e a discriminacéo, pois, devido a natureza comercial da cultura popular,
pode existir a perpetuacao de narrativas tendenciosas e prejudiciais.

O fato € que a cultura popular exerce grande impacto e influéncia na nossa
formacgao de atitudes e crengas em relagédo a grupos marginalizados. E essa narrativa
pode reforgar preconceitos sociais, disseminar esteredtipos prejudiciais ou desafiar o
preconceito e a discriminagdo. Além disso, €& necessario compreender a
responsabilidade dos criadores e dos consumidores da cultura popular com vistas a
promogcao da diversidade e da incluséo social.

Por isso, € necessario compreender a cultura popular como ferramenta aliada
para a mudanga social, considerando o impacto na promogéo da justica social, por
meio da inclusdo e do oferecimento de oportunidades para promover empatia e
significado social. Pois, ao mesmo tempo em que a cultura popular tem um impacto
significativo na formagao das atitudes e crengas populares, também tem o potencial
de desafiar o preconceito e a discriminagao e promover a justi¢ca social (Costa, 2015).

E fato que a origem do folguedo do bumba meu boi estd marcada por um
processo de discriminagdo e opressao social. Pois, durante o século XIX, a elite
brasileira vivia o ideal civilizatério, e as manifestacbes populares eram vistas e
colocadas a margem da sociedade, ja que eram consideradas “marginais e

incivilizadas”. Seus participantes eram desprovidos de educacdo, renda e status
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social; e eram considerados como propagadores de desordem, perturbadores da
ordem publica e geradores de violéncia (Costa, 2015).

Conforme Costa (2015), a considerada elite brasileira da época via o bumba
meu boi como uma atividade feita por barbaros, uma vez que a brincadeira era
desenvolvida pelas classes populares — pessoas que moravam nas periferias e que
eram desprovidas de educacédo, com base nos valores europeus de civilidade. Por
isso, essa manifestacdo popular era considerada um atraso para a sociedade
oitocentista.

Por isso, temos a expressao cultura popular como sinénimo de cultura do povo, o que
possibilita identificar o folguedo como uma pratica prépria de grupos subalternos da
sociedade (Ayala; Ayala, 2015).

No Maranhédo, a elite detinha os meios de comunicacdo e divulgagédo para
marginalizar o auto popular. Os jornais tinham como objetivo legitimar o discurso
liberal da classe dominante e afirmar que nao caberia espaco para as manifestacoes
populares, uma vez que estas ja ndo eram bem-vistas pela elite central, por ndo serem
aceitas no contexto civilizatorio. Essa discriminacgao, iniciada no século XIX, perdurou
até o fim do século XX (Marques, 1999).

Com a elite brasileira no século XIX sob o ideal civilizatorio, as manifestagdes
populares eram consideradas exoéticas, marginais e incivilizadas, uma vez que os
agentes das manifestacées nao possuiam educacgao, renda e status social. A elite
percebia o bumba meu boi como uma atividade barbara, feita por “barbaros”, e
estavam longe dos ideais positivistas liberais, que eram os valores europeus de
civilidade. Sendo assim, o bumba meu boi persiste como uma forca de expressao das
classes populares subalternas, sendo considerado um auto que gerava baderna e
desordem, com pessoas vadias, trazendo apenas o caos publico, sendo praticado por
negros bagunceiros com muita zoada e bebedeira (Vianna; Abreu, 2009).

Por esses motivos, o bumba meu boi foi proibido de se apresentar no Maranhao
por ordem da policia entre os anos de 1861 a 1868. Somente os bois que
conseguissem a licenca expedida pela policia podiam se apresentar — a licenga era
um documento que fazia parte dos codigos de posturas do municipio de Sao Luis-MA
(Ferretti, 2007).

Com o surgimento da Republica, o Estado do Maranhao precisava criar sua

prépria identidade cultural para se diferenciar dos demais estados do pais. Alguns
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desses destaques s&o: a cidade de Sao Luis foi a unica capital brasileira fundada por
franceses; somado ao fato de a cidade ser reconhecida como o lugar em que melhor
se fala a lingua portuguesa; ¢é a cidade considerada a Atenas Brasileira e, no inicio do
século XX, a denominacdo do bumba meu boi como “a dangca mae do folclore
maranhense” (Costa, 2015, p. 43).

Ao compararmos o bumba meu boi e o preconceito do sotaque de zabumba,
vemos que estes representam dois aspectos contrastantes da cultura popular
brasileira, pois temos, de um lado, a celebragcdo da diversidade e, do outro, o
enfrentamento da discriminagcdo em seu processo de sobrevivéncia. E ao analisar
ambos sob o mesmo ponto de vista, compreendemos melhor os desafios e as
oportunidades que trazem para a promogéao da diversidade cultural e da justi¢a social
no Brasil, com vistas a uma sociedade mais inclusiva e justa.

Do ponto de vista religioso, o ato do bumba meu boi aborda a ressurrei¢ao do
boi, que & um simbolo de fertilidade e abundancia em muitas culturas. E uma
celebracao da cultura popular brasileira, permeada de tradigéo e fé, retratando a vasta
e rica heranga cultural brasileira. O bumba meu boi de sotaque de zabumba esta

intimamente ligado ao catolicismo e as suas tradi¢oes.
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4 O BUMBA MEU BOI NO CONTEXTO DA LEI N° 10.639/2003

Ao se pensar e discutir sobre a educagao brasileira, ndo ha como nao
considerar as diversidades culturais, os movimentos sociais e as politicas publicas,
com destaque para aquelas que lutam e buscam igualdade e, acima de tudo,
representatividade e um lugar de pertencimento na formagao da sociedade brasileira,
com énfase no conhecimento e reconhecimento da histéria afro-brasileira e indigena
no ensino publico e no ensino privado no Brasil.

O Bumba Meu Boi traz em suas origens fortes elementos da cultura negra e
indigena, por ter sido atribuido a uma classe menos abastada de uma sociedade
estratificada, e que, por muitos anos, foi tratada de forma pejorativa: como um
folguedo de escravos, com repressao policial e vigilancia, quando as apresentagdes
eram liberadas apenas através de autorizagao — licenga policial (Passos, 2003).

Por suas raizes histéricas e fundamentadas na origem do povo brasileiro — a
esséncia do Brasil — é inegavel o valor cultural do Bumba Meu Boi para a sociedade
brasileira, através do resgate de suas origens, compreendendo o contexto social da
construgédo da sua atual organizagao. Através do Bumba Meu Boi, é possivel fazer
esse resgate para que haja uma contextualizagdo da educagédo voltada para a
diversidade étnico-racial, com base nas leis n°® 10.639/03 e 11.645/08, conforme o
destaque de Gomes (2007, p. 22):

Ao discutir a diversidade cultural, ndo podemos nos esquecer de pontuar que
ela se dalado a lado com a construgéo de processos identitarios. Assim como
as diversidade, a identidade, enquanto processo, nao € inata. Ela se constroi
em determinado contexto histérico, social, politico e cultural.

E, nesse contexto, a escola corresponde a uma instituicdo social e aparelho
reprodutor de ideologia hegemdnica — que, por vezes, foi utilizada para reforgar a
construgcdo negativa da identidade negra e indigena, e que legitimava, assim, as
relacbes de dominagao (Munanga, 2012). Entretanto, a escola pode e deve ser um
espaco para a construgao positiva dessa identidade, quando os sujeitos do processo
redefinem suas posi¢oes a luz da Lei n® 10.639/08 e Lei n° 11.645/08, com vistas a
educacao democratica.

Nao se pode pensar escola e cultura como termos dissociaveis, pois pensar

educacgao escolar é pensar na transmissao de conhecimentos de forma sistematizada,
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através de uma pratica pedagdgica com principios norteadores educativos, com
valores sociais e culturais embasando o curriculo formal. Corroborando com Silva
(2008), quando afirma que é fungcdo da escola transmitir as diversas contribuicoes
sociais, econbmicas e culturais dos diversos grupos étnico-raciais que compdem a
sociedade.

Entretanto, na pratica do contexto histérico da educagao basica brasileira, predomina
a centralizacdo na cultura eurocéntrica como norte das praticas educativas e a
impossibilidade de abordar a historia de lutas e resisténcia das culturas negra e
indigena, ja que estas deveriam ser vistas como saberes sociais e culturais de
conhecimento universal.

E com base nesses questionamentos, temos a inclusdo do tema transversal
Pluralidade Cultural nos Parametros Curriculares Nacionais (PCN’s) nos anos de 1995
e 1996, poréem sem grandes implicagbes positivas. Pois, somente a insercdo da
diversidade com base em uma visdo universalista da pluralidade cultural ndo seria
suficiente para introduzir de maneira pedagogica as questdes raciais relacionadas aos
preceitos politicos e ideolégicos de preconceito, discriminagcdo e racismo (Gomes,
2010).

Devido as pressodes e exigéncias politicas ao Estado, essa discussao sobre a
valorizagao da cultura africana e indigena no contexto da educagao basica ganhou
forca através da Lein® 10.639/03, que alterou a Lei de Diretrizes e Bases da Educacéao
Nacional — LDB n° 9.394/96, e que determinou a inclusdo da Historia Afro-brasileira
no ensino publico e privado; sendo ratificada pela Lei n° 11.645/08, que determina que
os conteudos de histéria e cultura afro-brasileira e indigena devem ser ministrados no
curriculo escolar, podendo ser incluidos em todas as disciplinas, em especial nas
aulas de Arte, Literatura e Historia do Brasil, de maneira interdisciplinar.

E, nesse novo momento de discussbes e construcbes sobre seus
posicionamentos e escolhas sobre o que ensinar, os atores da educacao buscam
definir os conhecimentos que devem ser priorizados na elaboracdo do curriculo
escolar, pois esses aspectos influenciam diretamente na concepgao de formagao do
cidadao e para qual tipo de sociedade se esta formando (Menezes e Araujo, 2014).

Diante disso, todos os avancos para a elaboragao e insercao de diretrizes para
a construgdo de instrumentos educacionais como: projetos pedagdgicos, curriculo

escolar, planejamento, revisdo dos livros didaticos, agdes e estratégias acerca das
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relagdes sociais e culturais, com vistas a pratica de um ensino para a diversidade
étnico-racial, nao poderao ser efetivados dentro da escola se a comunidade escolar
nao estiver comprometida com a construgdo desses instrumentos e com a
intencionalidade de formar o cidadado na perspectiva da diversidade étnico-racial.

E para a efetivacdo da Lei n° 10.639/08 e Lei n° 11.645/08, & preciso
compreender que as referidas leis ndo pedem a “comemoracao” em datas alusivas,
sem contextualizacdo, apenas para o cumprimento da lei e do calendario escolar; é
necessario que haja a construgdo de forma coletiva com a comunidade escolar de
acgodes reflexivas que possibilitem o combate ao racismo e ao preconceito, favorecendo
a construgao positiva da identidade.

Embora o Bumba Meu Boi tenha sido alvo de muita repressao e opressao no
passado, hoje é visto como simbolo de luta e resisténcia e uma das manifestacdes
culturais mais fortes do Maranhao e do Brasil. Pois, faz parte do cotidiano de varias
comunidades, incluindo criancas, que poderao ter a oportunidade de conviver com a
cultura em seu cotidiano. E por esta razdo, o Bumba Meu Boi de sotaque de zabumba
pode e deve contribuir como um instrumento didatico, pois possibilita a articulagao
entre as praticas educacionais e as orientagdes legais quanto as questdes étnico-
raciais.

No Brasil, visivelmente um pais estruturalmente racista, as praticas culturais
tradicionais, como o Bumba Meu Boi, devem ser utilizadas para combater o racismo;
entretanto, € necessario que haja imersdo nessas praticas, que podem auxiliar na
reivindicagao de direitos coletivos e no combate ao racismo. Por isso, é necessario
conhecer e reconhecer a importancia e o valor das tradigdes culturais para promover
a aceitagao e a celebracdo das diversas culturas.

A utilizacado da cultura popular, e em especial do Bumba Meu Boi de sotaque
de zabumba, no combate as praticas racistas, pode ser utilizada no cotidiano com uma
abordagem interdisciplinar para compreender o que € o racismo e como combaté-lo
no dia a dia. Além disso, a criagdo de projetos interdisciplinares para combater o
racismo e contribuir com ac¢des antirracistas e, por fim, mas ndo menos importante,
combater o racismo institucional através das estratégias tragadas, os individuos e a
escola podem trabalhar em prol de uma sociedade mais inclusiva e antirracista.

O Bumba Meu Boi tem um valor histérico e cultural significativo na abordagem

de questdes raciais. Historicamente, o Brasil € estruturalmente um pais racista,



50

marcado pela exclusdo, marginalizagao e pela falta de representacdo negra nos
espacos da sociedade; por isso, é crucial o reconhecimento da cultura no combate ao
racismo.

E por isso, a imersédo nas praticas culturais também se configura como uma
ferramenta para reivindicar direitos coletivos, combater o racismo e promover praticas
antirracistas. As tematicas sobre discriminagao racial e o racismo sempre estiveram
presentes nas apresentacbes do Bumba Meu Boi de sotaque de zabumba, com
destaque para a necessidade de combater essas questdes na sociedade. E uma das
melhores formas de combater o racismo é levar a sociedade o multiculturalismo como
ferramenta de luta contra o racismo e promover a inclusao e a diversidade cultural na
sociedade, ao mesmo tempo em que se combate as praticas racistas através das suas

tradicdes culturais.
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5 A MANIFESTAGAO DO SOTAQUE DO BOI DE ZABUMBA NO COLEGIO
UNIVERSITARIO

5.1 Caracterizagao do Colégio Universitario

O Colégio Universitario da Universidade Federal do Maranhao foi criado pela
Resolucao n°® 42, de 20 de maio de 1968, em reuniao do Conselho Diretor da entao
Fundacao Universidade do Maranhdo (FUMA), durante a administracdo do Reitor
Cbénego José de Ribamar Carvalho (1968-1972), tendo sido reconhecido pela
Resolugao n° 5/69 do Conselho Estadual de Educagao. Inicialmente, funcionou em
salas do Palacio Cristo Rei, que, a época, sediava a reitoria e a Faculdade de
Filosofia, Ciéncias e Letras da Universidade. Nesta faculdade, eram ofertados os
cursos de licenciatura da instituicdo. Sua fungao inicial era a preparacéo de jovens
para o acesso ao Ensino Superior e, portanto, oferecia a sua clientela apenas o
ensino da 3?2 Série do antigo colegial (segunda etapa do Ensino Médio, conforme a
Lei n®4.024/1961) (UFMA, 2024).

Figura 10— Foto do inicio do século XX do Palacio Cristo Rei
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Fonte: Uniblog, 2014
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No seu primeiro ano letivo, em 1968, foram matriculados apenas 15 alunos, que
formaram a primeira turma de pré-universitarios, isto €, candidatos aos exames de
admissao para o ensino superior. Nos anos seguintes, ainda nessa primeira formagao,
o Colégio ofereceria anualmente 03 turmas — correspondentes as areas de sécio-
humanisticas, saude e biomédicas, e exatas e tecnoldgicas — de acordo com a
orientagao vocacional dos estudantes, os quais eram classificados mediante processo
seletivo anual.

Em 1972, apds a promulgacao da Lei de Diretrizes e Bases da Educacao (LDB)
n°® 5.692/1971, teve seu regimento interno aprovado e, por este documento, tornou-se
Colégio de Aplicagdo da Universidade. Sofreu, entdo, uma adequacao curricular
decorrente da referida legislagéo, passando a funcionar, portanto, como Colégio de 2°
grau, embora sem possuir sede propria — 0 que, obviamente, prejudicou o seu
funcionamento enquanto campo de estagio, experimentacdo e aplicagcdo da
Faculdade de Educacgao, conforme previsto regimentalmente (UFMA, 2024).

Nos anos de 1972 e 1973, esteve situado a Rua Viana Vaz, junto a Praga
Quinta do Macacao, no centro historico de S&o Luis; em 1974 e 1975, localizou-se a
Rua das Hortas, também na regiao central da cidade, ocupando espacgos
universitarios construidos para outras finalidades que ndo as de uma instituicdo
escolar. As habilitagdes profissionais — Administracdo, Estatistica e Secretariado —
foram ofertadas a partir do ano letivo de 1974, sendo reconhecidas pelo Conselho
Estadual de Educagédo em 1977 (UFMA, 2024).

Em meados de 1975, foi transferido para o campus universitario do Bacanga e
continuou ocupando, provisoriamente, estruturas arquitetdnicas improéprias para a sua
natureza escolar. Assim, funcionou de modo precario e pouco conhecido em salas
dos prédios Pombal (atual CEB velho) e Pimentdo (hoje CCSO). Nos anos 1980, o
Colégio Universitario (COLUN) sofreu um processo de reestruturagéo, por acreditar-
se a época que ele nédo atendia aos objetivos de um Colégio de Aplicacéo e que
deveria ser feito um direcionamento para que se pudesse abranger os demais graus
de ensino, inclusive contribuindo para os programas do Sistema de Ensino Oficial e
Privado (UFMA, 2024).

Com isso, foi finalmente instalado em um complexo escolar composto por dois
prédios cedidos a UFMA pela Secretaria de Educagao do Estado. Sua nova estrutura,

localizada no Bairro da Vila Palmeira, possuia o espago adequado ao



53

desenvolvimento das fungbes previstas no Projeto de reestruturagdo. A partir de
entdo, o COLUN passou a oferecer também o Ensino de 1° Grau e a atender
exclusivamente aos filhos dos moradores daquele bairro. O Colégio passou a atender,
portanto, ndo somente as exigéncias do MEC, pela Lei n°® 5.692/1971, como também
a demanda da Secretaria Estadual de Educacdo. Com a promulgag¢ao da Lei n°
7.044/1982, colocou-se um fim a obrigatoriedade da profissionalizagao no ensino do
2° grau.

Nesse periodo, foi também aprovado o Regimento Interno do COLUN e
declarada a regularidade dos estudos ali oferecidos, em 17 de junho de 1982, pelas
Portarias n° 215 e n° 216 da Secretaria de Ensino de 1° e 2° graus do Ministério da
Educacdo e Cultura (MEC). Mesmo com o fim da obrigatoriedade da
profissionalizagcdo do 2° grau, € possivel detectar que o COLUN continuou oferecendo
a educacgao profissional. Conforme os documentos encontrados na secretaria do
Colégio, no periodo de 1982 a 1984, foram oferecidas na grade curricular do 2° grau
as habilitacbes em Administracdo (2.370 horas), Mecanica (2.460 horas), Saude
(2.490 horas), Construgéo Civil (2.490 horas) e Eletricidade (2.400 horas); e, ainda, o
curso de Magistério de 12 a 42 séries do 1° Grau.

Posteriormente, com a reformulagdo do Regimento Interno do Colégio
Universitario em 05 de maio de 1988, foi declarada a regularidade dos estudos
referentes ao Ensino de 1° Grau e ao Ensino de 2° Grau, com Habilitagdo em
Magistério de 12 a 42 Séries do 1° Grau e Assistente em Administracdo, por meio da
Portaria n° 58 de 1988, da Secretaria de Ensino de 2° Grau do Ministério da Educacao
— SESG/MEC. S6 a partir da aprovagao desse novo Regimento Interno € que o ensino
de 1° e 2° graus do COLUN passou a ser organizado pela Lei n® 7.044/1982.

De acordo com os documentos existentes na secretaria do COLUN, na década
de 1990, a educacgao profissional continuou sendo ofertada pela instituicdo, mas de
maneira restrita, com a permanéncia dos Cursos de Magistério e Assistente em
Administracdo. Este dultimo, inclusive, transformou-se em Curso Técnico em
Administracdo com uma carga horaria de 2.850 h. Com as reformas ocorridas na
década de 1990, foram aprovadas a Lei n® 9.394/1996 (Lei de Diretrizes e Bases da
Educacéo - LDB) e o Decreto Federal n° 2.208/1997, que regulamentou os artigos n°

39 an®42 da LDB, estabelecendo as bases para o ensino profissionalizante no Brasil.
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Todas as instituicdes educacionais tiveram que se adequar as diretrizes educacionais
estabelecidas pela legislagao em vigor (UFMA, 2023).

Por isso, o COLUN, conforme Portaria de 13 de setembro de 1999, propbs
mudangas em seu Regimento Interno, na perspectiva de atender a base normativa
nacional e ajustar-se as mudangas ocorridas no mundo do trabalho e aos avangos
tecnolégicos. Nesse Regimento, o COLUN optou por continuar com a educacgéao
profissional, no entanto, com as seguintes caracteristicas: com organizagao curricular
especifica e independente do Ensino Médio, na modalidade P6s—Médio; e com cursos
distribuidos em maddulos, conforme previsao legal contida nos artigos n° 5° e n° 8° do
Decreto n° 2.208 de 1997 (UFMA, 2023).

Desse modo, passou a oferecer os cursos Técnicos em Administragédo (2000),
Técnico em Meio Ambiente (2002) e Técnico em Enfermagem (2003). Com essa base
normativa, a educacgao profissional passou a ter organizagao prépria e desvinculada
do Ensino Médio, sendo as matrizes curriculares elaboradas de maneira mais
abrangente e seguindo a recomendagdo do Parecer Conselho Nacional de
Educagao/Camara de Educacao Basica - CNE10/CEB11 n°® 16/1999 e a respectiva
Resolugao n° 4/1999, que instituiu as Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educacgao Profissional. Essas diretrizes passaram a conferir um carater mandatério
ao perfil de competéncias e indicam as respectivas cargas horarias minimas a serem
obedecidas pelas instituicbes, quando da implementacdo dos cursos.
Especificamente, o curso de Administragdo deveria ter carga horaria minima de 800h.

Nesse mesmo periodo, o COLUN foi inserido na Rede Federal de Educagao
Profissional, passando a ter duas naturezas: Colégio de Aplicagado e Escola Técnica
Vinculada a Instituicdo Federal de Ensino Superior; consequentemente, fazendo parte
de duas matrizes orgcamentarias, representadas por dois conselhos — o Conselho
Nacional dos Dirigentes das Escolas de Educacgédo Basica das Instituicbes Federais
de Ensino Superior (CONDICAP) e o Conselho Nacional de Dirigentes das Escolas
Técnicas Vinculadas as Universidades Federais (CONDETUF) (UFMA, 2023).

O Colégio Universitario comecou a ser transferido para o Campus Universitario
de forma inusitada, pois, no ano de 2005, a administracdo superior da UFMA havia
feito um acordo com a Rede Estadual de Ensino que construiria uma escola dentro do
campus, como forma de recompensar o tempo que o COLUN estava no Bairro da Vila

Palmeira. A historia € que, no inicio dos anos de 1980, no governo de Joao Castelo,
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foi dado o direito do COLUN ocupar as instalagdes prediais no referido bairro. Todavia,
em 2006, quando os docentes do COLUN souberam que foi construida uma escola
estadual no Campus da UFMA, os mesmos reivindicaram o direito de ocupar as
instalagdes prediais. Assim, houve a ocupacgado, e, segundo informagdes de um
professor de geografia da época, o COLUN terminou "absorvendo todos os alunos da
escola estadual. Nao deixamos os alunos na mao" (Professor entrevistado, 2024).

Ainda, o referido professor entrevistado acrescentou:

por que a ufma consentiu a construgdo de uma escola estadual, dentro das
suas propriedades, quando a mesma possui uma, criada por decreto-lei do
governo getulio vargas, pra ser campo de estagio por exceléncia?” Nao
souberam explicar. Entdo nos professores do COLUN invadimos o prédio de
forma legal, com aparatos e sob judice do advogado da Apruma. Sendo
assim, desde o ano de 2006, funcionamos dentro do Campus-Ufma,
absorvendo todos os alunos da escola estadual (Professor entrevistado,
2024)

A escola estadual, a qual descrevemos, chama-se Centro de Ensino
Professora Maria Helena Rocha. Hoje, ela esta localizada no Bairro do Itapera, Zona

Rural de Sao Luis. Abaixo, uma foto da referida escola:

Figura 11— Fachada do C.E Profa. Maria Helena Rocha
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Fonte: Maps, 2024

Inicialmente, o Centro de Ensino Professora Maria Helena Rocha funcionou
como uma escola anexa no Campus da UFMA. Atendia ao Ensino Médio. No momento
em que o COLUN ocupou a escola, ndo so se responsabilizou pelos seus discentes,
como também pelos discentes da referida escola estadual. Segundo uma das

coordenadoras pedagogicas:
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Em 2006, iniciou-se a transi¢cao da Vila Palmeira para o campus, com alunos
dos cursos técnicos, do ensino médio e dos dois ultimos anos do Ensino Fundamental
(8° e 9° anos), ficando na Vila Palmeira as demais turmas do Ensino Fundamental. A
partir de entéo, as turmas dos Anos Iniciais foram sendo extintas aos poucos na Vila
Palmeira. Ainda em 2006, o Colégio sofreu uma nova mudanga de endereco, sendo
transferido para o seu atual prédio, dentro da cidade universitaria. Este fato aproximou
fisicamente o COLUN das atividades universitarias e também tem proporcionado
aproximacodes em outras esferas.

Em 2007, as turmas do 4°, 5°, 6° e 7° anos foram instaladas provisoriamente
em uma unidade de ensino estadual no Rio Anil. Ainda em 2007, sob a égide do
Decreto n° 5.154/2004, a instituicdo decidiu regularizar a situagéo dos cursos técnicos,
realizando o devido registro e reconhecimento no Cadastro Nacional de Cursos
Técnicos (CNCT) do MEC.

Em 2008, todos esses segmentos (fundamental, médio e técnico) passaram a
ser ofertados exclusivamente no Colégio Universitario em seu novo enderego. A partir
desse momento, mesmo com fortes discussdes internas sobre qual era de fato a
natureza do COLUN, ficou claro que a consolidacido da educacgao profissional na
instituicdo era inevitavel. Com a publicacdo da Lei n° 11.892/2008, que visava
reestruturar a Rede Federal de Educacgao Profissional, houve chamada publica para
transformar — por adeséo — os antigos CEFETSs, as Escolas Agrotécnicas e as Escolas
Técnicas Vinculadas as Universidades nos atuais Institutos Federais de Educacao,
Ciéncia e Tecnologia (IF).

Mesmo com todas as promessas de recursos financeiros e vagas para
professores, o COLUN, apds um breve processo de debate interno, decidiu continuar
na Rede Federal, mas como Escola Técnica Vinculada a UFMA e membro do
CONDETUF, mantendo também a sua identidade como Colégio de Aplicagdo. Em
2016, a educacgao profissional do COLUN passou por um processo de mudanca, em
qgue os cursos Técnicos em Administragcao e Meio Ambiente passaram a ser oferecidos
de forma integrada ao Ensino Médio, ficando apenas o curso de Enfermagem sendo
oferecido na modalidade subsequente.

Na pagina seguinte, as figuras 11 e 12 mostram, respectivamente, a fachada e
a vista da parte de cima do COLUN.
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Figura 12 — Fachada externa do COLUN

COLEEIN

Fonte: Pesquisa empirica, 2024

Figura 13 - Vista de cima do prédio do COLUN

Fonte: UFMA, 2024

A partir de 2002, conforme o Parecer CNE/CEB n°® 16/99, que trata das
diretrizes curriculares da educagéao profissional de nivel técnico, o COLUN passou a
ofertar trés cursos técnicos.

O Curso Técnico em Administragdo, com mais de 20 anos de experiéncia,
desde a sua implantagcdo como habilitagdo, ja formou centenas de profissionais e
oferece uma visao holistica das organizagdes, além de conhecimentos especificos

nas areas de planejamento, organizagao, diregdo e controle. Os técnicos em



58

Administracdo atuam na area organizacional, seja em empresas privadas ou publicas,
ONGs, ou podem ainda iniciar seu proprio negoécio na qualidade de empreendedores.

O Curso Técnico em Meio Ambiente objetiva capacitar técnicos com
conhecimento sobre a questao ambiental e que possam trabalhar de forma consciente
para o desenvolvimento sustentavel do Estado do Maranhao. Os principais campos
de atuacdo do técnico em Meio Ambiente sdo as empresas de extracdo e
transformacao, empresas de geracao de energia, 6rgaos publicos, empresas privadas
e secretarias de meio ambiente (COLUN, 2024).

O Curso Técnico em Enfermagem busca instrumentalizar o individuo para atuar
no modelo de saude centrado na tecnologia e na intervengéo da situagao-problema
instalada, como também viabilizar o cuidado de enfermagem como um direito cidad&o
fundamentado em um profundo respeito ao ser humano. O curso propde a formacgao
profissional do técnico de enfermagem voltada ao atendimento das necessidades de
saude de paciente/cliente/comunidade nas diferentes fases do seu ciclo vital, bem
como comprometido com a protegao e promogéo da vida (COLUN, 2024).

De acordo com a Resolucdo n° 284/CONSUN, de 12 de setembro de 2017, o
Regimento Interno do Colégio Universitario (ANEXO B) passa a ser regido pelos
seguintes principios:

. Igualdade de condi¢des para acesso e permanéncia na escola;

. Liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e divulgar a cultura, o
pensamento, a arte e o saber;

. Respeito ao pluralismo de ideias e concepgdes pedagdgicas;

. Reconhecimento e respeito da diversidade;

. Garantia de ensino publico gratuito, democratico e de qualidade social;

. Gestao democratica na forma da lei;

. Vinculacdo entre educagao escolar, o trabalho e as praticas sociais;

. Formacao e atualizacao constante de seus servidores.

Os principais objetivos do COLUN sao:
. Oferecer Educacgao Basica e Educagao Profissional, proporcionando ao
educando uma formacgao integral para o desenvolvimento e aprimoramento de suas

capacidades, preparando-o para o trabalho e para o livre exercicio da cidadania;
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. Propiciar condi¢gdes para a elaboragédo, execugdo e acompanhamento
de projetos de novas tecnologias educacionais, pesquisas cientificas, pedagogicas e
projetos de extensao;

. Promover cursos de capacitagao para a comunidade;

. Priorizar atividade do estagio obrigatério e nao obrigatério aos
estudantes da UFMA em suas variadas habilitagdes nas areas do conhecimento.

. Fomentar e implementar programas de capacitagao e aperfeigopamento
do corpo docente, técnico e administrativo;

. Incentivar a participagdo dos estudantes em atividades culturais,
favorecendo o desenvolvimento da cultura corporal, a livre expressao, a cooperagao
e a auto-organizagao;

. Elaborar, sistematizar e difundir o conhecimento cientifico e as
atividades pedagogicas desenvolvidas na escola.

Conforme o Relatério de Gestdo da Universidade Federal do Maranhao,
apresentado em 31 de margo de 2024, houve processo seletivo de ingresso discente
através do Edital COLUN n° 02/2023, com 1.855 inscritos, tendo 496 isencgdes
deferidas na taxa de inscrigdo, com as vagas distribuidas da seguinte forma:

Na educagao basica, houve 605 matriculas, sendo 320 no ensino fundamental
(53%); 285 no ensino médio, sendo 145 no ensino médio regular (24%) e 140 no
ensino meédio integrado (23%). Nos cursos técnicos, tivemos 217 matriculas, sendo
80 no curso técnico em administracdo, na modalidade integrada ao ensino meédio
(837%); 77 no curso técnico em enfermagem subsequente (35%); e 60 no curso técnico
em meio ambiente (28%) (UFMA, 2023).

Conforme o Regimento Interno do COLUN, a sua estrutura esta composta pelos
seguintes 6rgaos:

| Conselho Diretor;

Il Diregao Geral;

Il Coordenagao de Gestao e Planejamento;

IV Diregcbes Adjuntas de Educacgao Basica e Educacéao Profissional;

V Coordenagdes de Ensino Fundamental e de cada Curso Técnico;

VI Diviséo Técnico Pedagogico/DCT;

VIl Coordenacdes de Areas;

VIl Coordenacao de Projetos, Pesquisa e Extensao;
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IX Nucleo de Atendimento as Pessoas com Necessidades Educacionais
Especificas (NAPNEE);

X Coordenacgao de Estagio;

XI Secretaria;

XII Nucleo de Assisténcia Estudantil (NAE); e

Xl Biblioteca Setorial.

O Conselho Diretor é formado pelos seguintes membros:

| Diretor Geral;

Il Diretores Adjuntos;

IIl Coordenadores de Ensino Fundamental, Médio e Técnico;

IV um representante da Divisdo Técnico Pedagogico (DTP);

V um representante por Area de Conhecimento (Séries Iniciais do Ensino
Fundamental, Linguagens Cdédigos e suas Tecnologias, Ciéncias Humanas e suas
Tecnologias, Ciéncias Naturais e suas Tecnologias e Ciéncias da Matematica e suas
Tecnologias; Educacgéo Fisica);

VI um representante por curso técnico;

VIl um representante dos técnicos administrativos;

VIII um representante DA Associacio de Pais;

IX um representante do grémio Estudantil;

X um representante do NAPNEE;

Xl um representante DO NAE;

XII'um representante da Coordenagéao de Estagio;

XIII um representante da Coordenacgéo de Projetos; E

XIV um representante DA Coordenacédo de Gestédo e Planejamento

No Regimento do COLUN, no Capitulo I, artigo 1°, intitulado DOS PRINCIPIOS
E FUNDAMENTOS, sao descritos os seguintes:

I- igualdade de condi¢bes para acesso e permanéncia ha escola;

lI- liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e divulgar a cultura, o pensamento,
a arte e o saber;

IlI- respeito ao pluralismo de ideias e concepgdes pedag6gicas;

IV - garantia de ensino publico gratuito, democratico e de qualidade social,

V - gestao democratica na forma da lei;

VI - respeito a liberdade e apreco a tolerancia;
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VIl - vincula9ao entre a educa9ao escolar, o trabalho e as praticas sociais; e

VIII - formacgao e atualizagao constante de seus servidores

O Colégio Universitario possui as seguintes dependéncias: Salas de aulas
amplas e climatizadas, adequadas para a quantidade de discentes. Elas possuem
quadros brancos para escrever, iluminagao adequada, janelas de vidro nas paredes,

carteiras e um piso liso. Abaixo, mostramos algumas fotografias das salas de aula.

Figura 14 Sala de Aula 1

Fonte: Pesquisa empirica, 2024

Figura 15— Sala de Aula 2

Fonte: Pesquisa empirica, 2024
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Fonte: Pesquisa empirica, 2024

Possui uma secretaria relativamente ampla, equipada com mesas, cadeiras,
computadores e uma sala anexa com uma maquina de impressora. Eis as imagens

da secretaria:
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Figura 18— Secretaria do COLUN

Fonte: pesquisa empirica, 2024

Figura 19— Sala anexa da secretaria do COLUN

Fonte: pesquisa empirica, 2024

Uma sala de professores ampla, equipada com mesas, cadeiras,
computadores, um bebedouro, armarios, um sofa e banheiros masculino e feminino.

Eis as imagens:
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Figura 20 — Sala de professores - 1

Fonte: pesquisa empirica, 2024

Figura 21 -— Sala de professores - 2

Fonte: pesquisa empirica, 2024

Uma sala do Nucleo de Atendimento as Pessoas com Necessidades Especiais
Especificas (NAPNEE). Eis a figura 21:
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Figura 22— sala do NAPNEE

Fonte: pesquisa empirica, 2024

Um auditério grande, que possui carteiras em vez de cadeiras; ar-
condicionado; uma mesa de tamanho regular; data show; um quadro branco para

escrever e janelas ao longo das paredes laterais com cortinas.

Figura 23 — Auditério do COLUN

Fonte: pesquisa empirica, 2024

Um patio grande que atravessa as varias dependéncias da escola, como a sala
de professores, 0 acesso aos corredores das salas de aula, a sala das coordenagdes

pedagogicas, o refeitdrio e outras. Eis algumas imagens do patio:
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Figura 24— Patio do COLUN

Fonte: pesquisa empirica, 2024

Uma sala do Nucleo de Assunto Estudantil (NAE) € um espacgo dedicado ao
apoio e acompanhamento dos estudantes. No NAE, os alunos encontram suporte em
diversas areas, como orientagdo académica, psicoldgica e social, visando promover

0 bem-estar e o desenvolvimento integral dos estudantes.

Figura 25— Sala do NAE

Fonte: Fonte: pesquisa empirica, 2024

Em relacdo aos murais, ndo ha praticamente cartazes ou trabalhos que nos
permitam enxergar a educagéo para as relagdes étnico-raciais, sobretudo acerca da
populacao afro-brasileira e/ou da afro-maranhense. Cabe acrescentar que o COLUN

esta localizado numa area formada por um grande contingente de pessoas negras,
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que, no caso, € a area ltaqui-Bacanga. Eis os murais encontrados durante a nossa

pesquisa:

Figura 26 - Mural 1

R

Fonte: Fonte: pesquisa empirica,

Figura 27- Mural 2

Fonte: Fonte: pesquisa empirica, 2024
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Fonte: Fonte: pesquisa empirica, 2024

Figura 29- Mural 4
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Fonte: Fonte: pesquisa empirica, 2024

Todavia, houve apenas um cartaz que continha uma imagem de um estudante
negro, porém era um cartaz de nivel nacional que tratava sobre a carteira de
estudante para garantir o direito a descontos. O cartaz dividia espago com varios

horarios de aulas das disciplinas no mural. Eis:
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Figura 30— Mural 5

Fonte: Fonte: pesquisa empirica, 2024

5.2 Metodologia da Pesquisa

A presente Dissertacdo descreveu as possiveis trajetorias metodologicas da
nossa pesquisa. Para materializarmos a nossa investigagdo, seguimos dois tipos de
métodos de pesquisa, a saber: método de abordagem e método de procedimento. Os
métodos de abordagem sao “aqueles que possuem carater mais geral. Sao
responsaveis pelo raciocinio utilizado no desenvolvimento da pesquisa, ou seja, [...]
procedimentos gerais, que norteiam o desenvolvimento das etapas fundamentais de
uma pesquisa cientifica” (Andrade, 2001, p.130-131). Esse tipo de método nas
ciéncias sociais refere-se a algum tipo de abordagem filoséfica, como: indutivo,
dedutivo, dialético, etc.

Do exposto, o método de abordagem que pretendemos adotar foi o
materialismo historico-dialético, compreendido como um método que combina a
filosofia e a ciéncia marxista (Trivinds, 1995).

Conforme Pires (1997, p.87):

O método materialista histérico-dialético caracteriza-se pelo movimento do
pensamento através da materialidade histérica da vida dos homens em
sociedade, isto é, trata-se de descobrir (pelo movimento do pensamento) as
leis fundamentais que definem a forma organizativa dos homens durante a

histéria da humanidade.
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Consideramos importante e necessario apresentarmos as distingdes entre
materialismo dialético e materialismo histérico, pois grande parte das vezes sao
usados como sinénimos. Vejamos:

Conforme Trivifios (1995, p.51), “O materialismo dialético é a base filoséfica do
marxismo e, como tal, realiza a tentativa de buscar explicagdes coerentes, légicas e
racionais para os fendbmenos da natureza, da sociedade e do pensamento”. Enquanto
‘o materialismo histérico € a ciéncia filoso6fica do marxismo que estuda as leis
socioldgicas que caracterizam a vida da sociedade, de sua evolugao historica e da
pratica social dos homens, no desenvolvimento da humanidade” (Trivinos, 1995,
p.51).

Neste sentido, procuramos utilizar o método do materialismo historico-dialético
na nossa investigagdo sobre o sotaque de zabumba do bumba-meu-boi no contexto
da Lei n® 10.639/03, na medida em que, do ponto de vista do materialismo dialético,
buscamos explicacbes acerca de um pensamento racista em relagao a cultura afro-
maranhense, pois a pesquisa buscou o desenvolvimento de reflexdes sobre questdes
referentes ao enfrentamento de uma educagao antirracista.

Do ponto de vista do materialismo historico, a pesquisa mostrou que a cultura
do bumba-meu-boi, especificamente o sotaque de zabumba, é uma pratica social da
populacdo afro-maranhense e que deve ser respeitada, assim como servir para as
demais geragdes continuarem essa pratica social, de modo que se possa fomentar
uma identidade étnico-racial negra.

Os métodos de procedimento “constituem etapas mais concretas da
investigacdo, com finalidade mais restrita em termos de explicagdo geral dos
fendbmenos menos abstratos. Pressupdem uma atitude concreta em relagdo ao
fendmeno e estdo limitados a um dominio particular” (Lakatos e Marconi, 2003, p.221).
Dessa forma, o método de procedimento que adotamos foi o estudo de caso, que,
segundo Trivifios (1995, p. 133), "é uma categoria de pesquisa cujo objeto € uma
unidade que se analisa aprofundadamente”.

Do exposto, a unidade que se pretendeu analisar foi o ensino do Bumba-meu-
boi, sotaque de zabumba, nas aulas de Arte e Histéria no Colégio Universitario da
Universidade Federal do Maranh&o — COLUN.

Os instrumentos de coleta de dados que utilizamos foram: observacao e

entrevista. A observagdo aconteceu nos instantes em que nos dirigimos para o
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Colégio Universitario. Seguindo os passos da observagao sistematica, que, segundo
Richardson (2007, p.261), a define como aquela que “sugere uma estrutura
determinada onde serdo anotados os fatos ocorridos e a sua frequéncia”. Assim,
fizemos um roteiro de elementos que observamos no COLUN, como: dependéncias
fisicas, aspectos administrativos e pedagdgicos.

A entrevista foi realizada com o/a Gestor/a Geral, a Coordenadora pedagdgica,
os docentes de Arte e Histéria, nas turmas do 8° e 9° ano dos Anos Finais do Ensino

Fundamental. Segundo Minayo (2010, p. 261), a entrevista:
€ acima de tudo uma conversa a dois, ou entre varios interlocutores, realizada
por iniciativa do entrevistador, destinada a construir informagdes pertinentes
para um objeto de pesquisa, e abordagem pelo entrevistador, de temas
igualmente pertinentes tendo em vista este objetivo.

Acrescentamos que a entrevista foi semiestruturada, compreendida como
aquela que é 'construida em torno de um corpo de questdes, do qual o entrevistador
parte para uma exploragao em profundidade' (Gressler, 2003, p. 165), ou seja, quando
acrescentamos outras perguntas a partir do roteiro de perguntas elaboradas
previamente.

A representacdo grafica das analises e interpretagbes dos dados se deu por
meio de quadros e tabelas. Os quadros serdo representados pelas respostas dos
gestores e dos docentes de Historia e de Arte. Conforme Barros (1990, p. 84), 'o
quadro é usado quando a informagdo que se quer representar ndo € numerica,

podendo ser representada por meio de quadro de respostas'.

5.3 Vozes dos participantes da pesquisa

Antes de apresentarmos nossas analises dos dados, julgamos importante
descrever os perfis dos entrevistados. Destacamos que optamos por ndo divulgar
seus nomes reais, utilizando nomes ficticios de cantores do Bumba-Meu-Boi de
Zabumba para as professoras e o titulo do cargo para a coordenadora pedagdgica e
o gestor escolar. Essa abordagem visa assegurar o direito ao anonimato, em

conformidade com os principios éticos da pesquisa.



72

Coordenadora Pedagégica. Possui Doutorado em Politicas Publicas e
Mestrado em Educacao pela Universidade Federal do Maranhdo; graduagao em
Pedagogia pela Universidade Estadual do Maranh&o. Trabalha na Escola ha 07 anos.
Auto declarou-se como negra.

Gestor Escolar. Possui Mestrado em Ciéncias Sociais; graduagdo em Letras
e Historia ambos pela Universidade Federal do Maranhao. Leciona no Colun ha 12
anos. Auto declarou-se como negro.

Mestre Basilio'. Possui Doutorado em Histéria pela Universidade Federal de
Pernambuco; Mestrado em Ciéncias Sociais e Histéria Pela Universidade Federal do
Maranhao. Leciona no Colun ha 19 anos. Auto declarou-se como branco.

Taina Redondo?. Possui Doutorado em Histéria pela Universidade Federal de
Juiz de Fora; Mestrado em Histéria e graduagdo em Historia pela Universidade
Federal do Maranh&o. Leciona no Colun ha 01 ano. Auto declarou-se como branca.

Mestre Leonardo?®. Possui Mestrado em Educacgéo e graduagdo em Educacgéo
Artistica pela Universidade Federal do Maranh&o. Leciona no Colun ha 29 anos. Auto
declarou-se como negro.

Mestre Laurentino* possui Doutorado em Artes Cénicas, mestrado em Danca
e graduagao em Dancga pela Universidade Federal da Bahia. Leciona no Colun ha 02
anos. Auto declarou-se como negro.

No periodo de 29 de outubro a 07 de novembro de 2024, conduzimos a
entrevista com os participantes da pesquisa (docentes, coordenadora pedagdgica e
gestor escolar). Para comegar, perguntamos aos entrevistados(as) o que
compreendiam sobre Educacdo para as Relagdes Etnico-Raciais. A seguir,

apresentamos suas respostas:

' Criador do festival de Bumba-Meu-boi de Zabumba.
2 Lidera o projeto Zabumbeiros (Boi Fé em Deus).

3 Fundador do Boi de Leonardo ou da Liberdade.

4 Fundador do Bumba-Meu-Boi da Fé em Deus.



73

Quadro 1- Compreensdo sobre Educacao para as Relagdes Etnico-Raciais

PARTICIPANTES

RESPOSTAS

Mestre Basilio

“As relacdes étnico-raciais na educacédo sao uma
discussdo antiga, e houve avangos importantes,
como as politicas de cotas nas universidades. No
entanto, a desigualdade racial persiste, resultado
de 350 anos de escravidao, com a populagédo negra
ainda enfrentando condi¢gdes de pobreza extrema.
Embora os avangos legais sejam significativos, a
questdao racial no Brasil ainda exige muita
resolugao”.

Taina Redondo

“E uma educacdo voltada para os direitos
humanos, né? E que também promova igualdade e
equidade, né? Tentando superar essa questao que
vem de muitos séculos relacionados ao racismo,
né? E ao preconceito racial”.

Mestre Leonardo

“Eu entendo que € uma educacgdo voltada para
convivéncia, para o0 respeito mutuo e
principalmente por respeito em relagdo a
pertencimento religioso, praticas culturais, tudo
que envolva a diversidade de povos e culturas que
constitui o Brasil e que muitas vezes a escola nao
colabora para essa convivéncia porque modela um
tipo especifico, um padrdo, como se fosse a regra
e desconsidera os outros modos de viver e de
existir”.

Mestre Laurentino

“A educacao para as relagdes étnico-raciais deve
considerar a diversidade presente na turma e no
local de ensino, incorporando diferentes culturas,
religides e manifestacdes. E importante ir além da
cultura europeia erudita, trazendo expressdes mais
proximas dos estudantes, como reggae e dangas
locais, como o cacuria. Assim, trabalhar essas
relagbes envolve discutir e valorizar essas
manifestagdes culturais, além de abordar
preconceitos, discriminagdes e a resisténcia
dessas culturas”.

Coordenadora Pedagégica

“Como o préprio nome esta dizendo, educagao,
né? E relacionada ao qué? A questao das relagbes
étnico-raciais. Entdo, a gente vai fazer o
entendimento no sentido de educar para respeitar
as relagdes étnico-raciais que sdo proprias da
histéria da humanidade, né? Da histéria das
pessoas, da histéria da sociedade, da histéria do
homem. Entdo, as relagdes étnico-raciais, elas
precisam ser respeitadas e para serem
respeitadas, a gente precisa educar no sentido do
respeito a questado cultural, a questao do respeito
étnico, da raga. Nao é uma raga que se sobrepoe
a outra, mas cada raga precisa ser respeitada nos
seus aspectos histéricos, culturais, para a gente
poder fazer uma educagdo de qualidade e de
respeito em relagdo a cada uma dessas relagdes
étnico-raciais e culturais que eu coloco”.
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Gestor Escolar

“O conceito de educagao para as relagoes étnico-
raciais € complexo, pois, idealmente, a educagao
deveria ser plural e respeitar a diversidade de
povos que constituem o Brasil, conforme a
Constituicdo. Como isso ndo ocorre, o0s
movimentos  sociais buscaram legislagbes
especificas para garantir a inclusdo da histéria e
cultura africana e indigena, proporcionando
visibilidade a esses povos no processo
educacional. A educagdo, portanto, busca
preencher uma lacuna histérica, resgatar e
reestruturar o reconhecimento dos povos negros e
africanos, que, embora tenham contribuido
significativamente para a construgdo do Estado,

foram invisibilizados no sistema educacional’.

Pesquisa empirica, 2024

A partir das respostas dos(as) entrevistados(as) sobre o entendimento de
Educacdo para as Relacdes Etnico-Raciais (ERER), foi possivel construir uma analise
que evidencia compreensdes diversas, porém complementares, ancoradas em
vivéncias, contextos historicos e praticas educativas.

O Mestre Basilio oferece uma perspectiva histérica e politica, destacando a
persisténcia da desigualdade racial como heranga de mais de trés séculos de
escraviddo. Sua fala remete a ideia de que, embora haja avancgos institucionais —
como as politicas de cotas —, esses mecanismos ainda séo insuficientes diante da
profundidade das marcas deixadas pelo racismo estrutural. Essa visdo alinha-se ao
pensamento de Munanga (2003, p.26), que afirma que “o racismo a brasileira opera
pela negacdo, pela omissao e pelo silenciamento”, sustentando desigualdades
histéricas profundas. A fala de Basilio também remete a nogéo de racismo estrutural,
conforme define Almeida (2019), ao destacar que a desigualdade racial no Brasil ndao
€ apenas uma questao de preconceito individual, mas parte constitutiva das estruturas
sociais.

A Taina Redondo define ERER como uma pratica pedagdgica alinhada aos
direitos humanos, que busca igualdade e equidade e se propde a enfrentar as raizes
histéricas do racismo e do preconceito racial. A repeticao da palavra “né?” revela um
esfor¢o de tornar a fala acessivel e dialogada, o que também reflete a natureza da
ERER: um processo educativo que exige escuta, empatia e dialogo. Sua abordagem
se aproxima da perspectiva de Gomes (2005), que concebe a ERER como parte de
uma pedagogia antirracista comprometida com a transformacgao das relagdes sociais

e com a justica racial. Como afirma a autora, “a educagao das relagbes étnico-raciais
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€ um projeto politico-pedagdgico que visa a construcdo de uma sociedade
democratica, plural e igualitaria” (Gomes, 2005, p.35).

O Mestre Leonardo reforca o carater intercultural da ERER, ressaltando o
respeito a diversidade de praticas culturais e religiosas, muitas vezes ignoradas pela
escola. Sua critica ao curriculo hegeménico, que padroniza modos de viver e de ser,
estd em sintonia com o conceito de epistemicidio formulado por Santos (2010),
segundo o qual a grande tragédia da modernidade foi ter construido uma monocultura
do saber e do rigor cientifico, excluindo outros saberes e experiéncias. O
reconhecimento do pertencimento como dimensado fundamental também evoca o
conceito de identidade cultural defendido por Hall (2006), que entende a identidade
como algo construido na e pela diferenga, em permanente articulagdo com a cultura.

O Mestre Laurentino articula a ERER a vivéncia concreta dos sujeitos no
territorio, defendendo que a escola deve dialogar com manifestagdes culturais locais
— como o cakuria e o reggae —, ampliando os horizontes do curriculo tradicional.
Para ele, ERER nao é apenas sobre conteudo, mas sobre valorizar os modos de ser
e resistir das comunidades negras e indigenas. Essa abordagem esta proxima do
pensamento de Walsh (2009), ao defender a necessidade de uma educagéo
decolonial, que reconhega as epistemologias dos povos historicamente
marginalizados e os coloque como protagonistas de seus proprios processos
formativos. Laurentino propde uma pedagogia situada, sensivel as expressdes
culturais dos estudantes e comprometida com a valorizagcdo da diferenca.

A Coordenadora Pedagégica destaca a ERER como processo de educagao
para o respeito as diferencas, com énfase na formacao ética, historica e cultural do
sujeito. Sua fala propde um caminho para uma educagdo de qualidade e de
respeito, alinhada a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e a legislacéo vigente,
como as Leis n° 10.639/2003 e n° 11.645/2008. Ela também toca em uma dimenséao
importante: o reconhecimento das relagcdes étnico-raciais como parte constitutiva da
histéria da humanidade. Como afirma Gomes (2012), “educar para as relagdes étnico-
raciais €, ao mesmo tempo, reconhecer a diversidade e promover o respeito a
dignidade humana de todos os sujeitos”.

O Gestor Escolar enxerga a ERER como ag¢do reparadora, criada para
preencher lacunas histéricas causadas pela exclusdo da populagéo negra e indigena

no curriculo escolar. Ele reconhece o papel dos movimentos sociais na luta por uma
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educacgao plural e a necessidade de resgatar a contribuicdo desses povos para a

construcao do Brasil. Essa fala aponta para a fung¢ao social da escola como promotora

de justica social, como defende Saviani (2008), ao afirmar que a educagéo é,

simultaneamente, mediagao e instrumento de superagéo das desigualdades sociais.

Além disso, seu argumento se articula com a ideia de memdria social ao propor que o

curriculo escolar também deve funcionar como espaco de reconstrugao das memorias

apagadas dos povos oprimidos (Ricoeur, 2007).

Em continuidade a entrevista perguntamos aos/as entrevistados/as o que eles

sabem sobre a Histéria e Cultura Afro-brasileira, Africana e afro-maranhense. Eis as

respostas:

Quadro 2— Compreensao sobre Histéria e Cultura Afro-brasileira, Africana e afro-maranhense

PARTICIPANTES

RESPOSTAS

Mestre Basilio

“A  cultura afro-brasileira, africana e afro-
maranhense esta profundamente marcada pela
heranga da escraviddo, com os africanos
chegando ao Maranhdo em condigbes sub-
humanas. Apesar da liberdade e cidadania
conquistadas apd6s a Revolugdo Francesa, a
desigualdade racial ainda persiste, especialmente
no capitalismo, onde a classe branca
frequentemente se sente superior, gerando um
desequilibrio econdmico e social. No Maranhao,
embora a relagdo seja mais tranquila, ainda
existem manifestagdes veladas de discriminagao,
com negros € negras sendo prejudicados em
contextos como a policia e a justica”.

Taina Redondo

“Acho que cada vez mais eu tenho estudado e me
interessado, né? Na graduagéao de Historia, a gente
teve uma base boa, mas o curriculo ainda era muito
etnocéntrico, muito eurocéntrico. Aos poucos
também, quando eu estava na graduacado, foi
sendo incorporado diferentes profissionais da
histéria de Africa, né? Da histéria do continente
africano. Entao, para eu ter umaideia, eu tinha uma
base melhor sobre a Africa antiga do que a Africa
contemporanea e sobre historia afro-brasileira.
Entdo, muito do que eu sei hoje em dia foi depois
que eu sai da graduagao, né? Que eu comecei a
ver esse debate de uma maneira mais publica e
que comecou realmente a ser demandado para a
gente dentro da educacgao basica e dentro da area
universitaria. Porque quando eu voltei, ja como
professora na universidade, foi muito demandado
pelos préprios alunos. Entéo, a gente que teve uma
formagao mais eurocéntrica sempre tem que estar
correndo atras”.
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Mestre Leonardo

“E um conteido muito importante e aqui nas aulas
de Histdria a gente da muita énfase a esse aspecto
da histéria africana e afro-brasileira. Tanto
destacando experiéncias de Africa, anteriores ao
processo de trafico. Entdo a gente trabalha com
essa histéria. Do continente africano, trabalhamos
com a presenca africana no Brasil buscando
enfatizar essa presenga ndo s6 no periodo do
trafico, que & um problema recorrente nos livros de
Histéria, que os afrodescendentes aparegcam
somente no periodo do trafico de escravizados”.

Mestre Laurentino

“A cultura afro-brasileira, especialmente na danga,
é muito presente na minha formagdo, com
influéncias de Salvador, onde a danga se mistura
com capoeira, maculelé e kakuria. Essa cultura
reflete a diaspora dos africanos escravizados no
Brasil e as tensbes dessas misturas culturais,
criando um legado de simbologias, historias e
praticas que ainda estdo presentes no nosso dia a
dia, como na fala, comida, vestimenta, festas e
celebragbes. Quanto a histéria africana, sinto que
ainda é distante para mim, pois me concentro mais
nas influéncias que reverberam no Brasil. Apesar
disso, sei que existem fontes de conhecimento,
como a enciclopédia *Histéria da Africa*, e centros
de danga como a Ecole des Sables, que séo
referéncias importantes”.

Coordenadora Pedagoégica

“A  cultura afro-brasileira, africana e afro-
maranhense estao profundamente entrelagadas,
mas a cultura europeia foi predominante por muito
tempo, subjugando a afro-brasileira e africana. A
implementagao de leis para incluir essa cultura nos
curriculos escolares reflete a necessidade de
reconhecer e respeitar essas origens, que antes
eram desvalorizadas. Apesar disso, percebo que o
mercado tem se apropriado da cultura africana,
distorcendo e comercializando suas raizes, o que
pode levar a perda de seu significado historico.
Embora eu nao tenha um conhecimento profundo
sobre o tema, essa é minha percepgao critica sobre
a transformagao da cultura africana no contexto
atual”.

Gestor Escolar

“A cultura indigena e negra frequentemente é
associada ao folclore, a culindria ou a cultura
popular, mas esquecemos que essas culturas
também possuem intelectuais importantes. No
Maranhdo, por exemplo, tivemos autores negros
como Trajano Galvao, que foi pioneiro ao tratar da
questao da escravidao e reconheceu o negro como
uma pessoa com mente e alma, diferente de outros
intelectuais da época. A educacado étnico-racial
deve resgatar e destacar essas contribui¢cdes para
a formagao da sociedade brasileira, reconhecendo
que a ciéncia deve ser plural, sem discriminar por
cor. As antigas teorias raciais, como o arianismo e
a eugenia, sdo desacreditadas, pois ja se provou

que todos pertencem a mesma "raga humana™.

Pesquisa empirica, 2024
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As respostas dos(as) entrevistados(as) revelam percepcdes diversas sobre a
Histéria e Cultura Afro-brasileira, Africana e Afro-maranhense, trazendo a tona
experiéncias que dialogam com a critica a educacgao tradicional e com os desafios e
avancos da implementacdo da Lei 10.639/2003. Ao analisarmos essas falas, é
possivel identificar tanto a valorizagdo dessas matrizes culturais quanto as lacunas
persistentes nos processos formativos e curriculares, apontando para a urgéncia de
praticas pedagdgicas antirracistas e decoloniais®.

O Mestre Basilio evidencia a herancga da escraviddo como marca profunda da
cultura afro-brasileira e africana, relacionando-a com o racismo estrutural que persiste
mesmo apos a conquista formal de direitos. Sua critica ao capitalismo como espaco
de perpetuagédo da desigualdade racial é coerente com a leitura de Almeida (2019),
ao apontar que o racismo estrutura a légica econdmica e social, e ndo se resume a
manifestagdes individuais de preconceito. A mengdo a Revolugdo Francesa como
simbolo de cidadania contrasta com a realidade dos(as) negros(as) no Brasil, cujo
acesso a justica, a seguranga e a equidade é ainda limitado. Assim, sua fala se
aproxima da concepg¢ao de Munanga (2005), que reconhece a permanéncia de um
imaginario colonial que inferioriza os sujeitos negros.

A Taina Redondo, por sua vez, expde uma trajetoria de aprendizado e
conscientizagcdo marcada por uma formacgao inicialmente eurocéntrica, comum nas
universidades brasileiras. Ao relatar que grande parte de seu conhecimento sobre
Africa e cultura afro-brasileira foi adquirida apds a graduacao, a entrevistada denuncia
o que Santos (2010, p.16) chama de epistemicidio: a exclusao sistematica de saberes
africanos e afrodescendentes dos curriculos académicos. Sua experiéncia reforca a
importancia da formagao continuada e da escuta das demandas dos estudantes,
especialmente no contexto da educagao basica, onde o debate sobre relagdes étnico-
raciais se torna cada vez mais necessario. A trajetoria de Taina também dialoga com
a nogao de letramento racial critico, defendida por Gomes (2012) como caminho para
uma atuacao docente comprometida com a equidade racial.

O Mestre Leonardo traz uma contribuicdo significativa ao destacar a

importancia de ensinar a histéria da Africa para além do periodo do trafico

5> As praticas pedagdgicas antirracistas e decoloniais buscam desconstruir o racismo estrutural e as
herangas do colonialismo nos processos educativos, promovendo a valorizagao das identidades e
saberes dos povos historicamente marginalizados. Essas praticas propdem curriculos inclusivos,
representatividade étnico-racial e uma educacgéo critica que problematize desigualdades sociais e
culturais (Gomes, 2012; Silva, 2005)..



79

transatlantico. Ele rompe com a visdo redutora que associa a presenca negra
unicamente a escravidao, problema ainda comum em livros didaticos e abordagens
tradicionais. Essa ampliacdo da perspectiva historica esta em consonancia com os
objetivos da Lei 10.639/03 e da BNCC, que propdem o reconhecimento da diversidade
das experiéncias africanas. Oliveira (2008) aponta que a valorizacdo da Africa pré-
colonial e da diversidade dos povos africanos é essencial para a reconstrugcao de
identidades negras positivas e para a superag¢ao do racismo.

O Mestre Laurentino destaca a presenca viva da cultura afro-brasileira em
praticas corporais como a danca, a capoeira e o maculelé, revelando a forga da
ancestralidade no cotidiano. Sua fala remete a nog¢ao de diaspora africana como lugar
de resisténcia e reinvencgao cultural, conforme aborda Stuart Hall (2003), ao tratar das
identidades hibridas e plurais formadas pelo deslocamento forgcado dos povos
africanos. Ao reconhecer que seu conhecimento sobre a histéria africana ainda é
limitado, mas indicar fontes como a enciclopédia Histéria da Africa (UNESCO) e
centros culturais africanos, Laurentino mostra abertura a ampliagdo de saberes e ao
intercambio com referéncias do continente africano contemporaneo, o que reforca a
importancia de um curriculo transnacional e plural.

A coordenadora pedagogica aponta para a predominancia histérica da cultura
europeia no espaco escolar, reconhecendo que as culturas africanas e afro-brasileiras
foram por muito tempo subjugadas. Sua fala destaca a importancia das politicas
publicas educacionais que visam reparar esse apagamento, mas também alerta para
um fendmeno contemporaneo preocupante: a mercantilizacdo da cultura africana. Ao
denunciar a apropriagao cultural por parte do mercado, ela se aproxima da critica feita
por Bhabha (1998), que problematiza a exotizag&do de culturas subalternizadas sem o
devido respeito a sua historicidade e espiritualidade. Essa reflexdo reforgca a
necessidade de uma abordagem ética e comprometida com o reconhecimento da
contribuicao africana em sua profundidade.

Por fim, o gestor escolar traz uma fala centrada na valorizagao da produgao
intelectual negra e indigena, combatendo o reducionismo que associa essas culturas
apenas ao folclore ou a oralidade. Ao citar o autor negro maranhense Trajano Galvao,
ele resgata uma memoaria histérica pouco conhecida e reafirma a importancia de
reconhecer o negro como sujeito pensante e produtor de ciéncia. Sua critica as teorias

racistas do passado e sua defesa de uma ciéncia plural estdo alinhadas a proposta
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de uma educacao antirracista, que deve, segundo Gomes (2003), promover a
“presenca negra” como referéncia epistemologica e formativa nos espacos escolares.

Em sintese, as falas dos(as) entrevistados(as) revelam avangos na percepgao
e valorizagao das culturas afro-brasileira, africana e afro-maranhense, mas também
denunciam lacunas histoéricas na formagao docente e na estrutura curricular. A analise
aponta para a necessidade urgente de consolidar politicas educacionais que
assegurem a presenga efetiva da histéria e cultura negra nos espagos de ensino, nao
como excecgao ou conteudo complementar, mas como parte constitutiva da formacao
critica e democratica dos sujeitos.

A Lei n° 10.639/2003 foi sancionada com o objetivo de tornar obrigatdrio o
ensino da Historia e Cultura Afro-Brasileira nas escolas da educagdo basica,
ampliando o conteudo para incluir a contribuigdo dos povos africanos e afro-brasileiros
para a formacao do Brasil. Assim, perguntamos aos/as entrevistados/as o que sabiam

sobre a Lei n°® 10.639/03. Eis suas respostas:

Quadro 3— Compreensao sobre a Lei n® 10.639/03

PARTICIPANTES RESPOSTAS

mulheres”.

“Entao, essa lei, ela veio para melhorar, inclusive, ou para trazer
um debate dentro dos espagos, ndo s6 escolares, porque eu
acho que a coisa se estendeu bem, né, para os debates nas
Mestre Basilio associagdes, nos encontros, até dentro do proprio ambito do
Bumbo-meu-boi, né, que é um espaco onde grande parte das
pessoas que preferem o Bumbo-meu-boi ainda sdo pessoas de
etnia africana ou descendente, né, tém essa preferéncia, até por
causa do gingado, né, que é um folguedo que tem um gingado
que requer aquele requebrado que s6 o africano, né, o africano
tem essa competéncia que eu acho que nunca a gente vai
conseguir, mesmo com toda a miscigenagao, a gente ainda vé a
diferenca, né, dessa coisa mesmo natural da danga do homem
que veio da Africa. Quando eu digo homem, homens e

baseadas na lei”.

“A lei mencionada é de grande importancia, tendo sido
Taina Redondo atualizada e ampliada ao longo do tempo. No entanto, ainda
existem dificuldades para sua implementagcdo na pratica,
especialmente devido ao racismo persistente, tanto entre
alunos, gestao escolar e pais. A resisténcia a discussao e
aplicagao da lei € um desafio, apesar de existirem materiais e
planos de ensino prontos. Alguns educadores, como os
professores da UEMA, tém contribuido para a renovagao da
educacdo, mas a mudanga precisa ser um esforgo coletivo. No
Colun, por exemplo, ha a proposta de um més de atividades
sobre a consciéncia negra, mas a falta de apoio institucional
pode dificultar a implementagdo dessa e de outras iniciativas

“Eu sei que é uma legislagao que obriga as escolas a trabalhar
com histodria, cultura afro-brasileira e africana. Entdo essa
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Mestre Leonardo

legislacéao foi feita no ano de 2003, pelo primeiro governo Lula.
Depois ela foi ampliada em 2011, nao me lembro, que foi para
introduzir também a questao das histérias indigenas. E é uma
legislagdo importante porque ela nos da respaldo exatamente
para trazer esses conteudos que antes eram marginalizados ou
que ndo eram visiveis. E que hoje em dia a gente tem, digamos
assim, um respaldo para fazer isso de maneira mais tranquila”.

Mestre Laurentino

“Entdo eu acho a lei extremamente importante, porque ela
garante, garante assim, indica né, porque da lei para a execugao
a gente sabe que tem um grande passo, mas ela indica e obriga
que os professores tenham conhecimentos que se relacionam
com as relagdes étnico-raciais e tragam isso a partir das
referéncias africanas e indigenas também, para poder trabalhar
em sala de aula. Entdo é muito importante, porque nem sempre
todos os professores estdo conscientes disso e estao trazendo
o contexto para dentro da sala de aula, entdo poder compartilhar
informacgdes disso eu acredito que vai melhorando, melhorando
mesmo respeito a diversidade, as discriminagdes, entdo eu acho
que é extremamente importante essa lei”.

Coordenadora Pedagogica

“E no caso da lei 10.639, ela trata da, de questdes, &, de garantir
a histéria da cultura afro, africana nos nossos curriculos. E o que
a gente percebe é que a gente precisa de uma lei para garantir
isso. Até que ponto, né? Quer dizer, o que a gente percebe, &,
no curriculo, € um curriculo europeizado, né?

E, para atender apenas, ou apenas, ou majoritariamente a
cultura europeia. E ai, a, a luta foi to intensa, né? A luta, a luta
foi tdo grande. E ai, o que que a gente percebe é, é que, é, 0
curriculo, ele, ele pouco trata da, da cultura africana, né? E. Eu
penso que realmente ha necessidade da lei. Porque se nao
tivesse, como é que seria”.

Gestor Escolar

“Olha, como eu vinha dizendo, a lei avisa fechar essa lacuna,
inserindo no processo educacional disciplinas, principalmente
ela criaria uma disciplina transversal que passaria pela literatura,
pela histéria, pela geografia, para garantir a discussdo de
conteudos dessa perspectiva da contribuigdo do negro e da
contribuigdo do indigena para a formagao do povo brasileiro, da
prépria histéria, da prépria educagao do povo brasileiro”.

Fonte: Pesquisa empirica, 2024

A analise das falas dos pesquisadores da pesquisa sobre a Lei n® 10.639/2003

revela percepgdes que, embora diversas em sua forma, convergem quanto a

relevancia da legislacdo como instrumento de enfrentamento ao racismo estrutural e

a marginalizagédo histérica das contribuigbes afro-brasileiras no curriculo escolar. A

partir das falas, é possivel identificar aspectos centrais que dialogam com a literatura

académica sobre a implementagao da referida lei e os desafios de sua efetivagao.

A fala de Mestre Basilio aponta para um entendimento ampliado da Lei

10.639/03, percebendo-a ndo apenas como uma exigéncia escolar, mas como um

catalisador para a valorizacao da cultura afro-brasileira em multiplos espacos sociais,

inclusive nas manifestagcdes culturais como o Bumba-meu-boi. Ao destacar a
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ancestralidade e a corporeidade afrodescendente presente nos folguedos populares,
Mestre Basilio reforga o que Gomes (2017) conceitua como epistemologias do corpo
negro, um saber que se manifesta na danga, no ritmo, na oralidade, ressignificando a
cultura afro-brasileira como conhecimento legitimo. Essa perspectiva amplia a
compreensao do curriculo para além do espaco formal da escola, resgatando saberes
tradicionais e populares frequentemente desconsiderados pelo modelo eurocéntrico
de ensino.

A Taina Redondo, por sua vez, evidencia os entraves estruturais que impedem
a plena implementagao da lei. Sua fala € marcada por uma consciéncia critica dos
obstaculos institucionais e sociais, como o racismo presente em diferentes instancias
da comunidade escolar. Ela aponta para a resisténcia de gestores, professores e
familias a abordagem das relagdes étnico-raciais, ainda que haja materiais e politicas
publicas disponiveis. Taina refor¢ca a necessidade de um esforgo coletivo para efetivar
a legislagdo, o que encontra respaldo em autores como Cavalleiro (2001), que ja
denunciava, antes mesmo da promulgagcdo da lei, a resisténcia do sistema
educacional em reconhecer e combater o racismo institucionalizado.

Mestre Leonardo apresenta uma compreensao mais normativa e histérica da
lei, reconhecendo sua origem no governo Lula e sua ampliagao posterior para incluir
as histérias e culturas indigenas (Lei n° 11.645/2008). Ele valoriza a lei como um
respaldo institucional, que permite aos professores tratarem de conteudos antes
invisibilizados. Essa fala € particularmente significativa, pois toca na dimensao legal e
simbdlica da lei como marco de reconhecimento e legitimidade para praticas
pedagdgicas antirracistas. Conforme destaca Ribeiro (2019), o reconhecimento
institucional das identidades afro-brasileiras no curriculo € um passo essencial para
desconstruir o imaginario social que inferioriza a cultura negra.

O Mestre Laurentino reforca a distancia entre a existéncia da lei e sua
execucao pratica, destacando a importancia da formacdo docente para que os
professores compreendam e apliquem os conteudos relacionados as relagbes étnico-
raciais. Sua fala remete diretamente a ideia de que nao basta a existéncia de uma
legislacao se ela ndo for acompanhada de politicas formativas. Como aponta Macedo
(2010), a implementagéo da Lei 10.639/03 depende de um investimento sistematico
na formagao inicial e continuada dos professores, para que estes sejam capazes de

transformar suas praticas pedagdégicas e enfrentar o racismo em sala de aula.



83

A Coordenadora Pedagégica, por sua vez, problematiza a prépria
necessidade da existéncia de uma lei para garantir o ensino da cultura afro-brasileira,
revelando a naturalizagdo de um curriculo eurocentrado. Sua fala questiona o projeto
politico-pedagogico da escola brasileira, que historicamente se constituiu a partir da
valorizacdo da cultura europeia em detrimento da africana. Essa critica ecoa as
reflexdes de Candau (2012), ao afirmar que o curriculo € um espaco de disputas e
que, sem acdes afirmativas como a Lei 10.639/03, a invisibilidade da cultura negra se
perpetua.

Por fim, o Gestor Escolar reconhece a intencéo da lei de promover uma
abordagem transversal da histéria e cultura afro-brasileira, integrando-a aos
componentes curriculares existentes. Seu entendimento esta em consonancia com o
que propde a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), que prevé o trabalho com a
diversidade étnico-racial de forma integrada as areas do conhecimento. No entanto,
como bem ressalta Gomes (2005), o desafio da transversalidade € que, muitas vezes,
dilui-se a tematica sem garantir sua centralidade no projeto pedagdgico.

Assim, a analise das falas dos entrevistados revela uma consciéncia critica
sobre a importancia da Lei 10.639/03, seus alcances e limitagdes. Os entrevistados
reconhecem tanto o potencial transformador da legislagdo quanto os obstaculos
institucionais, pedagdgicos e culturais que impedem sua efetivagdo. Como enfatiza
Oliveira (2015), implementar a Lei 10.639/03 é um processo que exige compromisso
politico, formacéo docente e a reconstrugao dos curriculos a partir de uma perspectiva
antirracista e decolonial.

Descrevemos em pagina anterior que a fungao precipua da Lei n° 10.639/2003
é disseminar a historia e cultura da populacéo afro-brasileira e africana, dessa forma,
perguntamos aos/as entrevistados/as o que sabem sobre a histéria do bumba meu boi

do Maranh&o, especificamente, o sotaque de zabumba. Vejamos suas respostas:



84

Quadro 4— Compreenséo sobre a histéria do bumba meu boi no Maranhé&o

PARTICIPANTES

RESPOSTAS

Mestre Basilio

“Entdo, o Bumba-meu-boi do Maranhdo & um
folguedo, né, que mistura um pouco de teatro com
danca e musica, né. Essa musicalidade que nés
trabalhamos, a histéria do Pai Francisco, da mae
Catirina, do dono da fazenda, né, e ai a gente vé a
questao de quem é o vaqueiro e quem é o dono do
boi, né. E essa musicalizagao, ela traz, né, toda
uma histéria que nos remete a isso, né. O que eu
consigo compreender de melhor do Bumba-meu-
boi é que essa forma de manifestagao, ela traz um
esclarecimento muito grande para as criangas que
comecgam a entrar na dancga, né, daqui a pouco elas
comecam a entender, né, que aquela histéria faz
parte da histéria da vida delas, né”.

Taina Redondo

“A compreensdo do Bumba Meu Boi como
elemento cultural e identitario veio apdés o
afastamento do Maranh&o. Ao sair para Minas
Gerais para o} doutorado, surgiram
questionamentos sobre a cultura maranhense,
levando a percepc¢ao de que aspectos indigenas,
negros e religiosos eram muitas vezes
invisibilizados. A vivéncia no Bumba Meu Boi era
ludica, baseada em festas e dangas, sem uma
explicagdo mais profunda na escola sobre sua
origem cultural. A narrativa ensinada focava na
histéria da danga, sem relaciona-la diretamente a
heranca indigena, africana e rural.

Aprofundar-se nos estudos sobre histéria e cultura
africana, afro-brasileira e indigena permitiu uma
nova visao sobre o Bumba Meu Boi. A experiéncia
pessoal, aliada a pesquisa, ajudou a problematizar
e reconhecer a importancia dessa manifestagéo
cultural na identidade maranhense”.

Mestre Leonardo

“O Bumba Meu Boi do Maranhao € uma das muitas
praticas culturais, expressdes culturais afro-
atlanticas. Que foram expressdes culturais que
foram se desenvolvendo ao longo do Atlantico, no
decorrer do processo de diaspora dos africanos. E
o0 Bumba Meu Boi é uma dessas expressoes de
reinvengao dessas culturas africanas. Claro que
aqui no Maranhao, como em todo o Brasil, ele vai
se mesclar, vai dialogar também com as culturas
indigenas. Mas a gente pode dizer que ele é uma
pratica cultural de autoria dessas camadas
marginalizadas. Seja os indigenas, seja os
africanos. Entédo, no caso do Bumba Meu Boi, eu
penso que com uma énfase maior, embora nisso
tenha polémica, mas eu penso que com uma
énfase maior na cultura centro-africana, na cultura
que a gente chama de Bantu”.

Mestre Laurentino

“O Bumba Meu Boi do Maranhao é uma das muitas
praticas culturais, expressdes culturais afro-
atlanticas. Que foram expressdes culturais que
foram se desenvolvendo ao longo do Atlantico, no
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decorrer do processo de diaspora dos africanos.
Entao, o que eu conhecia, por exemplo, a questao
do alto, a histéria, da Catirina, da lingua, as
musicas também, o toque, alguns, nao distingui
sotaques, por exemplo, mas eu conhecia, ja
conhecia a matraca, o toque da matraca, e ai o que
eu conhecia foi isso, ai quando eu cheguei aqui,
que foi esse ano, eu tive por responsabilidade
minha conhecer, entao eu fui atras de participar, de
ver os bois que eu podia, de acompanhar o
nascimento”.

Coordenadora Pedagoégica

“O Bumba Meu Boi a gente sempre sabe que tem
os personagens, Catirinha. Né? Tem, tem todo o
enredo, tem os sotaques. E o que a gente percebe
€ que existe todo o enredo, existe as personagens,
mas existe ali por tras toda uma histéria trazida da,
dos escravos quando eles, é, estavam em seu pais
de origem, que era a Africa”.

Gestor Escolar

“Eu ja tive a oportunidade de orientar alguns
trabalhos, quando estava na graduagéo,
relacionados ao Bumba-Meu-Boi. A gente sabe
que o Bumba-Meu-Boi é uma assim como muitas
outras, discriminada durante o século XIX. Alias,
eram os chamados batuques. Esse € o mais antigo
também que a gente tem, o de Matraca e o de
Zabumba. Entdo, o Bumba-Meu-Boi hoje, embora
valorizado, embora estabelecido com algumas leis
de inclusive como patrimdnio, mas ele n&o viveu
essa histéria belissima que se tem hoje e que ainda
nao é belissima para todos. Porque a gente sabe
que tem os grupos da elite, que tem os grupos que
sao discriminados, até mesmo na distribuicdo das
verbas publicas para a montagem e estruturagéo
deste, que talvez seja a maior representacéo do
nosso folclore”.

Fonte: Pesquisa empirica, 2024

Com base nas falas dos sujeitos entrevistados, é possivel realizar uma analise

académica que articula os sentidos atribuidos ao Bumba Meu Boi do Maranh&o —
especialmente o sotaque de zabumba — com os referenciais da Lei n° 10.639/2003,
que determina o ensino da histéria e cultura afro-brasileira e africana, e com autores
que refletem sobre identidade, cultura, ancestralidade e epistemologias negras.

A Lei n° 10.639/2003 tem como um de seus principais objetivos a valorizagao
da contribuicao negra para a formagao da sociedade brasileira, por meio da insergao
da histdria e cultura africana e afro-brasileira no curriculo escolar. Nesse contexto, o
Bumba Meu Boi do Maranhdo, enquanto manifestacdo cultural de matriz afro-
indigena, se torna um importante instrumento pedagdgico e identitario.

As falas dos sujeitos evidenciam distintas formas de aproximagao com essa

manifestacao cultural. A fala de Mestre Basilio, por exemplo, revela uma percepcéao
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pedagdgica do Bumba Meu Boi, destacando sua fungdo educativa na formacéo das
criangas. Ele afirma que “aquela historia faz parte da histéria da vida delas”, o que
dialoga diretamente com a concepg¢ao de educagdo como um espago de construgao
identitaria. Nessa linha, Hall (2003) propde que a identidade cultural n&o é fixa, mas
construida por meio de praticas sociais e narrativas compartilhadas. O Bumba Meu
Boi, nesse caso, torna-se uma dessas praticas que possibilitam o reconhecimento de
pertencimento a uma herancga cultural ancestral.

A Taina Redondo problematiza a invisibilizagdo da dimens&o histérica e
étnico-racial do Bumba Meu Boi nas vivéncias escolares, evidenciando que o
conhecimento foi inicialmente construido de forma ludica, descolada de sua
profundidade historica. Somente a partir de seu afastamento geografico e da insergao
em espagos académicos, a entrevistada passa a reconhecer a centralidade das
matrizes africanas, indigenas e religiosas na manifestagdo. Esse movimento esta em
consonancia com as reflexbes de Gomes (2017), que aponta a importancia da
educacao para relagbes étnico-raciais como ferramenta de reconstrucdo de
subjetividades e valorizagdo das culturas subalternizadas historicamente.

As falas de Mestre Leonardo e Mestre Laurentino situam o Bumba Meu Boi
como uma das expressdoes culturais da diaspora africana, ressaltando sua
ancestralidade afro-atlantica e a influéncia das culturas Bantu. Eles estabelecem
relagdes com o conceito de “reinvencao cultural’, compreendendo o Boi como uma
pratica de resisténcia e ressignificacdo das tradigdes africanas em territorio brasileiro.
Essa leitura ecoa os estudos de Gilroy (2001) que defende que a cultura negra nas
Américas é resultado de um continuo processo de deslocamento, recriacdo e
resisténcia frente as opressdes coloniais.

Por sua vez, a Coordenadora Pedagogica reconhece elementos simbdlicos
da manifestagdo, como os personagens e 0s enredos, e associa sua origem a cultura
africana, ainda que de forma generalizada. Isso revela uma consciéncia da
ancestralidade negra presente no Bumba Meu Boi, mas também aponta para a
necessidade de aprofundamento formativo, algo destacado por Munanga (2005) ao
tratar das lacunas do sistema educacional brasileiro no ensino da histéria africana de
forma critica e contextualizada.

Por fim, o Gestor Escolar chama atengdo para as disputas de poder e

desigualdades que perpassam o reconhecimento e financiamento das manifestagoes
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culturais populares. Ao apontar que “ainda nao é belissima para todos”, ele revela as
tensdes entre tradigao e institucionalizacéo, entre reconhecimento e marginalizagao.
Essa leitura encontra respaldo na critica feita por Gonzalez (1988) a forma como o
racismo estrutural se expressa nas politicas publicas e na cultura, mantendo as
expressdes afro-brasileiras em condicdo de subalternidade, mesmo quando
oficializadas como patriménio.

Dessa forma, as falas analisadas demonstram que o Bumba Meu Boi do
Maranhao — em especial o sotaque de zabumba — é compreendido ndo apenas como
uma manifestacgao folclérica, mas como um espaco simbdlico de resisténcia, memoria
e formacao identitaria, que pode e deve ser mobilizado como ferramenta pedagdgica
para praticas antirracistas, em conformidade com os principios da Lei n° 10.639/2003.

Dando continuidade, perguntamos aos entrevistados/as o que entendem sobre

o sotaque de zabumba. Eles se posicionaram da seguinte forma:

Quadro 5— Compreensao sobre o sotaque de Zabumba

PARTICIPANTES

RESPOSTAS

Mestre Basilio

“Entdo, Zabumba é uma manifestagdo de danca
bem auténtica, né, para comegar da
instrumentagcdo, né, que é uma instrumentagao
diferenciada do boi de orquestra, né, e outros,
vamos dizer, tipos que ainda, que sao variagoes,
né, hoje tem, vdo misturando, né, que é uma coisa
natural do folclore, né, isso a gente ndo tem nada
contra, nem a favor, mas eu digo assim, € uma
coisa natural do folclore que vao encontrando, sao
criativos, né, e dentro da histéria do boi de
Zabumba, eu acho que uma coisa interessante &
que mantém um grupo de pessoas, vamos dizer
assim, que sao fiéis a esse tipo de sotaque e que
todo ano, quando a gente, as manifestacbes
folcléricas vém a tona, como a gente diz assim, que
€ o més de junho, né, esses grupos de Bumba Meu
Boi de todos os lugares da ilha que eu conhego, de
varios tipos de Zabumba, inclusive eu sou, eu gosto
muito desse tipo de sotaque”.

Taina Redondo

“Essa questdo dos sotaques, também o de
Zabumba, eu n&o me lembro muito. Mas,
especificamente, assim, o de Zabumba, eu sé
lembro, agora, essa relagdo com a regiao no
interior. Que eu, também, agora, ndo t6 me
lembrando se é regido leste ou é oeste. Ou é mais
centro-oeste”.

Mestre Leonardo

“O sotaque de Zabumba é uma dessas, digamos
assim, familias, familias sonoras, percussivas,
melddicas, de todo o complexo do Bumba Meu Boi.
Embora alguns estudiosos, principalmente aqui o
professor Jandir, Ia da Casa de Cultura, ele veja
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assim como uma certa restricdo essa ideia de
sotaque, porque seria uma tentativa de catalogar,
mas que acaba ndo conseguindo fazer isso por
conta da diversidade de praticas. Entdo, eu vejo
isso. Como uma tentativa de, digamos assim,
aproximar, de reunir, de agrupar, e de tentar dar
uma inteligibilidade, sei Ia, para os tipos, digamos
assim, de Bumba Meu Boi que a gente teria”.

Mestre Laurentino

“Entao, o sotaque de zabumba. Primeiro, o sotaque
de zabumba. Primeiro, eu conheci la na oficina de
danga do Maranhao com o professor Raul, entao
eu conheci a movimentagdo e um pouco da
musicalidade, como é que ela funcionava. Ela me
remeteu muito ao maracatu, o toque
especificamente do sotaque de zabumba me
lembrava muito o maracatu, e também aos
figurinos, também me lembrava os brilhos,
algumas figuras que tinham ali. E o que mais me
impactou, na verdade, em saber do zabumba, foi a
falta de apoio de verba que os grupos de zabumba
estavam tendo para poder participar do sotaque de
zabumba”.

Coordenadora Pedagoégica

“A gente sabe que tem os tambores, né? Que, é,
que faz parte também do, do sotaque do zabumba.
E tem um, um, um sotaque proprio. Eu, eu também
nao tenho tanto aprofundamento, mas o que eu sei
€ bem raso em relagao a essas questdes. Mas, é,
penso que, €, precisa ser. Se realmente
permanecer com as origens, né? E ai, isso tem se
perdido, né?”

Gestor Escolar

“O Monte Castelo é o bergo do Boi de Zabumba.
Entéo, talvez seja um dos mais que tem menos
adeptos hoje, porque, embora tenha sido o festival
do Boi de Zabumba la no Monte Castelo, hoje ele
sofre muito por essa falta de incentivo e por essa
falta de recursos. E, infelizmente, a juventude é
influenciada por aquilo que é midia, por aquilo que
da publico. Entao, talvez seja o nosso sotaque um
dos mais bonitos, um dos mais originais que noés
temos, porque ele mantém essas caracteristicas
originais, mas que, por falta desse incentivo, tem
diminuido os grupos mais novos”.

Fonte: Pesquisa empirica, 2024

A fala de Mestre Basilio destaca a autenticidade do sotaque de Zabumba,

especialmente por sua instrumentagdo diferenciada e fidelidade dos grupos

praticantes a tradicdo. Ao afirmar que ha uma “instrumentacéao diferenciada” e que o

sotaque “mantém um grupo de pessoas fiéis”, ele aponta para o que Nora (1993)

denomina de lugares de memdria: espagos simbdlicos onde praticas culturais e rituais

sdo mantidos como forma de

resisténcia a efemeridade do tempo e a

homogeneizacgao cultural promovida pela modernidade.
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Além disso, o reconhecimento da criatividade e da mistura como elementos
naturais do folclore remete a ideia de cultura como fendbmeno dinamico, tal como
discutido por Williams (2000), para quem a cultura € um processo Vvivo, historicamente
situado, no qual a tradicao e a inovacao coexistem em tensio.

A Taina Redondo, por sua vez, expressa certo distanciamento em relagao a
memoria do sotaque, apontando para a fragilidade dos processos educativos formais
na transmissao do conhecimento sobre manifestagdes culturais afro-indigenas. Essa
lacuna reflete o que Almeida (2019) descreve como a estrutura do racismo
institucional, que, ao negar ou invisibilizar saberes e praticas negras, compromete a
formacao identitaria de sujeitos e o reconhecimento da diversidade cultural brasileira
na escola.

O Mestre Leonardo adota uma abordagem critica e analitica, observando a
tentativa de classificagdo dos sotaques como uma forma de dar inteligibilidade ao
complexo do Bumba Meu Boi. Ele destaca a diversidade das praticas culturais e as
dificuldades de se encaixa-las em categorias rigidas, o que dialoga com os estudos
de Hall (2003) sobre a fluidez das identidades culturais e os limites das classificagbes
tradicionais diante da complexidade dos processos culturais hibridos. A referéncia ao
“professor Jandir” também evidencia o papel da intelectualidade local na construcao
de epistemologias do sul, como propde Santos (2007), valorizando saberes que
emergem das praticas populares e que resistem as epistemologias eurocentradas.

Mestre Laurentino oferece uma leitura sensivel do sotaque de Zabumba,
conectando-o a outras manifestacées da diaspora africana, como o maracatu. Ao
perceber semelhangas nos toques e nos figurinos, ele realiza uma leitura
transatléntica da cultura, que encontra eco nas proposi¢coes de Gilroy (2001) sobre a
Atlantica Negra, na qual expressdes musicais e performaticas afro-diasporicas se
interconectam como formas de resisténcia e continuidade historica. O entrevistado
também denuncia a falta de apoio institucional, o que reforca a critica de Gonzalez
(1988) sobre a marginalizacdo das expressdes negras mesmo diante de sua
relevancia cultural.

A Coordenadora Pedagédgica revela um saber parcial e limitado, mas que
reconhece a importancia dos “tambores” e do “sotaque préprio”. Sua fala expde o
impacto da auséncia de politicas de formagao docente continuada voltadas para a

educacado das relagdes étnico-raciais, como defendido por Gomes (2017). Ela
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também demonstra preocupacgdo com a perda das origens, evocando a necessidade
de valorizacao e preservacao das manifestagdes tradicionais.

Por fim, o Gestor Escolar enfatiza o papel histérico do Bairro Monte Castelo
como “ber¢co do Boi de Zabumba” e denuncia o esvaziamento da pratica entre os
jovens, causado pela falta de incentivo e pelo impacto da cultura midiatica. Ao afirmar
que “a juventude é influenciada por aquilo que é midia”, ele aponta para os
mecanismos de apagamento simbdlico e para as disputas de poder em torno da
legitimidade cultural, tema amplamente abordado por Canclini (1995), ao discutir os
conflitos entre cultura tradicional e industria cultural.

As falas dos participantes, portanto, evidenciam a centralidade do sotaque de
Zabumba como expressao identitaria, memoéria coletiva e resisténcia politica. Elas
denunciam o descompasso entre a riqueza da tradi¢gao cultural e o pouco investimento
institucional em sua preservacao, o que desafia a escola, os érgaos publicos e os
meios de comunicagao a repensarem suas praticas. Sob a perspectiva da Lei n°
10.639/2003, a valorizagao do Bumba Meu Boi e de seus sotaques, como o Zabumba,
deve ser vista ndo apenas como folclore, mas como pedagogia do pertencimento e da
ancestralidade negra e indigena no Brasil.

Em continuidade a entrevista perguntamos aos entrevistados/as, como
relacionariam o sotaque de zabumba do bumba meu boi e a questao étnico-racial da
populacdo afro-maranhense. Vejamos suas respostas:

Quadro 6— Relacao entre sotaque de zabumba e a questéo étnico-racial da populacéo afro-
maranhense

PARTICIPANTES RESPOSTAS

Mestre Basilio

“A relagdo entre o sotaque de zabumba do Bumba
Meu Boi e a questdo étnico-racial da populagao
afro-maranhense fica evidente na presenga
marcante de pessoas negras nesse sotaque, como
observado no Boi de Leonardo. A participagao
majoritaria de homens negros, cuja expressao e
envolvimento ressaltam a autenticidade da
manifestagdo, demonstra a forte ligagéo cultural e
identitaria. O brilho da pele suada durante a
apresentagcdo e a entrega emocional dos
brincantes reforcam a espontaneidade e a paixao
pela tradicdo, indo além de qualquer retorno
financeiro”.

Taina Redondo

“O sotaque de zabumba do Bumba Meu Boi esta
diretamente relacionado a populagao africana e
afro-brasileira, que se estabeleceu na regidao e
desenvolveu diferentes tragos culturais, tanto de
origem africana quanto influenciados pelo novo
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contexto. Além disso, esse sotaque pode estar
ligado a territérios quilombolas histéricos do
Maranhao, que se formaram entre os séculos XVIII
e XIX”.

Mestre Leonardo

“O sotaque de Zabumba, se costuma dizer que ele
€ o sotaque mais, africano, eu discordo, ndo vejo
dessa maneira. Mas se a gente considerar que o
Maranhdo tem uma presenga africana muito
significativa, principalmente a partir do século
XVIll, e especialmente na regido que a gente
chama de Baixada Maranhense, entdo esse
sotaque de Zabumba vai ser expressao
exatamente dessa importancia demografica e de
cultura. De como essas praticas culturais afro-
brasileiras, de como elas vao configurar, como elas
vado marcar o cenario cultural desse territorio,
significando para eles o lazer, a religiosidade, os
momentos extraordinarios ao longo do ano, a
sociabilidade”.

Mestre Laurentino

“Sim, com certeza, sim. Inclusive pela situagao que
eu estava falando agora. Porque a gente vé como
algumas outras culturas, como a sertaneja, € muito
mais valorizada do Sdo Joao, entao tem verba para
trazer artista de fora, mas nido tem verba para
trazer um 6nibus da galera de Guimaraes, como é
que faz, entdo para mim é bem, bem, estreitamente
relacionado com o que a gente esta falando ali
também, de preconceitos culturais, também
estamos falando de racismo, também estamos
falando de colonizagdo, entdo nado tem como
descolar uma coisa da outra, na verdade, uma
coisa esta totalmente impregnada, assim. Sim”.

Coordenadora Pedagogica

“A relagao entre o sotaque de zabumba do Bumba
Meu Boi e a questdo étnico-racial da populagao
afro-maranhense ainda € pouco aprofundada,
tanto no curriculo escolar quanto na valorizagao
cultural. Muitas vezes, a tradicéo é tratada apenas
como festividade para atrair turistas, sem um
reconhecimento mais profundo de suas raizes
africanas. Essa falta de conhecimento decorre da
auséncia de um ensino estruturado sobre a histéria
e a cultura afrodescendente, o que reforga a
necessidade de maior aprofundamento nos
curriculos escolares, especialmente em escolas
municipais e estaduais”.

Gestor Escolar

“O sotaque de zabumba esta ligado a migracao
interna de moradores da Baixada Maranhense
para Sao Luis, muitas vezes forgados a sair de
suas terras por conflitos e desrespeito aos seus
quilombos e propriedades. A valorizagdo desse
sotaque por meio de oficinas de instrumentos,
canto e ancestralidade fortalece o sentimento de
pertencimento da populagdo negra, promovendo
respeito, divulgagao e preservagao dessa tradigao
cultural”.

Fonte: Pesquisa empirica, 2024
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As falas dos participantes da pesquisa sobre a relagdo entre o sotaque de
zabumba do Bumba Meu Boi e a questao étnico-racial da populagéo afro-maranhense
refletem uma rica diversidade de interpretacbes que atravessam n&o apenas a
tradicdo cultural, mas também questdes historicas e sociais profundamente
enraizadas no contexto da populacdo negra no Maranhdo. A analise dessas
respostas, por meio da revisao de alguns autores importantes nas areas de cultura,
identidade e educagao, nos permite compreender como a cultura afro-brasileira se
manifesta no Maranhdo e como o racismo € a colonizagcado ainda estdo presentes na
valorizacao (ou desvalorizagao) de suas expressoes.

Mestre Basilio destaca a presenca significativa de negros no sotaque de
zabumba, especialmente no Boi de Leonardo, como um reflexo da auténtica ligagao
cultural da populagédo afro-maranhense. Ele enfatiza que a manifestagdo € mais do
que uma simples performance artistica; ela carrega uma carga emocional e identitaria
que remete a vivéncia e a paixao pela tradi¢cao, afastando-se da légica do mercado e
do retorno financeiro. Essa reflexdo se alinha a perspectiva de Hall (2003), que coloca
a identidade como algo em constante construgao e reconstru¢cdo, muitas vezes em
resposta a formas de resisténcia cultural.

Para Hall (2003), a identidade nao é fixa, mas moldada por praticas culturais
que desafiam a dominacao e reafirmam as raizes de um povo.

Conforme Viana (2013, p.59)

Dizer que Leonardo inaugurou o seu mundo, o mundo do Boi da Liberdade,
a ponto desse mundo trazer o proprio nome como caracteristica ‘Boi de
Leonardo’, é dizer que o mesmo emprestou o seu estilo a esse universo, deu
forma a experiéncia vivida ainda jovem.

A afirmacao de Taina Redondo de que o sotaque de zabumba esta relacionado
a populagao africana e afro-brasileira na regidao, com uma possivel ligacao a territérios
quilombolas, traz a tona a importancia de reconhecer a contribuigdo dos negros na
formagado da cultura local. A conexdo com os quilombos também pode ser vista
através de Munanga (2010), que enfatiza a necessidade de se reconhecer a
resisténcia e a preservacao da cultura afro-brasileira, especialmente em territérios que
representam essa luta, como os quilombos.

Mestre Leonardo, por sua vez, apresenta uma perspectiva critica ao afirmar
que o sotaque de zabumba, embora ligado a presenga africana no Maranh&o, nao

pode ser reduzido a uma simples africanidade. Sua visdo sugere uma analise mais
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complexa, que nao ignora as interagdes culturais no Maranhdo, mas também
questiona os esteredtipos simplificados sobre o legado africano. Ele insere essa
discussdao em um contexto mais amplo, associando o sotaque de zabumba a
configuragao cultural da Baixada Maranhense, que, segundo ele, vai além da questao
étnica e abrange dimensdes de lazer, religiosidade e sociabilidade.

A reflexao de Mestre Leonardo pode ser complementada pela ideia de Raga
e Cultura de Nascimento (2011), que discute como praticas culturais afro-brasileiras
se desenvolvem de forma unica, levando em conta a diaspora africana, mas também
a interacao com outras culturas.

Mestre Laurentino vai além e traz a perspectiva do racismo estrutural,
apontando como o reconhecimento e a valorizagdo de culturas como a sertaneja
frequentemente se sobrepdem a cultura afro-maranhense, resultando em uma forma
de exclusdo. Sua fala reflete as criticas de Fanon (2008) sobre os efeitos da
colonizagdo no processo de marginalizacdo de culturas negras. A auséncia de
recursos e a falta de apoio institucional para a preservacido das tradicbes culturais
afro-brasileiras indicam uma forma de preconceito cultural ligada a um racismo
estrutural, no qual as expressdes culturais da populagdo negra sdo minimizadas ou
ignoradas.

A afirmagao de Fanon (2008) vai ao encontro da ideia de Rocha (2018, p. 76),
segundo a qual “[...] ha um modelo excludente em nosso pais, no que se refere ao
processo histérico da educagao escolar, no qual o negro foi relegado no processo de
ensino-aprendizagem nas escolas brasileiras”.

A Coordenadora Pedagdégica e o Gestor Escolar levantam pontos
importantes sobre a falta de aprofundamento nas escolas sobre a histéria e a cultura
afrodescendente, o que reforga a invisibilidade da populagdo negra na educagao
formal. A falta de reconhecimento das raizes africanas do Bumba Meu Boi nas escolas
e na sociedade em geral perpetua um ciclo de exclusdo e marginalizagao cultural, um
problema que pode ser abordado a partir das contribuicbes de Freire (1996), que
argumenta que a educagao deve ser um meio de conscientizagdo e de resisténcia
contra a opressao.

Para Freire (1996), a educagdo € uma ferramenta fundamental para o
empoderamento das populagdes marginalizadas e a reconstru¢ao de uma identidade

que reconhecga as diversas influéncias culturais.
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Essas falas, analisadas a luz de teorias que discutem identidade, resisténcia e

racismo, revelam a complexa relagao entre a cultura afro-brasileira no Maranh&o e os

desafios que a populagcdo negra enfrenta na construgdo de um espaco legitimo e

valorizado dentro da sociedade. Através do Bumba Meu Boi, em particular,

observamos como as praticas culturais podem ser um terreno de resisténcia e

afirmacao de identidade, mas também um espacgo de luta contra a invisibilidade e o

preconceito racial.

Perguntamos aos entrevistados se consideram que ha preconceito em relagao

ao Bumba Meu Boi de sotaque de zabumba. As respostas foram as seguintes:

Quadro 7— Se ha preconceito em relacdo ao Boi de Zabumba

PARTICIPANTES

RESPOSTAS

Mestre Basilio

“Bom, eu penso assim que nao sei se existe, assim,
exatamente um preconceito, se existe, porque
nesse momento ai das manifestagdes folcléricas, a
gente olha pelo lado do capital, porque quem
monta esses, acaba o Boi de Zabumba se incluindo
nesses calendarios”.

Taina Redondo

“Eu acho que quem é daqui de S&o Luis ndo gosta.
Nao é muito aceito, assim. Mas eu nao diria que é
um preconceito. Eu diria que, infelizmente, foi por
conta de todo esse, € um investimento. Uma
comercializagdo do sotaque de Orquesta em
detrimento dos outros sotaques”.

Mestre Leonardo

“Eu acredito que sim, né? Que ele é visto como,
digamos assim, ah, € um boi menos interessante,
né? E, tem, atrai menos, principalmente. As
geragdes mais jovens que preferem os chamados,
abre aspas, bois de academia, os bois de
orquestra, né? Que sado mais, mais chamativos,
envolvem uma selegdo dos, dos brincantes, dos
dangantes, né? Tem uma, uma visualidade que
para esse publico, principalmente urbano da, da
capital, né? Parece mais interessante e, mas eu
entendo que é importante a gente aprender a ver
também esses outros, os chamados sotaques, né?
Como, como expressdo desse modo de vida e,
nesse sentido, todos s&o interessantes”.

Mestre Laurentino

“Sim, eu acredito que sim, de diversas ordens. Eu
ouvi algumas coisas, né, eu ouvi uma coisa assim
que era sotaque de gente mais velha, por exemplo,
isso eu ouvi, assim, tipo, ah, ndo, isso ai é sotaque
de velho, para tentar trazer para outros
preconceitos que eu ja estava falando antes, né,
essa falta de verba, de apoio e tal, que com certeza
tem a ver com alguns sotaques, porque a gente
também vé presente os outros bois que também
conseguem dinheiro de orquestra, por exemplo,
que tem dinheiro, que tem patrocinios privados,
que tem todo um mecanismo ali de funcionamento
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que nao é acessivel, o boi do zabumba nao acessa
também, entdo eu acredito sim, tem muito
preconceito envolvido”.

Coordenadora Pedagégica

“Olha, essa & uma pergunta um pouco profunda
também. Porque o que a gente tem percebido nos
dias de hoje, que tem sido divulgado, € um bumba-
meu-boi transformado. E, e esse bumba-meu-boi
que eu digo que é transformado, é porque, &, se,
se trata da, do bumba-meu-boi apenas como um
meio atrativo, &, de se trazer turistas. Ou de se
divulgar, né, os espacgos do, geograficos, inclusive,
e turisticos mesmo do Maranhao. Mas, é, a raiz do
sotaque de zabumba, parece que nao, nao
desperta, ndo desperta a atragéo, é, dos proprios,
dos préprios moradores aqui do Maranh3o, né? E,
diante de, desse atrativo da festividade, parece que
€ isso que vem atraindo. E ndo exatamente a, araiz
e a histdria da, do sotaque, né?

Nao sei se é, se é por conta da, do, do préprio
sotaque, ou se €, mas parece que nao se, nao se
valoriza a, a prépria histéria e a cultura, é, do
sotaque de zabumba no Maranhdo, ou em
qualquer outro espago que ele é, que ele é
divulgado, né, que ele é enraizado”.

Gestor Escolar

“Muito, muito, muito preconceito, comegando pelo
poder publico, que destina as verbas menores para
esse sotaque. E da prépria sociedade. Eu acho que
o Estado quando ele promove o preconceito, ele
ndo ajuda no sentido de diluir essa situagao. Vocé,
por exemplo, quando vé alguém recebendo um
turista no aeroporto, ndo é o sotaque de zabumba
alguém recebendo um turista na rodoviaria, nao é
o sotaque de Zabumba. Entdo, acho que vocé
deveria mostrar todos, para mostrar essa
diversidade e essa riqueza, e nao excluir alguns do
processo”.

Fonte: Pesquisa empirica, 2024

A analise das falas dos participantes da pesquisa sobre o Bumba Meu Boi de

sotaque de zabumba revela uma realidade complexa, que envolve aspectos culturais,

sociais e econdmicos, com reflexbes sobre o preconceito e a valorizacdo das

diferentes manifestagdes culturais do Maranhao. Ao longo das entrevistas, emergem

discussodes sobre como o Bumba Meu Boi de zabumba é percebido, ndo apenas pelas

pessoas que integram esse universo cultural, mas também por setores da sociedade,

como o publico urbano e o proprio Estado.

Mestre Basilio, ao mencionar que nao sabe se existe preconceito, sugere uma

reflexao sobre as dindmicas do mercado e do capital. Sua fala aponta para a ideia de

que o Bumba Meu Boi de zabumba, ao ser inserido em calendarios comerciais, pode

estar sendo condicionado a légica do capital, o que poderia dificultar a valorizagao de
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outras manifestagdes culturais mais tradicionais ou menos consumiveis. O ponto de
Basilio ecoa as reflexdes de Hobsbawm (1983), que ja tratava da invencao de
tradicbes como uma estratégia de mercado, onde certas manifestagdes culturais séo
apropriadas e transformadas em bens consumiveis, a medida que se inserem nos
calendarios turisticos e comerciais.

Taina Redondo, por sua vez, coloca que o sotaque de zabumba n&o é
amplamente aceito, mas, em sua visdo, ndo se trata exatamente de preconceito. Ela
sugere que a comercializagao de outros sotaques, como o de orquestra, teria levado
a marginalizagao do sotaque de zabumba. Esse aspecto da fala de Taina corrobora a
visdo de autores como Bourdieu (1984), que discutem o campo cultural e a luta
simbdlica, onde o capital cultural se distribui de maneira desigual, favorecendo
algumas manifestacées em detrimento de outras.

A visao de Mestre Leonardo amplia a discussao ao afirmar que o Bumba Meu
Boi de zabumba é visto como um "boi menos interessante", especialmente por um
publico urbano e jovem que tende a preferir os bois de orquestra, mais visuais e
seletivos. Sua fala ilustra a dicotomia entre o popular e o elitizado, algo que pode ser
abordado sob a o6tica dos estudos de Adorno e Horkheimer (1985) sobre a industria
cultural, onde manifestagcbes culturais populares, como o Bumba Meu Boi, sao
frequentemente desvalorizadas em favor de formas mais refinadas ou sofisticadas.

Mestre Leonardo, no entanto, propde uma reflexdo mais inclusiva ao afirmar
que todos os sotaques devem ser valorizados como expressoes legitimas de modos
de vida, uma proposta que dialoga com as ideias de Bakhtin (1981) sobre a
multiplicidade de vozes e a importancia do reconhecimento das diferencas culturais.

Mestre Laurentino vai além ao relatar um preconceito de varias ordens,
incluindo a percepgao de que o sotaque de zabumba € associado a uma estética de
“‘gente mais velha”, além da escassez de verbas e apoio para o sotaque. Sua fala
evidencia um ponto central na pesquisa de Silva (2003), que aponta para as
desigualdades no financiamento de manifestagbes culturais periféricas, que sao,
muitas vezes, desconsideradas em favor de formas culturais mais mainstream®.
Laurentino destaca também o impacto da falta de apoio do poder publico, o que

confirma as argumentag¢des de autores como Hall (1997), que discutem como as

6 O termo mainstream refere-se ao que é dominante ou amplamente aceito em determinada cultura,
sociedade ou area de conhecimento, representando padrées hegem®onicos que muitas vezes excluem
vozes e perspectivas marginalizadas (Mcluhan, 2005).
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culturas subalternas frequentemente enfrentam a marginalizacdo e a exclusdo de
processos de valorizagao cultural e financiamento.

A Coordenadora Pedagégica menciona que o Bumba Meu Boi transformado
atrai mais turistas, mas que a raiz do sotaque de zabumba nao desperta o interesse
nem dos proprios moradores. Essa fala, que critica a falta de valorizagao das raizes
culturais, remete as discussdes de Gilroy (1993) sobre a diaspora e o apagamento
das culturas de origem em favor de uma cultura globalizada e homogenizada. A critica
€ sobre como o Bumba Meu Boi, quando voltado para o turismo, perde sua esséncia
e autenticidade.

Por fim, o Gestor Escolar traz a tona a questdo do preconceito institucional,
destacando que o poder publico destina verbas menores para o sotaque de zabumba
e que a sociedade em geral contribui para essa exclusdo. Essa visdo ecoa a critica
de Said (1978) sobre o orientalismo e a criagdo de hierarquias culturais, onde certas
expressodes culturais, vistas como periféricas ou marginais, sdo sistematicamente
marginalizadas em favor de outras mais dominantes.

Em sintese, as falas dos participantes da pesquisa revelam uma clara
percepcdo de que o Bumba Meu Boi de sotaque de zabumba sofre com a
marginalizagdo, tanto por parte do poder publico quanto de certos segmentos da
sociedade. O preconceito, embora nem sempre explicito, se manifesta de forma
estrutural e simbdlica, refletindo uma hierarquia cultural onde o capital cultural é
distribuido de maneira desigual. As discussdes sobre a valorizagao das diferentes
manifestacdes culturais sao fundamentais para compreender os desafios enfrentados
pelas tradicbes populares e a necessidade de politicas publicas que promovam a
diversidade cultural e o reconhecimento da pluralidade das manifestagdes folcloricas
do Maranhé&o.

Em continuidade a entrevista perguntamos aos/as entrevistados/as, como o
Colégio Universitario (COLUN) trabalha a manifestac&o cultural do bumba meu boi

com os discentes. Vejamos suas respostas:



Quadro 8— Como o COLUN trabalha o bumba meu boi
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PARTICIPANTES

RESPOSTAS

Mestre Basilio

“Entéo, aqui nds ja tivemos varias manifestacgdes,
inclusive ano passado a gente teve um boizinho
que a gente criou aqui, né? O Boi de Cofo, que a
gente chama, né? Que é assim, os meninos vao la
e eles entenderem como € que a coisa nasce, né?
Entdo, a gente trabalha aqui de forma didatica,
pedagdgica, para que os alunos possam entender
a nascente, né? Eles nao acharem que o Bumba
Meu Boi é algo assim que ja nasceu la, assim,
grande, né? Nao, nasce de uma vontade de uma
comunidade que se reune, pega um tamborzinho,
uma caixa de divino, alguma coisa e comegam a
bater”.

Taina Redondo

“Eu, especificamente, ainda n&o consegui
encaixar, né? Também sou uma professora nova,
entrei agora. Ainda estou, realmente, em periodo
de adaptagao, probatério. Entdo, essas propostas,
a partir do Bumba Meu Boi, como eu estava
trabalhando em uma pés-graduagao sobre ensino
de  histéria aqui da UEMA, eu ja tinha
conhecimento”.

Mestre Leonardo

“Aqui a gente tem, infelizmente, varias, €, varias
modalidades de educagéo, digamos assim, das
artes, né? Entdo a gente tem teatro, a gente tem
danga, a gente tem musica e a gente tem artes
visuais, artes plasticas. Sim. E além dessas
expressbes, sempre o Bumba Meu Boi esta
presente, né? No teatro ja tivemos, né? Na, na, na
musica também ja tivemos um momento de
trabalho com os alunos nesse sentido. Realizamos,
durante a pandemia, uma oficina, uma, uma
atividade integrada entre artes, histéria e
linguagens, que a gente chamava, é, é Proibido
Bumbar, é Proibido Bumbar, acho que foi assim.
N&o me lembro bem se foi esse nome. Mas era
uma oficina online, que depois a gente fez também
presencial, em que a gente abordava a histéria do
Bumba Meu Boi e a partir disso a gente trabalhava
também com lingua portuguesa e com artes”.

Mestre Laurentino

“Entdo, como nao estive na época do Sao Joao
aqui no Colun, entdo ndo pude ver reverberagdes
em outras linguagens, em outras disciplinas
também, a gente nao teve festividade, arraial, nada
que possa trazer isso a tona, entdo na minha
experiéncia dentro do que eu tenho vivenciado aqui
no Colun, eu tenho falado do Bumba Meu Boi,
trazido ele em sala de aula, a partir de seminarios,
porque eu deixo muito que os estudantes escolham
quais dangas do Maranhao eles querem participar,
fazer, praticar, falar sobre, estudar, entdo no geral
tem uma atividade que eu divido eles para poder
pesquisar primeiro quais sdo essas dancas, a
gente vé elas meio que rapidinho, e depois eles
escolhem, ai nessa atividade muitos estudantes,
pelo menos acho que um grupo em cada turma,
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escolheu o Bumba Meu Boi, entdo fui bastante
presente nessa atividade”.

Coordenadora Pedagoégica

“No curriculo, a gente percebe vérias acgdes,
principalmente na, no curriculo, na, no componente
curricular de histéria, né? E a gente percebe que
os professores vém trabalhando isso no, no
curriculo. E ai, a gente também vem trabalhando
isso nos anos iniciais. NOs temos, as vezes, aqui
acontece, algumas agoes, €, no, no periodo junino,
é, do bumba-meu-boi na escola, representando, &,
o que foi, qual é araiz”.

Gestor Escolar

“Aqui no Colun, temos varios projetos, inclusive um
projeto de educagcdo ético- racial, que é
desenvolvido pela professora Fernanda durante ja
uns dois anos, inclusive com premiagdes a nivel
nacional.

Nés procuramos fazer, desde o quinto ano, nos
momentos mais especificos, por exemplo, no
periodo de junino, ndo é so6 fazer o arraial, mas é
se discutir as brincadeiras, é se trazer discussdes
da brincadeira para ca, para dentro da para que
eles possam mostrar para os fazer na piscina com
os alunos. Entéo, nesse sentido, ndo € aquela data
instante, mas é um sentido primeiro de mostrar o
que é, valorizar aquilo que é, para depois vocé
assistir. E ai vocé assiste de forma consciente.
Melhor dizer, participa, porque assistir é televisao”.

Fonte: Pesquisa empirica, 2024

A analise das falas dos participantes da pesquisa revela diferentes
perspectivas e abordagens sobre como o Colégio Universitario (COLUN) trabalha a
manifestacdo cultural do Bumba Meu Boi com seus discentes. As respostas
fornecidas pelos entrevistados refletem a diversidade de experiéncias e praticas
pedagdgicas que envolvem esse elemento cultural, reconhecido como um importante
patriménio imaterial do Maranhao.

Mestre Basilio enfatiza a abordagem pedagodgica e didatica, buscando
contextualizar a origem do Bumba Meu Boi para os estudantes. Sua fala destaca a
importancia de compreender o Bumba Meu Boi hdo como uma manifestagéo pronta
e acabada, mas como um produto da acéo coletiva de uma comunidade que, a partir
de materiais simples, como o tambor e a caixa de divino, constroi essa tradigao
cultural. Este enfoque esta em consonancia com a ideia de que as praticas culturais
populares ndo sao apenas manifestagdes artisticas, mas também resultam de
processos sociais e histéricos. Segundo Garcia (2013), é importante que a educagao

favoreca a compreensao dos estudantes sobre as raizes e os significados das
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manifestagcdes culturais, contribuindo para a formacdo de uma identidade cultural
mais profunda e consciente.

Taina Redondo, por outro lado, compartilha a dificuldade de integrar o Bumba
Meu Boi em suas atividades pedagdgicas devido a sua recente adaptagéo ao colégio.
No entanto, ela ja possuia algum conhecimento sobre o tema por meio de sua
formagao académica, destacando que essa manifestacao cultural era abordada no
contexto de sua pds-graduacao sobre ensino de historia. Sua fala ilustra o desafio
enfrentado por professores novatos ao tentar adaptar suas praticas pedagdgicas a
um ambiente ja constituido, onde o curriculo e as praticas anteriores podem
influenciar as novas abordagens. Do ponto de vista pedagdgico, conforme Névoa
(2009), o conceito de cultura escolar pode ser utilizado para compreender como 0s
professores lidam com as expectativas institucionais e culturais ao inserir novas
praticas em seu contexto.

Mestre Leonardo, por sua vez, evidencia uma abordagem multidisciplinar ao
incorporar o Bumba Meu Boi nas varias areas artisticas, como teatro, danga, musica
e artes visuais. A realizagdo de oficinas interdisciplinares, como a mencionada
“Proibido Bumbar”, que integrava artes, histdria e linguagens, reflete uma tentativa de
conectar o Bumba Meu Boi com diferentes formas de expressao artistica. A utilizacao
de atividades integradas € uma pratica que, segundo Freire (1996), favorece uma
aprendizagem significativa, pois permite ao aluno perceber as interconexdes entre as
diversas areas do conhecimento e a realidade cultural ao seu redor.

Mestre Laurentino compartilha sua experiéncia pessoal de trabalhar com o
Bumba Meu Boi em seminarios, permitindo que os estudantes escolham as dangas
que desejam estudar e praticar. Essa abordagem centrada no estudante, que permite
maior autonomia e participagado ativa, esta alinhada com as ideias de Vygotsky
(1998), que defendem a aprendizagem como um processo social e interativo, onde o
aluno é protagonista de sua prépria formacgao.

A Coordenadora Pedagogica e o Gestor Escolar falam sobre o trabalho do
Bumba Meu Boi dentro do curriculo escolar.

A Coordenadora Pedagédgica observa que as manifestagdes culturais sdo
trabalhadas no componente curricular de histéria, principalmente nas abordagens

relacionadas ao periodo junino.
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O Gestor Escolar destaca que o colégio realiza projetos de educacéao étnico-
racial, nos quais o Bumba Meu Boi é abordado de forma contextualizada. A
valorizacdo dessas manifestagdes culturais dentro do curriculo reflete uma
perspectiva de educagao antirracista, onde se busca, conforme Lopes (2004), dar
visibilidade e valor as culturas negras, promovendo uma educagao que ressignifique
0 ensino da histéria e das tradigdes culturais.

A analise dessas falas, portanto, mostra que, apesar das diferentes
experiéncias e abordagens, ha uma tentativa comum de integrar o Bumba Meu Boi
ao curriculo escolar de maneira significativa. A valorizagdo da cultura popular e a
contextualizacdo de suas manifestacbes no processo educacional sdao passos
importantes para uma educag¢ao mais inclusiva e consciente, que contribui para o
fortalecimento da identidade cultural dos estudantes e o reconhecimento de suas
raizes étnico-raciais.

Perguntamos aos/as entrevistados/as como o COLUN tem realizado cursos de
formacdo continuada voltada para a Educagdo para as Relacdes Etnico-Raciais,

especificamente para a manifestacao cultural do Bumba- Meu- Boi. As respostas

foram as seguintes:

Quadro 9- Realizagao de formagdes continuadas pelo COLUN

PARTICIPANTES

RESPOSTAS

Mestre Basilio

“Entao, a gente tem essas manifestagdes, né? Que
elas ja sdo naturais do calendario escolar que é a
festa que a gente faz aqui dentro, né? A festa,
todos os anos a gente faz uma festinha aqui com
varias manifestagbes e comidas tipicas com uma
aceitagdo muito boa do publico, né? Tem, como eu
ja falei, a grande parte, tem uma parte que é
evangélica que hoje é uma parte bem significativa,
chega aos 40% do publico da escola, né? Mas,
assim, o restante, os demais, eles vém, participam,
brincam, dangam, botam bandeirinha na escola
toda, né? E quer dizer, vira uma festa, né? No dia
da manifestagao”.

Taina Redondo

“Olha, acho que mais voltado para a educagao
étnico-racial. Eu ja fiz cursos, né? Nesse sentido.
Sempre tento acompanhar, né? Palestras,
conferéncias. Falas de pessoas que eu ja
conhego”.

Mestre Leonardo

“Especificamente para a manifestacdo do Bumba
Meu Boi, eu acho que ndo. Nao aconteceu, que eu
me lembre nao, pelo menos desde que eu cheguei
aqui, ndo recordo de ter tido algum tipo de
formagédo. Agora o Colun tem muita formacao
continuada, a gente tem ao longo do ano, no
minimo duas semanas pedagdgicas, nhessas
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semanas tem esse processo de formagéao, temos
também um nucleo, que é o nulcleo de estudos
africanos e brasileiros e diversidade, que é o
NEABID, e que também trabalha com isso agora
mesmo. A gente esta realizando a segunda jornada
antirracista do Colun, entdo € um nudcleo muito
ativo, trabalha bastante”.

Mestre Laurentino

“Entdo. Para, vou de tras para a frente. Para, na
manifestagdo cultural do Bumba Meu Boi,
desconhego, se houve outros anos, ndo sei. Da
minha experiéncia, como eu falei, a greve afetou a
gente nesse calendario onde poderia ser que isso
aparega, entdo ndo vi. No entanto, formacéao
continuada sobre as relagdes étnico-raciais
também nado vejo que tenha uma formacgéao
continuada. Eu vejo algumas coisas pontuais
acontecendo, tem um grupo, um clube de leitura,
tem um grupo dos afro-cientistas. Tem projetos que
sdo levados por alguns professores que
consideram isso um projeto de capoeira também”.

Coordenadora Pedagoégica

“Olha, sobre esse aspecto a gente trabalha através
de projetos, principalmente. Eu lembro que
inclusive no NAPNI, no NAPNI que tem, trabalha a
questdao da, do, do projeto Preconceito e as
Diferencas na Escola, esse projeto, ele foi
desenvolvido, teve um ano, logo acho que quando
eu entrei, se fez esse projeto com base no Bumba
Meu Boi, num livro que tratava do Bumba Meu Boi.
E ai se desconstruia varias questodes, né?

Desse, nesse livro, eu ndo me lembro mais
exatamente qual era o titulo, mas eu lembro que
tinha Bumba Meu Boi e a gente tratava das
questdes étnico-raciais, da cultura. E é trabalhado
através de projeto em relagdo aos discentes, em
relagédo aos servidores, eu percebo que tem, assim,
gue ainda é timida as agbes”.

Gestor Escolar

“Olha, especificamente sobre o Bumba Meu Boi, se
eu te disser que tem um projeto constante, estaria
mentindo. Nés ndo temos um projeto constante,
como eu disse anteriormente, nos fazemos, nos
momentos pontuais, esse processo de insergao e
de organizagcdo. O processo de formagao étnico-
raciais, nés temos uma discussdo com 0s um grupo
de pesquisa com os inclusive alunos do Ensino
Fundamental e do Ensino Médio”.

Fonte: Pesquisa empirica, 2024

A analise das falas dos participantes da pesquisa sobre a formacao

continuada voltada para a Educacdo para as Relagdes Etnico-Raciais,

especificamente relacionada a manifestagao cultural do Bumba Meu Boi, revela uma

diversidade de abordagens e percepg¢des sobre a implementagcdo dessas agbes no

Colégio Universitario (COLUN). A busca pela integracdo dessa tematica no ambiente
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educacional é visivel, mas também emergem limitagcdes e desafios na estruturagao e
continuidade de programas especificos.

Mestre Basilio destaca a realizacdo de eventos anuais como parte do
calendario escolar, mencionando a festa de manifestagdes culturais que inclui o
Bumba Meu Boi, com grande participacdo da comunidade escolar, incluindo um
publico evangélico significativo. Essa descri¢cao reflete o esforgo em tornar o evento
uma parte natural da vida escolar, contribuindo para a vivéncia e preservacédo da
cultura local. No entanto, é importante notar que a festa é apresentada mais como um
evento comemorativo do que como uma atividade pedagdgica integrada. Essa
abordagem demonstra uma tentativa de promover a cultura popular, mas sem
necessariamente articular uma formacgao continuada focada no ensino das relagcbes
étnico-raciais. Segundo Silva (2003), a integracdo de manifesta¢cdes culturais nas
escolas deve ir além da celebracgao festiva, devendo ser um espaco de reflexdo sobre
identidade e diversidade.

Taina Redondo, por sua vez, menciona sua participagdo em cursos, palestras
e conferéncias, sugerindo uma postura proativa em relagdo a educagédo para as
relagdes étnico-raciais. No entanto, sua fala ndo menciona a implementacao de acdes
formais dentro da escola, o que pode indicar uma lacuna na formacao continuada
institucionalizada. A formagao continuada, conforme Gatti (2007), € fundamental para
que os educadores possam desenvolver praticas pedagdgicas que promovam o
respeito as diferencas e a valorizagdo das culturas afro-brasileiras. Segundo Rocha
(2024, p. 245):

A formagao continuada sobre educagéo para as relagdes étnico-raciais ainda
se insere de forma timida no calendario escolar, e, muitas vezes, sequer é
abordada, ademais, quando a tematica € contemplada na escola, ndo raro o
é de forma esdruxula, estereotipada, sem nenhuma contextualizagdo

Mestre Leonardo reconhece que o COLUN realiza muitas acdes de formagao
continuada, como as semanas pedagdgicas e a existéncia do Nucleo de Estudos
Africanos e Brasileiros e Diversidade (NEABID), que desenvolve projetos como a
Jornada Antirracista. No entanto, ele ndo lembra de acgbes especificas relacionadas
ao Bumba Meu Boi dentro dessas iniciativas. A falta de uma formacao focada nessa
manifestagéo cultural pode ser vista como uma falha na valorizagdo especifica de
algumas das manifestagbes culturais locais dentro da formagéo dos educadores.

Consoante com a analise de Oliveira (2010), é essencial que as escolas oferegam nao
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apenas espacos pontuais para discussdes, mas também uma formagéo continua que
integre as questdes étnico-raciais no curriculo e nas praticas pedagogicas.

Mestre Laurentino também nao observa uma formagdo continuada
estruturada, embora mencione a existéncia de atividades pontuais, como clubes de
leitura e projetos relacionados a capoeira e afro-cientistas. Sua fala indica que,
embora haja algumas iniciativas isoladas, a falta de uma formacao sistematica e
regular sobre relagbes étnico-raciais € uma limitagdo, que pode comprometer a
efetividade da inclusdo dessas questdes no ambiente escolar. A proposta de uma
educacado que ressoe com as realidades étnico-raciais dos estudantes, conforme
Diniz-Pereira (2010), requer uma abordagem mais integrada e permanente no
curriculo, e ndo apenas acgdes esporadicas.

A Coordenadora Pedagoégica apresenta uma iniciativa interessante com o
projeto “Preconceito e as Diferengas na Escola”, que envolveu o Bumba Meu Boi em
uma das abordagens, embora a coordenagao reconhega que essas agdes ainda sao
timidas. O uso de projetos como ferramenta pedagdgica é uma pratica valiosa, pois
permite que os alunos se engajem com as questdes de diversidade e identidade de
forma mais pratica e significativa. No entanto, a descricdo de a¢des pontuais e a falta
de uma continuidade mais estruturada indicam que a implementacdo da Educagao
para as Relacdes Etnico-Raciais ainda é incipiente no Colun. Conforme Almeida
(2004), é necessario que as escolas invistam em projetos sistematicos e continuos
que integrem as questdes de racga e etnia de forma transversal no curriculo.

O Gestor Escolar também menciona a auséncia de um projeto constante
focado no Bumba Meu Boi, embora destaque a realizacédo de atividades pontuais e
grupos de pesquisa. Sua fala indica que, apesar de haver alguns esforgos, a insergao
de temas relacionados a educacgao étnico-racial ainda ocorre de maneira fragmentada.
A falta de um projeto continuo e estruturado € uma falha significativa na tentativa de
garantir uma educacao antirracista e inclusiva. Essa abordagem esporadica esta em
desacordo com o que é recomendado por autores como Sarmento (2012), que
defende a implementagdao de politicas educacionais consistentes e permanentes
voltadas para a promocéao das relagdes étnico-raciais nas escolas.

Em suma, as falas dos participantes da pesquisa apontam para um cenario no
qual, embora existam algumas iniciativas pontuais e eventos culturais que envolvem

o Bumba Meu Boi, ainda falta uma estruturagdo consistente e uma formacéao
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continuada mais aprofundada para os educadores, especialmente no que tange a

manifestagdo cultural do Bumba Meu Boi e a educagao para as relagdes étnico-

raciais. Ha um consenso sobre a importancia dessas praticas, mas também é evidente

a necessidade de uma maior integragcao e continuidade dessas acgdes no cotidiano

escolar.

Encerrando nossa entrevista, perguntamos como um Guia de Orientagcdes

Didaticas poderia contribuir para os discentes que tratasse sobre a cultura do sotaque

de zabumba do bumba meu boi no contexto da populacédo afro-maranhense. Assim

disseram:

Quadro 10— Contribuicdo do Guia de Orientagbes Didaticas para os discentes do COLUN

PARTICIPANTES

RESPOSTAS

Mestre Basilio

“Olha, eu acho que seria interessante e necessario.
Porque nés temos varios materiais produzidos,
livros, vamos dizer assim, revistas, artigos, que
exploram essa modalidade de dancga, né? Como
manifestacéo folclorica. Isso em nivel nacional e
em nivel também, vamos dizer, local. Mas nao
existe uma coisa assim para vocé dizer assim,
olha, existe isso aqui como um guia de orientagao
para as pessoas terem um resumo, inclusive, dos
sotaques, significados”.

Taina Redondo

“Ah, eu acho que ia ser um guia bem interessante
mesmo. E, principalmente, a partir dessas
orientagdes, porque eu acho que o que falta para a
gente nado é tanto essa histéria, né? E mais saber
desses critérios, pensar metodologias, e pensar
como encaixa-las dentro da nossa disciplina,
dentro do decorrer desse processo didatico. Entao,
eu acho que seria uma o6tima proposta, e que
contribuiria bastante”.

Mestre Leonardo

“Ah, eu acho que poderia ajudar muito. Com
indicagdes bibliograficas, com videos, com, né,
com links, material que a gente possa utilizar em
sala de aula. E tem algumas iniciativas também
parecidas. E eu acho muito valido. Todo o material,
né, que facilite, que seja uma ferramenta ai, para
que a gente possa inserir com mais forga essa
tematica, trabalhar a histéria local aqui, eu acho
6timo”.

Mestre Laurentino

“Com certeza. Nao tenho a menor duvida. Por
exemplo. Trazendo para o que eu estava contando
agora, eu nao sou daqui. Entdo, se eu chego em
outro territério, como aqui, como Sao Luis, estou
trabalhando com cultura, sou professor de artes, e
eu tenho um material que me dé suporte, que me
ajude, que me oriente, pelo menos em linhas
gerais, para saber onde eu vou procurar aprofundar
mais, por exemplo, € com certeza algo que seria
muito valioso”.
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Coordenadora Pedagégica

“Para  os docentes, sim. Que também
desconhecem, que nao tém um conhecimento
mais aprofundado, como é o meu caso.

Também para todos os servidores. E, no meu
ponto de vista, ele é de suma importancia, né?
Porque ele vai trazer conhecimento para quem nao
conhece. Divulgar, inclusive, ndo sO0 para eu
coloquei s6 docentes, técnicos, alunos, mas as
familias. Dentro desse curriculo ai. Eu acho
maravilhoso ter um guia de orientagdes didaticas.
Eu, pelo menos, vou ser a primeira a querer ler. E
iss0”.

Gestor Escolar

“Olha, tem duas vertentes de possibilidade de fazer
O guia poderia ser mais um produto, mas o
importante é fazer o guia e divulgar o guia, nao é
divulgar entregando um guia, mas eu mesmo me
dispondo a fazer oficinas, eu acho que ele tem
grandes possibilidades de fazer, principalmente
nas comunidades mais, ndo digamos assim, mas
mais rurais de Sao Luis e nas comunidades mais
plurais, como é o caso do Colun, essa divulgacéo
de forma de oficina, de como fazer, de como
utilizar. Eu creio que é algo inédito, em relagao a
vocé fazer um guia relacionado a essa questéo,
mas para nao correr o risco de que seja mais um
esta certo? E s6 essa preocupacdo que eu e é sb
essa orientagdo que eu tenho, € que o guia seja
feito, mas que ele seja um guia que ganhe
praticidade, que ganhe espago. Bom, muito
obrigada”.

Fonte: Pesquisa empirica, 2024

A analise das falas dos participantes da pesquisa sobre como um Guia de

Orientagbes Didaticas poderia contribuir para os discentes no tratamento da cultura
do sotaque de zabumba do Bumba Meu Boi no contexto da populacdo afro-
maranhense revela uma perspectiva unanime sobre a importancia da criacdo desse
material, destacando a necessidade de um recurso pedagodgico que seja acessivel,
informativo e aplicavel a realidade dos educadores e alunos.

Mestre Basilio destaca que, embora existam diversos materiais sobre o
Bumba Meu Boi e suas manifestagdes, ainda ndo ha um guia especifico que fornega
uma orientacao clara sobre os sotaques e seus significados. Sua fala sublinha uma
lacuna importante na documentacao e organizagdo da informagao cultural sobre o
Bumba Meu Boi, especialmente no contexto afro-maranhense. A proposta de um guia
de orientagdes didaticas, portanto, surge como uma solugédo para sistematizar e
consolidar o conhecimento sobre a manifestagao, tornando-o acessivel de maneira
pratica para educadores e alunos. De acordo com Nascimento (2012), a criagdo de

materiais didaticos que contemplem a diversidade cultural é fundamental para
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fortalecer a identidade dos estudantes e promover a inclusdo de saberes tradicionais
no ambiente escolar.

Taina Redondo reflete sobre a importancia do guia ndo apenas como fonte de
histéria, mas como um recurso metodoldgico, que oferece orientagdes sobre como
incorporar esses conhecimentos nas praticas pedagogicas. Para Taina, o desafio nao
€ a falta de conteudo histérico, mas a necessidade de direcionamento sobre como
ensinar esses aspectos de maneira eficaz dentro da disciplina. A énfase de Taina esta
na aplicabilidade do guia, que deve ir além do conteudo tedrico, e incluir praticas
pedagogicas que ajudem a integrar o conhecimento de forma significativa nas aulas.
Como destacam autores como Gatti (2007), a formacdo de professores para a
diversidade cultural exige que os materiais didaticos oferegam ndo apenas conteudo,
mas também estratégias didaticas que facilitem a aplicagao pratica em sala de aula.

Mestre Leonardo considera o guia como uma ferramenta extremamente Uutil,
especialmente se incluir recursos multimidia, como videos, links e materiais
bibliograficos, que possam ser diretamente utilizados nas aulas. Ele acredita que tais
materiais facilitardo a insergao da tematica cultural local de maneira mais abrangente
e eficiente. A utilizacdo de tecnologias no ensino, como videos e links, € uma
tendéncia crescente no campo educacional, pois permite uma maior interagdo com o
conteudo e uma melhor compreensao por parte dos alunos. Segundo Moran (2013),
a integracao de novas tecnologias no processo educativo contribui para a criacdo de
ambientes de aprendizagem mais dindmicos e interativos, o que facilita a
compreensao de temas complexos e culturalmente ricos como o Bumba Meu Boi.

Mestre Laurentino, ao relatar sua experiéncia como um professor recém-
chegado em S&o Luis, vé o guia como uma ferramenta essencial para educadores
que nao sao naturais da regido e que, portanto, carecem de uma orientacdo inicial
sobre as manifestagdes culturais locais. Sua fala destaca a importancia de um material
que forneca um ponto de partida para quem nao conhece a fundo a cultura afro-
maranhense, permitindo um maior aprofundamento nas fontes e praticas culturais.

A ideia de que um guia possa funcionar como uma introdugdao ao tema é
confirmada por Sarmento (2012), que aponta que o0 acesso a materiais educativos que
apresentem os fundamentos culturais e histéricos de uma determinada regi&o é crucial
para a formagao de professores mais preparados para lidar com a diversidade no

ambiente escolar.
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A Coordenadora Pedagégica vé o guia como uma ferramenta importante, ndo
apenas para os docentes, mas também para todos os servidores da escola e para as
familias. Sua fala destaca que a disseminacdo desse conhecimento ndo deve se
restringir ao ambiente escolar, mas também envolver a comunidade escolar mais
ampla, incluindo os familiares dos alunos. Esse ponto é crucial, pois, como enfatiza
Almeida (2004), a educacado para as relagbes étnico-raciais deve ser uma acgao
comunitaria e ndo apenas escolar, para que haja uma verdadeira transformacgao nas
atitudes em relagao a cultura afro-brasileira.

O Gestor Escolar, por fim, aponta duas vertentes para o sucesso do guia: a
criacao do material propriamente dito e a sua divulgacdo através de oficinas. Ele
sugere que o guia deve ser pratico e acessivel, além de ser acompanhado de
atividades de capacitagdo, como oficinas, para garantir que os educadores saibam
como utiliza-lo de forma eficaz. A realizacao de oficinas e a capacitagao continua sao,
de fato, estratégias essenciais para a implementacdo bem-sucedida de qualquer
material didatico (Vygotsky, 1998).

A preocupagdo com a praticidade e com a efetiva aplicagdo do guia em
contextos diversos, como as comunidades mais rurais ou plurais, € um ponto
importante que assegura que o material sera de fato util e aplicavel. Em suma, as falas
dos sujeitos da pesquisa apontam para a necessidade de um Guia de Orientagdes
Didaticas que seja ndo apenas informativo, mas também metodologico e aplicavel ao
cotidiano escolar. A criagdo de um guia que contemple o sotaque de zabumba do
Bumba Meu Boi e a cultura afro-maranhense no contexto da educacao étnico-racial
no Maranhao seria uma ferramenta valiosa, que contribuiria tanto para a formacao de
educadores quanto para o fortalecimento da identidade cultural dos alunos. A
utilizacdo de recursos multimidia, a formacado continuada de professores e a
articulacdo com a comunidade escolar sdo aspectos-chave para a efetividade dessa

proposta.

5.4 Guia de Orientagoes Didaticas sobre o ensino de Bumba meu Boi de Sotaque
de Zabumba

O produto educacional elaborado para a nossa investigacdo ¢ um Guia de

Orientacdes Didaticas sobre o ensino do Bumba meu Boi de Sotaque de Zabumba.
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A proposta do guia é oferecer sugestdes de praticas pedagdgicas aos docentes de
Arte e Historia dos anos finais do Ensino Fundamental.

O Guia de Orientagdes Didaticas esta licenciado sob a licenga Creative
Commons (CC), com atribuigdes que permitem o compartiihamento, desde que seja
dado o devido crédito de autoria (BY), sem permissao para alteragao do conteudo
(ND) e sem autorizagao para uso comercial (NC).

A Figura 30 mostra as atribuicées descritas:

Quadro 11— Cddigo do Creative Commons (CC)

BY NC ND

Fonte: USP, s/d

O Guia de Orientagdes Didaticas € composto por 37 paginas, divididas em
seis capitulos, a saber: Introducao; A Historia do Bumba Meu Boi; O Bumba Meu Boi
no Maranhdo e Seus Sotaques; O Sotaque de Zabumba: Patriménio Cultural e
Expressdo Viva da Afromaranhensidade; O Bumba Meu Boi de Zabumba e a
Educacéo para as Relagdes Etnico-Raciais; e Consideragdes Finais.

Na parte dos elementos poés-textuais, o Guia de Orientagbes Didaticas
apresenta as referéncias e uma biografia curricular dos coautores: Laize Vanessa
Froes Marques e Antonio de Assis Cruz Nunes.

Passaremos a descrever sobre Guia de Orientagdes Didaticas sobre o
ensino do Bumba meu Boi de Sotaque de Zabumba.

O capitulo 1, intitulado “A Histéria do Bumba Meu Boi” apresenta uma
analise histérica e cultural dessa manifestagcdo popular brasileira, ressaltando seu
carater sincrético e profundamente identitario. O Bumba Meu Boi é descrito como uma
expressao cultural de origem popular que sintetiza elementos africanos, indigenas e
europeus, refletindo a formacéao plural da identidade nacional brasileira.

De acordo com o texto, suas raizes remontam ao periodo colonial, quando

negros escravizados, diante das severas restricbes impostas pela escravidao,
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encontraram na brincadeira do boi uma forma simbdlica de resisténcia. Através da
musica, da danga e do teatro, esses sujeitos historicamente marginalizados recriavam
elementos de suas tradigdes africanas, mesclando-os com simbolos europeus e
indigenas, numa manifestacdo que os permitia expressar frustragdes, protestos e
esperancgas (Canjao, 2003).

A brincadeira do boi, portanto, surge como uma estratégia de afirmacéao
cultural e identidade coletiva, sendo também um espaco de critica social e politica.
Essa expressao transcende o folclore para assumir um papel de resisténcia ativa
frente a opressao colonial e escravocrata, ao mesmo tempo em que constitui uma
celebragao da criatividade e da resiliéncia do povo brasileiro.

Além disso, o Bumba Meu Boi assume diferentes formas regionais ao longo
do territério brasileiro, com destaque especial para sua forca no Maranhdo, onde a
manifestacdo adquiriu carater patrimonial, sendo reconhecida como Patrimdnio
Cultural Imaterial da Humanidade pela UNESCO em 2019.

Em suma, o capitulo destaca o Bumba Meu Boi como um simbolo potente
da cultura popular brasileira, carregado de significados historicos, sociais e politicos.
A manifestacao é apresentada ndo apenas como espetaculo artistico, mas como um
testemunho vivo da luta por dignidade, memodria e identidade de comunidades
historicamente silenciadas.

Eis algumas imagens do Capitulo 1:



111

Figura 31— Bumba Meu Boi do Maranhao

Fonte: Sousa; Nunes (2024)

Figura 32— Histérico do Bumba Meu Boi

e periodicos, muitas vezes associado a
preconceitos ¢ interdigdes por parte das
alites, Jornais da eépoca descreviam a
manifestacao como ‘danga de negros’®
vinculando-a a descordens e conflites, o
que refletia a marginalizagao sofrida
pelos brincantes (Azevedao Neto. 1997)

Conforme destaca Martins (2021. p. 18)

Ao longo do século XIX os Bumbas
foram submetidos a diversas formas de
repressdo e controle pela policia. assim

como foram considerados por
diferentes segmentos sociais -
sobretudo setores das elites
econémicas -, como a expressao da
barbéarie

Q Bumba-meu-bhai passou por
transformagdes significativas. desde a
guigao (seculo XIX} ate sua
consagragdo coma patriménio cultural

(seculo XXI) /:_“1

o8

Fonte: Sousa; Nunes (2024)

O capitulo 2 do estudo aborda o Bumba-meu-boi como um fenémeno
sociocultural profundamente enraizado na cultura maranhense. A analise mostra que,
no Maranhdo, essa manifestagdo ultrapassa o carater meramente folclérico e se

consolida como uma expressado complexa de identidade coletiva e resisténcia cultural.
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De acordo com Carvalho (1999), o Bumba-meu-boi tornou-se uma das principais
representacdes culturais do estado, sobretudo no periodo das festas juninas, quando
sua presenga ganha maior visibilidade e significado social.

Diferente de outras regides do Brasil, onde a brincadeira do boi ocorre com
frequéncia durante o Carnaval, no Maranhao ela esta intrinsicamente associada aos
santos juninos — Sao Joao, Sao Pedro e Sao Margal —, o que reforgca seu vinculo
com a religiosidade popular e com os ciclos rituais tradicionais. Esse aspecto confere
a manifestagdo um carater sagrado que se entrelaga com o ludico, o performatico e o
politico.

Segundo Azevedo Neto (1997), o Bumba-meu-boi maranhense se
diferencia pela riqueza de sua musicalidade, pela complexidade de seus personagens
e pela forga de sua narrativa ritualistica. A estrutura do espetaculo inclui uma série de
elementos dramaturgicos, coreograficos e musicais que expressam, de forma
simbdlica, conflitos sociais e historicos, além de celebrar a vida comunitaria.

A trajetéria da manifestacdo também revela um processo de
ressignificagdo. Conforme destaca Carvalho (1996), aquilo que no século XIX era
considerado uma brincadeira de arruaceiros — frequentemente reprimida pelas elites
— passou a ser valorizado e reconhecido como patriménio cultural. Essa
transformacao reflete ndo apenas a forga de resisténcia do povo maranhense, mas
também o reconhecimento institucional da importancia do Bumba-meu-boi como
patriménio imaterial e simbolo da diversidade cultural brasileira.

O capitulo evidencia que o Bumba-meu-boi, mais do que uma festa, € um
mecanismo de afirmacéo cultural, de preservacao da meméoria coletiva e de luta por
reconhecimento social. Sua forca esta na capacidade de articular tradigao,
religiosidade, arte e identidade em um sé corpo cultural.

Eis uma imagem inicial do capitulo 2, que trata sobre santos religiosos das
manifestagbes do Bumba Meu Boi de Zabumba no Maranh&o, como Sao Joao e Séo

Jorge:
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Figura 33— Santos religiosos no Boi de Zabumba

fenémeno sociocultural

No Maranhao. o Bumba-meu-boi transcende
a simples manifestacao folclorica para se
tornar um complexo fenomeno sociocultural.
Conforme Carvalho (1g99). essa tradicao se
consolidou como uma das principais
expressdoes da identidade cultural do estado.
especialmente durante as festas juninas
Diferentemente de outras regioes do Brasil
onde a brincadeira ocorre no carnaval. no
Maranhao ela esta intrinsecamente ligada aos
santos populares juninos - Sao Joao, Sao
Pedro e Sdao Marcal.

Fonte: Sousa; Nunes (2024)

Ainda no capitulo 2 é descrita a diversidade existente sobre os sotaques
de bumba mei boi no Maranhao, tais: Zabumba; Matraca ou da Ilha; Baixada ou
Pindaré; Orquestra e Costa de mao. Dessa forma, A manifestagéo cultural do Bumba
Meu Boi no Maranhao apresenta uma rica diversidade de expressdes que vai além
das simples variagdes linguisticas regionais. O termo “sotaque”, nesse contexto,
assume um significado ampliado, englobando elementos que definem a identidade
cultural de cada grupo participante do folguedo. Como observa Borralho (2020, p.
42), o sotaque € entendido como um "conjunto de elementos que identificam cada
grupo, incluindo ritmo, cadéncia, indumentaria e coreografia". Ou seja, o sotaque
funciona como uma marca distintiva, sintetizando aspectos sonoros, visuais e
performaticos que individualizam as diferentes variantes do Bumba Meu Boi.

Essa concepcao, inicialmente elaborada por estudiosos do folclore e da
cultura popular, foi completamente absorvida pelos brincantes, ou seja, os préprios
participantes das manifestagdes. Hoje, o sotaque é parte central da autodefinigao
identitaria de cada grupo, sendo valorizado tanto internamente quanto por

espectadores e estudiosos. Segundo Martins (2021, p. 114), essa apropriagao do
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conceito de sotaque pelos brincantes é um reflexo do dinamismo da cultura popular,
que nao apenas preserva tradigdes, mas também ressignifica elementos a partir das
experiéncias coletivas.

Ha diversos sotaques no Maranhdo, entre eles os mais conhecidos:
sotaque de orquestra, de matraca, de zabumba, da baixada e da costa de mao. Cada
um carrega historias, simbolos e linguagens proprias, associadas a regides
especificas do estado e a diferentes contextos histéricos e sociais. Esses sotaques
refletem as interagdes entre herancas indigenas, africanas e europeias, compondo
uma matriz cultural hibrida e viva.

Assim, compreender os sotaques do Bumba Meu Boi € reconhecer a
multiplicidade de modos de existir e celebrar no Maranh&o. Mais do que uma variagao
artistica, trata-se de uma manifestacdo de pertencimento, resisténcia e criatividade
coletiva.

A seguir, apresentamos diversas figuras do Capitulo 2, que aborda a
diversidade dos sotaques do Bumba Meu Boi ho Maranhdo. Em cada uma delas,
incluimos um QR code que pode ser escaneado para acessar videos no YouTube,

os quais ilustram os diferentes tipos de sotaque do boi.



Figura 34— Sotaque de Matraca

Os principais
ota®PUE
Sotaque de Matracaoudallha:

clerizado pelo uso d
s de grandes dime
Neto (1g97)
da llha de Sao Lu
ba ¢ B

matracas e

des. Ssgundo

SCAN HERE!
Fonte: Sousa; Nunes (2024)

Figura 35— Sotaque da Baixada

Lotalzar tealo ou beraments

Sotaque da Baixada ou &
Pindaré

FPossul batida mais lenta e indumentaria
orida, cam destaque par L]

parsonagem Cazumba
relata que este O na
década de 1940 com & fundagdo do Bol
de Viana
v ————
I(rasas 83 homen s ez

Sotacpe da Baixack:
Clique aqui

Cazumbé é uma palavra de origem africana que
significa “forga Interlor” ou “poder espliritval®

Fonte: h o/ /listologia.com/cazumba-origem/

SCAN HERE!

Fonte: Sousa; Nunes (2024)
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Figura 36— Sotaque de Matraca

Sotaque de Zabumba:

Considerado o mais antigo. utiliza
zabumbas e tambores-onga. Rocha
(2011) destaca que este sotaque
mantém forte ligagdo com as raizes
africanas da manifestacao

A zabumba é um instrumento musical de
percussdo muito popular no Brasil,
especialmente nas regides nordeste e norte do
pais. E um instrumento de origem africana,
vtilizado em diversos ritmos e estilos musicais,
como o forré, o baido, o xote e o coco.

SCAN HERE!
Fonte: Sousa; Nunes (2024)

Figura 37— Sotaque de Orquestra

Sotaque de Orquestra:

Incorporou instrumentos de sopro.
representando uma adaptac¢do mais
urbana e elitizada do folguedo
(IPHAN, 2011)

O Boi de Orquestra é o cagula dos
sotaques [...] aos poucos o sotaque de
orquestra foi conquistando adeptos e se
tornando um dos mais apreciados por
maranhenses e turistas.

Fonte: https://lgl.globo.com/ma/maran o
joao/2022/noticial2022/06/12/fbumba

Fonte: Sousa; Nunes (2024)

116



117

Figura 38— Sotaque de Costa-de-méao

Fonte: Sousa; Nunes (2024)

O Capitulo 3 aborda o Complexo Cultural do Bumba-meu-boi do
Maranhao, com foco no sotaque de Zabumba, reconhecido oficialmente como
Patrimdnio Cultural Imaterial do Brasil pelo IPHAN em 2011. A analise destaca o valor
simbalico e identitario dessa manifestagao, entendida como uma expresséo singular
da cultura brasileira, ao reunir elementos de diversas matrizes culturais — indigenas,
africanas e europeias — que moldam a identidade nacional. O sotaque de Zabumba,
em particular, € apresentado como uma expressao viva da afromaranhensidade,
reafirmando a importancia da oralidade, da musicalidade e da resisténcia negra no
contexto cultural do Maranhao. O reconhecimento institucional legitima e valoriza
essas praticas, que seguem sendo reinventadas pelas comunidades, mostrando que
o patriménio imaterial € dindmico, participativo e essencial para a preservacao da
memoria coletiva.

Conforme documentado pelo IPHAN (2011), os grupos de Zabumba tém
origem na regiao de Guimaraes, localizada no noroeste de Sao Luis, uma area
marcada pela forte presenga quilombola. No inicio do século XX, migrantes dessa
regido fundaram os primeiros grupos na capital maranhense, com destaque para o
bairro de Monte Castelo. A migracdo e a formagao desses grupos em Sao Luis
evidenciam processos de resisténcia cultural, reafirmacao identitaria e continuidade
das tradicbes afrodescendentes em contextos urbanos.

Eis a imagem que introduz o capitulo em questao:
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Eis a imagem que introduz o capitulo em questao:

Figura 39— Reconhecimento com Patrimonio Cultural

3.1 Reconhecimento como ’
Patrimonio Cultural

o 5 ]

Fonte: Sousa; Nunes (2024)

No capitulo 3, € abordada a tematica dos elementos de diferenciagao
cultural, com énfase no sotaque de Zabumba, manifestacdo que preserva saberes
técnicos tradicionais. Essa singularidade manifesta-se na manutencdo de aspectos
como a comédia, 0s personagens, o toque dos instrumentos, os cantos, as dangas e
os trajes tipicos — chapéus, franjas e fitas coloridas (Jornal O Imparcial, 2016). O
sotaque de Zabumba se destaca especialmente pela sua instrumentagao sagrada,
composta por:

« Zabumbas: tambores de grande porte com couro cru, afinados no calor do
fogo;

« Tambor-onga: instrumento de fricgdo que imita sons animais;

e Maracas: objetos ritualisticos de uso exclusivo do "amo", figura central da
manifestacao.

Essa estrutura evidencia o carater ritual, identitario e resistente da cultura
popular maranhense, revelando um saber ancestral que se mantém vivo por meio da

oralidade, da pratica coletiva e da sacralizagdo dos instrumentos.
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Figura 40— Elementos de diferenciagao cultural

3.1Elementosde
Diferenciagao Cultural

O solaque za A tmm o= sngulandade

Fonte: Sousa; Nunes (2024)

O capitulo 4 intitulado O Bumba-meu-boi de Zabumba e a Educacéao para
as Relagbes Etnico-Raciais: Lei n° 10.639/2003 aborda o uso do sotaque de
Zabumba do Bumba-meu-boi como instrumento pedagdgico na implementacao da
Lei n°® 10.639/2003, que torna obrigatério o ensino da histdria e cultura afro-brasileira
nas escolas. A manifestagdo cultural é destacada, conforme as Diretrizes
Curriculares Nacionais (Brasil, 2004), como uma expressado rica em valores,
memorias e saberes das populagdes negras. Nesse sentido, 0 Bumba-meu-boi de
Zabumba é valorizado como ferramenta de resisténcia cultural, educagao antirracista
e afirmacao da identidade afrodescendente no contexto escolar, promovendo uma
pratica educativa critica, inclusiva e alinhada as politicas de valorizagdo da
diversidade.

Na pagina seguinte, ha a figura 41 que mostra a chamada do capitulo 4
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Figura 41— Chamada do capitulo 4

Capftulo 4

O Bumba-meu-boide
Zabumba e aEducacéo

as Relagtes Etnico-Raciais:

Lei n®

10.639/2003

Fonte: Sousa; Nunes (2024)

O capitulo propde eixos de articulagdo pedagodgica voltados a
implementacgéo efetiva da Lei 10.639/2003, a partir do estudo do Bumba-meu-boi no
sotaque de Zabumba. Esses eixos funcionam como fundamentos teorico-
metodoldgicos para orientar praticas educativas em sala de aula. Sdo eles: Raizes
de resisténcia, que abordam a luta e a afirmacado das culturas afro-brasileiras;
Misturas culturais, que destacam os processos de intercambio e hibridismo
presentes na manifestacao; e Memaria da escravidao, que convida a reflexao critica
sobre o passado escravocrata e seus desdobramentos na sociedade atual. Assim, o
capitulo articula cultura popular e educagdo como estratégias de valorizagdo da

identidade negra e enfrentamento ao racismo.
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Figura 42— Eixos de articulagdo pedagdgica

l : Elxoa do Articulagio Podagogica -

Fonte: Sousa; Nunes (2024)

Por fim, apresentamos algumas propostas de abordagem didatica. Eis:

As propostas de abordagem didatica apresentadas visam promover uma
compreensao critica e contextualizada do Bumba-meu-boi de Zabumba, valorizando
sua dimensao histérica como expressao de resisténcia cultural afro-maranhense. Os
objetivos centrais envolvem a analise dos mecanismos de exclusao e valorizagdo da
cultura negra, a relagéo entre passado e presente nas manifestagdes populares, e o
reconhecimento da importancia histérica e simbdlica do Bumba-meu-boi na formacéao
identitaria local.

Entre as abordagens metodoldgicas destacam-se:

Historia Local Investigativa, com a atividade “Mapa Falante”, em que os
alunos pesquisam e representam a migragao dos brincantes de Guimaraes para Sao
Luis, localizando a origem dos grupos tradicionais, os espagos de ensaio e os pontos
de apresentacdo. As fontes utilizadas incluem depoimentos orais de mestres,
reportagens antigas sobre repressdes policiais e registros da SECMA.

Linha do Tempo Critica, construida coletivamente, evidenciando marcos
histéricos significativos: a repressdo policial em 1828, a formagado dos primeiros
grupos urbanos na década de 1940, o reconhecimento do Bumba-meu-boi como
patrimonio pelo IPHAN em 2011, e a titulagao pela UNESCO em 2019.



Figura 43 — Propostas de Abordagem Didatica
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Fonte: Sousa; Nunes (2024)
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6 CONCLUSAO

A presente Dissertacdo, intitulada "BUMBA-MEU-BOI DO MARANHAO: o
sotaque de Zabumba na perspectiva da Lei n°® 10.639/2003", teve como objetivo geral
investigar o ensino do Bumba-meu-boi, especificamente o sotaque de Zabumba, no
contexto da Histoéria e Cultura Afro-brasileira e Afro-maranhense, com a finalidade de
elaborar um Guia de Orientacdes Didaticas destinado aos docentes de Arte e Historia
do Colégio Universitario (COLUN). Ao longo do percurso investigativo, buscou-se
responder a questdo central da pesquisa e alcangar os objetivos especificos
delineados, por meio de uma metodologia que combinou revisdo bibliografica e
investigagcdo empirica no contexto escolar.

O objetivo geral foi plenamente atingido através da analise do ensino do
Bumba-meu-boi, sotaque de Zabumba, no ambiente do COLUN. Os resultados
revelaram que, embora haja um reconhecimento da importancia dessa manifestagao
cultural, sua abordagem no ambito pedagogico ainda se mostra incipiente e pouco
sistematizada. A elaboracdo do Guia de Orientagdes Didaticas, como produto desta
dissertacao, constitui uma resposta concreta a essa lacuna, oferecendo subsidios que
visam apoiar os docentes na implementacao de praticas educativas mais consistentes
e alinhadas a valorizagao da cultura afro-maranhense.

Em relagdo aos objetivos especificos, a pesquisa evidenciou que os docentes
possuem conhecimentos sobre a histéria do Bumba-meu-boi, porém apresentam
diferentes niveis de aprofundamento no que tange ao sotaque de Zabumba.
Identificou-se uma compreenséao geral sobre a importancia da manifestagao cultural,
mas também uma caréncia de materiais didaticos e metodologias especificas que
possibilitem uma abordagem mais efetiva em sala de aula. No que diz respeito a
percepcao da Lei n°® 10.639/2003, os docentes demonstraram consciéncia de sua
relevancia e da necessidade de inclusdo da Historia e Cultura Afro-brasileira e
Africana nos curriculos escolares. Contudo, foram relatadas dificuldades praticas para
sua efetiva implementagao, atribuidas, principalmente, a escassez de materiais
apropriados e a insuficiéncia de formacao continuada.

As praticas pedagdgicas observadas mostraram-se variadas: enquanto alguns
docentes ja incorporam o Bumba-meu-boi em suas aulas, outros manifestaram a

necessidade de maior suporte para trabalhar essa tematica de forma mais
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significativa. A criagdo do Guia de Orientagbes Didaticas pretende justamente
preencher essa lacuna, oferecendo um conjunto de estratégias e recursos que
possibilitem a abordagem do Bumba-meu-boi, sotaque de Zabumba, de maneira
contextualizada e relevante, em consonancia com os principios da Lei n°® 10.639/2003.
Acredita-se que o Guia contribuira para o fortalecimento da histéria e cultura da
populagao afro-maranhense, promovendo o conhecimento, a valorizagao e o respeito
por essa expressao cultural no ambiente escolar.

A pesquisa apresenta pontos positivos que merecem destaque. A relevancia
do tema investigado se evidencia na medida em que propde a valorizagao da cultura
afro-brasileira e afro-maranhense dentro do espacgo educativo, reconhecendo o
Bumba-meu-boi, sotaque de Zabumba, como patriménio cultural de significativa
importancia.

Outro aspecto relevante € a contribuicdo pratica da pesquisa: o Guia de
Orientac6es Didaticas oferece sugestdes de atividades, informag¢des e materiais de
apoio que podem facilitar o trabalho docente e enriquecer as praticas pedagogicas.
Além disso, o estudo dialoga de forma direta com a Lei n® 10.639/2003, buscando
efetivar suas diretrizes através da educagédo, e contou com o engajamento dos
participantes, que demonstraram interesse e disposicao em contribuir para a reflexao
e construcio de praticas mais inclusivas e valorizadoras da diversidade cultural.

Entretanto, uma limitagdo foi identificada: a necessidade de formacao
continuada para os docentes, tanto no que se refere ao ensino da Histéria e Cultura
Afro-Brasileira e Africana quanto a abordagem especifica do Bumba-meu-boi, sotaque
de Zabumba. A partir da pesquisa realizada, foi possivel constatar a riqueza e a
complexidade do Bumba-meu-boi, sotaque de Zabumba, enquanto manifestacao
cultural afro-maranhense. Sua historia, seus personagens, suas musicas e dangas
traduzem aspectos fundamentais da identidade e da memaria do povo maranhense.
Paralelamente, também emergiram os desafios que essa manifestacao enfrenta, tais
como o preconceito, a invisibilizagao e a falta de reconhecimento no espago escolar.

Diante desse cenario, compreendemos que a escola, enquanto espago de
formacédo de identidades e de transformacao social, possui um papel crucial na
valorizagéo e promog¢éo do Bumba-meu-boi. Ao incorporar essa manifestagéo cultural
nos processos pedagogicos, os docentes podem fortalecer nos estudantes o senso

de pertencimento, a valorizagdo da identidade cultural e o respeito a diversidade. O
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Guia de Orientagbes Didaticas elaborado neste estudo busca apoiar os docentes
nesse percurso, oferecendo sugestdes flexiveis que podem ser adaptadas a realidade
de cada turma e contexto escolar.

Esperamos que esta pesquisa possa contribuir para o fortalecimento da
Educacdo para as Relacdes Etnico-Raciais, incentivando a valorizagdo da cultura
afro-brasileira e afro-maranhense no espacgo escolar. Que possa, também, inspirar
novos estudos e praticas pedagogicas comprometidas com a promogao da igualdade
racial, do respeito a diversidade cultural e da construgéo de uma sociedade mais justa

e democratica.
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Apresentacao

O Bumba Meu Boi é uma das manifestacfes culturais mais
emblematicas do Brasil, representando a riqueza e a diversidade
das tradicoes populares. No Maranhao, essa expressao folclorica
adquire contornos singulares, especialmente no sotaque de
Zabumba, que carrega profundas raizes africanas e histérias de
resisténcia.

Este guia foi concebido como um produto educacional voltado
para a valorizac@o da cultura afro-maranhense, em consonancia
com a Lei n.° 10.639/03, que torna obrigatério o ensino da historia
e da cultura afro-brasileira e indigena no curriculo escolar.

Destinado a educadores do Colégio Universitario, o material
oferece orientag6es didaticas para o trabalho com o Bumba Meu
Boi, em especial com o sotaque de Zabhumba, nas disciplinas de
Arte e Histdria, voltado para estudantes do 8° e 92 ano do Ensino
Fundamental.

O principal objetivo é promover o reconhecimento dessa
manifestacdo como patriménio cultural brasileiro, contribuindo
para o combate a esteredtipos e preconceitos, ao mesmo tempo

, em que fortalece a identidade e a autoestima dos estudantes. | ¢

Ao articular aspectos histéricos, culturais e pedagoégicos, este 5
guia pretende ndo apenas informar, mas também inspirar préaticas |

educativas que celebrem a diversidade e a resisténcia de um

povo. Que esta obra seja um convite a reflexdo e a agao, .

contribuindo efetivamente para uma educagdo antirracista,

/
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Prof. Dr. Antonio de Assis Cruz Nunes 55’
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Introducao

Este Guia de Orientacoes Didaticas sobre o
Ensino do Bumba Meu Boi de Zabumba tem
como proposito valorizar uma das manifestacoes
culturais mais emblematicas do Brasil, simbolo
da riqueza e diversidade das tradicoes
populares. No Maranhdao., o Bumba Meu Boi
assume contornos singulares, especialmente no
sotaque de Zabumba, marcado por fortes
influéncias africanas e por uma historia de
resisténcia e ancestralidade.

Alinhado as diretrizes da Lei n.° 10.639/03,
que torna obrigatoria a inclusao da historia e da
cultura afro-brasileira e indigena no curriculo
escolar, este material foi elaborado como um
produto educacional voltado para professores do
Colegio Universitario. O guia oferece subsidios
pedagogicos para o trabalho com o Bumba Meu
Boi — especialmente o sotaque de Zabumba —
nas disciplinas de Arte e Historia, com
estudantes do 8° e 9° ano do Ensino
Fundamental.

Mais do que abordar conteudos culturais e
historicos, o objetivo deste guia € promover o
reconhecimento do Bumba Meu Boi como
patriménio  cultural, contribuindo para o
enfrentamento de estereotipos e preconceitos,
ao mesmo tempo. em que fortalece a identidade,
o pertencimento e a autoestima dos alunos.

Ao integrar perspectivas historicas, culturais
e pedagogicas, esta obra busca nao apenas
informar, mas tambem inspirar praticas
educativas que celebrem a diversidade e a
resisténcia dos povos afrodescendentes. Que
este guia seja um convite a reflexao critica e a
acao transformadora, contribuindo para uma
educacao antirracista, inclusiva e comprometida
com a valorizacao da cultura afro-maranhense.
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O Bumba-meu-boi € uma manifestacao
cultural de origem popular que sintetiza
elementos africanos, indigenas e europeus,
formando uma expressao unica da
identidade brasileira. Suas raizes remontam
ao periodo colonial, quando escravizados
recriavam tradicoes africanas e as
mesclavam com influéncias dos povos
nativos e dos colonizadores portugueses
(Carvalho, 1999)

A brincadeira do boi surge como uma
forma de resisténcia cultural, na qual os
negros escravizados externalizavam suas
frustragcoes e protestos contra a opressao.
utilizando a musica, a danca e o teatro

\\ como ferramentas de afirmacao (Canjao,
\ 2003).
\ \\)‘*l 3
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Embora o bumba meu boi tenha sido alvo de
muita repressao e opressao no passado, hoje
é visto como simbolo de luta e resisténcia e
uma das manifestacdes culturais mais forte do
Maranhdo e do Brasil.




No século XIX, o Bumba-meu-boi ja
era registrado em documentos historicos
e periodicos, muitas vezes associado a
preconceitos e interdicoes por parte das
elites. Jornais da época descreviam a
manifestacao como "danca de negros’,
vinculando-a a desordens e conflitos, o
que refletia a marginalizacao sofrida
pelos brincantes (Azevedo Neto, 1997).

Conforme destaca Martins (2021, p. 18),

Ao longo do século XIX os Bumbas
foram submetidos a diversas formas de
repressao e controle pela policia, assim

como foram considerados por
diferentes segmentos sociais -
sobretudo setores das elites
econdmicas -, como a expressao da
barbarie

O Bumba-meu-boi passou por
transformacodes significativas, desde a
perseguicao (seculo XIX) até sua
consagracao como patrimonio cultural
(seculo XXI).

i
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Ressalta-se que, na decada de 1960, os
grupos ainda precisavam de autorizacao
para se apresentar nas ruas, € nos anos
1970, enfrentaram ameacas de extincao
(Carvalho, 19g96). Hoje, no entanto, a
manifestacao & reconhecida como uma das
mais importantes tradicées populares do
Brasil, especialmente no Maranhao, onde
assume caracteristicas unicas em cada
regiao.

A pluralidade de sotaques do Bumba-
meu-boi no Maranhao reflete a diversidade
cultural do estado, com variacoes ritmicas,

instrumentais e coreograficas que
diferenciam os grupos. Essa riqueza de
expressoes demonstra como a

manifestacdao se reinventou ao longo do
tempo. incorporando novos elementos sem
perder sua esséncia (Lima, 1982). Assim, o
Bumba-meu-boi nao apenas sobreviveu as
tentativas de apagamento, mas se
fortaleceu como simbolo de resisténcia e
identidade cultural afro-maranhense.

Bumba

Meu

Boi

(7 4'1.2/107111
.

L
Fonte: https //www.unesca orgspt/articles Zbumba-meu-bai-do-
maranheo-agora-e-patrimonia-cultural-imaterial-da-humanidade
o

O Complexo Cultural do Bumba Meu Boi do Maranhao foi
recanhecido emm 2019 como Patrimdnio Cultural Imaterial da
Humanidade. O titulo foi concedido pelo Comité
Intergovernamental para a Salvaguarda do Patriménio Cultural
Imaterial da UNESCO.
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2.10 Bumba-meu-boi um
fené6meno sociocultural

No Maranhao, o Bumba-meu-boi transcende
a simples manifestacao folclorica para se
tornar um complexo fendmeno sociocultural.
Conforme Carvalho (1999), essa tradicao se
consolidou como uma das principais
expressoes da identidade cultural do estado.
especialmente durante as festas juninas.
Diferentemente de outras regidoes do Brasil
onde a brincadeira ocorre no carnaval, no
Maranhao ela esta intrinsecamente ligada aos
santos populares juninos - Sao Joao, Sao
Pedro e Sao Marcal.
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A manifestacao no estado apresenta
caracteristicas unicas, como destaca Azevedo
Neto (1997, p. 250 'O Bumba-meu-boi
maranhense se distingue pela riqueza de sua
musicalidade, pela complexidade de seus
personagens e pela forgca de sua narrativa
ritualistica®. Essa singularidade se reflete na
forma como a tradicao foi capaz de resistir a
séculos de preconceito, transformando-se de
"brincadeira de arruaceiros’ no seculo XIX
para patriménio cultural reverenciado no
seculo XXl (Carvalho, 1996).

= N\
A4\

tural-do-bumba-meu-bd

ni

fonte: hitpifportaliphangov.brinoticias/detalhes/5499/complexo-cul

do-maranhag-agora-e-patrimonio- 1-i ial
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211 Principais personagens do bumbameu
boi do Maranhéao

As principais personagens sao (Silveira, 2018):

Pai Francisco, o ladrao do boi;

Catirina, a esposa gravida;

o amo, fazendeiro, dono do boi;

os vaqueiros; e

o pajé, o curandeiro que ressuscitara o
animal;

o(a)s indios(a)s ou tapuio(als, chamados para
rastrear o boi.

Fonte: http://portal.iphan.gov.brfuploads/ckfinder/images/Destaques-da-

Home/Banners_Destaques/random(4).png
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2.2 A diversidade de sotaques

No contexto do Bumba-meu-boi
maranhense, o termo ‘sotaque" vai muito
alem da simples variacao linguistica. Como
explica Borralho (2020. p. 42), trata-se de
‘um conjunto de elementos que identificam
cada grupo, incluindo ritmo, cadéncia,
indumentaria e coreografia’. Essa concepcao
foi inicialmente proposta por estudiosos,
mas foi plenamente incorporada pelos
brincantes, tornando-se parte fundamental
da identidade de cada grupo.

Conforme destaca Martins (2021, p.114)

“é preciso afirmar que a
diversidade de estilos de Bumba
que se observa no Maranhao
ultrapassa esta classificacao, que
deve ser considerada somente
para a cidade de Sao Luis.

P L 47 A3 w8
ey N
Fonte: https/flsabreatatame comiwp-

content/uploads/2019/12/Arraial_maria_aragao_fotoweb_ma
uricicalexandrel3.jpg
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Os principais

Sota@QUES

-

e

R
Sotaque de Matracaoudallha:
Caracterizado pelo wuso de matracas e
pandeirées de grandes dimensbdes. Segundo
Azevedo Neto (1997), tem origem na zona
rural da Ilha de Sao Luis, com grupos como o
Boi da Maioba e Boi de Ribamar como

principais representantes.
Quer conhecer o somda

A matraca é um aparelho sonoro geralmente matraca?_Clicue acul
feito de madeira, que produz um barulho

caracteristico quando manipulado. O
instrumento possui um mecanismo de
péndulo que, ao ser girado, faz com que

suas laminas ou partes méveis se choquem,

criando um som estridente e marcante. A sva

estrutura pode variar, mas o principio de
funcionamento permanece o mesmo.

Fonte: cidesp SCAN HERE'
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Sotaque daBaixada ou

o ”
Pindaré:

Possui batida mais lenta e indumentaria
colorida, com destaque para o]
personagem Cazumba. Carvalho (1996)
relata que este sotaque surgiu na

década de 1940 com a fundacao do Boi
de Viana,

Fonte: httpsd/fveew.gov.brfundaj/pt-bricomposicao/dimeca-
1/museu-do-homem-do-nordeste-1/lista-dos-objetos/cazumba

Sotaque da Baixada;

Cazumb3 é uma palavra de origem africana que

significa "forca interior" ou "poder espiritual”.

Fonte: https://listologia.com/cazumba-origem/

SCAN HERE!
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Sotaque de Zabumba:

Considerado o mais antigo, utiliza
zabumbas e tambores-onca. Rocha
(2011) destaca que este sotaque
mantem forte ligacao com as raizes
africanas da manifestacao,.

A zabumba é um instrumento musical de
percussao muito popular no Brasil,
especialmente nas regides nordeste e norte do

pais. E um instrumento de origem africana,
utilizado em diversos ritmos e estilos musicais,
como o forrd, o baido, o xote e o coco.

SCAN HERE!




Sotaque de Orquestra:

Incorporou instrumentos de sopro,
representando uma adaptacao mais
urbana e elitizada do folguedo
(IPHAN, 2011).

O Boi de Orquestra é o cagula dos
sotaques [...] aos poucos o sotaque de
orquestra foi conquistando adeptos e se
tornando um dos mais apreciados por
maranhenses e turistas.

SCAN HERE!
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Sotaque de Costa-de-mao:

Variante do sotaque de Zabumba,
caracterizado pela forma peculiar de tocar
pandeiros com o dorso das maos (Padilha,
2019).

Originario da regido de Cururupu, no
litoral Noroeste do Maranhdo, o bumba
meu boi sotaque de costa de mao tem
raizes do perfodo da escravid3o e nao

tem a mesma fama dos outros sotaques.

R SCAN HERE!




Capitulo 3

O Sotaque de
Zabumba:

Patrimonio Cultural e Expressao
Viva da Afrobrasilidade
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3.1Reconhecimento como
Patrimonio Cultural

O Complexo Cultural do Bumba-meu-boi
do Maranhao. incluindo o sotaque de
Zabumba, foi registrado pelo IPHAN como
Patrimonio Cultural Imaterial do Brasil em
2011. Este reconhecimento oficial destaca
sua importancia como "expressao singular
que sintetiza diversas matrizes culturais
formadoras da identidade  brasileira’
(IPHAN, 2011). O sotaque de Zabumba em
particular preserva os elementos originais
da manifestacao:

" = Iy . S
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« A narrativa tradicional;

» Personagens como Pai Francisco
e Mae Catirina;

« Técnicas ancestrais de toque e
fabricacao de instrumentos;

« Padroes coreograficos e vocais
especificos;

« Indumentaria tradicional com

chapéus conicos e fitas coloridas.
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Conforme documentado pelo IPHAN
(2011), os grupos de Zabumba originaram-
se na regiao de Guimaraes, noroeste de
Sao Luis, area de forte presenca
quilombola. No inicio do século XX,
migrantes desta regiao estabeleceram os
primeiros grupos na capital maranhense,
especialmente no bairro de Monte
Castelo.

3.1Elementosde
Diferenciacédo Cultural

O sotaque zabumba tem a singularidade
de manter os saberes técnico originais,
como a comeédia, 0Ss personagens, o
toque, os cantos e as danca, alem da
tradicional indumentaria. chapeus, franjas
e fitas coloridas (Jornal O Imparcial, 2016).

O sotaque de Zabumba destaca-se por:
Instrumentacao Sagrada:

« Zabumbas: Tambores de grande porte
y com couro cru, afinados no calor do
'of o fogo:

« Tambor-onc¢a: Instrumento friccionado
que reproduz sons animais;

« Maracas: Objetos ritualisticos de uso

exclusivo do amo.
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Performance Caracteristica:
« Formacao em meia-lua que reproduz
organizacao espacial africana;
« Toadas narrativas que registram
eventos comunitarios;
« Batismo do boi como ceriménia de
iniciacao coletiva;

Vestimentas Simbolicas:
e Veludo preto bordado com motivos
afro-brasileiros
« Chapéus conicos com franjas coloridas
« Aderecos que combinam influéncias
indigenas e africanas.

fonte: https:/tse4.mm.bing.net/th?
id=OIP.9HtOKwyXD8T79ipTisidCgHaE8&pid=Api&P=0&h=180



Capitulo 4

O Bumba-meu-boide
Zabumba e aEducacao para
as Relacdes Etnico-Raciais:

Lei n®

10.639/2003
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3.1MarcolLegale
Relevancia Cultural

O sotaque de Zabumba do Bumba-
meu-boi constitui-se como importante
recurso pedagogico para a
implementacao da Lei n® 10.639/2003,
que estabelece a obrigatoriedade do
ensino da historia e cultura afro-
brasileira. Conforme destacam as
Diretrizes Curriculares Nacionais
(BRASIL, 2004), esta manifestacao
cultural representa:

“Um patriménio vivo que materializa
os saberes africanos preservados no
Maranhao, oferecendo possibilidades
concretas para o ensino da historia
da diaspora africana de forma
antirracista e decolonial” (p. 18).




165

Eixos de Articulago Pedagégica

Para implementar efetivamente a Lei
10.639/2003 por meio do estudo do
Bumba-meu-boi - sotaque de
Zabumba, propdem-se eixos de
articulacao pedagdgica que servem
como fundamentos tedrico-
metodolégicos para o trabalho em
sala de aula.

A seguir, apresentam-se os trés
eixos principais que devem orientar o
trabalho pedagogico, cada um com

suas especificidades e
potencialidades para o ensino
fundamental.

Misturas

Memoéria da

Raizes de
resisténcia

culturais escravidao
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Eixos de Articulagso Pedagégica

Raizes de resisténcia: O sotaque de
Zabumba deve ser trabalhado como:
« Documento  historico vivo da
diaspora africana;
« Expressao cultural de comunidades
quilombolas:

« Estratégia de preservacao
identitaria.
Misturas culturais: Abordar 0

Zabumba como;
¢« Sintese de matrizes africanas,
indigenas e europeias;
« Exemplo de crioulizagao cultural;
« Espaco de negociacao e
ressignificacao.

Memodria da escravidao: Trabalhar o
sotaque como:
« Patrimonio imaterial vivo;

« Sistema de conhecimento
tradicional;
« Ferramenta de educacao

antirracista.
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Como alternativa, podem ser
realizadas:
« Parcerias com mestres e brincantes
para oficinas escolares
« Utilizacao do acervo do IPHAN
sobre o registro patrimonial
« Projetos interdisciplinares durante
0 periodo junino.

i A
« Evitar abordagens folclorizantes
* Priorizar fontes primdrias e vozes comunitarias
+ Contextualizar historicamente cada elemento
» Estabelecer didlogos com a realidade |ocal

AAAAAAAR A RN . B L4 7 AAAAMMAMD
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Propostas de Abordagem Didatica

Objetivos:

e Compreender o Bumba-meu-boi de Zabumba como
processo historico de resisténcia cultural

* Analisar criticamente 05 mecanismos de exclusdo e
valorizacao da cultura afro-maranhense

« Estabelecer relacdoes entre passado e presente nas
manifestacoes culturais

Abordagens:
a) Histéria Local Investigativa
« Atividade "Mapa Falante':
o Os alunos pesquisam a migracao dos brincantes de
Guimaraes para Sao Luis
o Criam mapas interativos marcando:
o Lugares de origem dos grupos tradicionais
o Locais de ensaio atuais
o Espacos de apresentacao na cidade

Fontes:
* Depoimentos de mestres (histdoria oral)
« Reportagens antigas sobre proibicoes policiais
s Registros da SECMA sobre grupos cadastrados

b) Linha do Tempo Critica
e Construcao coletiva destacando:
e 1828: Primeira noticia de repressao policial
* 1940: Formacao dos primeiros grupos urbanos
e« 2011: Registro como patrimonio pelo IPHAN
e 2019 Titulo da UNESCO



2. Eixo Artistico

Objetivos:
« Experimentar linguagens artisticas do Zabumba:
* Reconhecer elementos estéeticos africanos na manifestacao;
e Produzir releituras criticas contemporaneas.

Abordagens:
a) Laboratoério de Sonoridades
« Oficina "Do Couro ao Digital™:
a.Confeccao de mini-zabumbas com materiais alternativos;
b.Gravacao de ritmos basicos (app de edicao de audio);
¢.Mixagem com samples de toadas tradicionais.
b) Performance Documentada
Criacao de videos curtos (1 min) onde:
« Parte da turma reproduz coreografias tradicionais;
e Qutra parte cria movimentos inspirados em questdes atuais;
e Edicao com sobreposi¢cac de imagens historicas,

3. Articulacao Historia-Arte

Projeto Integrado: "Zabumba Reexisténcia"

Fase 1 - Pesquisa:
e Entrevistas com brincantes sobre mudancas nas indumentarias:
¢ Analise comparativa de fotos antigas e atuais.

Fase 2 - Criacao:
Producao de:
s Fanzine historico-artistico;
* Instalacao interativa com QR codes para acessar toadas.

Fase 3 - Socializacao:
Mostra cultural com:
* Exposicao dos materiais criados
e Apresentacao ao vivo de uma toada reinventada
¢ Roda de conversa com convidados da comunidade
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Avaliacao Processual:
e Portfolio digital com registros das etapas
e Autoavaliacao em formato de "cordel visual®
e Mural colaborativo de aprendizagens

Recursos Necessarios:
v Acervo do Museu do Folclore (imagens)
J Parceria com grupos locais para oficinas

v Kit maker: tecidos, bambu, celulares, apps criativos
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%S

YN Consideracoes

w2 finais

O estudo do Bumba-meu-boi, em
especial do sotaque de Zabumba,
revela-se como um potente instrumento
pedagogico para a implementacao da
Lei 10.639/2003, que estabelece o
ensino da historia e cultura afro-
brasileira. Ao longo deste trabalho, foi
possivel compreender como  essa
manifestacao cultural transcende o
aspecto folclorico, constituindo-se em
verdadeiro patrimoénio Vivo da
resisténcia negra no Maranhao.

A analise demonstrou gque o Zabumba
preserva elementos fundamentais da
cultura africana, desde suas técnicas
artesanais de confeccao de
instrumentos até suas complexas
estruturas musicais e narrativas. Esses
saberes, transmitidos por geracoes,
oferecem um rico material para
discussoes em sala de aula sobre
identidade, ancestralidade e
enfrentamento ao racismo.

O processo de patrimonializacao do
Complexo Cultural do Bumba-meu-boi
pelo IPHAN (2011) e UNESCO (2019)
trouxe maior visibilidade a
manifestacao, mas também destacou
desafios. A folklorizacao e a perda de
espacos para apresentacoes tradicionais
alertam para a necessidade de
abordagens criticas em ambiente
escolar.




Este trabalho reforca gque a educacgao
antirracista deve ir alem da teoria -
precisa ecoar nos corredores escolares
com a mesma forca com que o0s
tambores do Zabumba ressoam nos
terreiros maranhenses. Que as novas
geracoes possam conhecer essa historia
nao como espectadores, mas como
herdeiros e guardices de uma tradicao
que resiste ha seculos
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APENDICE B - ROTEIRO DA ENTREVISTA PARA SER APLICADO AOS
DOCENTES DE HISTORIA DO COLUN E COORDENACAO PEDAGOGICA

1 O que vocé entende por Educagao para as Relagdes étnico-Raciais?

2 O que vocé sabre sobre a Histéria e Cultura Afro-brasileira, Africana e afro-
maranhense?

3 O que voceé sabe sobre a Lei n°® 10.639/03

4 O que voceé sabe sobre a histéria do bumba meu boi do Maranhao, especificamente,
o sotaque de zabumba?

5 Como vocé relacionaria o sotaque de zabumba do bumba meu boi e a questao
étnico-racial da populacéo afro-maranhense?

6 Vocé considera que exista preconceitos com o bumba meu boi sotaque de
zabumba?

7 Como o COLUN trabalha a manifestacdo cultural do bumba meu boi com os
discentes?

8 O COLUN tem realizado cursos de formag&o continuada voltada para a Educagéao
para as Relagdes étnico-Raciais, especificamente para a manifestagcao cultural do
bumba meu boi?

9 Como um Guia de Orientagdes Didaticas poderia contribuir para os discentes que
tratasse sobre a cultura do sotaque de zabumba do bumba meu boi no contexto da
populacao afro-maranhense?



APENDICE C - ROTEIRO DE OBSERVAGAO NO COLUN

1 ASPECTOS FiSICOS (DEPENDENCIAS FiSICAS)

Quantidade de salas de aula
Quantidade de sala de professores
Quantidade de banheiros
Biblioteca

Secretaria

Sala de video

Cantina

Laboratério de Informatica
Laboratérios de ensino

Sala de Recursos

Murais

Outros aspectos fisicos que se mostrarem necessarios

B) ASPECTOS PEDAGOGICO-ADMINISTRATIVOS

Regimento Interno
Projeto Politico-Pedagogico

Proposta Pedagdgica

Projetos de Ensino voltados para a Educacdo das Relacdes Etnico-Raciais

Programas das disciplinas de Historia e Arte

Outros aspectos fisicos que se mostrarem necessarios
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ANEXO A — CARTA DE APRESENTAGCAO PARA O CAMPO DE PESQUISA

W M 4
.o UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHA ;
7 R ; CENTRO DE CIENCIAS SOCIAIS i
%, Y .+ PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM GESTAO DE ENSINO DA EDUCACAO  PPGEEH

BASICA (PPGEEB)

CARTA DE APRESENTAGAO PARA CONCESSAO DE PESQUISA NO COLEGIO
UNIVERSITARIO DA UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO (COLUN/UFMA)

Prezado Senhor Paulo Sérgio Castro Pereira Diretor do COLUN/UFMA

Vimos por meio desta apresentar-lhe o(a) estudante LAIZE VANESSA

FROES MARQUES, regularmente matriculado(a) no Mestrado Profissional
Gestdo de Ensino da Educacdo Basica, da Universidade Federal do Maranhao
para desenvolver uma pesguisa de conclusao de curso, intitulada BUMBA-MEU-
BOI DO MARANHAO: o sotaque de zabumba na perspectiva da Lei n® 10.639/2023.

MNa oportunidade, solicitamos autorizacdgo de Vossa Senhoria em
permitir a realizacado da pesquisa neste recinto educacional para que a referida
mestranda possa coletar dados por meio de observagbes, entrevistas,
questionarios e outros meios metodoldgicos que se fizerem necessarios.

Solicitamos ainda a permissao para a divulgacdo desses resultados e
suas respectivas conclusdes, preservando sigilo e ética, conforme termo de
consentimento livre que sera assinado pelos sujeitos envolvidos na pesquisa.
Esclarecemos que tal autorizacdo & uma pré-condicao.

Colocamo-nos a disposicdo de V. 52 para quaisquer esclarecimentos.

Sao Luis, 13 de agosto de 2024

Documento assinado dagitalmenie

b ANTOHID DE ASSES CRUZ NUMES
g U; Data: 13082004 | H04:50-0500

S em hmps: validan it gow b

Prof Dr ANTONIO DE ASSIS CRUZ NUNES
Vice-Coordenador PPGEEB/UFMA
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ANEXO B - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO PARA 0OS
PARTICIPANTES DA PESQUISA

Eu , concordo em
conceder entrevista para o mestrando LAIZE VANESSA FROES MARQUES para a
pesquisa intitulada: BUMBA-MEU-BOI DO MARANHAO: o sotaque de Zabumba

na perspectiva da Lei n°10.639/2003. Declaro estar ciente de que minha participagao

€ voluntaria e que fui devidamente esclarecida quanto aos objetivos e procedimentos
desta pesquisa.

Declaro, ainda, estar ciente de que por intermédio deste Termo séao
garantidos a mim os seguintes direitos: (1) solicitar, a qualquer tempo, maiores
esclarecimentos sobre esta Pesquisa; (2) ter ampla possibilidade de negar-me a
responder a quaisquer questdes ou a fornecer informagdes que julguem prejudiciais a

minha integridade fisica, moral e social.

Sao0 Luis, xXx/xx/xx

Assinatura do entrevistado(a)
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36
UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANIAOQ
Fundagdo Instituida nos termos da Lei n® 5.152, de 21/10/1966
Saio Luis - Maranhdo
ANEXO IV DA RESOLUCAO N* 284-CONSUN, 12 de setembro de 2017,
MATRIZ CURRICULAR DO CURSO TECNICO EM MEIO AMBIENTE
i
f : CH. o |
il MODULO DISCIPLINAS SEMANAL SEMESTRAL
¥ Ecologia Aplicada 03 45k
R Topografia Basica e Nogbes de s a5h
a Geoprocessamento
i:' S Quimica Expef-imenml 02 300
; Bisico Ambientz] Quimica Amhiental (] 30h
Hidrologia 03 45h
i, Metodologia Cientifica n 30h
|’ Redagio Técnica 02 30h
| T o e
K
H Geografia Aplicada 03 45h
i Anilise do Espago Rural ¢
f Urbana'SIG " ath
; :fmjuw Ii: Uso e Cabertura do Solo 0 45h
i wojamenl Organizaho do Trabalha ¢
Ambiental Qualidade 03 45h
5 Estatistica Aplicada 03 45h
3 L " Climaml'ogit.a . 0?. 45h
| E i : % TR . 2850
E
L Principios Basicos da Gesido
g i " 54
Fh Legislagio Ambiental 03 45h
3 Educaglo Ambieatal 0 45h
i MODULO 111; = :
Gestio Ambiental Gestdio de Recursos Hidricos 03 45h
Gestdo de Efluentes 02 30h
i Gestdo de Residuos Solidos 02 30h
i Gestio da Qualidade do Ar 02 30h
i TR ey e p T FRE e ; i
U TOTAL P R T 4 200 by
1' CARGAS HORARIAS TOTAIS DO CURSO
i Disciplinas do curso 810 horas
fg Pritica Profissional 300 horas
l TOTAL GERAL | 1.100 horas
|
i

Corsotidar
CNGNCOS

¥
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ANEXO VI DA RESOLUCAO N° 284-CONSUN, 12 de setembro de 2017,
MATRIZ CURRICULAR DO CURSO TECNICO EM ADMINISTRACAO

UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
Fundagdo Instituida nos termos da Lei n® 5.152. de 21/10/1 966
S&o Luis - Maranhio

i MODULO COMPONENTE CURRICULAR CARGA HORARIA
Matematica Financeira 30h
Economia e Sistema de Mercado 30h
Legislagio e Direito Empresarial 30h
Portugués Aplicado 30h
MODULO 1 R e
Relagdes Humanas 30h
b Teoria Geral da Administragao 45 h
i Contabilidade Geral 45h
Planejamento Estratégico 45 h
K . & A ;z : 4TQTA|€'LM6DUL0] k. & :"'\:“'.u "(‘t 7 hil.t ot e % 285 h.
‘4
i o
if Comunicagiio Empresarial 30h
;1 Inglés Instrumental 30h
i_‘ Legislagdo e Dircito do Trabalho 30h
it 2 Etica Profissional 30h
i MODULO 11 -
) Estatistica 30h
H
R! Contabilidade de Custos 45 h
Organizagio Sistemas e Métodos 45 h
Gestio de Pessoas 45h
. oTorALmobuLon i R 28514
f
e Legislagdo e Direito Tributério 30h
| Informatica 30h
Gestdo Financeira 45 h
MODULO NI Gestao de Marketing 45h
i Gestdo de Producdo 45 h
: Gestdio de Materiais 45h
Projeto Empreendedor 45 h
i _ TOTAL MODULO 111 : ., 285h
| -
i ESTAGIO SUPERVISIONADO 300 h
i :
CARGA HORARIA DO CURSO 855h
CARGA HORARIA DO ESTAGIO 300 h
CARGA HORARIA TOTAL 1155 h

Consolick
QVanNCos
€ Vien i
Aesafios

38
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37
UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
Fundago Instituida nos termos da Lei n® 5.152, de 21/10/1966
Sdo Luis - Maranhao
ANEXO V DA RESOLUCAO N° 284-CONSUN, 12 de setembro de 2017.
MATRIZ CURRICULAR DO CURSQ TECNICO EM ENFERMAGEM
i MODULO DISCIPLINAS ool |k | TOTAL
Portugués Instrumental 30 - | 30h
Matematica Instrumental 30 - 30h
MODULO1 | Eticae Legislagdo Profissional 30 ' 30h
Anatomia e Fisiologia Humana 60 30 9 h
i Microbiologia e Parasitologia 30 - 30h
b Psicologia Aplicada - 60 h
SRR e s A e s T
; Higiene e Seguranga do Trabatho 30 . 30h
Nuitri¢do e Dietética 30 - 30h
; MobuLO I Farmacologia 30 - 30h
§ Fundamentos de Enfermagem : 100 60 160 h
q Epidemiologia 30 - 30h
¢ CE RIS o e N e | 20h
' Centro Cirirgico ? 90 40 130 h
Satde Coletiva 100 60 160 h
MODULO 111 | Saide da Mulher, da Crianga ¢ do 100 20 130h
Adolescente
Satde do Adulto ¢ do Idoso 100 30 130h
Satde Mental 70 30 100 h
: G A TORRL T e I e e I = |- 650h
|
3 ESTAGIO SUPERVISIONADO C. H. ESTAGIO
i Fundamentos de Enfermagem 90 h
r Centro Cirirgico 85h
: MODULO 1v ! Sadde do Adulto e do Idoso 85h
| Satide da Mulher 85h
_%‘ Sadde da Crianga e Adolescente 85h
‘ Satide Mental 85 h
E Saide Coletiva 85h
S e e e e
&
Corsolidar

('XVOF“QL')";
£ Venee

desafios



ANEXO D- REGIMENTO DO COLUN
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAQO
Fundagfio Instituida nos termos da Lei n® 5.152, de 21/10/1966
Sédo Luis - Maranhio

RESOLUCAO N°® 284-CONSUN, 12 de setembro de 2017.

Aprova o Regimento Interno do
Colégio Universitirio (COLUN).

A Reitora da Universidade Federal do Maranhfio, na qualidade de
PRESIDENTE DO CONSELHO UNIVERSITARIO, no uso de suas atribuigdes

estatutarias e regimentais:
Considerando a necessidade de revisfio e atualizagio do Regimento

Interno do Colégio Universitirio. aprovado pela Portaria SESC/MEC n° 58, de 02 de maio de

1988, publicada no Diario Oficial da Unifo. de 05 de maio de 1998:
Considerando o que dispde o art. 14, inciso IV, do Regimento Geral

da Universidade Federal do Maranhdo:
Considerando ainda, o que consta no Processo n" 13381/2016-71 e o

que decidiu referido Conselho em sessao desta data:

RESOLVE:

Art. 17 Aprovar o Regimento Intermo do Colégio Universitario (COLUN).
Escola de Aplicaglio ¢ Escola Técnica da Universidade Federal do
Maranh#o.
Art. 2° Os Anexos T ao VI sfio partes constitutivas e indissociaveis desta
Resolugio.
. Dé-se ciéncia. Publique-se, Cumpra-se.

Séio Luis, 12 de sctembro de 2017,

'ﬁ:;\kw@
Profa. Dra. NAI PORTELA SILVA COUTINHO

186
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAQ
Fundagdo Instituida nos termos da Lei n° 5.152, de 21/10/1966
Sdo Luis - Maranhio

A § ANEXO I DA RESOLUCAO N° 284-CONSUN, 12 de setembro de 2017,
¥ REGIMENTO INTERNO DO COLEGIO UNIVERSITARIO (COLUN)

Fs :
CAPITULO 1
N DOS PRINCIPIOS E FUNDAMENTOS

1 Art. 1° O Colégio Universitario (COLUN), Escola de Aplicacdo e Escola

‘: Técnica vinculada a Universidade Federal do Maranhao. é regido
pelos seguintes principios:

{ [- igualdade de condigfies para acesso e permanéncia na escola;

¢ [I- liberdade de aprender, ensinar, pesquisar ¢ divulgar a cultura, o

| pensamento, a arte e o saber;

‘ I - respeito ao pluralismo de ideias e concepgdes pedagégicas:

r, IV - garantia de ensino piblico gratuito, democrtico ¢ de qualidade

i social;

! V- gestio democratica na forma da lei:

.1 VI-  respeito 4 liberdade e apreco a tolerancia:

| VII - vinculaglio entre a educagio escolar, o trabalho e as praticas
| sociais; ¢ i

VIII - formaglo e atualizagdo constante de seus servidores.

_, CAPITULO I
. DA ORGANIZAGAO DO ENSINO

Art. 2° O COLUN oferece:
I- Educagdo Basica; e
II - Educagdo Profissional.

!

i

| Paragrafo Unico. O COLUN podera oferecer, considerando as demandas sociais, suas
! condigdes estruturais e as politicas de governo, cursos de
'} aperfeigoamento para pessoas da comunidade, além de cursos de capacitago profissional
'} vinculados aos programas do Governo Federal, Educagdo Infantil, Educagio de Jovense
ﬁ Adultos e Pos-Graduagio.

%‘ CAPITULO III

DAS FINALIDADES

Art. 3° O COLUN, visando construir uma pratica educativa adequada as

, necessidades socio-culturais da realidade brasileira, com base nos

i} principios supracitados e fins da Educagdo Nacional, tem por finalidade:

1- a formagdo do educando de modo a desenvolver as condigdes

| nccessarias para a construgdo de projetos individuais efou coletivos

i que possam ser inseridos ao projeto de sociedade aa qual faz parte;

Il- o incentivo a autonomia intelectual como condi¢ao de
formagiio para o exercicio da cidadania; %
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
Fundag@o Instituida nos termos da Lei n® 5.152, de 21/10/1966
Séo Luis - Maranhdo

A matricula do aluno transferido para o Colégio Universitrio serd
efetuada mediante a apresentagdo do documento original de
transferéncia, vedada a utilizagdo de qualquer outro documento.

Art. 91 Para serem aceitos como documentos validos, as transferéncias e

histéricos deverdo conter o nimero do ato de criagdo ou autorizagdo
do funcionamento do estabelecimento de origem, assim como, as assinaturas e respectivos
‘1 nimeros de autorizagio e registro do Diretor e do Secretario.

Art. 92 Constatada irregularidade na transferéncia, o responsavel pelo aluno
tera o prazo de 30 (trinta) dias para providenciar a necessaria
regularizacdo, prorrogaveis a critério da Diregdo Geral.

i §1° Findos os prazos e as irregularidades ndo sanadas, a matricula serd
: cancelada.
§2° O Colégio, ao receber o aluno transferido com base neste Regimento,

verificard seu historico escolar e decidird as matérias, areas de estudos
ou disciplinas em que deveréd submeter-se & adaptacao.

e ———

i §3 O Aluno transferido para o Colégio fica sujeito aos processos
de adaptagdo de estudo exigidos pela legislagdo em vigor na forma
prevista neste Regimento.

Art. 93 O prazo para expedigdo do documento de transferéncia pelo Colégio,
sera de até 10 (dez) dias uteis. contados a partir da data de entrada do
requerimento, desde que o aluno ndo tenha pendéncias documentais.

Seg¢do IV
Da Frequéncia

Art. 94 Sera exigida a frequéncia de 75% (setenta e cinco por cento), por
disciplina, como condigéo indispensavel a aprovagao do aluno.

Art. 95 A frequéncia dos alunos as aulas serd registrada pelo professor em
seus diarios de classe.

R R R AT TR R RS O Ty

) CAPITULO X1l ) ,
DA AVALIACAO ESCOLAR E SUA UTILIZAGAO DIDATICA

Seciio 1
Do Desempenho do Aluno

Art. 96 A avaliagdo do desempenho do aluno serd processual, cumulativa e
diagndstica com prevaléncia dos aspectos qualitativos sobre o

quantitativos.

Consolidon
QvaNGos
& VONCeT

dasatios
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
Fundag@o Instituida nos termos da Lei n® 5.152, de 21/10/1966
Sao Luis - Maranhdo
§2° Além do trabalho efetivo com alunos, o ano Ictivo contera

atividades de programagdo, planejamento, coordenagiio, avalia¢io e
aprimoramento de pessoal.

§3 O Ensino Técnico e Tecnoldgico, sera ofertado em periodos, com
carga horéria definida na estrutura curricular de cada curso.

Art. 74 O Calendario Escolar serd elaborado pela DTP e apresentado ao
Conselho Diretor para aprovagdo, bem como suas adequagdes.

Art. 75 O hordrio das aulas scra organizado levando-se em consideragdo os
aspectos didatico-pedagogicos, administrativos.

Seciio 11
Da Matricula

Art. 76 A matricula e sua renovagdo no Ensino Fundamental, Ensino Médio

Regular ¢ Médio Integrado, Educag@o de Jovens e Adultos e Ensino
Técnico e Tecnologico, assim como a definigdo do numero de vagas, os critérios para
preenchimentos destas e o periodo de realizagdo, obedecerdo as determinagdes do Conselho
Diretor e as especificidades dos cursos oferecidos.

Art. 77 A matricula sera feita mediante a presenc¢a do responsavel, quando o
discente for menor de idade.

Art, 78 O Processamento da matricula sera feito mediante a apresentagdo dos
seguintes documentos:
I- certiddo de nascimento;
i1- RG;
I - CPF;
IV - duas fotos 3X4 recentes e iguais;
V - comprovante de conclusdo de curso ou séries, requisitos para o
ano/cursos pleiteado; e
VI - comprovante de residéncia atualizado.

Paragrafo Unico. O aluno devera apresentar, no ato da matricula, fotocépias e originais
dos documentos exigidos, a fim de que seja observada a legalidade

destes.

Art. 79 Sera nula de pleno direito a matricula feita com documentos

fraudulentos, ficando o responsavel pela fraude e participes/coautores
incursos nas penas da Lei.

Art. 80 Para renovagdo de matricula € condi¢do indispensavel o aluno estar
aprovado na série anterior, ou no maximo, com uma reprovagao na
mesma série.
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¢ CAPITULO XV
DOS SERVICOS PEDAGOGICOS COMPLEMENTARES
Art. 120 Compde os servigos pedagogicos complementares:
g T-  biblioteca setorial;
g Il- monitoria;
i Il - laboratrios;
K IV - servigo de reprografia; ¢
i V - sala de recursos multifuncionais.
E Seedo 11
£ Da Monitoria
! Art. 121 O COLUN mantera Programa de Monitoria, selecionando monitores

dentre os Discentes que demonstrem capacidade de desempenho nas
séries em curso com a finalidade de contribuir com o processo ensino-aprendizagem.

Paragrafo Unico. A selegdo de monitores dar-se-a de acordo com as normas vigentes
pre-estabelecidas, por comissio formada para esse fim,

Art. 122 Os Monitores atuariio sob a responsabilidade ¢ orientaciio do Docente.
i
i Secio I1I
# Dos Laboratérios
} Art. 123 Os Laboratérios do COLUN funcionardo sob a responsabilidade de
i um técnico ¢/ou docente.
i
x} Parégrafo Unico. Os Laboratorios deverao atender as necessidades de cada nivel e/ou
‘i modalidade de ensino.
i Secao IV
f Do Servi¢o de Reprografia
i
E‘] Art. 124 O servigo de reprografia ¢ uma atividade auxiliar diretamente
5 subordinado as Coordenagoes de Ensino.
o
B
4 Art. 125 Compete ao servigo de reprografia;
f I-  reproduzir documentos ¢ materiais didaticos do Colégio;
i I1 - fazer e controlar pedidos de materiais para reprodugio, evitando
§ desperdicios e/ou extravio; €
# IIl - manter o equipamento de trabalho em perfeito estado de
i conservagdo e uso, solicitando reparos, quando necessario.
| Art. 126 E vedado ao operador da reprodugdo. divulgar ou reproduzir
} documentos ou quaisquer materiais a pessoas estranhas ao Colégio,
b sem autorizag@io da Coordenagéio de Ensino.
Consalidon
CVANGCOS
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I Art. 113 A promo¢do e a manutengdo da disciplina no Colégio ¢ de
responsabilidade de toda a comunidade escolar.

i

Secio 11
Das Penalidades

T I TN

Art. 114 Ao pessoal Técnico-Administrativo, Docente ¢ demais servidores do

Colégio serdo aplicadas as penalidades obedecendo ao preceituado na
legislagdo propria reguladora de sua modalidade de regimento funcional e ao que dispuser a
legislagdo complementar vigente. '

Art. 115 Ao pessoal discente, serdo aplicadas na forma do Regimento, as
seguintes penalidades:
- adverténcia verbal;
Il - adverténcia escrita com comunicagiio aos pais;

i I - suspensdo das atividades escolares;
§ IV - reparagdo dos danos causados ao patriménio do Colégio, aos
docentes, discentes e demais servidores; ¢

V- transferéncia do Colégio antes do término do ano letivo para os
casos de indisciplina continuada.

Art. 116 Na aplicagdo das penalidades serdo consideradas a natureza e a

gravidade da situagdo, os danos dela decorrentes para com o Colégio,
colegas, professores e funcionarios, bem como a circunstdncia agravante ou atenuante e seus
antecedentes.

| Pardgrafo Unico. A pena de suspensdo podera ser aplicada independente do aluno ter
| sido advertido oralmente ou por escrito dependendo da naturezae
!§ gravidade do fato cometido, pela Coordenagio de Ensino em consondncia com a DTP,
.} retornando as atividades somente com a presenga do responsavel,

i Art 117 A aplicag¢do das penalidades de adverténcia por escrito e suspensdo ¢
ll de competéncia da Coordenagdo de Ensino em consonédncia com a
il DTP.

g Art. 118 E cabivel a todos os servidores do Colégio a aplicacio da adverténcia
i oral ao discente.

f : - oy

i) Art.119 As penalidades e/ou os atos passiveis de transferéncia sio de
g competéncia do Conselho Diretor.

£

g Paragrafo Unico. O aluno somente sera punido com a pena de transferéncia do Colégio,

se apds os trabalhos educativos realizados, este ndo apresentar
mudangas em seu comportamento.

a

fi
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Secao V
Da Sala de Recursos
Art, 127 Trata-se de um servigo de apoio especializado, de natureza

pedagdgica, que complementa e ou suplementa o atendimento
educacional realizado em classes comuns do ensino regular, dotado de equipamentos ¢
materiais diddticos apropriados para oferta do atendimento educacional especializado para
garantir pleno acesso e atender as necessidades especificas dos alunos publico-alvo da
Educagdo Especial.

CAPITULO XVI
DO APERFEICOAMENTO DOS DOCENTES, DISCENTES E
TECNICO-ADMINISTRATIVOS

Art. 128 O COLUN promovera e viabilizard cursos, treinamentos,
scminarios e palestras para qualificagdo dos docentes, discentes,
técnico-administrativos € comunidade.

CAPITULO XVII )
DAS DISPOSICOES GERAIS E TRANSITORIAS

Art. 129 Caberd a Diregdo do Colégio promover meios para leitura e andlise
do Regimento, o qual sera colocado em local de ficil acesso ea
disposicdo dos interessados.

Art. 130 Este Regimento poderd ser alterado sempre que as conveniéncias
didatico-pedagogicas ou de ordem disciplinar ¢ administrativa o
exigirem, apds a devida aprovagdio pelos orgdos competenics.

Art. 131 O COLUN podera firmar convénios contratos € parcerias com outras
instituigoes publicas visando o atendimento de seus objetivos de
ensino, pesquisa ¢ extensio.

Art. 132 A incineragdo dos documentos escolares, permitidos por disposi¢des
legais, sera realizada apds cinco anos de permanéncia no arquivo,
desde que, ndo haja processo sobre estes.

Art. 133 Incorporam-se a este Regimento e o modificam, as disposi¢des legais
ou norma de ensino emanada de orglios competentes.

Art. 134 Os estudantes portadores de infecgdes congénitas e/ou adquiridas que

o impossibilitem de frequéncia assidua as aulas, bem como alunas
gestantes, apos o parto, ficardo sob o regime do exercicio domiciliar até que possam retornar
as atividades. ]

Art. 135 Os exames médicos isentam os alunos apenas das aulas préticas de
liducagao Fisica.

192
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Os casos omissos na aplicag@o deste Regimento serdo resolvidos pelo
Conselho Dirctor do Colégio Universitario.

Este Regimento entra em vigor na data de sua publicagdo, revogadas

as disposi¢des contrérias.
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Paragrafo Unico. E vedado ao estagidrio tomar atitudes de ordem disciplinar sem
autorizagdo do supervisor técnico e das Coordenagdes de ensino.

CAPITULO X
DAS ENTIDADES REPRESENTATIVAS

Seciio
Da Associagio de Pais ou Responsiveis

Art. 49 A Associagdo de Pais ou Responsiveis é uma entidade que se destina a
colaborar no aprimoramento do processo educacional, na assisténcia
ao educando e na integragdo familia-escola-comunidade.

Parigrafo Unico. A Associag@o de Pais ou Responsaveis serd instituida no Colégio por
iniciativa de membros pertencentes a este seguimento, com assento no
Conselho Diretor.

Segao I
Do Grémio Estudantil
Art. 50 O Grémio Estudantil ¢ uma entidade auténoma representativa dos

interesses dos estudantes, com finalidades educacionais, artisticas,
civicas, desportivas e sociais regulamentadas pela Lei n® 7.398/85.

§1° O Grémio Estudantil seré dirigido por alunos do COLUN e poderi
receber orientagdes da Divisdo Téenico Pedagdgico.

2° A Diretoria do Grémio Estudantil sera constituida conforme o que
- . . q
dispde seu regimento interno.

§3° O regulamento do Grémio Estudantil deverd ser homologado pelo
Conselho Diretor. '
§4° O Grémio Estudantil tera assento no Conselho Diretor e direito a voto.
§5 O Grémio Estudantil funcionard em um espago cedido pelo Colégio.
Art. 51 Serd vedado ao Grémio Estudantil:
I- usar o nome do Colégio ou representd-lo sem a prévia
autorizagdo da Diregdo;

I~ contrair dividas ou assinar compromisso de qualquer natureza
em nome do Colégio, sem a devida autorizagdo da Diregdo; e

III - angariar contribuides para quaisquer fins, sob qualquer forma
ou pretexto, sem a prévia autorizagio da Diregéo.

Paragrafo Unico. Caberd ao Conselho Diretor acompanhar e orientar as atividades
realizadas pelo Grémio Estudantil, quando necessarias.

194
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VII - manter relagdes institucionais coma as coordenagdes dos cursos
a fim de atualizar o cadastro oficial de estagiarios.

Segao XIII
Da Secretaria, Organizacio e Competéncia

Art. 24 A Secretaria esta subordinada a Dire¢fio e é encarregada do servigo de

registro escolar, bem como de atualizagio e alimentagio do sistema de
informagdo académico, de arquivo, preparagiio de correspondéncia do Colégio ¢ expedigdio de
documentos.

Paragrafo Unico. A fungdo de Secretario (a) devera ser exercida por profissional da
carreira de técnico administrativo.

Art. 25 Compete a Secretaria:
l- incumbir-se das atribuigdes que lhe sdo peculiares, atendidas
as normas legais atinentes e os dispositivos apliciveis deste
Regimento, coadjuvado por tantos auxiliares quantos forem
necessdrios:
I - supervisionar a expedigio ¢ tramitagio de qualquer
documento ou transferéncia, assinando, conjuntamente com o Diretor
Geral e respectivos Diretores Adjuntos, atestados, transferéncias,
histéricos escolares, certificados ¢ diplomas quando se tratar de
habilitagdo profissional, atas e outros documentos oficiais;
I - supervisionar o servigo de registro escolar e de arquivos;
IV-  articular-se com os setores técnico-pedagogicos para que, nos
prazos previstos, sejam fornecidos todos os resultados escolares dos
alunos, referentes as programagdes regulares ¢ especiais;
V- manter atualizadas as informagdes e registros individuais dos
alunos, quanto 2 documentagio exigida ¢ a permanente compilagao ¢
armazenamento de dados;
Vl-  manter atualizadas as copias da legislagdo em vigor;
VII-  controlar o manuseio e a retirada, no ambito do Colégio, de
registros de qualquer natureza, salvo quando oficialmente requerido
por Orgdos autorizados;
VII - participar do plancjamento geral do Colégio e demais
reunides, com vistas ao registro da escrituragdo escolar ¢ arquivo;
IX-  adotar medidas que visem preservar toda a documentagdo sob
sua responsabilidade:
X- executar outras tarefas delegadas pela Direcio Geral no
ambito de sua competéncia;
XI - lavrar atas ¢ anotagdes de resultados finais, da recuperagéo,
de exames finais e de outros processos de avaliagdo, cujo registro de
resultado seja necessario;
XII-  secretariar as reunides do Conselho Diretor;
XIT- cuidar do recebimento de matriculas. transferéncias ¢
respectiva documentagao;
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O Niicleo de Atendimento as Pessoas com Necessidades Educacionais
Especificas. subordinados & Diregio Geral e aos Diretores Adjuntos,
'a serd composto por uma equipe multiprofissional com conhecimentos especificos no ensino da

Lingua Brasileira de Sinais, do Sistema Braille, Soroban, da Orientagiio e Mobilidade, na
adequagdio de materiais pedagogicos, utilizagiio de recursos opticos e de tecnologias assistivas.
envolvendo ainda professores e outros profissionais do COLUN com conhecimentos em areas
afins. C

§2° As atividades desenvolvidas pelo Niicleo de Atendimento as Pessoas

com Necessidades Educacionais Especiais diferenciam-se daquelas
realizadas na sala de aula comum, no sendo substitutivas a escolarizagio, complementando
a formagdo dos alunos com necessidades educacionais especiais visando a autonomia ¢
independéncia destes dentro e fora do COLUN, incluindo adequagdes de recursos didaticos e
metodologias adequadas, além da formagdo continuada em 4reas especificas para toda
comunidade escolar.

N N

—

§3° Na auséncia de recursos téenico-didatico-pedagagico para melhor
assistir os alunos com deficiéncia, o Nicleo de Atendimento as

Pessoas com Necessidades Educacionais Especificas, com auxilio da Diregiio Geral, buscara

Junto a Universidade Federal do Maranh#io, meios necessarios para exccutar tal assisténcia.

e ——

Seg¢iio X1
Da Coordenagie de Estagio

—

Art. 22 O Colégio Universitario, sendo instituido primordialmente como

institui¢do de formagéo de professores da Educagio Basica, Técnica e
Tecnoldgica, tem como uma de suas fungdes espago de oferta de estégios obrigatorios para
professores da Educagio Bésica, Técnica e Tecnologica e de outras dreas afins, coordenando,
acompanhando e’avaliando as atividades desenvolvidas pelos estagiarios de forma a garantir
uma complementagfio sélida para a formagao desses profissionais.

ro—

e

Art. 23 Compete ao Coordenador de Estagio:

I-  manter contatos com instituigdes publicas e privadas, em
! parcertas com a Coordenagiio Geral de Estigio da UFMA, tendo em
I vista a celebragdo de Convénios para estagios dos Cursos Técnicos:
Il- orientar ¢ encaminhar os estagidrios dos cursos técnicos do
COLUN aos campos de estagio;
HI - apoiar e orientar os docentes dos Cursos Técnicos que estejam

5 na condig&o de supervisor docente;
’ IV - promover encontros periddicos para socializagdo  das
i experiéncias vivenciadas nos campos de estagio dos alunos dos Cursos
b Técenicos; '
§ V- receber ¢ orientar os estagiarios egressos dos cursos de
f# graduagdo da UFMA c¢ de outras instituigdes de ensino superior com o
X fim de realizar a atividade de estagio curricular;
§ VI- encaminhar o estagidrio para o coordenador da area na qual ira
i desenvolver suas atividades; e
Consolidar
CVQNGCOS
Q vencar
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= r;- ‘ Paragrafo Unico. O(A) Coordenador(a) de Projetos Pesquisa ¢ Extensio do COLUN
terd mandato de 4 (quatro) anos ¢ serd indicado pelo(a) Diretor(a)
Geral do COLUN, sendo permitida uma tinica recondugio.

Art. 20 Compete a Coordenagdo de Projetos, Pesquisa e Extensio do
COLUN:
l- proporcionar condigdes para que a comunidade académica
COLUN/UFMA tenha acesso as informagdes cientificas, tecnologicas,
artisticas e culturais,

e

[I-  apoiar e incentivar as atividades de Pesquisa, Projetos e
Extensdo das diversas areas do Colégio Universitario;
11 - sistematizar e divulgar as informagdes sobre Projctos,

Pesquisas € Extensdo;

IV - incentivar e Apoiar a produgio académica que instrumentalize
ou que seja resultante das agdes de Ensino, Pesquisa e Extensio, tais
como Cartilhas, videos, filmes, CDs, DVDs. Revistas, Periddicos,
Livros, Capitulos de livros, Anais, Comunicagdes, Manuais, Jornais,
Relatorios técnicos, Produtos audiovisuais, Programas de radio e TV,
Aplicativos para computador ou celulares, Jogos educativos, Produtos
artisticos, dentre outros;

V- promover, juntamentc com o DTP, efetiva articulagdo entre as
atividades de Ensino, Pesquisa e Extensio;

VI- analisar e emitir pareceres referentes aos processos sobre
Projetos de Pesquisa e Extensio de interesse geral do
COLUN/UFMA:

VII - assessorar os docentes ou técnicos do COLUN/UFMA na
elaboragio e execugdo de scus projetos de pesquisa ¢ extensdo de
W interesse da institui¢io:

VIII - receber dos responsdveis pelos Projetos de Pesquisa ¢
Extensdo, relatorios de suas atividades:

IX - oferecer suportc aos discentes sobre as Plataformas CNPq,
FAPEMA e CAPES sobre claboragdio e preenchimento de
curriculos; e

X - realizar anualmente cvento interno do COLUN/UFMA para
apresentacio dos trabalhos de Pesquisa e de Extensdo realizados no
periodo, bem como realizar seminario anual com os servidores e
servidoras para analisar, discutir e planejar as atividades de pesquisa ¢
extensdo do COLUN/UFMA.

B ——

M

.

T

e

Se¢iio XI
Do Nucleo de Atendimento as P com Necessidades Educacionais Especificas (NAPNEE)

Art. 21 O Nicleo de Atendimento as Pessoas com Necessidades Educacionais
Especificas, com base nos principios ¢ fins da Educagdo Nacional

supracitados, ¢ um oOrgdo que tem por finalidade prestar asscssoria € suporte técnico
4 especializado no desenvolvimento de agdes que promovam o acesso, a permanéncia € a
i participaciio dos alunos que necessitam dc apoio diferenciado daqueles que estdo disponiveis
( .:t)v‘»',’«! Jici-hia via comum de ensino, disponibilizando servigos e recursos proprios para este atendimento.
OVANCOsS
e vence
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Secio VI
Da Divisio Técnico Pedagogica (DTP)

g Art. 16 A Divisdo Técnico Pedagégica ¢ um 6rgdo dinamizador do
crescimento pessoal e profissional dos educandos e coordenador das

atividades docentes. cujas fungdes sdo de assessorar, coordenar, acompanhar ¢ avaliar as

atividades docentes de carater téenico pedagogico do processo ensino-aprendizagem.

! §1° A Divisao Técnico Pedagogica sera composta de profissionais
{ habilitados em Pedagogia, Servico Social, Psicologia e da 4rea de
il Saude ligados ao Diretor Geral ¢ aos Diretores Adjuntos.

il §2 A Divisdo Técnico Pedagégica devera trabalhar de forma integrada,
I‘ promovendo a articulagdo entre os demais servicos em busca da
i ualidade do processo ensino-aprendizagem.

i q p p £

i Segio IX
Das Coordenacides de Areas

Art. 17 A Coordenagdo de Area seri exercida, preferencialmente, por
professores da mesma drea.

Paragrafo Unico. O Coordenador de &rea sera eleito pelos seus pares para um
mandato de 4 (quatro) anos, sendo permitida uma unica recondugio.

Art.18 Compete ao Coordenador de Area:
substituido, em suas auséncias, pelo seu suplente;
IT-  diagnosticar os problemas e necessidades especificas da drea,

|

!

k I- representar seus pares no Conselho Diretor do COLUN. sendo
i1

#

L]

|

propondo solugdes e alternativas:

i Il - participar da elaboragio do plangjamento didatico-pedagogico
l] e da distribui¢@io de turmas entre docentes da area:

i IV - elaborar, juntamente com os Docentes, os planos de curso, de
! unidades e de recuperacdo;

| V- planejar, executar e acompanhar atividades curriculares:

VI- fornecer subsidios tedrico-praticos relativos a sua disciplina ou
drea de estudo, visando a constante atualizagéio dos docentes;

VIl - divulgar os trabalhos ou experiéncias realizadas na drea ou
disciplina; e

VIl - elaborar o Relatorio anual das atividades desenvolvidas.

Seciio X
Da Coordenagao de Projetos, Pesquisa ¢ Extensiio.

i Art. 19 A Coordenagido de Projetos, Pesquisa e Extensdo sera exercida por
i um(a) docente do quadro de professores(as) com exercicio no

o
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I - assessorar o Diretor no plancjamento, execugio e avaliagdo de
todas as atividades administrativas e pedagdgicas;

IV - desenvolver politicas junto & comunidade escolar, visando a
conservagdo do patrimonio;

V- acompanhar junte aos setores da UFMA todos 0s processos
licitatorios do COLUN;:

Vi-  garantir 0 bom funcionamento dos diferentes espacos de
aprendizagem: Sala de Aula, Biblioteca, Laboratérios, Auditorios,
Quadra Esportiva ¢ outros;

VII - zelar pela disciplina, limpeza, organizagio e seguranga do
COLUN;

VIII - organizar o uso de recursos didaticos:

IX - fiscalizar e registrar a entrega de todos 0s materiais de
consumo ¢ permanente adquiridos pelo COLUN:

X - fazer o controle, através de requisigdes, da retirada de materiais
de consumo e permanente; e

XI-  viabilizar processos administrativos que deem suporte ao
educacional, visando a unidade de trabalho.

Secio VII
Das Competéncias dos Coordenadores de Ensino

Compete aos Coordenadores de Ensino:

I-  auxiliar o Diretor ¢ os Diretores Adjuntos, e substitui-los em
seus impedimentos ou auséncias eventuais legais;

IT- assessorar o Diretor Geral e os Diretores Adjuntos no
planejamento, execugdo e avaliagio de todas as atividades
administrativas e pedagogicas do COLUN;

[~ criar no ambito da Instituigho, um ambiente integrado,
fortalecendo  as relagdes, dinamizando agdes, facilitando a
comunicagdo e, fundamentalmente, garantindo o exercicio da
cidadania:

IV - repensar as praticas do COLUN, utilizando como base os
resultados de avaliages institucionais, conhecendo os dados e
estabelecendo metas, visando assim a qualidade do ensino;

V- executar as agdes construidas e deliberadas pelo Conselho
Dirctor e Conselho de Classe, socializando as informagdes e
garantindo a democratizagio da comunicagfio, na comunidade escolar:
VI - dinamizar, junto a Divisio Técnico Pedagdgica, agdes que visem
a melhoria do processo Ensino-Aprendizagem em todos os Niveis ¢
Modalidades de Ensino; e

VII - apoiar a implementagiio de politicas de incentivo a Pesquisa e
sua publicagdo como instrumento de socializagdo do saber.
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l Os representantes do Conselho Diretor, referenciados no art. 6°, serfio
3 escolhidos através de eleigdio pelos seus pares, exceto os previstos nos
f{ incisos I, I1, 111, TV, XII, XIIT e XIV:

il 1- os Diretores Adjuntos da Fducagdo Basica e da Educagao
f Profissional terdo assentos garantidos no Conselho Diretor; e

) I - os representantes do Conselho Diretor previstos nos incisos 111,
% 1V, XI1, X1il e X1V serdo indicados pelo Diretor Geral do COLUN.
E Secao II
; Das Atribui¢des do Conselho Diretor
Art. 9° Cabe ao Conselho Diretor dispor sobre todas as matérias de
competéncias do Colégio, e em especial:
. I- apreciar e aprovar o Projeto Politico Pedagogico ¢ o Plano de
B Agdo Anual (P.A.A.).
i 11 - definir critérios para admissio de alunos:

i III- propor medidas para cxpansdo ou redugio do quantitativo de
i alunos, séries e turnos;

i IV - deliberar sobre o cancelamento de matriculas  efou
i transferéncias de alunos que apresentam incompatibilidade com o
i Regimento Interno;

§ V- analisar e votar a criagdo ou c¢xtingdo de niveis da Educa¢ao
Basica, Cursos Técnicos e Tecnoldgicos;

Vi- propor modificagbes no curriculo dos diferentes niveis de
ensino;

VIi - propor e aprovar medidas que visem a qualificagdo do corpo
docente e técnico-administrativo;

VIII - avaliar a solicitagiio de Concursos Piblicos para a contratagio
ou substitui¢é@o de professores e téenicos administrativos;

IX - adotar medidas especificas que visem a melhoria do
funcionamento do Colégio. obedecendo as legislagdes em vigor:

X - aprovar as prestagdes de contas;

XI- aprovar o Calendario Escolar:

XII- propor ¢ homologar alteragdes ao Regimento Interno, apds
discussdo e aprovagio em assembleia;

X111 - homologar progressdes e intersticios dos docentes:

X1V - analisar as solicitagdes de afastamento para qualificagles e
capacitagiio de docente e téenico-administrativo; e

XV - convocar eleigdes no prazo minime de cento ¢ oitenta dias
antes do término do mandato.

R A R

Secao 111
Da Diregiio Geral

Art. 10 A Diregiio do COLUN serd exercida por profissional de habilitagao
superior em qualquer 4rca de conhecimento, em consondncia com a

legislag@o que rege a matéria.

“soliclen

CVONGCS

&2 vencey

desatios




P

—

RO

X FE X PRI,

NS,

RS SR

26
UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
Fundagao Instituida nos termos da Lei n 5.152, de 21/10/1966
Sao Luis - Maranhao

A matricula podera ser cancelada em qualquer época do ano letive
pelo Colégio, por iniciativa do aluno, quando maior de idade, ou por
seu responsével, mediante solicitagiio por cscrito.

Art, 82 No caso de cancelamento pelo proprio Colégio, serd imediatamente
expedida a transferéncia, desde que o aluno estcja com toda a
documentagdio regularizada na escola.

Art. 83 Perdera o direito a rematricula, o aluno reprovado por 2 (dois) anos
consecutivos.

Art. 84 As matriculas serdo efetuadas no prazo estabelecido pelo calendario
escolar.

Art. 85 Sera considerado desistente, ficando sujeito ao cancelamento da vaga,

o aluno que, sem justificativa, ndo coemparecer ao Colégio para
renovagdo da matricula dentro do prazo estabelecido.

Art, 86 Serd considerado desistente, ficando sujeito ao cancelamento da
matricula e perda da vaga, o aluno que, sem justificativa, ndo
comparecer ao Colégio por um periodo letivo, apés o inicio das aulas,

Pardgrafo Unico, Somente serdo admitidas matriculas fora do prazo nas hipdteses
previstas em Lei.

Art. 87 Admitir-se-a 0 trancamento de¢ matricula ao aluno de frequéncia
regular, até conclusiio do 2° (segundo) periodo.

§1° O aluno podera trancar a matricula, apenas uma vez, no ano letivo em
curso, findo o qual, o aluno perdera o direito a vaga, caso néo retorne

ao Colégio.

§2° O trancamento de matricula serd admitido fora do prazo, desde que,

os motivos apresentados pelo responsavel da matricula sejam
considerados relevantes pelo Conselho Diretor.

Art. 88 Sera considerado evadido o aluno que, tendo frequentado as aulas, vier
a abandond-las sem justificativa durante 45 (quarenta e cinco) dias
consecutivos, ficando sujeito ao cancelamento da matricula e perda da vaga,

Segito IIT
Da Transferéncia

Art. 89 A ftransferéncia de alunos de outros Estabelecimentos para este
Colégio far-se-a de acordo com o disposto no art. 49 da Lei 9.394/96,
regulamentado pela Lei n® 9.536/97.
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Constituem instrumentos de avaliagdo, dentre outros:
1- trabalhos de pesquisas:

Il - provas objetivas e/ou discursivas;

I - relatorios;

i 1V - debates; ¢

V- seminarios.

Art, 98 Para efeito de verificagdo do rendimento escolar do aluno, a nota
maxima ¢ de 10 (dez) pontos por periodo em cada disciplina.

f* Art. 99 Os resultados da afericdo serdo expressos em notas devidamente
¢ p
registradas. P

Art. 100 O Colégio oferecerd, semestralmente, avaliagdes de recuperagio para
os alunos com desempenho abaixo do rendimento minimo exigido
pela escola, com a finalidade de repor notas de menor rendimento do semestre.

Art. 101 As avaliagoes de recuperagiio poderdo acontecer no turno ou contra
turno do aluno.
Art. 102 A recuperagio ocorrerd com os contetidos do periodo de menor

aproveitamento do aluno.

TRIvIET

Secdo 11
Da Promogao

Art. 103 Seré considerado aprovado o aluno que obtiver nota minima 7.0

(média aritmética dos quatro periodos), o que equivale a obtencdo de
28 (vinte e oito) pontos anuais por disciplina e frequéncia minima de 75% (sctenta e cinco por
cento).

Art. 104 Caso nio obtenha a nota minima expressa no artigo anterior, o aluno
serd submetido & Prova Final, desde que sua pontuagio anual por
disciplina seja maior ou igual a 14 (quatorze) pontos.

e

Paragrafo Unico. Q aluno submetido a prova final serd considerado aprovado ao obter
Média da Avaliagdo Final ponderada maior ou igual a 6 (seis) de
acordo com a formula:

! MAx6+ NPFx4
‘ MAF = BT — 2 6,0, onde:

MAF ¢ a média anual final, que ndo pode ser inferior a 6,0 (seis),
MA ¢ média anual (somatorio das médias dos quatro periodos

dividido por quatro);
? NPF ¢ a nota da prova final. *

TR IO XTI,
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Se¢do 11
Dos Deveres
;' Art. 43 Sao deveres do aluno:
‘J I- acatar c respeitar as diretrizes do Colégio:
‘i II-  comparecer assiduo e pontualmente as aulas e demais

atividades escolares;

Il - cooperar na manutengdo da higiene e na conservagio das
instalagdes escolares, mobilidrio e equipamentos responsabilizando-se
por danos causados individualmente ou em grupo;

IV - tratar com cordialidade e respeito todos o0s membros
integrantes da comunidade escolar;

i V- participar das aulas e acatar as orientagdes do professor,
i quando compativeis com a pritica pedagdgica do Colégio:
l

[

D SRS S

VI- transmitir aos pais ou responsiveis as comunicagdes do
i Colégio:
i VII - ser disciplinado em todas as atividades escolares e participar
# ativamente da dindmica do processo ensino-aprendizagem;
h VHI - usar o uniforme em todas as atividades escolares;
i IX - devolver a biblioteca livros, periddicos e revistas, em perfeito
i estado de conservagio:
i X - comportar-se condignamente ao representar a escola;
! XI-  apresentar justificativa de suas faltas até 05 (cinco) dias tteis
| através de documento ou presenga do scu responsavel;
j XII- apresentar justificativa ao DTP em até 48 (quarenta e oito)
| horas uteis, documental e/ou através do responsével, para ter direito a
i realizar as atividades de 2* chamada ou reposi¢io, de acordo como
: estabelecido em ato normativo do colégio; e
' XIIT - solicitar autorizagdo para sair quando se fizer necessario.
Art. 44 E vedado ao aluno:
I - ocupar-se com atividades fora do contexto pedagdgico durante
as aulas;
IT-  fumar, portar armas, consumir bebidas alcodlicas e ou quaisquer
drogas ilicitas, bem como comercializé-las no dmbito escolar bem
como nas proximidades:;
IIT- retirar das dependéncias do Colégio, qualquer material
pertencente a instituigdo, sem a autorizagdo do servidor responsavel,
f ou se utilizar de meios ilicitos para a aquisi¢do desses materiais;
i IV~ praticar agressao fisica ou verbal, presencial ou virtual para com
os colegas, professores e servidores em geral;
t V- promover, sem autorizagio da Diregdo, sorteios, coletas,
inscrigdes ou publicidades, usando para tais fins 0 nome do Colégio; e
i VI - fazer uso de aparelhos eletrénicos (MP3, Celulares, Cameras.
! etc.) nos horarios de atividades escolares, salvo se autorizado.

L RITAL SN

Consodcy
GVANCOS




204

22
UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
Fundagdo Instituida nos termos da Lei n® 5.152, de 21/10/1966
Séo Luis - Maranhao

E CAPITULO XI
DA ESTRUTURA E FUNCIONAMENTO

Segio |
Da Organizagio Didatico-pedagogica

TRXTTIEO Y RSN

Art. 52 O COLUN em conformidade com a Lei n® 9.394/96 podera oferecer

Educagdio Basica, nos niveis fundamental e médio, Educagdo
Profissional de Nivel Técnico e Tecnologico e Educagdo de Jovens e Adultos e organizar-se-a
em séries anuais, periodos, semestres, allerndncias regulares de periodos de estudo, grupos
1} ndo seriados com base na idade, na competéncia e em outros critérios, ou com formas diversas
de organizagdo sempre que o interesse do processo de aprendizagem assim o recomendar.

Paragrafo Unico. O ingresso dos discentes no COLUN dar-se-4 mediantc processo
seletivo.

TRIVIXY

Secio II
Do Ensino Fundamental

L vepere S

Art. 53 O Ensino Fundamental, a ser ministrado no COLUN, serd organizado
de acordo com a Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educagdo Naeional n®
9.394/96 e normas complementares.

Art. 54 Este Ensino podera ser organizado em anos, com duragio minima de 9
(nove) anos letivos e carga hordria minima de 800 (oitocentas) horas
anuais, propiciando ao discente formacao geral.

TIRACAERIXIE

il Art55 O aluno ao ingressar no ensino fundamental devera ter idade minima
de 6 (seis) anos ou a completar no decorrer do ano letivo em vigor.

Art. 56 Os casos de ingresso de alunos fora da faixa de idade citada no artigo
anterior e oulras situagdes ndo previstas serdo avaliados pelo Conselho
Diretor.
‘| Paragrafo Unico. E garantido ao aluno egresso do Ensino Fundamental do COLUN o
i acesso automdtico ao Ensino Médio, podendo optar pelo Médio
;’E Regular ou Médio Integrado.
B
i Art. 57 As classes serdo formadas em conformidade com as orienta¢des
pedagdgicas, administrativas ¢ legais.
i ’
il Pardgrafo Unico. A formagdo das classes serd de responsabilidade da secretaria, sob a
| . s .
E orientagdio da DTP e das coordenagdes de ensino.
1 i
i
§
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XIII - suspender ou prorrogar as aulas e expedientes por motivos
especiais, quando se fizer necessario;

XIV - presidir reunides do Consclho Diretor:

XV - presidir solenidades de colagdo de grau e entrega de
certificados e diplomas:

XVI - exercer outras atividades administrativas necessarias ao bom
funcionamento do COLUN; e

XVII - solicitar a instru¢do de procedimentos licitatorios de obras,
; servigos e compras de interesse da institui¢do.

Secio V
Da Coordenagiio de Gestio e Planejamento

1 Art.12 A Coordenagdo de Gestdo e Planejamento tem por fungdes prestar
i consultoria ao Corpo Diretor do Colégio Universitario da UFMA, para
i implementagdo, operacionalizacdo e gestdo do plancjamento estratégico, assessorando nas
atividades relacionadas a gestdo do planejamento, incluindo o gerenciamento do patriménio
da instituicdo, elaboragio e acompanhamento do or¢amento, Assessoria em processos
administrativos ¢ controle da Gestdo de pessoas.

‘ Art. 13 Compete a Coordenag¢ao de Gestao do Planejamento:

j I- assessorar na elaboragio e atualizagdo periddica do
planejamento estratégico do Colégio Universitario da UFMA:

IT- implantar ¢ realizar a gestdo do planejamento estratégico do
Colégio;

III - acompanhar e avaliar o cumprimento das melas estratégicas da
organizagao;

IV - participar do processo de execugdo orgamentaria ¢ orientar sobre
prioridades do planejamento estratégico;

V- manter portfolio de projetos estratégicos visando subsidiar
tomadas de decisoes:

VI- promover agdes de sensibilizagdo para o planejamento
estratégico; e

VII - promover a divulgagdo de agdes ¢ resultados referentes ao
planejamento estratégico.

Secao VI
Das Competéncias dos Diretores Adjuntos

Art. 14 Compete aos Diretores Adjuntos do COLUN:
I- auxiliar o Diretor Geral e substitui-lo em impedimentos ou
auséncias eventuais legais;
II-  cumprir e fazer cumprir a legislagio que rege a Educagio
Basica, a Educagio Profissional de Nivel Técnico e a Educagiio de
Jovens e Adultos, bem como as determinagdes gerais das atividades
competentes na esfera de suas atribuigdes;

e e
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B Segiio 111
Do Ensino Médio Regular e Ensino Médio Integrado

Art, 58 O Ensino Médio Regular ¢ o Médio Integrado, etapas finais da
Educacdo Basica, destinar-se-d0 & formacgdo geral do adolescente,
| oferecendo condigdes para o prosseguimento de seus cstudos e para o exercicio profissional.

Art. 59 O Ensino Médio Regular, etapa final da Educagfio Bésica, tera durago
minima de 3 (frés) anos letivos, seriados anualmente.

Art. 60 O Ensino Médio Integrado, além de etapa final da Educagdo Basica,
tem por objetivo a formagéo profissional e tera duragdo minima de 3
(trés) anos letivos, seriados anualmente.

i Art6l O ingresso dos alunos no Ensino Médio dar-se-4 mediante conclusdo
‘ do Ensino Fundamental.

Secdo IV
B Da Educacio Profissional

Art. 62 A Educagdo Profissional integra-se aos diferentes niveis e
modalidades de educagdo e as dimensdes do trabalho, da ciéncia e da
tecnologia.

1 Art.63 A Educagdo Profissional no COLUN tem por objetivos:

- promover a transi¢do entre a escola e o trabalho, capacitando
jovens ¢ adultos com conhecimentos e habilidades gerais e especificas
para o exercicio de atividades profissionais; e

Il - proporcionar a formagao humanistica e inclusiva de profissionais
para exercerem atividades no trabalho com vista ao desenvolvimento
socio-econdmico.

Art. 64 O COLUN expedirda diploma de qualificagdo profissional
correspondente aos cursos concluidos.

Parégrafo Unico. O COLUN podera oferecer cursos profissionais de nivel técnico e
tecnologico com estrutura compativel com as demandas e com a
estrutura existentes.

Art. 65 O COLUN estabelecerd normas para funcionamento dos Cursos
Técnicos, que serdio discutidas e aprovadas pelo Consclho Diretor.

A e ——cena T ——

Segio V
Dos Curriculos ¢ Programas

O Curriculo ¢ constituido do conjunto das agdes ¢ decisdes educativas
que possibilitem o alcance dos objetivos educacionais.
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ANEXO E — TERMO DE AUTORIZAGAO DAS IMAGENS INTERNAS DO COLUN

Eu, , Diretor Geral do Colégio
Universitario, autorizo a mestrando LAIZE VANESSA FROES MARQUES, do

Mestrado em Educacdo do Programa de Pés-Graduagao em Gestdo de Ensino da

Educacgao Basica, da Universidade Federal do Maranhao, a divulgar imagens internas
por meio de fotografias para a sua Dissertacdo, intitulada: “BUMBA-MEU-BOI DO
MARANHAQO: o sotaque de Zabumba na perspectiva da Lei n°10.639/2003”

Sao Luis, xx/xx/xx

Assinatura do Diretor



