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RESUMO

Esta dissertagdo analisa criticamente as representagdes visuais dos povos origindrios nos
livros didaticos de Historia do Ensino Fundamental, com base nos aportes da cultura visual e
da teoria decolonial. A pesquisa parte do entendimento de que as imagens, longe de serem
neutras ou meramente ilustrativas, operam como discursos visuais potentes, que constroem
sentidos, reforgam siléncios e reproduzem ou tensionam imaginarios coloniais. O estudo se
ancora na promulgac¢do da Lei n° 11.645/2008, que determina a obrigatoriedade do ensino da
historia e cultura afro-brasileira e indigena, buscando compreender de que maneira essa
legislacdo tem se materializado no contetido visual dos materiais escolares. O corpus da
analise ¢ composto pela cole¢ao Historia.doc, selecionada pelo PNLD para o ciclo 20242027,
cuja iconografia foi examinada a luz de categorias como presenga, agéncia, estereotipos e
apagamentos. A partir da critica decolonial (Quijano, Mignolo, Walsh, Maldonado-Torres),
discute-se como a colonialidade do saber e do olhar ainda estrutura representacdes escolares.
Como desdobramento pratico da pesquisa, foi desenvolvido um caderno pedagogico
interativo, com roteiros de aula e propostas de leitura critica de imagens, voltado a promogao
de praticas docentes mais plurais, reflexivas e comprometidas com a justica epistémica e a
valorizacdo das epistemologias indigenas.

Plavras-Chave: Historia, Cultura Visual, Povos Indigenas, Livro Didatico,
Educacao Decolonial, Representagdes Visuais, Lei 11.645/2008



ABSTRACT

This dissertation critically analyzes the visual representations of indigenous peoples in
elementary school history textbooks, based on the contributions of visual culture and
decolonial theory. The research is based on the understanding that images, far from being
neutral or merely illustrative, operate as powerful visual discourses that construct meanings,
reinforce silences, and reproduce or tension colonial imaginaries. The study is anchored in the
enactment of Law No. 11,645/2008, which determines the mandatory teaching of Afro-
Brazilian and indigenous history and culture, seeking to understand how this legislation has
materialized in the visual content of school materials. The corpus of the analysis is composed
of the Histoéria.doc collection, selected by the PNLD for the 2024-2027 cycle, whose
iconography was examined in light of categories such as presence, agency, stereotypes, and
erasures. Based on decolonial criticism (Quijano, Mignolo, Walsh, Maldonado-Torres), we
discuss how the coloniality of knowledge and perspective still structures school
representations. As a practical development of the research, an interactive pedagogical
notebook was developed, with lesson plans and proposals for critical reading of images,
aimed at promoting more plural, reflective teaching practices that are committed to epistemic
justice and the valorization of indigenous epistemologies.

Keywords: History, Visual Culture, Indigenous Peoples, Textbook, Decolonial
Education, Visual Representations, Law 11.645/2008
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INTRODUCAO

Vivemos em uma sociedade em que as imagens nao apenas acompanham o texto, mas o
tensionam, disputam e, por vezes, o substituem. No contexto escolar, as imagens dos livros
didaticos de Histdria exercem um papel decisivo na constru¢do do imaginario social sobre os
sujeitos historicos. Longe de serem neutras ou meramente ilustrativas, atuam como discursos
visuais carregados de intencionalidades, siléncios e disputas de poder. Como aponta Mauad
(2014, p. 76), a imagem ¢ um “artefato cultural” que articula diferentes dimensdes da
experiéncia historica e social. Esta pesquisa propde uma analise critica das representagdes
visuais dos povos originarios nos livros didaticos de Historia, a partir dos referenciais da
cultura visual e da teoria decolonial.

A Lei n° 10.639/2003 representou um avango no combate ao racismo estrutural ao
tornar obrigatorio o ensino da historia e cultura afro-brasileira e africana nas escolas. No
entanto, deixou de contemplar os povos indigenas, cuja contribuicio a formacao da sociedade
brasileira seguiu marginalizada. Essa lacuna comecou a ser enfrentada com a promulgacao da
Lei n° 11.645/2008, que alterou a LDB (Lei n® 9.394/1996) ao incluir também a
obrigatoriedade do ensino da histdria e cultura indigena na educagao basica.

Com o objetivo de garantir a implementacdo efetiva dessa legislacdo, foi elaborado o
Parecer CNE/CEB n° 14/2015, que estabelece diretrizes operacionais para a inser¢do da
tematica indigena na Educagdo Basica. O parecer reconhece que a simples inclusdo legal do
tema ndo ¢ suficiente e aponta a necessidade de uma abordagem transversal, critica e
intercultural, que envolva a reformulacdo dos projetos pedagdgicos, a qualificacdo da
formagdo docente e a revisdo dos materiais didaticos.

A persisténcia de representacdes estereotipadas, lacunas e distor¢des nos conteudos
escolares revela que a efetivagdo da Lei n® 11.645/2008 exige uma ruptura epistemoldgica
com as narrativas coloniais que ainda sustentam o ensino de Histéria. Ao propor uma
reconfiguragdo curricular, essa legislacdo busca promover uma educacdo comprometida com
o reconhecimento da diversidade étnico-racial e com a superagdo das desigualdades
historicamente construidas. Seu objetivo ¢ enfrentar a invisibilidade imposta aos povos
indigenas e afro-brasileiros, valorizando sua contribui¢do na formag¢ao da identidade nacional.

Contudo, os materiais didaticos ainda revelam limites expressivos, as representagdes
dos povos indigenas seguem permeadas por estereétipos, generalizagdes ou silenciamentos.

Em diversas ocasides, as imagens associadas a esses grupos os apresentam de forma exotica,
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homogénea e anacrdnica, restringindo a percepcdo de sua diversidade e protagonismo
historico. Como apontam Tavares ¢ Gomes (2018), a escola frequentemente reproduz um
“racismo ontoldgico e epistemoldgico” que inferioriza os saberes e as existéncias indigenas
em nome de uma narrativa nacional unificadora e eurocentrada.

E nesse contexto que a cultura visual assume um papel central. As imagens nio devem
ser tratadas como simples complementos ao texto, mas como discursos autonomos e
significativos, capazes de produzir sentidos, silenciar vozes, enfatizar perspectivas e estruturar
visdes de mundo. A leitura critica dessas imagens demanda atencdo tanto aos seus elementos
formais e simbolicos quanto as condi¢gdes de sua produgdo, circulacdo e recepgao.

Com base nesse entendimento, torna-se urgente analisar como 0s povos origindrios tém
sido representados nos livros didaticos de Historia, sobretudo no campo das visualidades. A
cultura visual, enquanto territorio de disputa epistemologica, possibilita problematizar a
permanéncia de narrativas coloniais no ambiente escolar. Como afirma Didi-Huberman (2013,
p. 185), é preciso “abrir as imagens”, rasgar suas superficies aparentes para revelar nao
apenas os sentidos que comunicam, mas também os siléncios que impdem. Alinhada a essa
perspectiva, a abordagem decolonial propde ndo apenas a revisdo dos contetdos, mas também
dos regimes de visualidade que sustentam formas hegemonicas de conhecimento, como
defende Catherine Walsh (2009, 2013).

Refletir sobre as imagens nos livros didaticos €, portanto, questionar o projeto de nagdo
que se transmite, os sujeitos que sdo legitimados e aqueles que sdo silenciados. A efetiva
implementagdo da Lei n® 11.645/2008 exige uma revisdo critica das visualidades escolares,
reconhecendo e valorizando a presenca ¢ a diversidade dos povos indigenas como parte
fundamental e inseparavel da historia e da cultura brasileira.

A escolha deste tema se justifica pela persisténcia de representagdes coloniais nos
materiais escolares, mesmo diante de avancgos legais como a Lei n® 11.645/2008, que torna
obrigatdrio o ensino da historia e cultura indigena e afro-brasileira em todas as etapas da
educacdo basica. Apesar disso, as imagens nos livros didéaticos ainda tendem a retratar as
culturas indigenas de forma exotica, passiva ou folclorica, refor¢cando estereotipos e apagando
sua diversidade e presenga contemporanea. Como destaca Walsh (2009, p. 27), uma
pedagogia decolonial exige o deslocamento de epistemologias e a reconfiguragdo dos modos
de ver, sentir e ensinar, abrindo espaco para narrativas insurgentes protagonizadas pelos
sujeitos historicamente silenciados.

Nesse contexto, a atuagdo docente assume papel central. Diante dos multiplos desafios

enfrentados na educacdo basica, ¢ fundamental que os(as) professores(as) reflitam
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criticamente sobre sua praxis ¢ adotem estratégias que favoregam um ensino mais inclusivo e
dialégico. Para Maurice Tardif (2002), o ensino ¢ uma atividade essencialmente relacional,
em que a interacdo entre educador e aluno ¢ mediada por escolhas metodoldgicas com forte
dimensdo ético-pedagdgica. Como destaca o autor, a principal tarefa do professor ¢
transformar os conteiidos de forma que possam ser compreendidos e assimilados pelos
estudantes (TARDIF, 2002, p. 118).

Esta pesquisa insere-se na urgéncia de (re)pensar criticamente o uso das imagens no
ensino de Histdria, com foco nas representacdes dos povos origindrios nos livros didaticos
utilizados no Ensino Fundamental. Analisar as narrativas visuais atribuidas aos indigenas
nessas obras ndo ¢ apenas um exercicio analitico, mas um passo fundamental para a
construcdo de praticas pedagdgicas mais criticas, democraticas e decoloniais, que valorizem a
diversidade e ampliem as possibilidades de leitura da histéria brasileira.

O livro didatico, nesse contexto, permanece como um dos principais instrumentos
pedagogicos nas escolas, especialmente no Ensino Fundamental. Para além de seu uso em
sala de aula, ele constitui um objeto relevante de andlise, por condensar visdes de mundo,
escolhas curriculares e representagdes sociais. Assim, torna-se essencial examinar de que
forma esse recurso dialoga com as diretrizes legais € com o compromisso de uma educagdo
mais inclusiva e plural. Com base nessa perspectiva, esta pesquisa propde investigar como a
Lei n° 11.645/2008 vem sendo contemplada nos livros didaticos de Historia, com €nfase nas
representacdes visuais dos povos indigenas.

O corpus da pesquisa sera composto pela colecdo Historia.doc, de autoria de Ronaldo
Vainfas e colaboradores, voltada aos anos finais do Ensino Fundamental (6° ao 9° ano). Esta
cole¢do foi selecionada pelo Programa Nacional do Livro e do Material Didatico (PNLD)
para o ciclo de 2024 a 2027, o que reforga sua importancia e ampla circulacao na rede publica
de ensino.

O foco analitico da investigagdo estard voltado para as iconografias presentes nesses
volumes, com énfase nas imagens que retratam os povos indigenas. A proposta ¢
problematizar quais espagos sdo reservados a esses sujeitos historicos no material didatico,
examinando as formas como sdo representados visualmente. Para tanto, buscaremos
identificar continuidades e rupturas em relagdo as narrativas coloniais tradicionais, avaliando
se ha avangos no sentido de uma abordagem mais critica, plural e condizente com os
principios da legislagdo vigente. Considerando que a modificacdo da Lei teve como objetivo
central ampliar a presenga e a valorizagdo dos povos indigenas nos curriculos escolares, torna-

se urgente analisar se, e como, essa intengdo se materializa nas imagens veiculadas pelos
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livros didaticos.

A escolha do livro didatico como fonte de pesquisa tornou-se vidvel a partir das
transformagoes historiograficas ocorridas ao longo do século XX, especialmente com a
influéncia da Escola dos Annales, que ampliou o conceito de fonte historica e langou as bases
da Historia Cultural. Esse movimento permitiu o surgimento de novas abordagens e valorizou
linguagens anteriormente marginalizadas, como a visual, abrindo caminho para investigagdes
que consideram as imagens como elementos significativos na construg¢do do saber historico.

Nesse sentido, Barros, destaca que:

Entre as varias modalidades da Historia que se desenvolveram no decurso do século
XX, algumas primam pela riqueza de possibilidades que abrem aos historiadores [...].
A Historia Cultural — campo historiografico que se torna mais preciso e evidente a
partir das ultimas décadas do século XX — ¢ particularmente rica no sentido de
abrigar no seu seio diferentes possibilidades de tratamento. (Barros, 2003, p. 145)

O reconhecimento das imagens como fontes historicas insere-se no movimento de
ampliacao das fronteiras do saber historico. Como destaca Peter Burke (2004), compreender a
cultura visual como parte da cultura histérica implica reconhecer as imagens como
construgdes sociais, marcadas por intengdes, usos e recepgdes especificas. Nesse mesmo
sentido, Sandra Pesavento (2005) afirma que a visualidade ¢ uma forma de narrar o passado e,
portanto, carrega disputas simbolicas que exigem leitura critica, pois “a imagem ¢ também
uma escrita da historia”.

Diante desse panorama, torna-se essencial refletir sobre os caminhos metodolégicos que
os(as) professores(as) devem adotar ao trabalhar com fontes imagéticas no ensino de Historia.
As imagens ndo sdo meras ilustracdes, mas artefatos culturais que produzem sentidos,
constroem narrativas ¢ operam relagdes de poder. Cabe a pratica docente problematizar essas
representacdes, promovendo entre os(as) estudantes uma leitura critica, especialmente quando
se trata da representacdo dos povos originarios, frequentemente retratados de forma
estereotipada e simplificada nos materiais didaticos.

Os livros didaticos oferecem uma variedade de imagens — pinturas, gravuras,
fotografias, mapas, charges — que, muitas vezes, sdo subutilizadas em sala de aula. Isso
suscita uma pergunta fundamental, qual o papel das iconografias nesses materiais? Seriam
meramente ilustrativas? Acreditamos que ndo. As imagens também sdo documentos historicos
e, como tais, devem ser analisadas, contextualizadas e discutidas. Nesse sentido, o ensino de
Histodria precisa ampliar seu repertorio metodoldgico e reconhecer o potencial pedagdgico das
fontes visuais.

Circe Bittencourt (2008) destaca que o livro didatico atua como um instrumento

estruturador da cultura escolar, e sua analise deve considerar ndo apenas os conteudos, mas
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também a forma como sdo organizados e transmitidos. Como afirma a autora, “o livro
didatico precisa ser entendido como veiculo de um sistema de valores, de ideologias, de uma
cultura de determinada época e de determinada sociedade” (BITTENCOURT, 2008, p. 302).

A questdo central que orienta esta investigacao ¢: como os livros didaticos de Historia
representam visualmente os povos originarios e em que medida essas imagens
contribuem para reforcar, silenciar ou tensionar o imaginario colonial? Diante disso, o
objetivo geral ¢ analisar criticamente essas representagdes visuais, tendo como eixos a sua
construcdo simbolica, os siléncios que operam e suas implicacdes pedagdgicas. Como
objetivos especificos, propde-se: (1) mapear e categorizar as imagens que representam os
povos indigenas na colecdo de livros didaticos Historia.doc, destinada aos anos finais do
Ensino Fundamental. (2) identificar elementos formais e simbodlicos dessas representacoes; (3)
confrontar as imagens com perspectivas da critica decolonial e da cultura visual.

Esta pesquisa inscreve-se nos campos da cultura visual e da critica decolonial, com o
objetivo de analisar como as imagens presentes nos livros didaticos de Histéria constroem
representacdes dos povos origindrios. Para isso, parte-se de uma base tedrica
inter/multi/transdisciplinar que articula diferentes autores em torno de trés eixos principais: (1)
a cultura visual e as imagens como linguagem historica; (2) os debates sobre livro
didatico e cultura escolar; (3) as epistemologias decoloniais e a interculturalidade critica.

Para lancar as bases desta discussdo, a no¢do de cultura visual é central. Fernando
Hernandez (2007; 2011) propde compreender a cultura visual como campo de disputas
simbolicas que convoca os sujeitos a descolonizarem o olhar e a reconstruirem suas posi¢des
diante do mundo. Nesse sentido, Paulo Knauss (2006) e Nicholas Mirzoeff (2016),
especialmente com seu ensaio O direito ao olhar. Estes autores aprofundam a discussao sobre
o poder das imagens na configuracdo das subjetividades e das narrativas histéricas.

Autores como Stuart Hall (2016), Marcelo Fronza (2014), Marisa Lajolo (1996) e Peter
Burke (2017) também contribuem para a compreensao das imagens como discursos culturais,
situados historicamente e carregados de intencionalidades ideoldgicas. A esse conjunto, soma-
se a abordagem de Ana Mauad (2014; 2016), que concebe a imagem como documento € como
monumento, € a critica visual de Didi-Huberman (1998, 2013), para quem ver exige rasgar a
superficie do visivel e interrogar os siléncios do olhar.

A imagem no livro didatico ndo ¢ neutra. Ela participa da constru¢do de um saber
historico escolar que, como destacam Circe Bittencourt (2008, 2003, 1993) Heloisa Capel
(2023) e Eduardo Franca Paiva (2006), esta ancorado em disputas por legitimidade,

representacdo e memoria. Jacques Aumont (1993) contribui ao fornecer ferramentas da
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analise da linguagem visual, enquanto Sandra Pesavento (2008) evidencia o papel das
imagens na constituicdo do imagindrio historico.

Do conceito de representacdo deriva o de imaginario, entendido como esse sistema
de ideias e imagens de representacdo coletiva que os homens constréem através da
historia, para dar significado as coisas. O imaginario ¢ sempre um outro real, e ndo o
seu contrario. Este mundo, tal como o vemos, do qual nos apropriamos e ao qual
transformamos ¢ sempre um mundo qualificado, construido socialmente pelo

pensamento. (Pesavento, 2008, p. 13)

A cultura escolar, nesse contexto, atua como filtro das visualidades, selecionando e
organizando conteiidos que vao muito além da informacdo, moldam o olhar, produzem
auséncias e cristalizam esteredtipos. A leitura critica dessas representagdes exige um trabalho
pedagbgico atento ao que se mostra € ao que se oculta — como diria Mauad (2014), uma
arqueologia do visivel.

O referencial da critica decolonial oferece as ferramentas tedricas para compreender
como as imagens, muitas vezes, atualizam a colonialidade do saber e do ser. Autores como
Anibal Quijano (2005), Walter Mignolo (2008), Ramoén Grosfoguel (2008), Catherine Walsh
(2009; 2018, 2019) e Nelson Maldonado-Torres (2007) denunciam o racismo epistémico ¢ a
hierarquia colonial que ainda estrutura as formas de produgao e circulacao do conhecimento.

No campo da educagdo, Walsh, Oliveira e Candau (2018), bem como Nilma Lino
Gomes (2018) e Boaventura de Sousa Santos (2007), defendem uma pedagogia que reconheca
as epistemologias outras — indigenas, afrodescendentes, populares — como legitimas. A
proposta da interculturalidade critica (Walsh, 2009; Candau, 2020) convoca a escola a se
tornar um espago de insurgéncia, resisténcia e reexisténcia.

A etnografia de Osmundo Pinho (2018) contribui com uma leitura que valoriza as
experiéncias e saberes cotidianos dos sujeitos subalternizados, e a obra 4 Queda do Céu, de
Davi Kopenawa e Bruce Albert, junto com os aportes de Eduardo Viveiros de Castro (2002) e
Antonio Simplicio de Almeida Neto (2012), oferecem subsidios para uma escuta sensivel as
cosmologias indigenas e suas formas proprias de narrar o mundo.

Esta dissertacdo estd estruturada em trés capitulos principais. O primeiro aborda os
fundamentos da cultura visual e sua relagdo com o livro didatico, compreendendo as imagens
tanto como ferramentas educativas quanto como elementos centrais na constru¢do do
conhecimento historico. Nesse percurso, analisa-se também a representacdo dos povos
indigenas nos materiais escolares, destacando permanéncias, silenciamentos e esteredtipos
que ainda marcam essas visualidades.

O segundo capitulo apresenta a decolonialidade como uma chave tedrico-politica

fundamental para a desconstru¢do de narrativas hegemonicas. Sdo discutidos os principais
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conceitos da critica decolonial, suas implicagdes no campo educacional e os dialogos
estabelecidos com a interculturalidade critica, entendida como uma alternativa as pedagogias
marcadas por ldgicas coloniais.

O terceiro capitulo ¢ dedicado a andlise das imagens presentes na cole¢do de livros
didaticos Historia.doc (6° ao 9° ano), observando como 0s povos originarios sdo visualmente
representados em cada volume. A andlise parte de uma abordagem critica e decolonial,
visando identificar as disputas simbolicas envolvidas nessas representacdes € propor
reinterpretagdes que contribuam para a descolonizacdo do olhar escolar. Por fim, as
consideracdes finais retomam os principais achados da pesquisa e apontam caminhos
possiveis para praticas educativas mais plurais, criticas € comprometidas com a justiga
epistémica.

Como desdobramento desta pesquisa, foi elaborado o caderno pedagogico interativo
Olhares Outros: Imagens, Povos Originadrios e Educag¢do Decolonial, voltado a docentes do
Ensino Fundamental II e Médio. O material busca oferecer subsidios teéricos e praticos para
uma leitura critica das representagdes dos povos indigenas nos livros didaticos de Historia.
Estruturado em seg¢des que articulam fundamentos conceituais, andalises de imagens,
visualidades insurgentes, roteiros de aula e propostas de reinterpretagdo, o caderno pretende
colaborar com a descolonizacao do olhar no ambiente escolar e fomentar praticas pedagogicas
mais plurais, criticas e comprometidas com a justica epistémica.

Para tanto, ¢ fundamental que os(as) professores(as) saibam como ler e interpretar as
fontes visuais, de modo a desestabilizar os discursos hegemonicos que historicamente
inferiorizam os povos indigenas, representando-os como homogéneos, atemporais ou sem
agéncia. Esse ¢ um dos eixos centrais desta pesquisa: fomentar um olhar critico sobre o
campo imagético presente nos livros didaticos e, a partir disso, promover rupturas com os
paradigmas coloniais que ainda estruturam o ensino de Historia no Brasil.

O uso pedagogico das imagens pode favorecer o desenvolvimento da leitura critica, da
autonomia intelectual e do pensamento historico dos estudantes. Ensinar a ver — como
propde o conceito de alfabetizagdo visual — ¢ também ensinar a interpretar, questionar e
refletir. Como afirma Ferreira (2009, p. 120), “as imagens ndo sdo neutras. Pintores,
fotografos, escultores selecionam, enquadram, omitem alguns elementos e destacam outros,
segundo demandas do presente”.

No contexto do Mestrado Profissional em Ensino de Historia (ProfHistoria), este
trabalho busca contribuir com a construcao de praticas pedagogicas mais criticas, articuladas

aos debates da decolonialidade. A abordagem decolonial, ao propor o questionamento das
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hierarquias de saber e¢ das narrativas dominantes, permite repensar o ensino de Histoéria a
partir da critica a colonialidade do poder, do saber e do ser (Mignolo, 2003; Walsh, 2009;
Maldonado-torres, 2007).
Como afirmam Bernardino-Costa, Maldonado-Torres e Grosfoguel (2018, p. 10),
Uma das vantagens do projeto académico-politico da decolonialidade reside na sua
capacidade de esclarecer e sistematizar o que estd em jogo, elucidando
historicamente a colonialidade do poder, do ser ¢ do saber ¢ nos ajudando a pensar

em estratégias para transformar a realidade. (Bernardino-Costa, Maldonado-Torres e
Grosfoguel ,2018, p. 10)

Destarte, ¢ fundamental reconhecer que o trabalho com imagens exige dos(as)
professores(as) responsabilidade e preparo. As visualidades sdo carregadas de codigos,
valores e intencionalidades, demandando, portanto, uma mediagdo critica. Muitas
representacdes ainda reproduzem visdes eurocéntricas que obscurecem a diversidade cultural
e a alteridade dos povos originarios. Nesse sentido, problematizar as imagens constitui ndo
apenas uma exigéncia pedagodgica, mas também um gesto politico de resisténcia e

transformacgao.
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CAPITULO 1. CULTURA VISUAL E LIVRO DIDATICO.

A sociedade contemporanea estd cada vez mais estruturada pela cultura visual, ndo
apenas pela quantidade de imagens produzidas e consumidas, mas, sobretudo, pela maneira
como elas moldam nossa compreensao e experiéncia do mundo. Em um contexto saturado por
imagens — das redes sociais as salas de aula —, torna-se indispensavel desenvolver
habilidades de leitura critica e interpretagdo das representagdes visuais. Nesse cendrio, a
educagao assume o desafio de preparar os estudantes para viver e atuar em uma realidade
cada vez mais mediada por imagens.

Nesse sentido, Thais Blank (2021) observa que as questdes da visualidade deixaram de
ser um dominio exclusivo da Historia da Arte, passando a integrar campos como a
Antropologia, a Historia e a Sociologia. A autora ressalta a complexidade do campo da
cultura visual, dada a diversidade de abordagens e objetos de estudo. Para ela, esse campo se
ocupa das imagens que permeiam o cotidiano em seus diversos formatos — como fotografias,
cinema, publicidade e televisdo —, sejam elas memorias visuais do passado que continuam a
nos afetar no presente, ou representagdes contemporaneas que moldam identidades e valores
sociais. (Blank, 2021, p.2)

Por isso, tomamos como referéncia os aportes de Fernando Hernandez para
fundamentar nossa discussdo sobre Cultura Visual. Em obras como Cac¢adores da Cultura
Visual: transformando fragmentos em nova narrativa educacional (2007) e A cultura visual
como um convite a descolonizag¢do do olhar e ao reposicionamento do sujeito (2011), o autor
propde caminhos para trabalhar com a cultura visual em contextos educativos. Como observa
Cardoso (2010, p. 39), Hernandez oferece sugestdes concretas sobre como operar com
imagens no espago da aprendizagem.

Entre os autores com os quais esta pesquisa dialoga, destaca-se Paulo Knauss e sua
reflexdo no artigo O desafio de fazer Historia com imagens: arte e cultura visual (2006), onde

aborda a relacdo entre historia da arte e cultura visual, enfatizando o uso das imagens como
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fontes para a escrita da historia. Além de Knauss, outros autores também serdo mobilizados
ao longo do trabalho, com o intuito de ampliar e enriquecer o debate em torno da cultura
visual.

Na sociedade contemporanea, a cultura visual ocupa um lugar central, influenciando
ndo apenas as formas de acesso a informag@o, mas também os modos de construir sentidos e
de se relacionar com o mundo. A partir de diferentes perspectivas teoricas, ¢ possivel
compreender sua presen¢a tanto no cotidiano quanto no campo educacional, evidenciando a
importincia de uma leitura critica das imagens e de seu impacto na formacao da subjetividade
e da identidade.

Fernando Herndndez oferece uma contribuigdo relevante ao refletir, a partir do campo
da educagdo, sobre como operar a cultura visual no ambiente escolar. Para o autor, ¢
fundamental que a cultura visual seja integrada ao curriculo de forma critica e reflexiva,
permitindo que os estudantes ndo apenas consumam imagens, mas também aprendam a
redescrevé-las e produzi-las. Hernandez (2007) propde a figura dos “cagadores de cultura
visual” — estudantes que coletam, analisam e reestruturam fragmentos da visualidade
cotidiana a partir das historias de outras pessoas. Essa abordagem valoriza as experiéncias dos
alunos e fortalece a democracia no processo educativo, ao reconhecer a pluralidade de vozes ¢
perspectivas.

A cultura visual desafia as formas tradicionais de produc¢dao de conhecimento. Em
contraste com a centralidade do texto escrito na educacao formal, ela amplia o acesso ao saber
ao legitimar outras formas de expressdo e entendimento. Em contextos multiculturais, as
imagens tornam-se ferramentas potentes de mediacdo entre diferentes tradigdes, experiéncias
e visdes de mundo.

A abordagem de Hernandez destaca a cultura visual como elemento central para
repensar praticas pedagogicas. Nesse contexto, a educagdo deve oferecer aos estudantes
ferramentas que os capacitem a explorar o universo das imagens de forma critica e consciente,
atuando tanto como receptores quanto como produtores de cultura visual. Essa perspectiva
amplia as possibilidades de aprendizagem e contribui para a formacdo de sujeitos mais
criticos, reflexivos e engajados com o mundo ao seu redor.

Para Fernando Herndndez,

As imagens e outras representacdes visuais sdo portadoras e mediadoras de
significados e posig¢des discursivas que contribuem para pensar o mundo e para
pensarmos a nés mesmos como sujeitos. Em suma, fixam a realidade de como olhar
e nos efeitos que tém em cada um ao ser visto por essas imagens. (Hernandez, 2011,

p.33)

No contexto do livro didatico, a cultura visual envolve imagens, obras de arte, desenhos
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e outros elementos visuais que complementam e aprofundam o contetudo textual. Fernando
Hernandez (2011, p. 34) destaca que a cultura visual, sob a perspectiva educacional, se
configura como uma interse¢do de narrativas rizomaticas, sem ordem linear, que possibilitam
a investigacdo dos modos culturais de ver e suas repercussdes nos sujeitos.

A educagdo em cultura visual abre caminhos para o dialogo sobre identidade, diferenca
e pertencimento, conectando os conteudos escolares as vivéncias dos estudantes. As imagens
ndo sdo meras representacdes: elas atuam como agentes que moldam a forma como
construimos e interpretamos mitos sociais. Ao integrar a cultura visual ao curriculo, contribui-
se para a formagdo de sujeitos criticos e conscientes, capazes de interagir de forma ativa em

uma sociedade marcada pela predominancia do visual.

A expressdo cultura visual refere-se a uma diversidade de praticas e interpretagdes
criticas em torno das relagdes entre as posigdes subjetivas e as praticas cuturais e
sociais do olhar. Desse ponto de vista, quando me refiro a cultura visual, estou
falando do movimento cultural que orieta a reflexdo e as praticas relacionadas a
maneiras de ver e de visualizar as representacdes culturais e, em particular, refiro-
me as maneiras subjetivas e intra-subjetivas de ver o mundo e a si mesmo.
(Hernandez, 2007, p.22)

Os livros didaticos t€ém sido historicamente centrais para a educagdo, pois fornecem
contetido organizado em torno do qual os alunos aprendem em muitos campos. Mas na era da
cultura visual e da relevancia que a agéncia grafica ganha nas formas de comunicagao de hoje,
precisamos repensar as maneiras como esses mecanismos educacionais podem incorporar e
aproveitar a analise grafica. A inclusdo da cultura visual nos livros didaticos pode, portanto,
mudar a forma como os alunos aprendem, tornando o aprendizado diretamente aplicavel as
suas vidas.

Para Reis,

Uma das finalidades da Cultura Visual ¢, portanto, tornar consciente o olhar e a
percep¢do da imagens e suas implicagdes, buscando transformar a relacdo
automatizada ¢ quase entorpecida diante da quantidade avassaladora de contetdo
visual presente em nossas vidas na contemporaneidade. (Reis, 2022, p.14)

Um livro didatico que incorpora a cultura visual pode apresentar cartazes, fotografias,
ilustragdes, pinturas e outras imagens relacionadas a contextos histéricos, culturais, cientificos
e sociais, com 0s quais se espera que os alunos se familiarizem. Isso implica ndo apenas no
estudo dos contetidos, mas também na andlise critica dos elementos visuais que os
acompanham e complementam. Por exemplo, ao abordar os povos indigenas, ¢ fundamental
incluir imagens e informagdes que reflitam sua diversidade, rompendo com representacdes
homogéneas. Essa abordagem permite aos estudantes construir compreensdes mais amplas e

fundamentadas, promovendo uma visdo multidimensional do contetdo.
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No artigo O desafio de fazer Historia com imagens: arte e cultura visual (2006), Paulo
Knauss explora diversos aspectos do lugar das imagens na escrita da historia, a consolidagao
dos estudos visuais e as multiplas defini¢des de cultura visual. O autor distingue uma
concepgdo ampla — que entende a cultura visual como o estudo do visual em diferentes
sociedades — de uma abordagem mais restrita, que a associa a experiéncia moderna ocidental,
marcada pela predominancia da visdo e das tecnologias visuais. Sua reflexdo aponta para o
potencial renovador da cultura visual no campo da historia da arte e da historiografia de modo
mais amplo.

Em sua andlise, Paulo Knauss retoma dois movimentos tedricos centrais para a
compreensdo da cultura visual: a “virada pictorica” (pictorial turn), formulada por W. J. T.
Mitchell, que destaca a centralidade das imagens na cultura contemporanea; e a “virada
visual” (visual turn), proposta por Martin Jay, que enfatiza a visualidade como um paradigma
fundamental da experiéncia moderna. Knauss também incorpora a critica de Nicholas
Mirzoeff, que compreende a cultura visual como um campo de estudo critico voltado a analise
da visualidade em escala global, fortemente condicionada pela mediacdo tecnologica.

Knauss ecoa as meditagdes de John Berger sobre as “maneiras de ver”, ao apontar que a
visdo € cultural e socialmente construida, dependente de convengdes particulares € momentos
historicos. Ele argumenta que a cultura visual é uma disciplina que examina mais do que
apenas imagens; ¢ sobre praticas de olhar e a propria visualizacdo. Gerindo a intertextualidade
entre textos multimodais e transcendendo a divisdo tradicional de texto e imagem, o autor
defende que a consideragdo da intertextualidade ndo se aplique apenas a pistas textuais, mas
também a intertextualidade entre o verbal e o visual. E também um lembrete de considerar
imagens em relacdo a uma densa rede de praticas sociais, discursos e instituicdes que
determinam como sao produzidas e circulam.

Os estudos visuais, seguindo a inspiragdo dos estudos culturais, de-fendem que os
sentidos ndo estdo investidos em objetos. Ao contrario, oconceito de cultura visual
sustenta o pressuposto de que os significadosestdo investidos nas relagdes

humanas. E nesse sentido que a cultura édefinida como produgdo social e, por
isso, o olhar pode ser definido comoconstrugdo cultural. (Knauss, 2006, p. 114)

Knauss encerra seu artigo defendendo a necessidade de a Histdria se reconciliar com as
fontes visuais, retomando o estilo investigativo dos antiquarios e superando as fronteiras
disciplinares tradicionais. Ele propde que a historia da arte, ao utilizar a cultura visual como
lente analitica, amplia sua capacidade de interpretar e criticar a diversidade de imagens e os
contextos de sua producdo. Como afirma o autor, “a histéria, como tal, tem um encontro

marcado com as fontes visuais”.Para concluir, Knauss recorre a parabola do paradoxo da
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visdo, inspirada no mito de Edipo, destacando que enxergar ndo basta para compreender o
mundo. E preciso ir além da aparéncia e utilizar a visdo como instrumento de reflexdo e
producdo de conhecimento histérico (KNAUSS, 2006, p. 115).

Integrar a cultura visual ao processo educativo vai além da simples exposicdo dos
alunos a obras de arte ou midias audiovisuais. Trata-se de capacita-los a analisar criticamente
as imagens e questionar os significados que lhes sdo atribuidos. No ensaio O direito ao olhar
(2016), Nicholas Mirzoeff argumenta que a cultura visual molda nossa percepcdo das
realidades sociais e histdricas, ressaltando a relevancia desse enfoque no campo educacional.
Segundo o autor, “a visualidade, conceito do inicio do século XIX, refere-se a visualizagdo da
historia, e tem sido fundamental para a legitimag¢do da hegemonia ocidental” (MIRZOEFF,
2016, p. 745).

Nesse sentido, cabe aos educadores criar um ambiente de aprendizagem que estimule a
leitura critica das imagens, promovendo a conscientiza¢do e desenvolvendo nos estudantes a

capacidade de argumentar sobre as representagdes visuais que 0s cercam.

1.1 Cultura Visual como Ferramenta Educativa.

A cultura visual, entendida como o conjunto de relagdes entre as imagens, as praticas
sociais € os mecanismos de poder, bem como os contextos em que circulam e s3o reguladas,
configura-se como um campo potente de disputa educacional e constru¢do de contra-
narrativas. Em um cenério que exige a formacdo de cidaddos criticos e reflexivos, integrar a
analise visual ao curriculo contribui para enriquecer o processo de ensino-aprendizagem,
funcionando como um importante recurso metodologico. Ao desenvolverem a capacidade de
interpretar e compreender criticamente as imagens, os estudantes ampliam sua compreensao
da realidade.

A expansdo da cultura digital refor¢a ainda mais o papel da cultura visual como “meio
de pedagogia”. As novas geragdes se comunicam majoritariamente por meio de imagens em
redes sociais e plataformas digitais, o que abre espago para que os professores incorporem
praticas de leitura e producao visual em sala de aula. Ao orientar os alunos na criagdo e
compartilhamento consciente de conteudos visuais, os educadores promovem nao apenas o
consumo critico, mas também a producao reflexiva de imagens.

Segundo Hernandez,

Vinculada a esta primeira abordagem, surge a necessidade de se ampliar o conceito
de literacy (alfabetismo) devido as mudangas nas sociedades contemporaneas,
especificamente a transformagdo que ocorre quando se passa a ter algumas
informagdes e conhecimentos em suportes analdgicos e outras em suportes visuais.
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Neste momento, a alfabetizacdo visual é restabelecida, pois a identificacdo de
codigos e elementos de linguagem visual resulta ndo apenas inadequada a partir de
um ponto de vista tedrico, mas insuficiente para relacionar-se com a complexidade
das atuas representagdes e tecnologias da visdo. (Hernandez, 2007, p.58)

Hernandez reconhece os desafios para incorporar a cultura visual na educagdo,
especialmente em contextos escolares ainda presos a narrativas hegemodnicas e a uma
concepgao elitista de arte. Para o autor, a cultura visual tem o potencial de descolonizar o
olhar, questionar visdes de mundo e abrir caminhos para novas formas de ver e existir. Isso
implica analisar a politica da subjetividade e as relagdes de poder presentes nas praticas
visuais, promovendo uma educagdo em que os estudantes ndo apenas recebam informagoes,
mas sejam incentivados a questionar estruturas de dominagdo e a produzir suas proprias
narrativas visuais.

Ele defende a necessidade de construir uma historia alternativa para as escolas, em que
a cultura visual seja um espago de aprendizagem com propoésito transformador. As
instituicdes, segundo Herndndez, devem ir além da mera reprodug¢do de conhecimento e se
tornar ambientes em que se aprenda a interrogar as relacdes de poder e a criar novos modos
de olhar e ser. Para isso, o autor propde um curriculo que articule multiplas literacias —
visual, oral, textual, digital —, possibilitando aos estudantes explorar diferentes formas de

expressao e construcao de sentido na autoexpressao.

Desta maneira, uma proposta educativa a partir da cultura visual pode ajudar a
contextualizar os efeitos do olhar medinte praticas criticas (anticolonizadoras),
explorar as experiéncias (efeitos, relagdes) de como o que vemos nos conforma, nos
faz ser o que os outros querem que sejamos ¢ pode elaborar respostas ndo
reprodutivas frente ao efeito destes olhares. (Hernandez, 2007, 44)

A integracdo da cultura visual e da alfabetizagdo visual nas praticas pedagogicas
apresenta desafios, mas também oferece um significativo potencial transformador para a
educacdo. Um dos principais obstaculos ¢ a concepgao tradicional que separa a arte dos meios
de comunicagdo, tratando-os como esferas distintas de conhecimento. Em contrapartida, a
cultura visual deve ser entendida como um campo transdisciplinar, que articula saberes ¢
praticas de diferentes areas.

Seu potencial pedagogico € vasto e permite uma abordagem transversal, podendo ser
incorporada em disciplinas como Historia, Geografia, Ciéncias e Linguas. Ao analisar
pinturas, fotografias, cartazes e outras imagens — como aquelas produzidas durante a
Revolugdo Industrial —, os alunos sdo convidados a investigar como transformagdes sociais,
politicas e econdmicas foram representadas visualmente. Esses recursos nao apenas ilustram
conteudos, mas atuam como documentos historicos e culturais, revelando visdes de mundo,

ideologias e disputas simbolicas.
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Nesse sentido, a cultura visual dialoga com os principios da pedagogia critica ao
possibilitar que os estudantes desenvolvam uma leitura atenta e questionadora das imagens
que os rodeiam. Aprender a decodificar discursos visuais hegemodnicos ¢ também
compreender como as imagens podem tanto reforcar desigualdades quanto subverté-las. Essa
abordagem critica estimula os jovens a reconhecer o papel das visualidades na reproducgdo de
relacdes de poder e a imaginar novas formas de representagdo — mais plurais, inclusivas e
emancipadoras.

Além disso, a cultura visual oferece um espaco fértil para a producdo criativa,
permitindo que os alunos elaborem suas proprias imagens e narrativas visuais. Mais do que
desenvolver habilidades técnicas, essa pratica favorece a expressdo pessoal e a construgdo de

uma autonomia critica no modo de ver, sentir e representar o mundo.

Para Reis (2022),

A insercdo da cultura visual na escola e na formagdo de professores ¢ fundamental
para exercitar o pensamento critico e desconstruir universalidades, preconceitos,
colonialismo, racismo, homofobia e misoginia. Ao realocar o olhar sobre o conteudo
visual presente na educagdo, busca-se uma mudanga radical na maneira como
percebemos e utilizamos as imagens para fins educativos. (Reis, 2022, 45)

Paul Knauss (2006) destaca que “as imagens pertencem ao universo dos vestigios mais
antigos da vida humana que chegaram até nossos dias” (KNAUSS, 2006, p. 98). No campo da
educacdo, as imagens possibilitam a analise de multiplas dimensdes temporais e sociais,
contribuindo para a compreensao dos processos histdricos e culturais. A Historia ensinada por
meio das imagens permite ndo apenas acessar diferentes narrativas, mas também questionar
como determinadas representacdes visuais constroem versdes especificas do passado e do
presente.

A incorporacdo da cultura visual como ferramenta didatica favorece o desenvolvimento
de competéncias essenciais para o século XXI, ao estimular o pensamento critico e reflexivo.
Ao interrogar as mensagens veiculadas pelas imagens, os estudantes aprendem a reconhecer
seus significados e implicacdes. Por exemplo, ao analisar um anuncio publicitario, podem
identificar esteredtipos de gé€nero, raga ou classe e refletir sobre como essas representacdes
influenciam suas atitudes e percepgdes sociais.

Um dos aspectos centrais do uso pedagoégico da cultura visual ¢ seu potencial para
promover empatia e inclusdo. A exposicdo a imagens que retratam diferentes culturas,
realidades e perspectivas permite que os estudantes ampliem sua compreensdo sobre a
diversidade humana. Ao se depararem com representacdes visuais de sujeitos historicamente
marginalizados, sdo instigados a refletir sobre suas proprias visdes de mundo, a reconhecer o

outro e a valorizar formas distintas de existéncia.
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Essa abordagem dialoga com a reflexdo de Stuart Hall (2016), que entende a
representacdo como um campo de disputa simbolica, no qual se definem os modos pelos quais
0s grupos sociais sdo imaginados, significados e compreendidos. A partir dessa perspectiva,
os materiais educativos devem ultrapassar a reproducdo de imagens e narrativas hegemonicas,
assumindo um compromisso com a ruptura de estereétipos, o enfrentamento de
silenciamentos e a ampliagdo do repertorio visual dos alunos. Ao assegurar a presenga de
multiplas vozes e experiéncias, contribuimos para a constru¢ao de um ambiente escolar mais
inclusivo, critico e comprometido com a justiga social.

A cultura visual constitui um espago privilegiado para o debate de questdes sociais,
identitarias e politicas. Imagens envolventes podem ser utilizadas por educadores para tratar
temas como diversidade, inclusdo e representagao, por meio de narrativas visuais que retratam
diferentes contextos e experiéncias. Essa abordagem permite que os alunos confrontem
esteredtipos e preconceitos, ampliando sua compreensdo sobre o outro ¢ promovendo o
respeito e a empatia. Assim, a cultura visual contribui significativamente para os processos
educativos, ao estimular uma leitura critica do mundo e favorecer a constru¢do de
comunidades mais conscientes e engajadas.

Nesse contexto, Marcelo Fronza (2014) propde o conceito de significancia histdrica
como ferramenta para a andlise de narrativas visuais, ressaltando que as imagens ndo sdo
neutras — elas expressam intencionalidades, interesses e disputas de poder. Ao investigar
como os jovens atribuem significados histéricos a determinados eventos a partir do contato
com representacdes visuais, Fronza evidencia o papel mediador dessas imagens na construgao
do entendimento historico.

O estudo da cultura visual nas escolas deve ir além da simples apreciacdo estética dos
elementos visuais. Trata-se de analisar as interpretagdes que essas imagens produzem em
diferentes contextos histéricos e culturais, entendendo como elas ndo apenas refletem, mas
também moldam as percepgdes sobre o passado. Como afirma Fronza (2014, p. 182), “as
imagens e simbolos fornecem elementos ligados a conceitos substantivos que constituem
instrumentos para a construcdo de ideias histdricas, servindo como fio narrativo para a
formulagdo de interpretagdes histdricas”.

Nesse sentido, as imagens presentes nos livros didaticos ndo devem ser vistas apenas
como representagoes fisicas das pessoas — especialmente em termos raciais —, mas como
dispositivos capazes de provocar reflexdes criticas sobre diversidade, inclusao e
representatividade. Longe de serem elementos decorativos, essas imagens funcionam como

discursos visuais que produzem sentidos, influenciam percep¢des e evidenciam disputas
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simbolicas. Quando selecionadas e abordadas de forma critica, contribuem para questionar
narrativas hegemonicas, ampliar a empatia e dar visibilidade a diferentes grupos sociais,
culturas, afetos e perspectivas.

A partir da reflexdo de Stuart Hall (2016), que analisa como os significados sdo
produzidos por meio da linguagem e da visualidade, torna-se essencial que os livros didaticos
rompam com esteredtipos e incluam uma diversidade de vozes e experiéncias. Essa
abordagem ndo apenas enriquece o aprendizado dos conteudos escolares, mas também
contribui para a formag¢ao de sujeitos criticos e para a constru¢do de um ambiente educacional

mais inclusivo, plural e socialmente comprometido.

Para Stuart Hall,

Representagdo ¢ uma parte essencial do processo pelo qual os significados sdo
produzidos e compartilhados entre os membros de uma cultura. Representar envolve
o uso da linguagem, de signos e imagens que significam ou representam objetos.
(Hall, 2016, p. 31)

Imagens como fotografias, ilustragdes, mapas e graficos presentes nos livros didaticos
ndo sdo neutras. Elas sdo selecionadas cuidadosamente para dialogar com os objetivos
pedagdgicos e com os discursos oficiais vigentes no momento de sua produgdo. No entanto,
muitas vezes essas representagdes acabam refor¢ando esteredtipos, excluindo determinados
grupos sociais ou oferecendo visdes simplificadas e eurocéntricas da realidade.

Diante disso, ¢ fundamental introduzir na sala de aula uma reflexao critica sobre o papel
das imagens no processo de aprendizagem — especialmente em um contexto cada vez mais
visual, em que as imagens desempenham papel central na forma como aprendemos e
construimos nosso entendimento sobre o mundo. Ao problematizar as imagens presentes nos
livros didaticos, promovemos uma alfabetizacdo visual critica que capacita os estudantes a
interpretar, desconstruir e atribuir significados de forma consciente as representacdes que
consomem.

O livro didatico de Histéria tem sido alvo de criticas constantes, tanto pela
superficialidade e rigidez de seus contetdos quanto pelas representacdes limitadas que
oferece sobre diversos grupos sociais e eventos historicos. Ainda assim, ¢ fundamental
reconhecer que, apesar de suas limita¢des, ele continua sendo uma ferramenta valiosa no
contexto educacional — especialmente em realidades onde o acesso a outras midias e
recursos ¢ escasso. Por isso, torna-se urgente adotar uma abordagem pedagogica que va além
da simples reproducdo de seus discursos visuais, promovendo uma leitura critica, plural e

emancipadora de seus conteudos.
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Nesse sentido, como ressalta Marisa Lajolo (1996), o livro didatico assume um papel
ainda mais significativo em paises como o Brasil, onde profundas desigualdades estruturais
impactam diretamente as condi¢des de ensino e aprendizagem

Para a autora,

Didatico, entdo, ¢ o livro que vai ser utilizado em aulas e cursos, que provavelmente
foi escrito, editado, vendido e comprado, tendo em vista essa utilizagdo escolar e
sistematica. Sua importancia aumenta ainda mais em paises como o Brasil, onde
uma precarissima situagdo educacional faz com que ele acabe determinando
conteudos e condicionando estratégias de ensino, marcando, pois, de forma decisiva,
0 que se ensina e como se ensina o que se ensina” (Lajolo, 1996, p. 4).

Diante desse cenario, ¢ fundamental que os educadores adotem uma postura critica em
relacdo ao livro didatico, reconhecendo-o como um recurso pedagdgico relevante, mas
também como um objeto cultural que veicula visdes de mundo, escolhas ideoldgicas e
disputas de sentido que precisam ser discutidas em sala de aula. Uma das criticas mais
recorrentes ao livro didatico de Historia refere-se a sua tendéncia de reproduzir uma narrativa
hegemonica, eurocéntrica e elitista, centrada na chamada “historia oficial” — aquela narrada a
partir da perspectiva das classes dominantes —, em detrimento das vozes historicamente
subalternizadas.

Nesse processo, sujeitos como os povos origindrios, homens e mulheres negras e as
mulheres de modo geral sdo frequentemente invisibilizados ou representados de forma
estereotipada. Como aponta Cerri (2011), essas narrativas reforcam imagens coloniais,
perpetuando uma concepgao hierdrquica das relagdes sociais e culturais.

Bittencourt (2008) observa que muitos livros didaticos ainda se baseiam em uma
concepgdo tradicional de histoéria, centrada em grandes eventos politicos e econdmicos,
enquanto relegam a segundo plano a vida cotidiana e as experiéncias de grupos
historicamente marginalizados. Essa perspectiva revela que o livro didatico vai além de um
simples instrumento pedagdgico — ele ¢ também um meio de reproducdo de relagdes de
poder, cuja critica se torna fundamental para a constru¢do de uma educacdo histérica mais
inclusiva, plural e comprometida com a justica social.

Nesse cenario, o papel dos professores ¢ ambivalente: a0 mesmo tempo em que
exercem autoridade sobre a selegdo, interpretacao e mediacao dos conteudos em sala de aula,
também enfrentam limitacdes impostas por politicas publicas, como o Programa Nacional do
Livro Didatico (PNLD), além das pressdes institucionais e curriculares. Ainda assim, os
docentes podem atuar como agentes de transformagdo, ao reinterpretar criticamente os
materiais didaticos, problematizar suas narrativas e imagens e, com isso, desafiar as estruturas
de poder que esses contetidos muitas vezes sustentam.

Os textos e imagens presentes nos livros didaticos ndo sao neutros; constituem discursos
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que veiculam formas especificas de conhecimento e poder. A escolha sobre quais eventos
historicos merecem destaque e quais sdo omitidos reflete uma visao de mundo que tende a
privilegiar determinados grupos sociais em detrimento de outros. Essa logica se torna
especialmente problematica quando observamos as representacdes dos povos indigenas e de
outros grupos historicamente marginalizados. Frequentemente, os livros didaticos recorrem a
imagens que reforgam estereotipos ou esvaziam a complexidade cultural e histérica dessas
comunidades, limitando-se a representacdes genéricas que negam sua diversidade étnica,
linguistica e territorial.

Refletir criticamente sobre a cultura visual nesses materiais ¢ um passo fundamental
para repensa-los. Se queremos que as imagens tenham um potencial emancipador, ¢ preciso
diversificar as representagdes visuais, incluir especialistas e representantes das proprias
comunidades na sele¢ao desses contetidos e capacitar professores para que possam interpreta-
los e problematiza-los de maneira critica.

Nesse contexto, o ensino de Historia deve contribuir para a constru¢do de uma
consciéncia historica plural e significativa, que vd além da reproducdo de discursos
hegemonicos. Isso implica questionar os canones que estruturam os contetidos escolares e
(re)construi-los a luz das demandas contemporaneas por incluséo, justica e reconhecimento. E
nesse movimento que o ensino de Historia pode cumprir seu papel social, formando sujeitos
criticos e conscientes de seu lugar no mundo.

Em Pedagogia do Oprimido, Paulo Freire desenvolve uma pedagogia critica
fundamentada na problematizagdo dos conteudos educacionais e no processo de
conscientizacdo dos sujeitos. Ja bell hooks, em Ensinando a Transgredir: a educa¢do como
pratica da liberdade, propde uma perspectiva complementar — e, por vezes, tensionadora —
ao defender uma educacdo engajada, que valorize de forma sistemdtica as experiéncias
marginalizadas e afirme sua centralidade nos espacos de ensino. Ambas as autoras e autores,
embora partam de contextos distintos, convergem na critica aos modelos hegemonicos de
educacdo e na aposta em praticas pedagdgicas emancipadoras.

Quando a educag@o ¢ a pratica da liberdade, os alunos ndo sdo os unicos chamados a
partilhar, a confessar. A pedagogia engajada ndao busca simplesmente fortalecer e
capacitar os alunos. Toda sala de aula em que for aplicado um modelo holistico de

aprendizado sera também um local de crescimento para o professor, que sera
fortalecido e capacitado por esse processo. (hooks, 2013, p. 35)

A educagdo tem um papel central na formacdo de sujeitos criticos, conscientes e
capazes de atuar no mundo de maneira reflexiva. Quando as imagens nos livros didaticos

deixam de ser tratadas como meras ilustragdes decorativas e passam a ser analisadas como
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construgdes simbolicas, elas revelam seu potencial pedagoégico. A leitura critica dessas
imagens permite que os(as) estudantes investiguem relagdes de poder, identifiquem
silenciamentos e compreendam os processos de construcdo das subjetividades que essas
visualidades acionam. Nessa perspectiva, a educacao assume uma dimensdo emancipatoria,
ao desvelar os mecanismos que sustentam a visualidade dominante.

E igualmente necessério cultivar um olhar “outro” — um olhar que rompa com a logica
monocultural e abra espago para representacdes visuais plurais, que contemplem diferentes
culturas, identidades e experiéncias. Essa mudanca de perspectiva transforma o livro didatico
de um instrumento de refor¢co de normas simbolicas excludentes em um espago de didlogo,
reconhecimento e pertencimento.

O campo da cultura visual, quando aplicado a educag¢do, oferece caminhos potentes para
renovar as praticas pedagogicas. O uso intencional e critico de estimulos visuais enriquece
ndo apenas os materiais didaticos, mas também qualifica o processo de aprendizagem ao
conectar o conteudo escolar com o cotidiano visual dos estudantes. Os livros didaticos, nesse
sentido, podem funcionar como portas de entrada acessiveis para ensinar a ler e interpretar as
imagens que circulam massivamente, contribuindo para uma formagdo estética, ética e
politica mais consistente e transformadora.

Como ja mencionado, as imagens nos livros didaticos vao muito além do aspecto
estético — elas desempenham um papel ativo no processo de aprendizagem. O livro didatico,
enquanto recurso amplamente utilizado por educadores, ocupa um lugar central na mediagdo
do conhecimento escolar. No entanto, ele ndo apenas organiza conteudos programaticos, mas
também veicula visdes de mundo especificas que devem ser constantemente questionadas. Por
isso, ¢ fundamental examinar criticamente tanto os textos quanto as representagdes visuais
que compdem esses materiais, de modo a orienta-los para uma educagdo mais plural,
inclusiva e critica.

Esse trabalho pode se concretizar, por exemplo, por meio da desconstrucdo de imagens
que representam comunidades indigenas de forma genérica ou estereotipada, ou ainda pela
analise de filmes que abordam temas como migragdo, refigio e desigualdade. Tais praticas
estimulam os estudantes a se colocarem no lugar do outro, favorecendo o desenvolvimento da
empatia e do respeito pelas diferengas. Além disso, incentivar a criagdo de imagens que
celebrem a diversidade cultural e social contribui para o fortalecimento de uma cultura escolar
mais inclusiva, na qual todos possam se reconhecer e sentir-se pertencentes.

Compreender os recursos e limites das representacdes visuais no ensino ¢ um passo

fundamental para a formacdo de estudantes criticos. O objetivo ndo ¢ apenas que os alunos
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consumam imagens, mas que desenvolvam competéncias para analisa-las, interpreta-las e
questionar as narrativas visuais que os cercam. Como afirma Peter Burke (2017, p. 278), as
imagens ndo apenas refletem relagdes sociais do passado, mas revelam modos historicos de
ver e pensar. Elas sdo, portanto, documentos que expressam visdes de mundo e ideologias que
precisam ser lidas criticamente.

Nesse contexto, a cultura visual configura-se como uma ferramenta pedagogica potente,
capaz de fomentar a acdo critica, criativa e reflexiva dos sujeitos. A escola, enquanto espaco
de formacdo para a vida em sociedade, deve incorporar a analise e a produ¢do de imagens ao
curriculo, proporcionando aos estudantes meios para interpretar o mundo contemporaneo,
marcado pela presenca constante de estimulos visuais e mensagens midiaticas. Mais do que
uma estratégia metodologica, o trabalho com cultura visual promove o reconhecimento da
diversidade, estimula a empatia e contribui para a constru¢do de uma sociedade mais justa e
plural.

Assim, para que a educagdo se constitua como pratica verdadeiramente emancipadora, ¢
indispensavel considerar a cultura visual como dimensdao central do processo formativo,

abrindo espago para multiplas vozes, olhares e formas de existéncia.

1.2 Cultura Visual e Imagens na Constru¢do do Conhecimento Histdrico.

As imagens desempenham um papel central na construcio e preservacao da consciéncia
historica, sendo imprescindivel que os professores abordem em sala de aula como essas
representacoes visuais moldam a memoria coletiva e influenciam a forma como determinados
eventos historicos sdo lembrados ou silenciados. A analise de monumentos, pinturas
historicas, fotografias e outras formas visuais de representagdo permite ampliar a
compreensdo dos estudantes sobre os usos publicos da historia e os sentidos atribuidos ao
passado.

Ao incorporar esses elementos ao planejamento didatico, os docentes promovem uma
abordagem mais dindmica e contextualizada do ensino de Historia, superando a visdo
tradicional que restringe a disciplina ao estudo cronologico de fatos distantes. Nesse sentido,
discutir as imagens como documentos histéricos e culturais contribui ndo apenas para
diversificar as estratégias de ensino, mas também para estabelecer conexdes significativas
entre passado e presente, incentivando uma aprendizagem critica e atualizada.

A discussdo sobre a imagem como fonte historica envolve uma gama de tedricos que

abordam o papel das representagdes visuais na construcdo e transmissao do conhecimento
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historico. Autores como Peter Burke (2004, 2017), Circe Bittencourt (2003, 2008), Heloisa
Capel (2023) , Eduardo Franga Paiva (2006), Pesavento (2008), e Jacques Aumont (1993),
iremos problematizar como estes autores oferecem perspectivas variadas sobre como as
imagens podem ser interpretadas e utilizadas na historiografia, destacando tanto suas
potencialidades quanto seus limites.

Refletir sobre os limites e as potencialidades do uso de imagens no ensino de Historia é
uma tarefa indispensavel. E preciso considerar a subjetividade presente nas interpretagdes
visuais, a intencionalidade do autor, a relacdo entre a imagem e a narrativa histdrica e,
sobretudo, a forma como o “outro” ¢é representado — e percebido — nesses registros. Cabe ao
professor conduzir os estudantes a compreensao de que as imagens, assim como outras fontes
historicas, devem ser lidas, contextualizadas, confrontadas e criticadas, possibilitando um
ensino comprometido com a responsabilidade ética e com a formagdo de sujeitos
historicamente conscientes.

As imagens contribuem significativamente para a constru¢do de narrativas historicas, ao
situar os acontecimentos em contextos visuais que facilitam sua compreensao e interpretagao.
Uma fotografia de um evento marcante, por exemplo, pode extrapolar a funcdo ilustrativa,
evocando emogdes, provocando reflexdes e estabelecendo vinculos com experiéncias
contemporaneas. Ao despertar empatia, indignacdo ou comog¢do, a imagem convida o
observador a repensar o significado daquele fato no presente. Por isso, no campo do ensino de
Historia, as imagens devem ser tratadas ndo como simples adornos visuais, mas como
disparadoras de discussdes complexas sobre os modos como a Historia € construida, narrada e
apropriada socialmente.

Dessa forma, uma programacdo educativa que incorpore imagens diversas —
representando diferentes culturas, perspectivas e experiéncias historicas — torna-se um meio
potente para fomentar uma jornada formativa mais sensivel, critica e plural. Trata-se de
encorajar os estudantes a questionarem o que ¢ mostrado, o que ¢ omitido e como diferentes
versoes do passado sdao visualmente narradas, abrindo espago para uma educagao historica
mais rica e transformadora.

As imagens, nesse contexto, podem servir como ponto de partida para discussdes mais
profundas sobre temas estruturantes como poder, identidade e desigualdade ao longo do
tempo. Quando utilizadas de forma critica e contextualizada, permitem ndo apenas ilustrar os
conteudos, mas explorar as dimensdes humanas e afetivas dos acontecimentos historicos. Por
exemplo, um livro didatico que aborde a histoéria da escravidao incluindo ndo apenas textos e

documentos, mas também quadros, gravuras, fotografias de pessoas escravizadas e relatos
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visuais, pode ajudar os alunos a compreenderem nao s6 os fatos objetivos, mas também as
experiéncias vividas, os traumas, as resisténcias e as subjetividades daqueles que ocuparam
posicdes historicamente subalternizadas. Assim, o ensino da Histéria ganha densidade e
humanidade, aproximando os estudantes de multiplas narrativas ¢ memorias historicas.

As representagdes visuais sempre estiveram associadas a estratégias de legitimacao de
poder e controle social. Isso pode incluir desde representacdes de lideres politicos em pinturas
e esculturas até propagandas ideologicas, por isso faz-se necessdrio levar a andlise das
imagens para a sala de aula. No ensino de Historia, segundo Marc Bloch “o essencial ¢
enxergar que os documentos e os estemunhos s6 falam quando sabemos interroga-los..., toda
investigagdo histérica supde, desde seus primeiros passos, que a investigacdo ja tenha uma
dire¢ao”. (Bloch, 2001, p. 27)

Assim, os professores podem apresentar nas aulas um roteiro metodolégico quando for
trabalhar com as imagens, como por exemplo: O que estd representado na imagem? Qual era
o contexto histérico no momento da producdo da imagem? Qual o objetivo da imagem?
Influenciar? Retratar? Como a imagem foi recebida na época? E como ¢ percebida atualmente?
Uma abordagem critica dessas imagens pode ajudar os estudantes a desenvolverem uma
consciéncia historica mais reflexiva.

A imagem desempenha um papel fundamental na constru¢do da memoria e do
conhecimento histoérico, oferecendo perspectivas visuais que complementam e, em muitos
casos, desafiam as narrativas textuais tradicionais. Desde a antiguidade até os dias atuais,
representacdes visuais como pinturas, gravuras, fotografias e, mais recentemente, videos e
midias digitais, t€ém sido utilizadas para registrar, interpretar e transmitir eventos historicos.

No entanto, o uso de imagens como fonte histérica ainda encontra resisténcias no
campo historiografico, especialmente devido a sua subjetividade inerente e ao risco de
manipulagdo. Por outro lado, autores como Peter Burke (2004) destacam a importancia das
imagens como documentos historicos autdbnomos, capazes de fornecer informagdes valiosas
sobre contextos sociais, culturais e politicos, ampliando o escopo de analise dos historiadores.

Por muito tempo foi entendido que as imagens que estavam presente nos livros
didaticos, estavam ali para promover um certo descanso visual para os estudantes. No entanto,
com o desenvolvimento da historiografia cultural e a valorizagdo das fontes ndo escritas,
comegou-se a reconhecer que as imagens tém uma narrativa propria, complexa e dinamica.

Peter Burke, em seu texto O testemunho das imagens, argumenta que as imagens sao
fontes histdricas valiosas, capazes de oferecer insights inicos sobre o passado, especialmente

em areas como a historia da cultura material, do corpo e das mentalidades. Para Burke, as
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imagens nao sdo meras ilustragdes, mas testemunhos oculares que podem revelar aspectos da
vida cotidiana, das praticas sociais e das representagdes culturais de uma época. “Imagens
assim como textos e testemunhos orais, sao uma forma importante de evidéncia historica”.
(Burke, 2017, p. 25)

No entanto, o uso de imagens como evidéncia histdrica ndo ¢ isento de desafios. Burke
alerta para a tendéncia dos historiadores de subutilizé-las, tratando-as como complementos
visuais ao invés de fontes primarias. Essa “invisibilidade do visual”, como ele a denomina,
decorre em parte de uma formacao historiografica que privilegia o texto escrito e de uma falta
de familiaridade com metodologias de andlise visual. Além disso, as imagens sdo
“testemunhas mudas”, cuja interpretagdo exige um olhar critico e contextualizado, capaz de
discernir as intengdes por tras de sua produgdo e as convengdes visuais da época em que
foram criadas” (Burke, 2017, p. 18, 26)

Partindo da premissa de que as imagens sdo tdo importantes quanto os textos para a
compreensdo do passado, Peter Burke, propde uma andlise critica do papel que elas
desempenham na historiografia, com foco em sua capacidade de revelar aspectos da cultura,
da sociedade e das mentalidades de diferentes periodos historicos. Além disso, ¢ pertinente
compreendermos dos desafios metodoldgicos envolvidos no uso de imagens como evidéncia,
incluindo a necessidade de uma “critica da fonte visual” e a importancia de contextualizar as
imagens dentro de seu ambiente cultural e historico.

Segundo Burke (2004), a iconografia e a iconologia sdo metodologias que permitem
interpretar as imagens ndo apenas como representacdes visuais de eventos, mas como
elementos que revelam as sensibilidades, mentalidades e intengdes politicas de uma
determinada época. A andlise das imagens historicas pode, portanto, revelar aspectos ocultos
ou negligenciados pelas fontes textuais tradicionais, oferecendo uma visdo mais completa e
plural da historia.

Essa abordagem ¢ particularmente relevante na contemporaneidade, em que as imagens
desempenham um papel central no desdobramento de discursos sociais e politicos. A
fotografia, por exemplo, tornou-se um poderoso instrumento de documentar e, em muitos
casos, moldar a percepgdo publica de eventos histdricos. Susan Sontag (2003), em seu estudo
sobre a fotografia de guerra, argumenta que as imagens tém o poder de provocar emogdes e
criar narrativas visuais que podem influenciar a memoria coletiva de um determinado evento.

Da mesma forma, Walter Benjamin (1987) discute o impacto das tecnologias de
reproducdo de imagens, como a fotografia e o cinema, na maneira como percebemos e

compreendemos a historia. Pontuamos que apresentar no ensino basico o conhecimento visual
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¢ extremamente eficaz, principalmente diante dessa era tecnologica que nos expoe
diariamente a uma infinidade de imagens pelas redes sociais, o professor ao trabalhar
imagens em sala de aula propde um ensino aos estudantes de como eles devem se comportar
diante da exposicdo de tantas imagens, possibilitando também um ensino sobre os perigos de

manipulagdo, por exemplo.

Pela primeira vez nos procedimentos reprodutivos da imagem, a mao via-se liberta
das obrigagdes artisticas mais importantes, que doravante incumbiam apenas ao olho.
E como o olho percepciona mais depressa do que a mdo desenha, o processo de
reproducdo da imagem viu-se acelerado a tal ponto que pode andar a par da palavra.
(Benjamin, 1987, p.167).

O uso das imagens como fonte historica abre espago para a andlise de temas muitas
vezes marginalizados nas narrativas textuais, como a vida cotidiana, a cultura popular ¢ a
representacdo de grupos sociais subalternizados. Ao investigar representagdes visuais de
grupos como mulheres, indigenas e negros, torna-se possivel revelar a forma como esses
grupos foram retratados ao longo do tempo, questionando esteredtipos e preconceitos
enraizados.

Portanto, a imagem, longe de ser um mero acessério do texto, constitui uma fonte
histérica valiosa e indispensavel. Ao interpretd-la criticamente, devemos levar em
considerac¢do seu contexto de producdo, fungdo e recep¢do, ajudando assim na compreensao
historica. Essa dissertacdo propde explorar a imagem como fonte historica, discutindo suas
potencialidades e limitacdes, ¢ demonstrando, por meio de estudos de caso, como sua analise
pode enriquecer a historiografia e proporcionar novas perspectivas sobre o passado.

A professora Maria Auxiliadora Schimidt, também pontua que as imagens que
encontramos nos livros didaticos sdo dotadas de um discurso com uma finalidade,
fortalecendo determinadas visdes. “A divulgagdo sistematica de determinadas imagens, fosse
por livros ou por veiculos de comunicagdo, como publicidade, jornal e televisdo, contribuiu
para que o passado se confundisse com a propria imagem”. (Schimidt, 2004, p.109)

Circe Bittencourt, no livro O Saber Historico na Sala de Aula, 2003, oferece uma
reflexdo sobre o papel dos livros didaticos de Histéria no processo de ensino e aprendizagem,
com énfase especial no uso de imagens como recurso pedagdgico. A autora discute como os
livros didaticos ndo sdo meros instrumentos de transmissdo de conhecimento, mas também
produtos culturais que refletem valores, ideologias e tradi¢cdes de grupos sociais especificos.

Ao longo do texto, Bittencourt explora a evolugdo do uso de ilustragdes, mapas e outras
formas de iconografia nos livros didaticos, desde o século XIX até os dias atuais, destacando
como essas imagens foram e continuam sendo utilizadas para “concretizar” nog¢des abstratas,

como o tempo historico, e para facilitar a memorizagao dos contetdos.
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Para Circe Bittencourt, ¢ importante discutir o uso de imagens no ensino de Histodria.
Para ela, as imagens tém um papel didatico crucial, permitindo que os estudantes
compreendam contextos histéricos de maneira mais concreta e visual. No entanto, ela também
alerta para o risco de uma leitura superficial das imagens, que pode levar & perpetuacdo de
estereotipos ou a falta de uma analise critica das mesmas.

Assim, Bittencourt sugere que as imagens devem ser utilizadas de maneira reflexiva,
sendo inseridas em um contexto de interpretacao critica em que os estudantes aprendam a
questionar as intencgdes ¢ as implicagdes das representagdes visuais.

A autora também levanta questdes importantes sobre a relagdo entre texto ¢ imagem nos
livros didaticos, questionando se as ilustragdes servem apenas como complemento visual ou
se desempenham um papel mais significativo na constru¢do do conhecimento historico. Além
disso, Bittencourt analisa como as imagens podem transmitir esteredtipos e valores
ideologicos, influenciando a forma como os alunos percebem e interpretam a historia. O texto
convida os professores a adotarem uma postura critica em relagdo ao uso das ilustragdes,
sugerindo que essas imagens podem ser transformadas em ferramentas poderosas para uma
leitura mais autdbnoma e reflexiva por parte dos alunos.

Em suma, o texto de Bittencourt ndo apenas problematiza o uso de imagens nos livros
didaticos, mas também propde uma abordagem metodologica para que professores e alunos
possam explorar essas ilustracdes de forma critica, transformando o livro didatico em um
documento historico que reflete as concepgdes e os valores de uma determinada época.

Circe Bittencourt, também destaca no livro Ensino de Historia: fundamentos e métodos
2008, que as imagens, especialmente as “imagens tecnoldgicas” (fotografias, filmes, imagens
digitais), sdo fontes historicas valiosas, mas que seu uso no ensino ndo pode se limitar a
ilustragdo de temas ou a sedugdo visual. E fundamental que os professores guiem os alunos na
desconstru¢ao dessas imagens, questionando sua produgdo, intengdo e significado. Além disso,
o texto oferece propostas praticas para o uso de fotografias e filmes em sala de aula,
adaptadas a diferentes niveis de ensino, desde as séries iniciais até o ensino médio.

E evidente que existe uma maior atengdo para o texto escrito quanto ao uso do livro
didatico. A leitura das imagens por diversas vezes ndo ¢ realizada durante as explicagdes em
sala de aula, talvez por isso ainda persiste o entendimento de que as imagens estdo ali s6 para
complementar o texto. Por isso, € necessdrio questionarmos que as imagens também sdo
portadoras de evidéncias historicas, logo devem ser problematizadas durante as explicagdes.

Fazer os alunos refletirem sobre as imagens que lhes sdo expostas diante dos olhos é

uma das tarefas urgentes da escola e cabe ao professor criar as oportunidades, em
todas as circunstancias, sem esperar a socializacdo de suportes tecnologicos mais
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sofisticados para as diferentes escolas e condi¢des de trabalho que enfrenta,
considerando a manutengdo das enormes diferengas sociais, culturais ¢ econémicas
pela politica vigente. (Bittencourt, 2003, p. 89)

Assim como um texto escrito, as imagens também devem ser lidas. Com o intuito de
analisar os silenciamentos, as permanéncias, os estere6tipos que perduram com relagdo aos
povos originarios, e contribuindo para o ensino e aprendizagem de histéria e formacao de um
sujeito critico, as imagens, mediadas pelo trabalho do professor devem fazer parte do
processo metodologico do trabalho em sala de aula.

Heloisa Capel, em sua recente obra Interpretar Imagens: Desafios para o(a)
Professor(a), 2023, oferece uma abordagem detalhada sobre a interpretagdo de imagens no
contexto educacional, destacando os desafios e¢ as oportunidades que a analise visual
apresenta para os educadores. O livro ¢ voltado para professores e educadores interessados em
integrar a interpretacdo de imagens em suas praticas pedagdgicas, fornecendo ferramentas e
reflexdes que visam aprimorar a compreensao e o uso de representacdes visuais no ensino.

A rigor, por sua poténcia e presenga, nenhuma imagem ¢ apenas ilustrativa. Imagens
contém muito mais do que elementos de apoio as fontes escritas. Por outro lado,
imagens também ndo devem ser encaradas como uma representacdo fiel e
substantiva da realidade, representagcdes diretas que poderiamos chamar de
miméticas. Imagens necessitam ser problematizadas, submetidas a uma analise de
seu conteudo e forma e, como qualquer documento, precisam ser tratadas com rigor
critico e em dialogo com outras fontes. H4 uma metodologia tinica para analise de

imagens? A resposta ¢ ndo. Este ¢ um roteiro que serve como sugestdo, portanto.
(Capel, 2023, p. 8)

Segundo a autora, as imagens, enquanto ferramentas pedagogicas, podem facilitar o
aprendizado ao tornar conceitos abstratos mais concretos e acessiveis. Ela sugere que a
utilizacdo de imagens podem ajudar a engajar os alunos, estimular o pensamento critico e
promover uma compreensao mais profunda dos conteudos abordados. Esse ponto de vista ¢
consistente com a teoria de que a aprendizagem visual pode complementar a aprendizagem
textual, criando uma experiéncia educacional mais rica e diversificada.

Segundo Eduardo Franga Paiva, em Historia & Imagens, 2006, as imagens possuem
uma capacidade singular de condensar significados em uma uUnica representagdo visual,
muitas vezes revelando aspectos culturais e sociais que podem ser invisiveis nas fontes
textuais. Para ele, as imagens desempenham um papel crucial na formag¢do de identidades, na
construcdo de memorias ¢ na legitimagdo de poderes. As imagens que encontramos nas
paginas dos livros didaticos também podem ser entendidas a partir de sua agdo pedagogica de
transmissdo de valores. Para Paiva, “as imagens sdo representacdes que se produzem nas e
sobre as variadas dimensdes da vida no tempo e no espaco”. (Paiva, 2006, p. 14)

Ao trabalharmos com imagens como fontes historicas, Paiva argumenta que ¢
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necessario olhar para além do que ¢ imediatamente visivel. Isso implica uma leitura
contextualizada, que leve em consideragdo os elementos simbodlicos, as condigdes de
producdo da imagem e sua recepc¢ao pela sociedade. Esse processo, segundo ele, ¢ essencial
para desvendar as camadas ideoldgicas presentes nas imagens, especialmente em contextos de
poder, como no Brasil colonial, onde a representacdo de escravos e indigenas foi, muitas
vezes, distorcida para atender a interesses hegemonicos.

Desse modo, trabalhar com as imagens que sdo publicadas nos livros didaticos de
Historia ¢ possibilitar aos estudantes a desconstrucdo e a reconstru¢do de um novo olhar,
sentido, interpretagdo, além de uma consciéncia historica que respeite a alteridade dos
diferentes sujeitos, visto que grande parte das imagens expde certos padrdes e valores
entendidos muitas vezes como verdadeiros, mantendo o status quo. E importante
questionarmos o discurso que os indigenas sdo homogéneos, pois ndo sdo. Com a finalidade
de ampliarmos a discuss@o abordaremos neste trabalho o conceito de interculturalidade para
tratar essa tematica.

Para Candau,

Esta realidade explicita o carater polissémico da expressdo educagdo intercultural,
muitas vezes reduzida a mera visibilizagdo de diversos grupos socioculturais,
assumindo um enfoque exclusivamente descritivo e turistico, ndo questionando as
relagdes de poder presentes nas interacdes entre os diferentes grupos socioculturais,
reforcando assim relagdes assimétricas entre grupos, processos de legitimacao da
inferiorizagdo e esteredtipos estigmatizantes em relagdo a diversos sujeitos sociais.
(Candau, 2020, p. 680)

E pertinente levarmos para a sala de aula a problematiza¢do de como as imagens podem
contribuir para o nosso modo de ver, pensar e agir? Principalmente porque ainda persiste em
nossa sociedade uma visao colonialista € um sistema etnocéntrico que se coloca como
direcionamento para nosso saber. Esse sistema hegemoOnico também estd presente no livro
didatico, através das representacdes imagéticas.

Sandra Jatahy Pesavento em Narrativas, imagens e pradticas sociais: percurso em
historia cultural, 2008, oferece uma contribuicao relevante para o campo da historia cultural
ao explorar como as representagdes visuais € as narrativas historicas estdo entrelagadas com
as praticas sociais ¢ as mentalidades de uma época. Pesavento, ¢ uma das principais teoricas
brasileiras na area da historia cultural e, em seus trabalhos, ela aprofunda a discussao sobre o
uso das imagens como fontes histdricas e sobre a importancia de compreendermos sobre a
producao de narrativas como um processo cultural e social.

Para Pesavento, as imagens apresentam um aspecto simbodlico com diferentes

objetivos, logo é importante para os professores levarem a problematizagdo das imagens para

as aulas, buscando uma aplicagdo e reflexdo de suas narrativas. E relevante para o ensino da
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Histdria construir novas abordagens e estratégias contra o pensamento histérico eurocentrado
que de certa forma continua a colonizar nossos saberes.
As imagens sdo, e tém sido sempre, um tipo de linguagem, ou seja, atestam uma
inten¢do de comunicar, que ¢ dotada de um sentido e é produzida a partir de uma
acdo humana intencional. E, nessa medida, as imagens partilham com outras formas

de linguagem a condi¢ao de serem simbodlicas, isto é, sdo portadoras de significados
para além daquilo que é mostrado. (Pesavento, 2008, p. 99)

No que diz respeito as imagens, Pesavento as considera uma forma privilegiada de
acesso as mentalidades e as praticas sociais de uma €época. A autora sublinha que as imagens
possuem o poder de condensar multiplos significados em uma tnica representacdo, o que as
torna instrumentos eficazes tanto para a difusdo de ideias quanto para a perpetuacao de
simbolos e ideologias.

Uma das contribuigdes centrais de Pesavento é sua abordagem das imagens nao apenas
como ilustragcdes de um evento ou de uma realidade social, mas como praticas visuais que
atuam ativamente na construcdo das mentalidades. Segundo ela, a andlise de uma imagem
deve ir além do que ela retrata visualmente, buscando entender o contexto de sua produgdo, as
intengdes por trds de sua criagdo e os impactos que ela gera sobre o imaginario social.

Esse enfoque estd alinhado com os estudos de Pierre Bourdieu, que também via a
cultura visual como um campo de disputas simbolicas, em que imagens e representacdes
visuais ndo sdo neutras, mas carregadas de significados sociais e politicos.

A partir do conceito de “poder simbdlico” podemos compreender que as imagens que
estao no livro didatico de Historia também podem exercer esse poder, pois podem naturalizar
e legitimar visdes de mundo, contribuindo para manutencdo dos sistemas hegemodnicos. Para
Bourdieu, “os ‘sistemas simbdlicos’, como instrumentos de conhecimento ¢ de comunicagao,
s6 podem exercer um poder estruturante porque sdo estruturados”. (Bourdieu, 1989, p.9)

Pesavento, destaca que as imagens tém o poder de representar — e muitas vezes
naturalizar — hierarquias de poder, especialmente em contextos coloniais e de opressdao. Dessa
forma, o estudo das imagens pode revelar como as elites dominantes utilizavam as
representacdes visuais para controlar e legitimar suas posi¢des de poder.

Pesavento, também explora como as imagens participam ativamente na construcao das
memorias coletivas. Ela defende que as imagens tém a capacidade de evocar sentimentos e
emocoes, funcionando como instrumentos de fixagdo de memorias. Ao serem inseridas em
narrativas histdricas, as imagens ajudam a dar forma a maneira como uma sociedade lembra
seu passado e como ela constroi sua identidade coletiva. Nesse sentido, Pesavento ecoa as

ideias de teoricos como Pierre Nora, que afirma que as imagens sdo elementos fundamentais
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dos “lugares de memoria”, onde o passado ¢ continuamente reconfigurado para atender as
necessidades do presente.
No coragdo da histdria trabalha um criticismo destrutor de memoria espontanea. A
memoria é sempre suspeita para a historia, cuja verdadeira miss@o ¢ destrui-la e a
repelir. A histdria ¢ desligitimacao do passado vivido. No horizonte das sociedades

de historia, nos limites de um mundo completamente historicizado, haveria
dessacralizagdo ultima e definitiva. (Nora, 2012, p. 9)

Jacques Aumont, em A4 imagem, 1993, oferece uma contribui¢do tedrica fundamental
para a compreensao da imagem em sua dimensdo estética e filoso6fica. Aumont discute a
imagem em termos de sua fun¢do representativa, mas também de sua capacidade de evocar
sensacdes e percepgdes que transcendem a mera reproducdo do real. Sua abordagem amplia o
campo de estudo da imagem, sugerindo que as imagens ndo devem ser vistas apenas como
reflexos de eventos historicos, mas como construgdes simbodlicas que afetam diretamente o
espectador.

A andlise estética proposta por Aumont complementa o olhar critico sobre a imagem
como fonte histdrica, sugerindo que, além de seu contetdo factual, a imagem possui um
impacto subjetivo e emocional que também deve ser levado em consideragdo pelos
historiadores.

Ao trabalhar com imagens nas aulas de Historia, o professor precisa também tecer
criticas a essa visdo colonialista e reducionista das representagdes quanto aos indigenas ainda
persistente nos livros didaticos atuais, mesmo apds a aprovagdo da Lei 11.645/2008. E como
superar a manutencao dessas representacdes?

Segundo Aumont Jacques,

A produgdo de imagens jamais é gratuita, e, desde sempre, as imagens foram
fabricadas para determinados usos, individuais ou coletivo. Uma das primeiras

respostas a nossa questdo passa pois por outra questdo: para que servem as imagens
(para que queremos que elas sirvam)? (Aumont, 1993, p. 78)

Esses autores contribuem, cada um a sua maneira, para uma compreensao mais
complexa e multifacetada da imagem como fonte histérica. Autores como Circe Bittencourt
(2003) e Heloisa Capel (2023) trazem a tona a importancia pedagdgica e cultural das imagens
no ensino e na construcdo da memoria historica. Paiva (2006) e Pesavento (2008), por outro
lado, destacam a relevancia das imagens na historia cultural, especialmente no que diz
respeito a representagdo de grupos marginalizados e a formagao de ideologias.

Dessa forma, a analise da imagem como fonte historica deve ser realizada de maneira
critica, considerando tanto seu contexto de produgdo quanto sua recepcao, ¢ reconhecendo

suas multiplas camadas de significado. A imagem ndo ¢ apenas um reflexo passivo do
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passado, mas um instrumento ativo na constru¢do das narrativas historicas, logo torna-se
crucial o trabalho com imagens nas aulas de Historia.

Ao abordar essas questdes, este trabalho ndo apenas busca contribuir para o debate
sobre o uso de imagens na historiografia, mas também destacar a importancia de uma
abordagem interdisciplinar que integre a analise visual a pratica historica. Afinal, como
sugere Burke, as imagens sdo testemunhas do passado que nos permitem “imaginar’ a historia
de forma mais vivida e concreta, oferecendo novas perspectivas sobre o que ja conhecemos e
revelando aspectos que, de outra forma, permaneceriam ocultos. (Burke, 2017, p.24)

A integracdo reflexiva de imagens nos materiais didaticos ndo apenas enriquece a
narrativa histérica, mas também permite que os alunos desenvolvam uma compreensao critica
e consciente do passado. Aos educadores que adotam uma abordagem critica e inclusiva no
uso de imagens, ajudam ndo apenas a conscientizacdo histdrica, mas também promovem

cidaddos informados e engajados em suas comunidades.
1.3 A Representagdo Imagética dos Indigenas no Livro Didatico de Historia.

A representacdo dos povos indigenas nos livros didaticos de Historia, frequentemente
marcada por esteredtipos e visdes colonialistas, desempenha um papel central na reprodugao
de imagens simplificadas, anacrénicas e despolitizadas, que negam a diversidade, a
complexidade e a contemporaneidade desses sujeitos historicos. Longe de constituirem
recursos neutros, essas representagdes visuais estdo imersas em relagdes de poder,
funcionando como dispositivos que reforcam uma narrativa eurocéntrica da histéria nacional.
Nesse enredo, os indigenas aparecem como figuras estaticas, fixadas no passado colonial,
vinculadas a um imagindrio folclorizado e exdtico, distantes de qualquer agéncia politica,
cultural ou historica no presente.

Essa critica ¢ reafirmada pelo Parecer CNE/CEB n° 14/2015, que denuncia a
permanéncia de abordagens reducionistas e iconografias estereotipadas nos livros escolares,
mesmo apos a promulgacido da Lei n® 11.645/2008. O documento ressalta que a superacao
dessa logica exige uma revisdo critica do material didatico, que incorpore ndo apenas
contetidos atualizados, mas também uma perspectiva intercultural e decolonial, capaz de
promover a valorizagao da presenga indigena como parte viva, plural e resistente da sociedade
brasileira contemporanea.

A inclusdo da tematica da historia e da cultura indigenas nos curriculos objetiva
promover a formagao de cidaddos atuantes e conscientes do carater pluriétnico da
sociedade brasileira, contribuindo para o fortalecimento de relagdes interétnicas

positivas entre os diferentes grupos étnicos e raciais e a convivéncia democratica,
marcada por conhecimento mutuo, aceitagdo de diferencas e didlogo entre as
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culturas. Efetivamente, o acolhimento da diferenga cultural pela escola contribui
decisivamente para a constru¢do de um pacto social mais democratico, igualitario e
fraterno, promovendo a tolerancia como sinénimo de respeito, aceitagdo e apreco
pela riqueza e diversidade das culturas humanas. (Brasil, 2015, p.8)

A representacdo imagética dos indigenas nos livros didaticos de Historia esta
profundamente marcada por processos de silenciamento e estereotipagdo, como denuncia
Circe Maria Fernandes Bittencourt no capitulo Historia das populagées indigenas na escola:
memorias e esquecimentos, 2013. A autora evidencia que essas imagens, longe de serem
neutras ou meramente ilustrativas, operam como instrumentos pedagdgicos que reforgam uma
narrativa colonial e excludente. Frequentemente, os indigenas sdo representados como figuras
genéricas, atemporais e ligadas exclusivamente ao passado — associados a “descoberta” ou a
“conquista” —, o que contribui para sua desumanizagdo simbolica e invisibilidade
contemporanea.

Bittencourt aponta que tais imagens reforcam a ideia de que os povos origindrios
pertencem a um tempo anterior a histéria do Brasil, apagando sua presenga atual, sua
resisténcia e sua diversidade cultural. Ao analisar criticamente o conteudo imagético presente
nos manuais escolares, a autora propde a urgéncia de repensar o uso das imagens como forma
de produzir novas narrativas histéricas, mais plurais, dialdgicas e sintonizadas com os
principios da educacdo intercultural e da legislacao vigente, como a Lei 11.645/2008.

Essa abordagem ndo apenas invisibiliza a presenga ativa dos mais de 300 povos
indigenas existentes no Brasil hoje, mas também omite suas lutas por direitos, suas
contribuig¢des culturais e sua participagdo politica na construgdo da sociedade contemporanea.
Podemos fazer uma relagdo com o que Chimamanda Ngozi Adichie (2019) pontua como o
“perigo de uma histéria unica”.

Cristina Pompa (2022) aborda em seu texto Presenca e Auséncia dos Indigenas na
Historia do Brasil que “o indio descrito nos livros escolares ndo representa as populagdes
concretas que hoje lutam — como sempre lutaram — pelo reconhecimento de seu direito a terra,
a diferenca, & cidadania. E um indio no singular, um indio genérico, em suma, um indio
imaginado” (Pompa, 2022, p.183)

O modo como os povos indigenas sdo representados nos livros didaticos ndo ¢ apenas
uma questdo académica, mas tem um impacto direto na formacdo das identidades dos
estudantes e no seu processo de ensino-aprendizagem. As imagens e narrativas presentes
nesses materiais ndo apenas transmitem informacdes, mas também constroem significados e
valores que influenciam a maneira como os alunos percebem a si mesmos, aos outros ¢ a
sociedade em que vivem. Quando os indigenas sdo retratados de forma estereotipada, exotica

ou anacrdnica, isso refor¢a preconceitos e contribui para a invisibilizagdo de suas lutas,
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culturas e contribui¢des contemporaneas.

Como Stuart Hall (2016) nos lembra, a representagdo ¢ uma pratica de significacdo que
ndo reflete a realidade de forma objetiva, mas a constrdi através de codigos culturais e
ideologicos. Nos livros didaticos, isso se traduz na selecdo de imagens e narrativas que
reforcam estereotipos — como o indigena “selvagem”, “primitivo” ou “exotico” —, enquanto
ignoram a pluralidade de suas identidades e experiéncias.

Essas representagdes distorcidas nao apenas reproduzem visdes preconceituosas, mas
também contribuem para a manutengdo de hierarquias sociais que marginalizam e
inferiorizam os povos indigenas. “Representacdo é uma parte essencial do processo pelo qual
os significados sdo produzidos e compartilhados entre os membros de uma cultura.
Representar envolve o uso da linguagem, de signos e imagens que significam ou representam
objetos”. (Hall, 2016, p. 31)

Por outro lado, se os livros didaticos apresentarem uma representacao plural e auténtica
dos mais de trezentos grupos étnicos indigenas que compdem a sociedade brasileira, eles t€ém
a capacidade de desempenhar uma educagdo antirracista, emancipatdria e decolonial. Ou seja,
ndo se trata de representar diversidade cultural e histdrica, mas sim de apresentar essas vozes
e visdes como protagonistas. Caso contrario, toda essa cultura visual contida nesses materiais
— seja fotografias, ilustracdes ou infograficos—, precisa ser capaz de mostrar a complexidade e
riqueza das identidades indigenas para ajudar na desconstru¢do dos esteredtipos e na
valorizacdo das histdria e saber indigenas. Esta andlise critica das representagdes indigenas
apresentadas nos livros didaticos nao ¢, portanto, um simples jogo académico, mas pratica
para transformar a educa¢do em um espaco de respeito, olhar e militancia em favor da
diversidade.

Por mais que a Lei 11.645/2008 ¢ a base desta transformagao, sua eficacia depende de
nossa crenga em uma geracao inteira que acredita que a diversidade cultural e dos saberes
indigenas devem ser valorizado de maneira independente dos deleitaves das pessoas. Como
mencionamos anteriormente, a histéria e a cultura dos povos indigenas no Brasil tem sido
silenciadas, marginalizadas e raramente mostradas em sua complexidade a mais duras das
lentes em muito eventos por questdo de esteredtipos.

Desde a colonizagdo, politicas integracionistas e visdes eurocéntricas buscaram
homogeneizar a sociedade brasileira, negando a diversidade étnico-cultural e relegando os
povos indigenas a um passado distante e folclorico. Esse processo de invisibilizagdo ndo
apenas perpetuou preconceitos, mas também contribuiu para a negaciao da contemporaneidade

desses povos, que hoje somam mais de 300 etnias e falam cerca de 200 linguas em todo o
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territorio nacional.

Nesse cendrio, a escola assume um papel central na desconstru¢do dessas narrativas
hegemonicas e na construcao de uma educacdo que reconheca e valorize a pluralidade cultural.
No entanto, como apontam Edson Kayap6 e Tamires Brito no artigo A pluralidade étnico-
cultural indigena no Brasil: o que a escola tem a ver com isso?, os curriculos escolares ainda
tendem a reproduzir estereotipos e simplificagdes, representando os indigenas como figuras
genéricas, estdticas e confinadas ao passado colonial ou ao imaginario folcldrico. Essa
abordagem reforca a invisibilidade historica desses povos e ignora suas lutas atuais, suas
formas de resisténcia e suas contribui¢des continuas para a formacao da sociedade brasileira.
Enfrentar esse desafio implica revisar conteudos, praticas pedagogicas e, sobretudo, as
imagens e representacdes presentes nos materiais didaticos, abrindo caminho para uma
educacdo decolonial, plural e comprometida com a justica historica.

A Lei 11.645/2008, que tornou obrigatério o ensino da histéria e cultura indigena e
afro-brasileira nas escolas, representa um marco importante nesse cenario, ao abrir caminho
para a valorizacao da diversidade cultural e a insercao dos indigenas como sujeitos ativos na
histéria do Brasil. No entanto, como discutem os autores, a implementagdo dessa lei enfrenta
desafios significativos, como a falta de formagdo docente, a resisténcia de setores
conservadores e a caréncia de materiais didaticos que contemplem a perspectiva indigena.

O artigo de Kayap6 e Brito, propde uma reflexdo critica sobre o papel da escola
na desconstru¢do de preconceitos ¢ na promoc¢do de uma educagdo intercultural, que
reconhe¢a e valorize a pluralidade étnico-cultural dos povos indigenas. Ao analisar os
dispositivos ideoldgicos que produziram a invisibilidade desses grupos e apresentar propostas
para a transforma¢do do ensino, o artigo nos convida a repensar ndo apenas os curriculos
escolares, mas também as relagdes de poder que permeiam a producdo do conhecimento ¢ a
construcao das identidades nacionais.

Para Kayap¢ e Brito,

A negacdo do pertencimento, as diversas formas de discriminagdo, o silenciamento e
o escamoteamento da violéncia histérica contra os povos indigenas estdo
expressos na composicdo das memorias ou no esquecimento a que tais povos
foram condenados. Tal constatacdo sinaliza para o fato de que a memoria (e
0 esquecimento) ¢ um campo minado pelas contradi¢des socialmente produzidas.
A Historia hegemonica produzida e ensinada, por sua vez, ¢ fruto de uma dada viséo
de mundo, em que prevalece a versdo dos grupos dominantes, em detrimento
das Historias dos grupos subalternos. (Kayapo, Brito, 2014, p.40).

Como ja mencionado anteriormente, destaca-se o trabalho Historia das populagoes
indigenas na escola: memorias e esquecimentos, de Circe Maria Fernandes Bittencourt. O

texto integra o livro Ensino de historias afro-brasileiras e indigenas, organizado por Amilcar
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Araujo Pereira ¢ Ana Maria Monteiro, ¢ aborda de forma critica a representacao dos povos
indigenas nos curriculos escolares e nos livros didaticos de Historia no Brasil, desde o século
XIX até os dias atuais.

O artigo de Bittencourt contribui para o debate sobre a inclusdo da historia e da cultura
indigena no ensino brasileiro, especialmente apds a promulgacio da Lei 11.645/2008, que
tornou obrigatoéria a abordagem desses temas em sala de aula. A autora analisa como os
indigenas tém sido historicamente representados — ou silenciados — nos materiais didaticos,
evidenciando os inimeros esquecimentos, reducionismos € estereotipos que permeiam essas
narrativas. Tais representagcdes, muitas vezes cristalizadas em imagens genéricas e discursos
folclorizantes, colaboram para a manutencdo de uma logica colonial que invisibiliza a
diversidade e a contemporaneidade dos povos originarios.

Para Bittencourt,

Para a historia escolar, em particular, programas curriculares e livros didaticos
introduzem as populagdes indigenas ao abordarem a historia do Brasil ou historia da
América na Idade Moderna. Os povos indigenas se inserem em tdpicos da fase
denominada Colonizacdo, sendo que, nos periodos posteriores a constituigdo do
Estado Nacional, desaparecem de cena. No entanto, apesar dos esquecimentos dos
indigenas em varios outros momentos da histdria, pode-se constatar, por intermédio
da documentagdo escolar, tratar-se de um tema integrado a uma certa tradi¢do no
ensino de Historia. (Bittencourt, 2013, p. 101)

Essa analise reforga a urgéncia de uma revisdo critica do livro didatico enquanto
ferramenta pedagogica, compreendendo-o ndo apenas como repositorio de conteudos, mas
como artefato cultural que participa ativamente na produgdo de sentidos sobre o passado e
sobre os sujeitos da historia. Assim, a obra de Bittencourt dialoga diretamente com a
necessidade de uma educacdo comprometida com a pluralidade, a justica histérica e a
superacao das narrativas hegemonicas.

Para Bittencourt,

O desconhecimento sobre as culturas indigenas e a difusdo de uma memoria
construida em torno da ideia do desapaecimento dessas populagdes ‘sem historia’
ndo se limitou a producdo didatica... A negagdo pela mioria dos historiadores em
reconhecec os indigenas como povos histdricos tem sido uma marca da producdo
historiografica no Brasil, fortemente calcada no eurocentrismo, e esta tendéncia se
apresenta nos livros dos diferentes niveis escolares. (Bittencourt, 2013, p.131)

Para romper com essa logica de poder, ¢ essencial repensarmos as praticas de
representacdo nos livros didéticos, incorporando narrativas e imagens que valorizem
a diversidade étnica, a contemporaneidade e a autoria indigena. Isso implica ndo apenas
incluir os indigenas como protagonistas de suas proprias historias, mas também questionar as
estruturas de poder que perpetuam visdes estercotipadas e excludentes. Afinal, como nos
ensina Hall, a representacao ¢ um campo de disputa, onde ¢ possivel contestar e transformar

os significados dominantes.
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Segundo Cristina Pompa,

Ha varias maneiras de pensar a relacdo entre os povos indigenas e a historia. Uma
delas, heranga de um evolucionismo cultural hoje rejeitado pelas ciéncias sociais,
mas ainda presente no senso comum, ¢ aquela que simplesmente nega a propria
existéncia dessa relacdo. Ainda nos dias de hoje, falar em histéria indigena parece
para muitos uma contradi¢@o, ja que a ideia de que os povos indigenas estdo parados
no tempo esta tdo profundamente enraizada que foi naturalizada. Na propria midia
eles frequentemente sdo apresentados assim, como povos sem historia, como
imagens cristalizadas de um passado perdido, instantaneos da nossa pré-historia.
(Pompa, 2022, p.179)

No caso especifico dos livros didaticos de Historia, a representacdo imagética dos
indigenas muitas vezes os situa como personagens do passado, vinculados apenas ao periodo
colonial ou as narrativas de “descobrimento” do Brasil.

Segundo Barbosa,

E comum encontrar ilustragdes que cristalizam em nossas mentes as cenas de telas
pintadas a época da chegada dos portugueses em solo brasileiro. Nessas imagens, os
indigenas sdo vistos como primitivos, selvagens e ingénuos, em descompasso com as
pesquisas e estudos que foram e sdo realizados a respeito das culturas indigenas em
nosso pais. (Barbosa, 2011, p.52)

Para superar essa logica, € necessario repensar criticamente a cultura visual presente nos
materiais didaticos, incorporando representagdes que valorizem a diversidade, a
contemporaneidade e, sobretudo, a autoria indigena. Isso significa ir além da simples inclusdo
de imagens ilustrativas: ¢ fundamental garantir que essas representagdes sejam construidas a
partir das proprias vozes, perspectivas e narrativas dos povos originarios. Como nos ensina
Stuart Hall, a representagdo ¢ um campo de disputa simbodlica, no qual € possivel contestar,
ressignificar e transformar os significados hegemonicos que historicamente silenciaram
determinados grupos sociais.

A permanéncia de uma identidade indigena estereotipada — frequentemente atrelada ao
passado, a natureza ou ao exotico — tem implicagdes profundas na formagdo da percepgao
dos estudantes. Esses imaginarios empobrecidos limitam a compreensdo da complexidade e da
diversidade étnico-cultural que compdem o Brasil contemporaneo, reforcando visdes
reducionistas e preconceituosas. Desconstruir essas imagens e abrir espaco para visualidades
insurgentes €, portanto, um passo essencial para uma educacdo comprometida com a justica
cognitiva e com o reconhecimento efetivo das multiplas identidades indigenas em sua poténcia
viva e atuante na sociedade atual.

Para Bittencourt,

As populacdes indigenas surgem nos livros didaticos nos capitulos iniciais, quando
da chegada dos europeus e para justificar a importacdo de mao-de-obra escrava
africana, embora em alguns mais recentes aparegam alguns dados sobre as condigdes
atuais desses povos. Os indios, mesmo em obras mais criticas, sdo apresentados em
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seus aspectos gerais, com andalises mais estruturais empenhadas em rebater as teorias
raciais que buscavam culpa-los pela heranca deixada ao povo brasileiro, a saber, a
indole avessa ao trabalho produtivo’. (Bittencourt, 2008, p. 305)

Em uma tentativa de enfrentar essa lacuna historica e promover uma educacdo mais
inclusiva e plural, foi sancionada a Lei 11.645/2008, que tornou obrigatéria a inclusdo da
historia e da cultura afro-brasileira e indigena no curriculo escolar. A legislagdo tem como
objetivo combater representacdes inadequadas e distorcidas, estimulando uma abordagem
mais critica, plural e respeitosa sobre esses povos.

No entanto, apesar de sua relevancia normativa, a efetividade da lei no cotidiano escolar
ainda ¢ amplamente questiondvel — especialmente quando se observa a forma como os livros
didaticos continuam a tratar os povos indigenas mesmo apoOs sua implementacdo. Ainda
predominam representagdes generalistas, anacronicas e estereotipadas, que reforcam
dicotomias coloniais entre civilizados e selvagens, invisibilizando a diversidade, a agéncia ¢ a

contemporaneidade dos povos originarios. Como apontam Busolli ¢ Laroque,

Procura-se fomentar uma educacdo que transponha os desconhecimentos e
preconceitos de parte dos ndo indigenas no que diz respeito a cultura e ahistoria das
populacdes indigenas, quase sempre tratadas de maneira generalista e a partir da
otica dual entre civilizados/selvagens. Desse modo, o olhar da sociedade ndo
indigena brasileira sobre as populacdes indigenas € normalmente carregado de
uma visdo preconceituosa incapaz de perceber a alteridade entre os diferentes
grupos étnicos. (Busolli, Laroque, 2018, p. 37).

Frente a esse cendrio, torna-se urgente fortalecer praticas pedagdgicas que rompam com
os modelos coloniais de representacdo e que incorporem, de forma critica e sensivel, a voz ¢ a
visdo dos proprios sujeitos indigenas — seja nos textos, nas imagens ou nas estratégias
educativas. S6 assim a escola poderéd se constituir como espaco de didlogo intercultural e de
justica historica.

Assim, torna-se relevante analisar as representacdes dos povos indigenas nos livros
didaticos de Histodria, a luz da Lei 11.645/2008, e avaliar se tais materiais tém cumprido seu
papel na promocao de uma visdo mais complexa e diversificada sobre esses grupos. O modo
como os povos indigenas sdo representados nos livros diddticos tem um impacto direto na
formacao das identidades dos estudantes e também no seu processo de ensino-aprendizagem.
As imagens que sdo publicadas nos livros didaticos precisam promover um impacto positivo e
plural da diversidade dos mais de trezentos grupos étnicos que compde nossa sociedade.

Para, Bicalho, Oliveira e Machado (2018),

Os processos de construgdo de representagdes resultam das relagdes de poder, na
medida em que os grupos sociais detentores dos meios de construir e disseminar
representagdes sdo portadores de um certo tipo de conhecimento socialmente
legitimado. Assim, é concedida a eles autoridade para imaginar e representar quem,
historicamente, ¢ desprovido desse poder, como os indigenas, os afro-brasileiros, as
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mulheres, os trabalhadores, em meio a outros. (Bicalho, Oliveira, Machado, 2018,
p.1593)

Uma das principais dificuldades observadas ¢ que, mesmo apds a promulgacao da lei,
muitos livros didaticos continuam a reproduzir as mesmas abordagens simplificadas e
inadequadas de outrora. Em alguns casos, os materiais apresentam a cultura indigena de
maneira superficial, rasa, sem um aprofundamento das relacdes destes povos com a formagao
da nossa sociedade. Além disso, as narrativas ainda tendem a ser construidas a partir de uma
perspectiva externa, desconsiderando as vozes e os conhecimentos proprios dos povos
indigenas.

Para Luis Grupioni,

Isto pode levar os alunos a concluirem pela ndo contemporaneidade dos indios, uma
vez que estes sdo quase sempre apresentados no passado e pensados a partir do
paradigma evolucionista, onde os indios estariam entre os representantes da origem
da humanidade, numa escala temporal que colocava a sociedade européia no apice
do desenvolvimento humano e a "comunidade primitiva" em sua origem. Pode levar
também a concluirem pela inferioridade destas sociedades: a achar que a
contribui¢@o dos indios para nossa cultura resumir-se-ia a uma lista de vocéabulos e a
transmissdo de algumas técnicas e conhecimentos da floresta. (Grupioni, 1995, p.
488)

Uma abordagem eficaz para a representagdo indigena nos livros didaticos e na educagao
em geral seria a ado¢do de uma perspectiva intercultural. A educagdo intercultural busca
promover o didlogo entre culturas diferentes, reconhecendo a pluralidade de modos de vida e
saberes, sem hierarquiza-los (Candau, 2008). Isso implica que os livros didaticos ndo sé
apresentem a historia e a cultura indigena como temas isolados, mas que integrem essas
culturas de forma organica e igualitiria nos conteiidos gerais, abordando suas contribui¢des
para a sociedade brasileira de maneira ampla.

Buscando pensar novas estratégias ao se trabalhar com imagens e o ensino de Historia
torna-se crucial realizar uma discussdo a partir do campo epistemoldgico da perspectiva
teorica da interculturalidade. Nesse sentido, (re)imaginando e ressignificando a leitura e
problematizagdo das imagens presentes nos livros didaticos ao abordar os sujeitos sociais
indigenas.

Para Candau,

Os processos educacionais, em geral, reforcam a ldgica da colonialidade,
promovendo a homogeneizagdo dos sujeitos neles implicados, reconhecendo um
unico tipo de conhecimento como valido e verdadeiro, aquele produzido a partir do
referencial construido pela modernidade europeia. Se ndo questionarmos o carater
unico do que consideramos desenvolvido, moderno, civilizado, verdadeiro, belo, ndo
podemos favorecer processos em que se promova o didlogo intercultural.
Desnaturalizar os processos de colonialidade constitui um desafio fundamental para

o desenvolvimento da educagao intercultural critica e decolonial. (Candau, 2020, p.
681)
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Nossa praxis em sala de aula precisa caminhar para um ensino plural e democratico,
questionando as estruturas do curriculo e dos materiais didaticos que ainda continuam
abordando os diferentes sujeitos a partir de uma visao reducionista e eurocéntrica.

Com relagdo a perspectiva da interculturalidade pontuo o trabalho das autoras Vera
Maria Candau (2020) e Catherine Walsh (2018). No campo da educacdo, ambas autoras
concordam que o papel da escola ¢ central para a promog¢do da interculturalidade, mas a
abordagem e o foco podem variar. Para Candau (2020), a escola ¢ como um espago de
convivéncia e negociagdo entre culturas, mas também como um lugar de resisténcia e
contestacao.

Ela sugere que a pratica educativa deve estar atenta as especificidades locais e as
identidades culturais dos alunos, de modo a evitar a reprodugdo de modelos educacionais que
invisibilizam ou hierarquizam essas culturas. Nesse sentido, Candau acredita que a educagdo
intercultural deve ser construida em conjunto com as comunidades, buscando um dialogo que
respeite suas tradigdes, mas que também permita a reflexao critica sobre as desigualdades que
afetam esses grupos.

Segundo Walsh (2018), a escola ¢ vista como um local potencialmente opressor, no
sentido de que historicamente tem sido um espaco de imposi¢do do conhecimento ocidental e
de negagdo dos saberes indigenas e afrodescendentes. Ela defende que a educagdo
intercultural decolonial precisa desafiar essa fungao tradicional da escola, transformando-a em
um espaco de resisténcia contra a colonialidade. Para Walsh, o projeto de interculturalidade
precisa ser construido a partir das lutas dos povos oprimidos, € ndo apenas como uma politica
de inclusdo simbolica de suas culturas. A escola, nesse sentido, deve ser um lugar onde os
saberes ancestrais e comunitarios sejam valorizados e utilizados como ferramentas de
transformacgao social.

Apesar dessas diferengas, as visdes de Candau e Walsh sdo complementares. Ambas
autoras reconhecem que a interculturalidade s6 pode ser alcangada de maneira plena se
houver um questionamento das relacdes de poder e das estruturas de opressdo que
historicamente marginalizam certos grupos culturais. Para ambas, a interculturalidade ndo ¢
apenas sobre o reconhecimento da diversidade, mas sobre a criacdo de condigdes para que
essa diversidade se manifeste em condigdes de igualdade e justica.

E importante pontuar que o grupo teérico Modernidade/Colonialidade problematiza
sobre diversos conceitos, mas o eixo central da discussdo desta pesquisa ¢ realizar uma
abordagem com a questdo da interculturalidade, pois segundo Walsh e Candau (2018) esse

conceito possibilita realizarmos uma reflexao sobre nossa pratica docente. Essa reflexdo traz
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um questionamento a respeito de quais sujeitos estamos protagonizando em nossas aulas? As

imagens que estdo nos livros didaticos potencializam os sujeitos indigenas, na sua diversidade

e alteridade?

Para Walsh e Candau (2018) a pedagogia decolonial aponta para,

[...] uma necessidade de ler o mundo para intervir na reinvengdo da sociedade. E um
trabalho de politizagdo da ag¢@o pedagogica. Esta perspectiva é pensada a partir de
uma praxis politica contraposta a geopolitica hegemoénica monocultural e
monoracial, pois trata de visibilizar, enfrentar e transformar as estruturas e
instituigdes que tém como horizonte de suas praticas e relagdes sociais a logica

epistémica ocidental, a racializagdo do mundo e a manutengdo da colonialidade.
(Walsh, Candau, 2018, p.5)

O livro didatico ¢ um campo de disputa e de poder, nada do que encontramos ali deve
ser tomado como verdade oficial, e a problematica da pesquisa possibilita questionarmos qual
¢ o espago dado aos indigenas nas paginas do livro didatico de Historia, a partir do campo
imaggético.

Ao participar dessas ‘microlutas’ o livro didatico passa a ocupar um espaco central
nesta rede de distribuicdo de poderes. Ao ter seus pardmetros de producdo e suas
normas de confecgdo textual definidos no limite da agdo estatal o livro torna-se um
dos instrumentos de afirmacdo e reproducdo dos valores advogados pelo Estado,
porém ao cumprir esta tarefa o livro possibilita a ampliagdo do universo de
informagdo autorizando a insercdo de sujeitos nem sempre contemplados no
discurso oficial, ao fazer esse movimento obriga o Estado a buscar formas de
contemplar esses novos sujeitos, evitando, dessa forma, a disseminagdo de focos de
resisténcia ao discurso imposto de forma simulada. (Tourinho Junior, 2015, p. 23-24)

Logo, o discurso imagético também pode ser entendido como um fator da construcao da
memoria tanto individual, quanto coletiva dos individuos, assim cabe ao trabalho dos
professores apresentarem e problematizarem o discurso imagético nas aulas de forma
contextualizada. Que novas abordagens podemos realizar em sala a partir da pedagogia
decolonial? Para Maldonado-Torres, “a decolonialidade, como uma luva viva no meio de
visdes € maneiras competitivas de experienciar o tempo, o espago e outras coordenadas
basicas de subjetividade e sociabilidade humana, precisa de uma abordagem diferente”.
(Maldonado-Torres, 2018, p. 29)

Portanto, assumimos o compromisso de realizar um trabalho compromissado,
ressaltando a necessidade de levarmos o debate decolonial para a sala de aula, a partir do viés
intercultural. Para Candau, “a estratégia da interculturalidade como principio que orienta
pensamentos, acdes e novos enfoques epistémicos. O conceito de interculturalidade é central
na (re)construgdo do pensamento-outro”. (Candau, 2011, p. 25)

Embora a Lei 11.645/2008 tenha sido um avanco significativo, ¢ evidente que ainda ha
um longo caminho a ser percorrido para que os povos indigenas sejam representados de

maneira justa e adequada nos livros didaticos e no curriculo escolar brasileiro. As mudangas
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necessarias incluem ndo apenas a revisdo critica dos materiais existentes, mas também a
inclusdo ativa das comunidades indigenas no processo de constru¢do dessas narrativas, sejam
elas visuais ou textuais.

Viabilizar um ambiente de sala de aula decolonial ¢ essencial para uma aprendizagem
eficaz, critica, antirracista, emancipadora, inclusiva, que problematize com as questdes
contemporaneas ¢ contra hegemonico, visando um esperangar coletivo, juntando com os

outros para fazermos de outro modo, como bem pontuou Paulo Freire.

CAPITULO 2. DECOLONIALIDADE: Desconstruindo Narrativas Hegeménicas

A decolonialidade ¢ uma corrente de pensamento critico que emerge, principalmente, da
América Latina, buscando questionar e desconstruir as estruturas de poder, conhecimento e
ser que foram impostas pelo colonialismo europeu e que persistem na contemporaneidade.
Nao se trata apenas de analisar o periodo historico da colonizagdo, mas de compreender como
a matriz colonial de poder, ser e saber continua a moldar as relagdes sociais, politicas,

econdmicas e culturais em escala global.
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O eurocentrismo ¢ um dos pilares da colonialidade, ao estabelecer a Europa como
centro de referéncia para a historia, a cultura ¢ o conhecimento. Nos livros didaticos, o
eurocentrismo se manifesta na forma como a historia dos povos indigenas ¢ contada a partir
de uma perspectiva externa, muitas vezes reduzindo-os a papéis secundarios ou estereotipados.
A decolonialidade propde uma desconstrucdo dessas narrativas, valorizando as vozes e as
perspectivas dos proprios povos indigenas.

A decolonialidade surge como um marco tedrico e politico fundamental para
compreender e questionar as estruturas de poder, saber e ser que foram estabelecidas durante
o processo de colonizacdo e que continuam a operar no mundo contemporaneo. Diferente das
abordagens pds-coloniais, que se concentram principalmente na critica ao colonialismo
historico, a decolonialidade amplia o foco para a colonialidade, isto ¢, para as formas como as
hierarquias raciais, sociais e epistemologicas impostas pela coloniza¢do persistem e se

reproduzem nas sociedades atuais.

Ao contrario do padrio e do conceito histéorico ou puramente empirico do
colonialismo, colonialidade ¢ uma légica que estd embutida na modernidade, e
decolonialidade ¢ uma luta que busca alcancar ndo uma diferente modernidade, mas
alguma coisa maior do que a modernidade. Isso ndo significa que um numero de
ideias e praticas que usualmente consideramos “modernas” ndo fara parte dessa
outra ordem mundial, bem como néo significa que o que chamamos de modernidade
eliminou tudo o que a propria modernidade no seu discurso autorreferido concebeu
como diferente dela, como a filosofia antiga e uma variedade de ideias medievais. A
diferenga ¢ que, enquanto a modernidade ocidental atingiu uma identidade ao
inventar uma narrativa temporal € uma concepc¢do de espacialidade que a fez parecer
como o espaco privilegiado da civilizagdo em oposi¢ao a outros tempos e espacos, a
busca por uma outra ordem mundial ¢ a luta pela criacdo de um mundo onde muitos
mundos possam existir, e onde, portanto, diferentes concepg¢des de tempo, espago e
subjetividade possam coexistir e também se relacionar produtivamente.
(Maldonado-Torres, 2018. p.41)

Essa perspectiva ¢ particularmente relevante para analisar a representacdo dos povos
indigenas nos livros didaticos de Historia, uma vez que esses materiais frequentemente
perpetuam visdes estereotipadas e eurocéntricas, reforgando a marginalizacdo desses grupos.
A representagdo imagética dos indigenas nos livros didaticos ¢ um reflexo da colonialidade,
ao reproduzir esteredtipos que os associam ao passado, ao “exotismo ou a barbarie”. Essas
representacdes contribuem para a invisibilizacdo das culturas indigenas contemporaneas e
para a negacao de sua agéncia histdrica e politica.

Neste capitulo, partiremos com a discussao sobre o conceito de decolonialidade. Em
seguida, discutiremos como a decolonialidade oferece ferramentas teéricas e metodologicas
para repensar a educacao, propondo uma abordagem que valorize os saberes marginalizados e
questione as hierarquias estabelecidas. Por fim, refletiremos como a interculturalidade surge

como uma proposta tedrica e pratica que busca superar as limitagdes do multiculturalismo,
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que muitas vezes se restringe a reconhecer a existéncia de diferentes culturas sem promover
um didlogo efetivo entre elas. Na educagdo, a interculturalidade ganha relevancia ao
questionar as estruturas eurocéntricas € monoculturais que ainda predominam nos curriculos
escolares, especialmente no que diz respeito a representagdo dos povos indigenas.

Ao abordar a decolonialidade, este capitulo busca ndo apenas desconstruir as narrativas
hegemonicas que perpetuam a marginalizagcdo dos indigenas, mas também apontar caminhos
para a constru¢do de uma educagdo que valorize a diversidade cultural e promova o didlogo
entre diferentes saberes. Essa discussao ¢ fundamental para repensar o papel da cultura visual
na educagdo e para questionar as estruturas de poder que continuam a moldar nossa

compreensdo da historia e da identidade.

2.1 - O que ¢ Decolonialidade?

A decolonialidade, como proposta tedrica, tem suas raizes nos trabalhos do Grupo
Modernidade/Colonialidade, composto por pensadores como Anibal Quijano, Walter Mignolo,
Maria Lugones e Catherine Walsh. Para Quijano (2005), a colonialidade do poder é um
sistema global de dominacdo que se estabeleceu com a colonizacdo das Américas e que
continua a estruturar as relagdes sociais, econdmicas e culturais no mundo contemporaneo. A
colonialidade do saber, por sua vez, refere-se a hierarquiza¢ao dos conhecimentos, em que o
saber eurocéntrico ¢ considerado superior e universal, enquanto os saberes indigenas,
africanos e de outros povos colonizados sdo marginalizados.

No contexto da educacido, essa colonialidade se manifesta na forma como os curriculos
e os materiais didaticos sdo construidos, privilegiando narrativas e imagens que reforcam a
visdo eurocéntrica da histéria. Como aponta Mignolo (2008), a decolonialidade propde uma
“epistemologia da desobediéncia”, que questiona essas hierarquias e busca valorizar os
saberes subalternizados. Isso implica em reconhecer que os povos indigenas tém suas proprias
formas de produzir e transmitir conhecimento, que devem ser respeitadas e incluidas nos
processos educativos.

Essa proposta parte do reconhecimento de que o saber ndo € neutro e que os sistemas de
conhecimento hegemonicos foram historicamente construidos a partir da dominagdo colonial,
da exclusdo epistémica e da negagdo das racionalidades ndo ocidentais. A colonialidade se
manifesta em trés dimensdes interligadas: a colonialidade do poder, que estabelece
hierarquias raciais e sociais; a colonialidade do saber, que privilegia o conhecimento
eurocéntrico em detrimento de outros saberes; e a colonialidade do ser, que nega a

humanidade e a subjetividade dos povos colonizados.
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A reflex@o critica sobre a colonialidade do saber, do ser e do poder vem ganhando forca
no campo das ciéncias humanas a partir de perspectivas decoloniais que ndo apenas
tensionam o legado eurocéntrico da modernidade, mas propdem horizontes outros de
existéncia e conhecimento. No livro Decolonialidade e pensamento afrodiasporico (2018),
trés capitulos sdo fundamentais para a constru¢ao de uma analise tedrica que articula esses
debates com a realidade educacional brasileira: a Introdugdo: Decolonialidade e pensamento
afrodiasporico, o capitulo Analitica da colonialidade e da decolonialidade: algumas
dimensoes bdsicas, de Nelson Maldonado-Torres, e Etnografia e emancipagdo:
descolonizando a antropologia na escola publica, de Osmundo Pinho.

Na introdu¢do do livro, Bernardino-Costa, Maldonado-Torres e Grosfoguel (2018)
defendem que a decolonialidade deve ser entendida como um projeto politico-académico
enraizado nas lutas histéricas das populacdes afrodiasporicas e indigenas, € ndo apenas como
um modismo tedrico que circula entre os muros da universidade. O risco apontado pelos
autores ¢ a adogao superficial do vocabulario decolonial, esvaziado de seu carater insurgente e
desvinculado das experiéncias e epistemologias negras e indigenas.

Um dos riscos envolvidos, sobretudo na tradigdo académica brasileira, é de o
projeto decolonial se tornar apenas um projeto académico que invisibiliza o
locus de enunciag¢do negro, deixando de lado sua dimensao politica, isto ¢,
seu enraizamento nas lutas politicas de resisténcia e reexisténcia das
populagoes afrodiasporicas e africanas, indigenas e terceiro-mundistas.
(Bernardino-Costa, Grosfoguel., Maldonado-Torres, 2018, p.10)

Ao invés disso, os autores propdem uma abordagem corpo-geopolitica do conhecimento,
que reivindica o lugar de enuncia¢do dos sujeitos racializados e suas vivéncias historicas
como fundamentos para a produgdo de saber. Nesse sentido, intelectuais como Sueli Carneiro,
Abdias do Nascimento, Lélia Gonzalez, bell hooks e Frantz Fanon sdo resgatados ndo apenas
como referéncias ilustrativas, mas como parte constitutiva de uma tradicdo de pensamento
que confronta as estruturas epistémicas da colonialidade.

Os autores evidenciam uma critica contundente a apropriacdo acritica do vocabulario
decolonial no meio académico. Os autores afirmam que a decolonialidade ndo pode ser
reduzida a um modismo tedrico dissociado das lutas concretas de populacdes negras,
indigenas e afrodiaspdricas, como ja mencionado. Trata-se de um projeto politico-epistémico
que emerge da resisténcia e da reexisténcia de sujeitos historicamente marginalizados pelo
sistema-mundo moderno-colonial.

Nesse sentido, os autores reforcam a necessidade de valorizagdo das epistemologias
produzidas a partir da experiéncia e do corpo racializado. Rejeita-se o universalismo abstrato

da modernidade ocidental ¢ afirma-se um universalismo concreto, fundado na pluralidade de
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perspectivas e na horizontalidade dos didlogos. Como apontam os autores: “o privilégio do
conhecimento de uns tem como corolario a nega¢ao do conhecimento de outros, da mesma
forma que a armagdo da existéncia de uns tem como lado oculto a negacao do direito a vida
de outros” (Bernardino-Costa; Grosfoguel; Maldonado-Torres, 2018, p. 13)

Nesse sentido, a afirmacdo da existéncia ndo ¢ apenas um gesto de resisténcia, mas um
posicionamento epistémico insurgente. Os corpos e vozes marcados pela colonialidade nao
apenas existem, mas sabem, pensam e produzem mundos. Essa virada desloca o
eurocentrismo da posi¢ao de enunciador exclusivo da verdade e reposiciona os saberes negros,
indigenas e afrodiaspdricos como centrais na constru¢do de novas racionalidades. Tal
perspectiva impde a educagdo o desafio de reconhecer essas existéncias como produtoras de
conhecimento legitimo e de criar espacos em que essa pluralidade epistémica possa florescer.
Essa atitude ¢ central para desativar o que “Ngiigi wa Thiong chamou de “bomba cultural”,
cujo efeito ¢ aniquilar a crenga das pessoas nelas mesmas”. (Bernardino-Costa; Grosfoguel;
Maldonado-Torres, 2018, p. 13)

Essa critica ¢ aprofundada por Nelson Maldonado-Torres (2018), ao apresentar uma
analitica da colonialidade que expde os limites da descolonizagdo formal (politica e juridica) e
reforca a necessidade de uma ruptura mais profunda com as logicas coloniais que seguem
organizando o mundo. O autor mobiliza o conceito de “colonialidade do ser” para descrever a
forma como a modernidade produz subjetividades racializadas consideradas “inferiores”,
desprovidas de racionalidade, historicidade e, portanto, de humanidade.

Nelson Maldonado-Torres (2018), ao discutir as dimensdes fundamentais da
colonialidade, desenvolve uma perspectiva analitica que amplia a compreensdo da
descolonizagao para além da ruptura politica formal com os impérios coloniais. Para o autor, a
logica colonial permanece operando por meio da colonialidade do ser, do saber e do poder,
estruturas que naturalizam a desumanizagdo, a inferiorizagdo epistémica ¢ a hierarquizagao
global.

Maldonado-Torres (2018), ao retomar o pensamento de Frantz Fanon, argumenta que a
modernidade colonial produziu um mundo estruturado por uma divisdo ontoldgica radical
entre “seres” e “ndo-seres”. Nessa logica, o célebre “Penso, logo existo”, de Descartes, ¢
reinterpretado como um dispositivo de exclusdo, apenas alguns sujeitos sdo reconhecidos
como pensantes e, portanto, existentes e humanos; os demais sdo silenciados, inferiorizados e
despojados de valor ontologico. Essa hierarquizacdo do ser esta diretamente ligada ao racismo,
ao colonialismo e ao eurocentrismo, que sustentam a ideia de humanidade plena como

privilégio de poucos.
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Diante disso, Maldonado-Torres defende que “uma mudanca na atitude ¢ crucial para
um engajamento critico contra a colonialidade do poder, saber e ser e para colocar a
decolonialidade como um projeto” (2018, p. 52-53). Essa atitude decolonial implica a recusa
das légicas de desumanizacdo e a afirmac¢do de uma pluralidade epistémica que emerge das
experiéncias dos sujeitos historicamente marginalizados — os damnés — cujas existéncias
insurgentes desafiam o sistema-mundo colonial-moderno.

A leitura de Os condenados da Terra, de Frantz Fanon (1968), oferece subsidios
fundamentais para compreender a condi¢do dos povos indigenas dentro da légica colonial.
Embora Fanon concentre sua analise na experiéncia do sujeito negro africano, sua concepg¢ao
da colonialidade como forca totalizante — que desumaniza, silencia e destroi as formas
sociais autdctones — permite ampliar sua teoria para abranger os povos indigenas das
Américas. Ao afirmar que “a violéncia [...] ritmou incansavelmente a destrui¢do das formas
sociais indigenas” (Fanon, 1968, p. 30), o autor denuncia a violéncia estrutural do
colonialismo, que ndo apenas explorou corpos e territérios, mas também buscou apagar
cosmovisdes, linguas, espiritualidades e epistemologias nativas.

Nesse sentido, a “zona do ndo-ser” fanoniana ¢ também o lugar histérico imposto aos
povos indigenas — um espaco de negagdo ontoldgica e epistémica, a partir do qual emerge a
necessidade de reexisténcia. Essa perspectiva converge com o pensamento decolonial
contemporaneo, ao evidenciar que a superacao do colonialismo formal ndo desfez as marcas
do projeto colonial, e que a valorizacdo dos saberes indigenas ¢ parte essencial da luta pela
justica cognitiva e pela reconstru¢do de mundos plurais.

Essa atitude decolonial, como demonstra Osmundo Pinho (2018), pode (e deve) ser
aplicada em praticas pedagogicas que desestabilizam os saberes hegemdnicos e abrem espaco
para epistemologias insurgentes. Em seu relato etnografico, Pinho narra sua experiéncia em
uma escola publica no Reconcavo Baiano, onde, por meio de uma abordagem metodolédgica
sensivel e participativa — baseada em grupos focais e na escuta ativa de jovens negros —, foi
possivel visibilizar subjetividades e corporeidades racializadas que desafiam os esteredtipos
da masculinidade periférica.

Inspirado pela maxima de Walter Mignolo (“I am where I think™), o autor propde uma
etnografia descolonizante, que ndo extrai saber dos sujeitos, mas constroéi com eles uma praxis
emancipadora. A escola, nesse contexto, ndo ¢ apenas reprodutora de saberes coloniais, mas

também um territorio de disputa simbolica e politica, onde é possivel semear reexisténcias.

Nesse estreito espago devemos criar condigdes para que: 1) o significado dos
processos sociais, do ponto de vista de nossos interlocutores, possa emergir; 2) essa
emergéncia ndo signifique alienag@o, mas fortalecimento da capacidade critica dos
agentes por meios reflexivos; 3) esses meios reflexivos também possam nos
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interrogar em termos de nossa “situacdo” vis-a-vis a dos jovens. Porque ndo sdo
apenas “eles” que se transformam no processo, mas “nds” também. (Pinho, 2018,
p-344)

A pesquisa de Pinho evidencia o potencial critico da etnografia enquanto ferramenta de
leitura da realidade e de formacao politica dos sujeitos. Ao trabalhar com grupos focais, o
autor destaca o protagonismo de jovens negros na reflexdo sobre suas proprias vivéncias, suas
corporeidades e formas de masculinidade. O espaco da escola ¢ compreendido ndo apenas
como reprodutor de saberes coloniais, mas como territério em disputa, no qual praticas
insurgentes podem florescer a partir de um compromisso ético e politico com a emancipagao.

No contexto da educagdo, essas dimensdes se refletem na forma como os curriculos e os
materiais didaticos sdo construidos, muitas vezes invisibilizando ou distorcendo as historias e
culturas indigenas. A decolonialidade, portanto, propde uma desconstru¢do dessas narrativas
hegemonicas, buscando resgatar e valorizar as vozes e os saberes dos povos subalternizados.

Ao reunir essas trés contribuicdes do livro Decolonialidade e pensamento
afrodiasporico (2018), percebe-se a centralidade da decolonialidade como um projeto
radicalmente politico que exige a revisdo das epistemologias dominantes, das praticas
pedagogicas e das estruturas institucionais que sustentam o racismo epistémico. Para além da
critica, o projeto decolonial propde a emergéncia de um universalismo concreto (Grosfoguel,
2012), em que multiplas vozes e racionalidades possam dialogar em pé de igualdade.
(Bernardino-Costa; Grosfoguel; Maldonado-Torres, 2018, p. 15)

A valorizacdo do pensamento afrodiasporico, das experiéncias vividas e da escuta
comprometida de sujeitos historicamente silenciados, como propdem os autores analisados, ¢
um passo crucial para uma educa¢do comprometida com a justica social, a equidade racial e a
constru¢do de um futuro mais plural e democratico.

A andlise desses trés capitulos evidencia a poténcia transformadora do pensamento
decolonial como ferramenta critica e pratica. Ao invés de uma critica abstrata, o projeto
decolonial se estrutura como resposta a mais de cinco séculos de exclusdo epistémica e
ontoldgica. Ele propde um giro radical em reconhecer as epistemologias negras e indigenas,
valorizar as experiéncias corporificadas dos sujeitos subalternizados e reconfigurar praticas
pedagogicas e cientificas a partir da pluralidade e da horizontalidade.

A decolonialidade busca, portanto, promover uma transformac¢do profunda nas
estruturas de poder, visando a construcdo de sociedades mais justas, igualitirias e plurais,
onde a diversidade de experiéncias e saberes seja reconhecida e valorizada. E importante
ressaltar que a decolonialidade ¢ um campo de estudo em constante desenvolvimento e debate,

com diversas perspectivas e abordagens.
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2.2 - A Poténcia da Decolonialidade na Educacao

A perspectiva decolonial oferece instrumentos tedricos € metodolégicos potentes para
reconfigurar a educa¢do como um campo de disputa epistémica e politica. Aplicada a anélise
dos livros didaticos, essa abordagem exige ndo apenas a inser¢ao de conteidos sobre 0s povos
indigenas, mas a valorizagdo ativa de seus saberes, cosmologias, narrativas e formas de
resisténcia. Trata-se de romper com a logica hierarquizante que historicamente marginalizou
as culturas indigenas, reduzindo-as a esteredtipos ou apagando sua presenca histérica e
contemporanea.

A decolonialidade propde, nesse sentido, a constru¢do de praticas pedagogicas que
assegurem o protagonismo dos povos indigenas na produ¢do e validagdo dos materiais
educativos, promovendo sua autonomia e participagdo ativa na definicdo do que deve ser
ensinado e como deve ser representado. Isso implica reconhecer a educagao como um espago
de reexisténcia, em que o curriculo possa ser reconstruido a partir do didlogo intercultural e
do respeito a pluralidade epistémica.

Nesse processo de reconfiguracdo curricular e epistémica, ¢ essencial compreender que
as politicas publicas educacionais no Brasil, embora tenham avancado em termos legais, ainda
operam sob uma logica predominantemente integracionista ¢ normatizadora. Documentos
como a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), por exemplo, apresentam contradi¢des
relevantes: a0 mesmo tempo em que reconhecem a diversidade étnico-racial e a presenca dos
povos indigenas na formac¢do da sociedade brasileira, continuam refor¢ando uma narrativa
nacional homogénea e apagadora das diferencas. A suposta universalidade dos direitos a
educacdo, quando ndo articulada a uma escuta intercultural e decolonial, torna-se instrumento
de assimilacdo e silenciamento.

Sob uma otica decolonial, ¢ preciso tensionar esse modelo e perguntar: quem define o
que ¢ conhecimento valido? Quem decide o que entra no curriculo, nos livros, nas imagens ¢
nas avaliagdes? A decolonialidade propde exatamente o inverso da homogeneizacdo: ela
exige que os saberes indigenas ndo sejam apenas “representados” na escola, mas que se
tornem agentes vivos de transformacdo pedagogica, produzindo conhecimento, reelaborando
curriculos e intervindo nos modos de ensinar.

Nas praticas de sala de aula, isso se traduz na recusa da pedagogia bancaria (Freire,
2020) e na adog¢do de metodologias que promovam a escuta, o didlogo e a coautoria dos
sujeitos envolvidos no processo educativo. Projetos como oficinas tematicas, rodas de

conversa, narrativas orais, praticas artisticas e pesquisas de campo nos territorios indigenas,
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por exemplo, se alinham a proposta de uma pedagogia decolonial e intercultural critica, pois
ndo apenas falam sobre os povos indigenas, mas constroem conhecimento com eles.

Além disso, a implementacao efetiva da Lei 11.645/08, ainda depende da formagao
critica dos(as) docentes e da disposi¢ao institucional para rever os marcos eurocentrados que
estruturam os materiais didaticos e as praticas avaliativas. A lei, por si s6, ndo garante
transformagao; ela precisa ser ativada por uma praxis comprometida com a justica cognitiva e
com o enfrentamento das hierarquias coloniais que continuam operando dentro da escola.

Portanto, repensar a educagdo a partir da decolonialidade ndo ¢ apenas uma tarefa
conceitual — ¢ um chamado a agdo pedagégica e politica. E nas escolhas do cotidiano escolar,
nos planejamentos, nos livros usados, nos debates em sala, que se decide se a escola
continuara sendo um espaco de reproducao colonial ou se pode se tornar um territorio de
reexisténcia.

A construcdo de uma educacdo decolonial envolve, portanto, a desconstrugdo das
narrativas hegemonicas ¢ a promogdo de praticas pedagogicas que valorizem a diversidade
cultural e o didlogo entre saberes. Como propde Walsh, Oliveira e Candau, (2018),
“pedagdgico e o decolonial se constituem enquanto projeto politico a serem construidos nas
escolas, nas universidades, nos movimentos sociais, nas comunidades negras e indigenas, nas
ruas, etc”. (Walsh, Oliveira, Candau, 2018, p. 5)

No contexto dos livros didaticos, isso significa incluir narrativas e imagens que
reconhegam a complexidade e a agéncia dos povos indigenas, bem como promover a
participagdo desses grupos na produgdo dos materiais educativos. Além disso, ¢ fundamental
repensar o papel da cultura visual na educacdo, reconhecendo que as imagens sdo poderosos
instrumentos de constru¢ao de identidades e narrativas.

Como argumenta Nicholas Mirzoeft (2003), a cultura visual ¢ um campo de luta, onde
diferentes grupos disputam o direito de representar a si mesmos e de definir suas proprias
historias. Nesse sentido, a decolonialidade oferece um marco tedrico e politico para
questionar as representagdes hegemonicas e promover uma cultura visual mais inclusiva e
democrética.

Ao trazer a critica a colonialidade para o centro da analise, fica evidente que a escola —
e, mais amplamente, os sistemas educativos — ndo sdo espagos neutros. Ao contrario,
funcionam historicamente como dispositivos de reprodug¢do da colonialidade do saber,
operando uma espécie de epistemicidio institucionalizado, conforme denuncia Boaventura
Santos (2007), ao eliminar, deslegitimar ou silenciar saberes outros que ndo se alinham a

matriz eurocéntrica.

Como consequéncia, um epistemicidio macico tem vindo a decorrer nos ultimos
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cinco séculos, e uma riqueza imensa de experiéncias cognitivas tem vindo a ser
desperdigada. Para recuperar algumas destas experiéncias, a ecologia de saberes
recorre ao seu atributo pods-abissal mais caracteristico, a traducgdo intercultural.
Embebidas em diferentes culturas ocidentais e ndo-ocidentais, estas experiéncias
ndo s6 usam linguagens diferentes, mas também distintas categorias, diferentes
universos simbolicos e aspira¢des a uma vida melhor. (Santos, 2007, p. 29-30)

Neste cendrio, o curriculo emerge como um campo de batalha. Nilma Lino Gomes
(2018), também presente na coletinea Decolonialidade e pensamento afrodiasporico,
argumenta que descolonizar os curriculos ¢ mais do que revisar contetidos: trata-se de um
reposicionamento politico e epistémico que demanda descolonizar o olhar sobre os sujeitos,
suas historias e formas de conhecimento. A autora propde uma “perspectiva negra decolonial
brasileira”, que confronta os padrées de poder, saber e ser impostos pelo colonialismo,
assumindo as experiéncias de mulheres negras, quilombolas, indigenas, juventudes periféricas,
entre outras, como fontes legitimas de saber pedagdgico e politico.

Nesse sentido, a decolonialidade aplicada a educagdo assume dois compromissos
simultaneos: de um lado, o “desmonte” da hegemonia epistémica moderna/colonial; de outro,
a afirmacao ativa de projetos de resisténcia.

Catherine Walsh (2019), no artigo Interculturalidade e decolonialidade do poder: um
pensamento e posicionamento “outro” a partir da diferenca colonial faz uma critica ao uso
hegemonico e esvaziado da nocdo de interculturalidade por parte dos Estados e instituigdes,
em contraposi¢do a sua concepcao critica, epistémica e politica elaborada pelos movimentos
indigenas andinos, especialmente no Equador. Em outras palavras, o artigo problematiza
como a interculturalidade tem sido apropriada por discursos estatais e neoliberais de maneira
superficial, reduzindo-a a uma politica de inclusdo simbolica ou representagao multicultural,
desconectada da sua poténcia transformadora e contra-hegemonica.

Em outras palavras, a logica da interculturalidade compromete um conhecimento e
pensamento que nao se encontra isolado dos paradigmas ou das estruturas
dominantes; por necessidade (e como um resultado do processo de colonialidade)
essa logica "conhece" esses paradigmas e estruturas. E ¢ através desse conhecimento
que se gera um "outro" conhecimento. Um pensamento “outro”, que orienta o
programa do movimento nas esferas politica, social ¢ cultural, enquanto opera
afetando (e descolonizando), tanto as estruturas e os paradigmas dominantes quanto

a padronizagdo cultural que constréi o conhecimento "universal" do Ocidente.
(Walsh, 2019, p.15-16)

Na perspectiva de uma educagao decolonial, o pensamento “outro” abordado por Walsh
assume um papel central, pois desloca a escola da fungdo reprodutora da colonialidade do
saber para torna-la espaco de insurgéncia, onde multiplas racionalidades podem se expressar e
dialogar. Ao invés de adaptar os sujeitos as estruturas hegemonicas, uma educacao decolonial

propde a transformacgdo dessas estruturas a partir da valorizagdo dos saberes situados e da
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escuta ativa das comunidades historicamente subalternizadas. Nesse sentido, a educagdo
torna-se nao apenas lugar de disputa, mas também de criagao de outros mundos possiveis, nos
quais a diferenga ndo seja assimilada, mas celebrada como fundamento.

A etnografia de Osmundo Pinho (2018) ilustra esse deslocamento ao mostrar que ¢é
possivel transformar o cotidiano escolar a partir da escuta e da valorizacao das subjetividades
negras. Ao romper com a perspectiva extrativista da pesquisa tradicional e envolver os
estudantes como sujeitos ativos do conhecimento, Pinho reinventa o espaco da escola como
lugar de producdo de sentido, identidade e resisténcia. Sua pratica reflete o que bell hooks
(1994) chamou de “ensinar como um ato de liberdade” — uma pedagogia do engajamento
afetivo, politico e epistémico.

Esse giro também convoca uma revisao das praticas formativas dos(as) professores(as).
A formacdo docente hegemonicamente orientada pela pedagogia tecnicista e pela
racionalidade meritocratica €, ela mesma, atravessada por uma loégica colonial. Como observa
Grosfoguel (2008), ndo basta “incluir” autores negros no curriculo: € preciso romper com a
estrutura epistémica que hierarquiza conhecimentos e corpos. Para isso, a formacao docente
precisa assumir a decolonialidade como compromisso ético-politico, compreendendo que

ensinar ¢ um ato situado — corpo-politico, historico e coletivo.

A analise do sistema-mundo precisa de descolonizar a sua epistemologia, levando a
sério o lado subalterno da diferenca colonial: o lado da periferia, dos trabalhadores,
das mulheres, dos individuos racializados/colonizados, dos homossexuais/lIésbicas e
dos movimentos anti-sistémicos que participam no processo de produgdo de
conhecimento. (Grosfoguel, 2008, p.136)

A partir das reflexdes aqui discutidas, torna-se possivel pensar a escola publica nao
apenas como um espago de contradigdes, mas também como lugar estratégico de invengao
social. A presenca crescente de estudantes negros, indigenas e periféricos nas universidades,
fruto das politicas de agdo afirmativa, tem deslocado os eixos epistémicos do debate
educacional. Esse deslocamento, no entanto, encontra resisténcias dentro da propria
instituicdo escolar, ainda fortemente marcada por uma racionalidade meritocratica, branca e
eurocentrada (Silva, 2017).

Diante disso, a decolonialidade aplicada a educagao precisa ser compreendida como um
processo inacabado e permanentemente tensionado. Ela exige abertura para o conflito,
disposi¢do para o didlogo intercultural radical e compromisso com a escuta das vozes
historicamente silenciadas. Exige, ainda, que o conhecimento escolar se reconecte com 0s
territorios, com as comunidades, com as lutas dos movimentos sociais € com as culturas
populares, negras, indigenas e afrodiasporicas.

As praticas educativas decoloniais ndo seguem receita: sdo criagdes enraizadas no
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contexto, que dangam entre a dentincia e a construgdo, entre 0 combate ao epistemicidio e a
celebragao das reexisténcias.

Se a colonialidade estrutura o mundo a partir da negagdo, o pensamento decolonial se
estrutura pela invengao. Mais do que apenas criticar o que esta posto, ele propoe a abertura de
horizontes plurais, em que multiplas formas de existéncia e conhecimento possam coexistir
sem subordinag¢do. No campo da educacio, isso significa pensar um curriculo que ndo apenas
inclua, mas que reconfigure as estruturas epistemologicas herdadas do projeto colonial
moderno.

Na introducdo do livro Decolonialidade e pensamento afrodiasporico, os autores
abordam duas nog¢des fundamentais do pensamento decolonial e ajudam a iluminar os
caminhos possiveis para uma educacdo comprometida com a justica epistémica:
transmodernidade e pluriversalidade.

A proposta de transmodernidade, formulada por Enrique Dussel (2016 apud
Bernardino-Costa; Grosfoguel, Maldonado-Torres, 2018, p. 16), surge como alternativa
radical a pretensao universalista da modernidade eurocentrada. Em vez de propor um “pos-
modernismo” ainda preso aos marcos da racionalidade ocidental, a transmodernidade afirma a
possibilidade de responder aos desafios globais a partir da exterioridade cultural — ou seja,
desde os saberes, experiéncias e cosmovisdes de povos historicamente oprimidos pelo
colonialismo.

Nesse sentido, trata-se de uma ruptura epistémica e politica que abre caminho para um
projeto pluriversal, no qual diferentes racionalidades possam dialogar em pé de igualdade.
Como destaca o autor, “o conceito estrito de ‘transmoderno’ indica essa novidade radical que
significa o surgimento [...] de culturas universais em desenvolvimento, que assumem os
desafios da Modernidade e, at¢ mesmo, da pos-modernidade euro-americana, mas que
respondem a partir de outro lugar” (Dussel, 2016, p. 63).

Ja Ramoén Grosfoguel (2016 apud Bernardino-Costa; Grosfoguel, Maldonado-Torres,
2018, p. 16) complementa essa visdo com o conceito de pluriversalidade, um projeto politico
e epistétmico baseado na convivéncia entre mundos, saberes e praticas diversas. Trata-se,
portanto, de um convite a criagdo coletiva de um mundo plural. No campo educacional, essa
perspectiva exige um deslocamento do pensamento pedagdgico tradicional, abrindo espago
para praticas interculturais criticas, voltadas a escuta, valorizagao e coautoria dos saberes nao
hegemonicos.

Essa visdo tem implicagdes profundas para a educacdo. Ela desafia a concepgao de

curriculo como lista neutra de contetidos e o reposiciona como projeto politico em disputa. E
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nesse contexto que surgem praticas pedagodgicas insurgentes que se alinham ao giro
decolonial, oficinas, rodas de conversa, narrativas orais, etnografias colaborativas, arte-
educacdo, escrita de si, entre outras metodologias que colocam em cena os saberes e vivéncias
dos sujeitos historicamente silenciados.

Ao incorporar os fundamentos da poténcia da decolonialidade na educagdo, busca-se
criar espagos de aprendizagem que ndo apenas tematizem os povos indigenas, mas que sejam
atravessados por suas formas de ver, pensar e existir. Por exemplo, ao trabalhar imagens de
livros didaticos, os(as) estudantes podem ser convidados a problematizar as representagdes
coloniais e a co-construir outras formas de ver os povos indigenas — ndo como passado, mas
como presenga viva e agente no mundo contemporaneo. Assim, as aulas tornar-se-30 nao
apenas um momento de aprendizagem, mas um ato de resisténcia epistémica e politica, em
que se experimenta, ainda que em pequena escala, a educagdo como territorio de criagao
coletiva.

Como educadoras e educadores comprometidos com a justica racial, temos o desafio de
agir sobre o presente sem perder de vista o horizonte utopico da transformagdo. Nao se trata
de romantizar a resisténcia, mas de compreender que cada gesto pedagodgico — quando
enraizado em uma ética decolonial — pode se tornar um micro-ato de inven¢ao de mundos.

O giro decolonial, ao ser aplicado a educagdo, ndo se restringe a inser¢ao de novos
conteudos no curriculo, mas propde uma transformagao das formas de ensinar, aprender e se
relacionar com o saber. Ele exige escuta, abertura, corpo presente ¢ compromisso politico. E
neste terreno fértil que praticas pedagogicas comprometidas com a pluralidade epistémica
podem germinar e florescer.

Em tltima instancia, o que estd em jogo ndo ¢ apenas o conteudo que se ensina, mas a
forma como a escola se posiciona diante das multiplas formas de existéncia e saber. A
educacdo, nesse contexto, pode continuar operando como maquina de assimilagdo ou se tornar
campo fértil para a reinven¢ao de mundos.

2.3 - Interculturalidade e Educacao: Didlogos para uma Perspectiva Critica

A educagdo, enquanto instrumento de reprodugdao social, tem sido historicamente
atravessada por estruturas coloniais que hierarquizam saberes, culturas e identidades. No
contexto latino-americano, onde a diversidade cultural compde a propria formagao social, o
desafio de construir uma educagdo verdadeiramente intercultural torna-se urgente. E nesse
cenario que o artigo Interculturalidade critica e pedagogia decolonial: in-surgir, re-existir e
re-viver (2009), de Catherine Walsh desenvolve uma critica poderosa a forma como a

interculturalidade tem sido apropriada por politicas multiculturais e neoliberais.
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A interculturalidade critica, conforme desenvolvida por Catherine Walsh (2009),
configura-se como um projeto politico, epistémico e ético que transcende a mera valorizagado
da diversidade cultural. Em oposicdo as abordagens funcionais ou neoliberais da
interculturalidade — que toleram diferengas sem enfrentar as bases estruturais da
desigualdade —, Walsh propde uma perspectiva insurgente, enraizada nas lutas dos povos
indigenas e afrodescendentes.

Essa concepcao implica a descolonizagdo dos saberes, das praticas pedagogicas e das
subjetividades,  confrontando  diretamente @ as  hierarquias  construidas  pela
modernidade/colonialidade. Mais do que promover o didlogo entre culturas, a
interculturalidade critica exige a reconfiguragao profunda das estruturas de poder e do proprio
conceito de conhecimento valido, articulando-se assim a uma pedagogia decolonial que

transforma o ato educativo em pratica sociopolitica de resisténcia e criagdo de mundos outros.

Uma perspectiva critica da interculturalidade, que se encontra enlagada com uma
pedagogia e praxis orientada ao questionamento, transformagéo, intervengdo, agdo e
criagdo de condi¢cdes radicalmente distintas de sociedade, humanidade,
conhecimento e vida; isto €, projetos de interculturalidade, pedagogia ¢ praxis que
assumem a perspectiva da decolonialidade. (Walsh, 2009, p. 13-14)

Vera Maria Candau também defende uma visdao critica da educacgdo intercultural no
artigo Diferencas, educagdo intercultural e decolonialidade: temas insurgentes (2020) , que
va além da simples “visibilizacdo da diversidade” (ou seja, um multiculturalismo superficial)
para efetivamente questionar e transformar as relagdes de poder, as hierarquias raciais,
culturais e epistémicas presentes na escola.

A perspectiva de interculturalidade critica, conforme proposta por Candau (2020), ndo
se limita a visibilizag¢do superficial das diferengas culturais, mas se constitui como um projeto
politico-pedagdgico voltado ao enfrentamento das desigualdades histdricas e a desconstrug¢ao
das hierarquias raciais, culturais e epistémicas que moldam a educacdo. Para Candau, a
interculturalidade critica implica a criagdo de praticas que ndo apenas reconhecam a
diversidade, mas empoderem os sujeitos historicamente inferiorizados, reconfigurando o
curriculo, as relagdes pedagogicas e o proprio conceito de conhecimento valido.

Essa concepcdo dialoga com a nocdo de pedagogia da reexisténcia elaborada por
Catherine Walsh (2019), que entende a educacdo como espaco de resisténcia e recriagdo
ontologica. Além disso, articula-se a critica de Ramon Grosfoguel (2016) a universalidade
eurocéntrica do saber ¢ a defesa de uma pluriversalidade epistemologica. Em sintonia,
Maldonado-Torres (2007) aponta que a educacdo decolonial exige uma mudanga de atitude
ética e critica frente a colonialidade do ser, do saber ¢ do poder. Assim, a educagdo

intercultural critica, situada no horizonte decolonial, emerge como um movimento insurgente
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de reexisténcia e transformacao radical das bases do projeto civilizatorio moderno-colonial.

Essa reflexdo se torna ainda mais relevante diante da persisténcia de praticas escolares
que, apesar do discurso da diversidade, mantém curriculos eurocéntricos e relagdes de poder
assimétricas. No Brasil, por exemplo, a implementagdo da Lei 11.645/08 — que torna
obrigatério o ensino de historia e cultura afro-brasileira e indigena — ainda enfrenta
resisténcias institucionais e epistemologicas. A interculturalidade critica, nesse sentido,
oferece ferramentas para pensar uma educacao que nao apenas inclua, mas transforme.

Longe de ser neutra, a escola ¢ um campo de disputa simbdlica e material, onde se
reproduzem — ou se contestam — hierarquias historicas. Em sociedades marcadas pela
colonialidade, racismo estrutural e desigualdades persistentes, a interculturalidade critica
emerge como uma resposta ética e politica ao epistemicidio promovido pela modernidade
ocidental. Diferente do multiculturalismo liberal — que tende a estetizar a diferenga —, ela
exige uma descolonizagdo profunda do pensamento e das praticas educativas.

A pergunta que orienta essa discussdo ¢, como a educagdo pode se constituir em
instrumento de transformagdo intercultural, e ndo em reprodutora de violéncias simbolicas?
Para respondé-la, ¢ necessario analisar as armadilhas da educacao tradicional, que invisibiliza
saberes ndo ocidentais, folcloriza culturas em datas comemorativas e forma professores(as)
despreparados para lidar com o conflito intercultural.

Mais do que adicionar culturas como ornamento curricular, a interculturalidade critica
propde a criacdo de espacos de didlogo entre os saberes indigenas e o conhecimento escolar
hegemodnico. Isso implica reconhecer as epistemologias indigenas como legitimas,
incorporando narrativas produzidas por seus proprios intelectuais, valorizando metodologias
participativas e respeitando modos diversos de conhecer — como a oralidade, a
espiritualidade e a relacdo simbidtica com a natureza. Como afirma Ailton Krenak (2020, p.
26), “esta cheio de pequenas constelagdes de gente espalhada pelo mundo que danga, canta,
faz chover”.

Para Walsh (2009),

A interculturalidade compreendida criticamente ainda ndo existe; ¢ algo ainda a ser
construido. Portanto, ¢ entendida como uma estratégia, acdo e processo permanente
de relacionamento e negociagdo entre, em condigdes de respeito, legitimidade,
simetria, equidade e igualdade. Mas ainda mais importante ¢ a sua compreensio,
construgdo e posicionamento como um projeto politico, social, ético e epistémico de
conhecimento e compreensdo, que afirma a necessidade de mudar ndo apenas as
relagdes, mas também as estruturas, condigdes e dispositivos de poder que mantém a
desigualdade, inferiorizagdo, racializagdo e discriminagdo. Portanto, seu projeto néo
¢ simplesmente reconhecer, tolerar ou incorporar o diferente dentro de a matriz e as
estruturas estabelecidas. Pelo contrario, ¢ implodir a partir da diferenga na estruturas
coloniais de poder como desafio, proposta, processo e projeto; ¢ reconceitualizar e
restabelecer estruturas sociais, epistémicas e de existéncia que ponham em cena e
em relacdo logicas, praticas e modos culturais equitativos e diversos de pensar, agir
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e viver. (Walsh, 2009, p.78. tradu¢do minha)

Essa proposta tem um potencial transformador ao defender uma educagao inclusiva,
democratica e fundamentada no respeito a diversidade. No contexto em questdo,
interculturalidade e decolonialidade se complementam, a primeira abre o caminho para o
didlogo entre culturas, enquanto a segunda desafia as estruturas que impedem que esse
didlogo seja verdadeiramente igualitario. Juntas, elas proporcionam um alicerce potente para
repensar, ndo apenas a representacdo dos povos indigenas, mas a propria estrutura
epistemologica da escola.

A contribuicdo de Paulo Freire (2020) também ¢ fundamental nesse debate. Se a
educagdo ¢ um ato politico, como ele afirma, a interculturalidade critica deve ser
compreendida como praxis — um movimento de acao-reflexao transformadora, pautado pelo
dialogo com os sujeitos e os saberes locais. “E praxis, que implica a agdo e a reflexdo dos
homens sobre o0 mundo para transforma-lo”. (Freire, 2020, p. 93)

Autores como Oliveira e Candau (2010) avangam nessa discussdo ao demonstrar que,
mesmo apo6s o fim do colonialismo formal, as estruturas de dominagdo persistem sob a forma
da colonialidade do saber, do ser e do poder, incorporadas as praticas pedagogicas, aos
curriculos e as dindmicas escolares cotidianas. A proposta de uma pedagogia decolonial
ultrapassa, assim, a ideia de “incluir temas” no curriculo, trata-se de uma praxis insurgente,

voltada a reinvencao da propria logica que estrutura o ensino.

A questdo central num projeto de emancipagdo epistémica ¢ a coexisténcia de
diferentes epistémes ou formas de produg@o de conhecimento entre intelectuais,
tanto na academia, quanto nos movimentos sociais, colocando em evidéncia a
questdo da geopolitica do conhecimento. (Oliveira, Candau, 2010, p.23)

Essa reflexdo se apoia nas contribui¢des do grupo Modernidade/Colonialidade, que
denuncia a colonialidade como fundamento constitutivo da modernidade. No campo
educacional, isso se manifesta na epistemologia monocultural que ainda marginaliza saberes
africanos, indigenas e populares.

O desafio, portanto, vai além da aplicacdo normativa dessas leis. Trata-se de uma
disputa epistemologica profunda que exige dos(as) educadores(as) um giro decolonial — uma
transformagdo paradigmatica capaz de enfrentar o racismo epistémico e reconfigurar os
curriculos.

Nesse horizonte, a interculturalidade critica, como lembra Walsh (2009, p. 78), “ndo ¢
um projeto étnico, nem da diferenga em si. E um projeto de existéncia, de vida”. Essa visdo
amplia o foco para além do reconhecimento da diversidade e propde a ruptura com a

monocultura do saber e do ser. Ela exige que a escola seja um espagco de confronto e
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negociacdo epist€émica, como apontam Oliveira ¢ Candau (2010), abrindo o curriculo a
centralidade de saberes afrodiasporicos e indigenas na reinven¢ao do conhecimento.

A discussao sobre decolonialidade, quando levada a sério, impde ndao apenas uma
revisdo dos conteudos escolares, mas uma reestruturagao das bases epistemologicas da propria
universidade e da escola. Nelson Maldonado-Torres (2007) aponta que 0s espagos
interdisciplinares muitas vezes operam dentro das estruturas coloniais do conhecimento, sem
efetivamente romper com elas. Para o autor, somente uma abordagem transdisciplinar
decolonial pode enfrentar o racismo epistémico estrutural das ciéncias humanas ocidentais.

Essa proposta ¢ refor¢ada por Tavares e Gomes (2018), ao discutirem como a escola
ainda atua como reprodutora de um “racismo ontoldgico e epistemoldgico” que subalterniza
sujeitos e conhecimentos. Eles alertam para os riscos do multiculturalismo conservador, que
reconhece a diferenca apenas superficialmente. A interculturalidade critica, por outro lado, se
constitui como pratica insurgente que valoriza o dissenso e propde o conflito como motor de
transformagdo pedagogica.

Assistimos, por isso, a uma colonizagao expressa, por vezes sutil, que reprime todas
as formas e modos de producdo do conhecimento, irredutiveis ao paradigma
dominante, de etiologia e carater eurocéntricos e que sedimenta, na mente dos povos
colonizados, um imaginario colonial. A subalternizagio epistemologica corresponde
uma subalternidade ontologica, no sentido em que, se os saberes e memorias
culturais diferentes sdo reduzidos a meros etnosaberes, saberes primitivos, sem
legitimidade epistemologica, os povos que os possuem sdo, também, subalternizados,
considerados primitivos ou selvagens, afinal, como néo-existentes. (Gomes, Tavares,
2018, p.48)

Walsh (2019) afirma que a interculturalidade ndo pode ser dissociada do projeto
decolonial, pois ela atua nas dimensdes mais profundas das subjetividades, das linguagens ¢
dos modos de conhecimento, desafiando as estruturas que sustentam o colonialismo
epistemologico. Mignolo (2003), por sua vez, amplia essa perspectiva com a ideia do
pensamento de fronteira, que ocupa os espagos entre saberes e praticas, articulando multiplas
epistemologias para desconstruir a hierarquia colonial que organiza o conhecimento.

No contexto escolar, essa visdo exige uma transformagdo radical do curriculo, dos
métodos de ensino e da propria concepcao de autoria do conhecimento. Trata-se de abandonar
a ideia do outro como mero objeto de estudo e reconhecé-lo como sujeito epistémico, cuja
sabedoria e vivéncias sdo fundamentais para a constru¢ao do conhecimento. Como ressaltam
Oliveira e Candau (2010), a interculturalidade critica requer praticas pedagdgicas que
compreendam o(a) professor(a) como um agente politico, cuja missdo € promover a justica,
desafiando as desigualdades de saberes.

Essa abordagem dialoga com as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo das

Relagdes Etnico-Raciais (Brasil, 2004), mas avanga ao propor um novo projeto de mundo —
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um mundo onde a diversidade ndo seja apenas reconhecida, mas integre de forma estruturante
as formas de viver, aprender e se relacionar.

Ao final, compreendemos que a decolonialidade nao ¢ apenas uma critica ao passado
colonial, mas uma intervencao ativa sobre o presente. A interculturalidade, nesse contexto, ¢
um chamado a insurgéncia: ela confronta o racismo epistémico, rompe com a monocultura do

saber e propoe formas outras de ensinar, aprender e existir.
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CAPITULO 3: A CON,STRUCAO DE IMAGENS SOBRE OS POVOS ORIGINARIOS
NA COLECAO “HISTORIA.DOC”

A representagdo dos povos origindrios nos livros didaticos de Histéria ndo ¢ uma
escolha neutra: trata-se de uma construcao visual e discursiva que influencia diretamente a
maneira como esses sujeitos sdo percebidos no contexto escolar. No campo da cultura visual,
essas imagens atuam como dispositivos de memoria, de poder ¢ de pedagogia, moldando o
olhar dos estudantes sobre o passado e sobre o lugar que os povos indigenas ocupam na
histéria do Brasil. Quando submetidas a uma leitura critica, revelam tanto a permanéncia de
um imaginario colonial quanto os indicios de deslocamentos rumo a narrativas mais plurais,
inclusivas e emancipatodrias.

Este capitulo propde uma andlise das imagens que representam 0s povos origindrios na
cole¢do Historia.doc, organizada por Ronaldo Vainfas e seus colaboradores, aprovada pelo
Programa Nacional do Livro e do Material Didatico (PNLD) para o ciclo 2024-2027. A
colegdo, destinada ao Ensino Fundamental II (6° ao 9° ano), tem ampla circula¢do nas redes
publicas de ensino, o que justifica sua escolha como objeto empirico central desta pesquisa. A
investigacdo articula os estudos da cultura visual (Mauad, 2014; Pesavento, 2005; Aumont,
1993), os debates sobre livro didatico e cultura escolar (Bittencourt, 1993, 2008, 2003) ¢ os
aportes da critica decolonial (Walsh, 2009, 2019; Mignolo, 2003; Maldonado-Torres, 2016,
2007), a fim de compreender os sentidos, as auséncias e as disputas simbolicas presentes nas
visualidades escolares.

O capitulo inicia com a secdo A Imagem como Constru¢do Historica nos Livros
Didaticos, que discute a imagem como fonte e linguagem da Histéria, destacando seu papel
enquanto produto social e histérico situado, marcado por intencionalidades e regimes de
visibilidade. Em seguida, a se¢do O Papel das Imagens na Construg¢do do Saber Historico,
analisa como as imagens contribuem (ou ndo) para a forma¢do da consciéncia historica dos
estudantes, funcionando como vetores de transmissdo de valores, identidades e representagdes.

Na sequéncia, propde-se a analise critica das imagens selecionadas na segdo
Representagoes Visuais dos Povos Originarios na Colegdo Historia.doc, com base em seis
categorias analiticas: presenca e visibilidade, contextualizacdo histdrica, esteredtipos visuais,
agéncia e protagonismo indigena, interagdes com outros sujeitos historicos e elementos
materiais e simbodlicos. Essas categorias possibilitam uma leitura aprofundada das imagens e
seus desdobramentos pedagogicos e politicos.

Por fim, a secdo O Papel das Imagens na Educagdo Decolonial, articula os achados da

analise a perspectiva pedagogica, refletindo sobre como a leitura critica das visualidades pode
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contribuir para praticas educativas interculturais. Essa parte se encerra com o tdpico
Propostas de Reinterpretagdo: Descolonizar o Olhar Escolar, na qual sdo apresentadas
sugestdes metodologicas para a mediagdo das imagens em sala de aula, com foco na
constru¢do de um olhar mais sensivel a diversidade e a pluralidade epistemologica dos povos

indigenas.

3.1 A Imagem como Construg¢do Histdrica nos Livros Didaticos

No ensino de Historia, as imagens ocupam um papel cada vez mais relevante, ndo
apenas como ilustracdes, mas como documentos histéricos que comunicam ideias, valores e
interpretagdes sobre o passado. A compreensdo critica desses recursos visuais exige uma
abordagem que va além da superficie estética, considerando seus contextos de produgdo,
circulagdo e recepcdo. Circe Bittencourt (1993) destaca que os livros didaticos sdo
construcdes culturais que integram disputas ideologicas, sendo suas imagens fundamentais
para a formagao do saber escolar.

Por sua vez, Peter Burke (2004) propde que as imagens sejam tratadas como fontes
historicas legitimas, defendendo o desenvolvimento de uma metodologia especifica para sua
analise no campo da historiografia. Assim, discutir o uso das imagens no ensino de Historia €
refletir sobre os modos de representagao do passado e sobre os processos pelos quais se forma
a consciéncia historica dos estudantes.

As imagens contidas nos livros didaticos de Histéria ndo desempenham uma fungao
meramente decorativa ou de ilustracdo complementar ao texto. Elas sdo construgdes
simbolicas que condensam visdes de mundo, ideologias e projetos de identidade social. Como
destaca Circe Bittencourt (1993), o livro didatico ¢ um veiculo de saber escolar
institucionalizado, onde o contetido visual integra-se a narrativa textual na formacdo da
memoria coletiva e da identidade nacional. Assim, as imagens selecionadas para compor os
contetidos didaticos contribuem para definir quem € representado como sujeito historico e
quem ¢ excluido ou marginalizado, influenciando diretamente a percep¢ao dos estudantes
sobre seu lugar na historia.

A construcdo visual presente nos livros didaticos estd longe de ser neutra; ela ¢
atravessada por escolhas narrativas, enquadramentos simbolicos e hierarquizagdes de valor
que, muitas vezes, reforcam a ldgica da colonialidade do saber (Quijano, 2005). Longe de ser
apenas um recurso auxiliar, a imagem didatica atua como um dispositivo pedagogico e
politico, operando silenciosamente na formagao de percepgdes sobre o mundo.

Ao selecionar o que mostrar e, sobretudo, o que omitir, essas imagens ensinam a ver sob
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determinados angulos, consolidando visdes hegemodnicas da historia e obscurecendo
experiéncias, sujeitos e perspectivas dissidentes. Compreender esse funcionamento ¢ essencial
para que o ensino de Historia ndo apenas reproduza representacdes dominantes, mas abra
espaco para a critica, o estranhamento e a reimagina¢ao do passado a partir de multiplas vozes
e olhares.

Walter Mignolo (2018) discute como a logica colonial da modernidade se manifesta nao
apenas por meio da dominagdo econdmica e politica, mas também pela forma como os
saberes e culturas dos povos colonizados sdo representados e apropriados. Um exemplo
contundente disso ¢ o que ele chama de “museificacdo”, ou seja, o processo pelo qual essas
culturas sdo tratadas como reliquias do passado, fixadas em um tempo morto, desprovidas de
agéncia histérica no presente. Ao serem expostas em museus, livros didaticos, como
“exoticas”, ‘“‘originais” ou ‘“‘ancestrais”, essas culturas sdo deslocadas para fora da
modernidade. Elas ndo sdo reconhecidas como produtoras de conhecimento ou como sujeitos
politicos atuais, mas como objetos a serem estudados, classificados e conservados — tal qual
fosseis.

Esse processo de museificacdo ¢ um exemplo claro da colonialidade do saber e do ser.
Os povos sdo desumanizados simbolicamente e seus saberes, deslegitimados enquanto formas
validas de conhecer o mundo. Para Mignolo, romper com essa logica exige o que ele chama
de “desobediéncia epistémica e estética que abre e coloca sobre a mesa a opgao descolonial”,
uma insurgéncia que ndo apenas denuncia o epistemicidio, mas também reivindica outras
formas de existéncia e conhecimento como contemporaneas, ativas e legitimas. (Mignolo,
2018, p. 322).

Portanto, analisar as imagens da colecdo Historia.doc exige atengdo para os seguintes
aspectos, a temporalidade atribuida aos povos origindrios eles sdo mostrados como agentes
historicos continuos ou confinados ao passado? A diversidade interna desses povos ha
reconhecimento da multiplicidade de culturas, territérios e experiéncias, ou prevalece uma
visdo homogeneizante? A agéncia representada os indigenas aparecem como sujeitos
historicos ativos ou como objetos de acao alheia?

Como aponta Didi-Huberman (2013), toda imagem carrega auséncias tanto quanto
presengas — aquilo que se escolhe ndo mostrar € tdo significativo quanto aquilo que se exibe.
Assim, a andlise critica das imagens dos povos indigenas precisa considerar também o que
permanece fora de quadro, seus saberes, suas lutas contemporaneas, suas cosmologias.

Além disso, € necessario tensionar a funcdo pedagogica atribuida as imagens no ensino

de Historia. Ensinar Histéria ndo se resume a transmissdo de informacdes sobre o passado,
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mas implica formar visdes de mundo, valores e pertencimentos. Quando as imagens didaticas
continuam a reproduzir narrativas coloniais, silenciam sujeitos historicamente subalternizados
e reforcam estruturas de desigualdade epistémica. Nessa perspectiva, a escola corre o risco de
perpetuar a colonialidade do saber, tornando-se um espago de legitimacdo de um olhar unico
sobre a historia. Em contrapartida, se mobilizadas de forma critica e reflexiva, as imagens
podem operar como instrumentos de descolonizacdo do imagindrio, abrindo espago para
outras memorias, outras vozes e outras possibilidades de se pensar o passado e o presente.
Diante disso, impde-se uma pergunta crucial: as imagens nos livros didaticos desafiam
ou reforcam a colonialidade visual? Elas possibilitam a emergéncia de leituras insurgentes da
historia ou apenas reiteram antigas hierarquias ¢ exclusdoes? Essas indagag¢des constituem o
eixo central deste capitulo e orientam a andlise critica das imagens presentes na cole¢do
Historia.doc, buscando compreender em que medida tais representacdes contribuem para a
ampliacdo do horizonte epistémico ou, ao contrario, para a manuten¢do de um imaginario

historico colonizado.

3.2 Panorama da Colecdo “Historia.doc”

A colecdo Historia.doc, organizada por Ronaldo Vainfas, Jorge Luiz Ferreira, Sheila
Siqueira de Castro Faria e Daniela Buono Calainho, publicada pela Editora Saraiva em 2022,
¢ voltada para os anos finais do Ensino Fundamental (6° ao 9° ano) e tem sido amplamente
adotada em escolas publicas em todo o pais. Estruturada com base na Base Nacional Comum
Curricular (BNCC), a obra propde uma abordagem cronoldgica tradicional, intercalada por
temas transversais e recursos visuais variados — como fotografias, mapas, reproducgdes
artisticas e infograficos — que buscam dialogar com os conteudos apresentados. Apesar do
apelo visual, a cole¢do poderia apresentar uma linguagem mais acessivel e € possivel
identificar, em muitos momentos, representacdes estereotipadas de sujeitos historicos como os
povos indigenas e negros, restringindo sua presenga a certos periodos ou papéis especificos,
muitas vezes desprovidos de agéncia e voz.

Essa observacgdo nos conduz a reflexdo sobre a escolha dos livros didaticos nas escolas,
um processo que, embora regulado pelo Programa Nacional do Livro e do Material Didatico
(PNLD), nem sempre ¢ acompanhado de um debate pedagogico profundo sobre os critérios de
selecdo. Na pratica, muitos docentes optam por obras com base na familiaridade com a editora,
no material complementar oferecido ou na estrutura visual. Ao analisar uma obra como

Historia.doc, torna-se evidente que a escolha do livro didatico ndo ¢ uma decisdo neutra, ela
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implica optar por determinadas narrativas, representagdes e silenciamentos. Por isso, pensar
criticamente sobre esse processo ¢ também uma forma de disputar os sentidos da historia
ensinada nas salas de aula e de construir um ensino comprometido com a justi¢a cognitiva e a
valorizacdo das multiplas vozes que compdem a trajetéria do pais.

A organizacdo da cole¢do Historia.doc revela uma clara intengdo pedagdgica de tornar
o conteido mais acessivel, dindmico e alinhado as competéncias da BNCC. As diversas
secdes e boxes — como “Abertura da unidade”, “Pergunta motivadora”, “Ler documentos”,
“Historia &...”, “Vocé ja ouviu falar?” e “A Historia no seu lugar” — funcionam como
estratégias didaticas para ampliar o engajamento dos estudantes, diversificar fontes e
promover a interdisciplinaridade.

Embora a cole¢do Historia.doc adote um formato inovador e uma estrutura fragmentada
que oferece multiplas entradas de leitura, a presenca desses recursos formais ndo assegura,
por si s, uma abordagem critica e plural da historia. Com frequéncia, tais se¢oes acabam por
reiterar uma narrativa tradicional e eurocentrada, oferecendo pouco espaco para vozes
dissidentes ou epistemologias contra-hegemonicas. Diante disso, torna-se essencial investigar
nao apenas os modos de apresentacdo do contetido, mas, sobretudo, as representagdes que sao
mobilizadas — em especial no que se refere as imagens e a visibilidade (ou invisibilidade)
dos sujeitos historicamente marginalizados, como os povos indigenas, cuja presenga muitas
vezes ¢ estetizada, essencializada ou silenciada.

No ensino de Historia, as imagens presentes nos livros didaticos ndo cumprem apenas
uma funcdo ilustrativa, elas atuam como mediadoras na constru¢do de sentidos sobre o
passado, moldando visdes de mundo, identidades e valores. Como aponta Circe Bittencourt
(2008), essas imagens sdo intencionalmente selecionadas e organizadas para transmitir
conteudos especificos e reforcar determinadas narrativas historicas, muitas vezes alinhadas a
discursos hegemonicos.

Na colegao Historia.doc, por exemplo, observa-se a recorrente representacdo dos povos
indigenas a partir de um olhar distante e folclorizado — predominam cenas do
“descobrimento”, da catequese e de aldeamentos idealizados, quase sempre sem protagonismo
indigena, sem referéncia as suas lutas contemporaneas ou as suas cosmologias. Essas imagens
reforcam a ideia de um indigena preso ao passado, cristalizado no tempo da coldnia, o que
colabora para uma leitura limitada e essencialista dessas populagdes. Em outros casos, a
presenca indigena ¢ quase invisivel, ou entdo aparece de forma estigmatizada, como obstaculo
a expansdo territorial no periodo colonial. Assim, a andlise critica dessas imagens exige

atencdo ndo apenas ao que ¢ mostrado, mas também ao que ¢ silenciado — revelando os
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limites e as possibilidades de uma educacdo histérica verdadeiramente intercultural e
comprometida com a pluralidade de saberes e sujeitos.

No contexto dos livros didaticos, as imagens exercem uma dupla funcdo pedagogica,
por um lado, auxiliam na apreensao de conceitos e processos historicos por meio de recursos
visuais; por outro, atuam como dispositivos ideoldgicos, carregando silenciosamente valores,
hierarquias e visdes de mundo que moldam as consciéncias dos estudantes. Essa funcdo se
torna ainda mais sensivel ao representar povos origindrios. Quando as imagens refor¢cam
estereotipos de inferioridade, primitivismo ou desaparecimento, elas ndo apenas distorcem a
compreensdo do passado — produzem e legitimam uma ordem simbolica em que certos
sujeitos sdo sistematicamente desvalorizados.

Por isso, analisar a funcdo pedagdgica das imagens no ensino de Historia requer
algumas perguntas criticas. Como as imagens organizam o tempo histdrico? Passado
congelado ou histéria em fluxo? Como elas constroem relagdes de poder entre os sujeitos
representados? Que afetos elas mobilizam no olhar do estudante? Compaixao, superioridade,
identificacdo, rejeicdo? Que papéis atribuem aos povos origindrios? Agentes, vitimas,
obstaculos ao progresso?

Na perspectiva decolonial, defendida por autores como Catherine Walsh (2013), a
imagem pode (e deve) ser ressignificada como ferramenta de insurgéncia epistémica. Em vez
de fixar sujeitos em lugares subalternos, ela pode revelar outras formas de historicidade,
outros modos de ser, resistir e existir. Para isso, ¢ fundamental que o trabalho com imagens va
além da descricdo superficial e promova praticas pedagogicas que problematize os codigos
visuais coloniais; valorizem a diversidade de formas de representacdo indigena (produzidas,
inclusive, pelos proprios povos indigenas); incentivem a leitura critica das visualidades
hegemonicas, desnaturalizando-as; favoregam a criacdo de novas narrativas visuais que
afirmem a reexisténcia e a pluralidade dos povos originarios.

Em resumo, as imagens ndo devem ser tratadas como decoragdo do texto, mas como
campo de disputa de sentidos historicos. Uma educacdo historica decolonial exige romper
com o consumo passivo da visualidade escolar e formar olhares criticos capazes de tensionar

as narrativas estabelecidas — e de imaginar futuros outros.

3.3 O Papel das Imagens na Constru¢ao do Saber Historico

As imagens presentes no ensino de Historia ndo devem ser compreendidas como meras

ilustragdes ou “complementos visuais” ao texto escrito. Elas s3o, como destaca Ana Maria
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Mauad (2015), praticas discursivas que participam da construgdo do sentido historico,
articulando narrativas e moldando percepgdes sobre o passado. Funcionam como dispositivos
de poder e memoria, condensam representagdes, ocultam tensdes, legitimam versdes e
silenciam contradi¢des. “No livro didatico de Histéria a imagem visual possui também essa
dupla funcdo: sua utilizacdo ndo se limita somente a ilustrar acessoriamente o contetido
verbal.” (Mauad, 2015, p. 83)

No contexto da educacdo escolar, essas imagens contribuem decisivamente para a
fixacdo de determinadas interpretagdes historicas, frequentemente reproduzindo hierarquias
epistémicas alinhadas a logica colonial. Assim, mais do que decorar o material didatico, as
imagens operam na formacdao do olhar e na producdo de saberes sobre quem pertence a
historia e quem permanece a margem dela.

Compreender a imagem como documento histérico, conforme propde Ana Maria
Mauad, implica reconhecer que ela ndo apenas representa o passado, mas participa ativamente
de sua produgdo simbolica. As imagens sdo construgdes sociais e culturais que resultam de
escolhas, enquadramentos e mediacdes, devendo ser interrogadas como fontes que expressam
disputas de sentido, marcas de poder e intencionalidades politicas.

Essa abordagem exige do ensino de Histéria um deslocamento metodoldgico, ¢
necessario ensinar os estudantes a “ler” as imagens historicamente, identificando ndo s6 o que
mostram, mas o que ocultam, o que naturalizam e a quem servem. Trata-se, portanto, de
integrar a andlise visual ao trabalho historiografico escolar, promovendo a formag¢do de um
olhar critico capaz de desestabilizar leituras hegemodnicas e ampliar os horizontes
interpretativos sobre o passado.

No ensino de Histdria, as imagens assumem um papel fundamental na constru¢do do
saber historico, nao apenas como elementos de ilustracao, mas como dispositivos de producao
de sentidos, memoria e identidade. Como destaca Circe Bittencourt (2008), os livros didaticos
utilizam imagens de forma intencional e ideologicamente orientada, o que exige uma leitura
critica por parte dos educadores e estudantes. Essa leitura precisa ir além da superficie,
considerando a imagem como uma narrativa visual carregada de escolhas, omissdes e
discursos.

O historiador Paulo Knauss, em seu artigo “O desafio de fazer Historia com imagens:
arte e cultura visual (2006), propde uma revalorizagdo critica das imagens como fontes
legitimas para a construcdo do saber historico, rompendo com a hegemonia da escrita na
tradi¢do historiografica. Ele argumenta que o desprezo pelas imagens, consolidado a partir do

século XIX com o avango da historia cientifica, desconsidera ndo apenas a antiguidade e a
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diversidade dessas representacdes, mas também sua poténcia como expressdo das multiplas
experiéncias sociais.

Com base nos estudos visuais e na noc¢do de cultura visual, Knauss defende que as
imagens devem ser entendidas como constru¢des culturais, historicamente situadas, que
participam ativamente da produgdo de sentidos, disputas simbdlicas e representagdes sociais.
Ao aproximar histéria da arte e histéria da imagem, o autor propde uma abordagem
interdisciplinar e critica, que desnaturaliza o olhar ¢ o estatuto da arte, abrindo espago para

novas formas de narrar, ver e ensinar a Historia.

O estudo das imagens serve, assim, para estabelecer um contraponto a uma teoria
social que reduz o processo historico a agdo de um sujeito social exclusivo e define a
dindmica social por uma diregdo unica. Essa postura, que compreende o processo
social como dindmico e com multiplas dimensdes, abre espago para que a Historia
tome como objeto de estudo as formas de produgdo de sentido. O pressuposto de seu
tratamento ¢ compreender os processos de produgdo de sentido como processos
sociais. Os significados ndo sdo tomados como dados, mas como construcao cultural.
(Knauss, 2006, p. 100).

Nessa mesma dire¢do, Peter Burke (2004) propde que as imagens sejam tratadas como
fontes historicas legitimas, passiveis de andlise critica, tal como os documentos escritos.

A adog¢do de uma abordagem critica para o uso de imagens no ensino de Historia exige
praticas pedagogicas que estimulem a leitura contextualizada, comparativa e interpretativa
dos contetidos visuais. Atividades que envolvem a analise de diferentes representagdes sobre
um mesmo evento, a identificagdo de auséncias e siléncios visuais, ou ainda a produgao de
narrativas alternativas a partir de imagens invisibilizadas, promovem o engajamento dos
estudantes com o passado de forma mais ativa e reflexiva. Como aponta Schmidt (2004), tais
estratégias contribuem para o desenvolvimento de uma consciéncia historica critico-genética,
permitindo que os alunos compreendam a histéria como uma construg¢ao social em disputa e
reconhegam seu papel como agentes na producdo de novos significados sobre o passado.

Georges Didi-Huberman (2013) aprofunda essa discussdo ao lembrar que toda imagem
carrega tanto presencas quanto auséncias, sendo relevante “abrir as imagens”, ou melhor,
rasga-las simbolicamente para ver o que hé dentro, por tras, nos siléncios e nas contradigdes.
O que uma imagem mostra ¢ tdo relevante quanto o que ela silencia. Nesse sentido, a presenca
das imagens nos materiais escolares ndo ¢ neutra, ela atua na formagdo de uma visdo de
mundo, molda percepgdes historicas e pode tanto reproduzir esteredtipos quanto abrir brechas

para praticas pedagdgicas de resisténcia e reflexao critica.

[Uma primeira aproximacdo para renunciar ao esquematismo da historia da arte: a
rasgadura. Abrir a imagem, abrir a logica] Abrir? Portanto romper alguma coisa.
Pelo menos fazer uma incisdo, rasgar. Do que se trata exatamente? De debater-se
nas malhas que todo conhecimento impde e de buscar dar ao gesto mesmo desse
debate — gesto em seu fundo doloroso, sem fim — uma espécie de valor
intempestivo, ou melhor, incisivo. Que pelo menos a simples indagacdo tenha
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adquirido, em algum momento, esse valor incisivo e critico: tal seria o primeiro
anseio. (Didi-Huberman, 2013, p.184).

Segundo Burke (2004), o visual na Histéria funciona como um arquivo cultural que
organiza o mundo em categorias de visibilidade e invisibilidade. O que ¢ mostrado (e como ¢
mostrado) define tanto o que ¢ considerado relevante no passado quanto os sujeitos dignos de
memoria. Assim, quando as imagens didaticas apresentam povos originarios apenas como
figuras do passado remoto, reforcam a ideia de que a modernidade ¢ sindbnimo da superacdo
dos modos de vida indigenas — uma narrativa tipica da colonialidade do ser (Maldonado-
Torres, 2007).

Além disso, ao representar determinados sujeitos de maneira exdtica, folclérica ou
congelada no tempo, as imagens perpetuam uma divisdo racializada do conhecimento. De um
lado, o sujeito eurocentrado, ativo, civilizador; de outro, o sujeito indigena, passivo, a
margem da Historia “universal”. Essa divisdo ndo ¢ neutra: ela educa o olhar para naturalizar
a desigualdade, legitimar a exclusdo e manter intactas as bases coloniais da produ¢do de saber.

Como pontua Dussel (1993), a modernidade se construiu a partir da negagdo e
subjugagdo do “Outro”, especialmente dos povos indigenas das Américas. Dussel argumenta
que a modernidade europeia nasce ndo como um processo emancipatorio universal, mas como

um projeto de dominagdo que encobre e marginaliza outras culturas e saberes.

A modernidade originou-se nas cidades europeias medievais, livres, centros de
enorme criatividade. Mas “nasceu” quando a Europa pode se confrontar com o seu
“Outro” e controla-lo, vencé-lo, violenta-lo: quando pdde se definir como um “ego”
descobridor, conquistador, colonizador da Alteridade constitutiva da propria
Modernidade. De qualquer maneira, esse Outro ndo foi “descoberto” como Outro,
mas foi “en-coberto” como o “si-mesmo” que a Europa ja era desde sempre. (Dussel,
1993, p. 8)

Portanto, pensar o papel das imagens na constru¢do do saber histdrico € reconhecer que
elas ndo apenas mostram algo: elas nos formam, nos moldam. Nos ensinam a ver, € a nos ver.
Sdo agentes de subjetivagdo, capazes tanto de reforcar dominios quanto de abrir caminhos
para a emancipagdo. Por isso, manter uma critica séria as imagens escolares ¢ fundamental
para qualquer projeto de educacgdo que seja democratica e decolonial.

Romper com o consumo passivo dessas imagens em sala de aula exige mais do que
analisa-las superficialmente, € preciso interrogar seus contextos de producdo. Cabe ao
trabalho do professor conduzir a problematizacao instigando os estudantes com perguntas que
desnaturalizam o olhar: quem produziu essa imagem? Para quem ela foi feita? O que ela
enfatiza? O que silencia? Que relagdes de poder estdo implicitas em sua constru¢do? Esse
processo ¢ fundamental para transformar a imagem em objeto de reflexdo e ndo apenas de

contemplagao.
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Abrir espago para outras visualidades — indigenas, afrodescendentes, populares —
significa desafiar o monopdlio eurocéntrico que historicamente moldou a forma de
representar o0 mundo. E afirmar que ha outras formas de ver, de lembrar ¢ de existir. Em
ultima instancia, quem controla a imagem, controla a memdria — e, portanto, o futuro.
Disputar esse campo ¢ disputar o direito de existir com dignidade, de contar a propria histoéria,

e de imaginar outros mundos possiveis.

3.4 Representacdes dos Povos Originarios: Analise por Série

A forma como os povos originarios sao representados nos livros didaticos revela muito
mais do que contetidos historicos: ela expressa visdes de mundo, disputas de memoria e
hierarquias simbolicas que atravessam o material didatico. Neste topico, propde-se uma
analise das imagens presentes nos livros didaticos da cole¢do Historia.doc, organizadas a
partir das séries do Ensino Fundamental II (6° ao 9° ano). O objetivo ¢ identificar
continuidades, recorréncias visuais e possiveis rupturas na representagdo dos indigenas,
compreendendo como essas imagens participam da constru¢gdo — ou da desconstrugdo — de
uma determinada narrativa sobre esses sujeitos historicos.

Trata-se de uma abordagem diacronica que permite observar como se articula, ao longo
da formagdo escolar, uma determinada imagem do indigena: ora como figura do passado e da
natureza, ora como resisténcia presente e agente de sua propria histéria. A investigagdo sera
guiada por seis categorias analiticas: (1) presenga e visibilidade; (2) contexto histdrico
abordado; (3) estereotipos e enquadramentos visuais; (4) atores e agéncia; (5) interagdes com
outros grupos; e (6) aspectos materiais e simbodlicos. Essas categorias buscam revelar tanto o
conteido quanto a estrutura simbodlica que organiza o olhar sobre os povos origindrios nos
livros didéaticos.

A partir dessa matriz analitica, serd possivel avaliar se as imagens seguem um padrao de
apagamento, exotizagdo ¢ silenciamento, ou se ha, ainda que de forma pontual, movimentos
de contestacdo da colonialidade visual. Os exemplos concretos retirados da colecdo
Historia.doc serdo articulados com o referencial tedrico anteriormente discutido,
especialmente no que diz respeito a critica da colonialidade do saber e do ser, contribuindo
para uma reflexdo sobre o papel das imagens na formagdo da consciéncia historica de

estudantes.

3.4.1 Representagdes visuais dos Povos Indigenas no Livro do 6° Ano do Ensino Fundamental.
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A analise das imagens presentes no livro Historia.doc — 6° ano (Saraiva Educagio, 2022)
revela como os materiais didaticos constroem visualmente a presenga — ou a auséncia — dos
povos indigenas no processo de ensino-aprendizagem da Historia. Considerando que as
imagens ndo sdo elementos neutros, mas dispositivos pedagogicos e ideoldgicos que operam
na formacdo da consciéncia histdrica dos estudantes, ¢ fundamental compreender como os
sujeitos indigenas sdo representados ao longo da narrativa escolar.

Este segmento do trabalho propde uma leitura critica das representagdes visuais dos
povos origindrios no livro do 6° ano, observando suas caracteristicas iconograficas, a
temporalidade sugerida pelas imagens e os enquadramentos simbdlicos que orientam o olhar
do estudante. Através de uma tabela sintese, sdo apresentadas as imagens identificadas no
livro, com destaque para sua localizagao, tipo de representacdo e observagdes pedagogicas. A
seguir, serd realizada uma anélise comparativa dessas imagens, com o objetivo de avaliar se
elas reforcam esteredtipos coloniais ou se apontam para rupturas na forma tradicional de
narrar a historia indigena no contexto escolar.

A andlise do livro Historia.doc — 6° ano (Saraiva, 2022) permite identificar um total de
23 registros visuais relacionados aos povos indigenas. Dentre esses, apenas um —
localizado na pagina 15 — apresenta indigenas em um contexto contemporaneo, retratando
estudantes da etnia Guat6 em uma cena de aprendizagem escolar, o que rompe parcialmente
com os estereotipos tradicionais. As demais imagens concentram-se em contextos historicos e
arqueologicos: trés representam artefatos ou vestigios materiais (pags. 24 e 41), uma esta
inserida em um mapa ilustrado sobre as migragdes humanas (p. 38) e as outras 19 imagens
estdo distribuidas ao longo do Capitulo 12, abordando civilizagdes pré-colombianas como
maias, astecas e incas, por meio de ilustragdes, mapas, fotografias, desenhos e artefatos
gréficos.

Esse padrdo iconografico revela uma tendéncia dominante nos livros didaticos de situar
0s povos originarios em uma temporalidade estatica, ancestral ou mitica, reforcando a
percepgao de que pertencem a um passado concluido, anterior a historia nacional, o que

contribui para invisibilizar sua presenga ativa, plural e transformadora no tempo presente.

Tabela 1: Representacdes Visuais dos Povos Indigenas no Livro Historia.doc — 6° Ano

(Saraiva, 2022)

Pagin | Tipo de Total de | Descricao Tipo de Observacoes
a Imagem registro Representacio
visual
15 Fotografia 1 Estudantes Guato Contemporanea/ | Representa indigenas
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contemporan em aula em aldeia | Documental como sujeitos atuais;

ea no MS valoriza praticas
educacionais
proprias.

24 Fotografiade | 1 Ceramica com Arqueologica / Demonstra produgéo
objeto motivos indigenas | Cultural material ancestral de
cultural de regido brasileira povos originarios no

Brasil.
38 Mapa 1 Migragdo e Iconografica / Representa indigenas
ilustrado povoamento da Abstrata como parte de
América movimentos
migratorios
ancestrais.

41 Fotografiade | 1 Restos de Indireta / Sugere presenca
sitio ocupagdes humanas | Arqueologica indigena antiga, mas
arqueologico pré-historicas sem representacao

direta.

202— Ilustracoes, 20 Civilizagdes asteca, | Simbolica / Representacdes de

217 mapas, maia e inca Historica rituais, arquitetura,
fotografias e vida cotidiana,
artefatos artefatos e mapas;

todas situadas no
passado.

A comparacdo entre as imagens de povos indigenas ao longo do livro Historia.doc — 6°
ano revela tensdes importantes entre propostas de ruptura e permanéncias simbolicas que
ainda limitam a representagdo dos sujeitos origindrios. A Unica imagem que representa
indigenas em contexto atual (p. 15) é emblematica por retratar estudantes Guat6 participando
de uma atividade escolar, sinalizando a existéncia de experiéncias educativas proprias e a
resisténcia cultural desses povos no presente. Essa imagem rompe, ainda que isoladamente,
com os esteredtipos visuais que costumam associar os indigenas exclusivamente ao passado
ou a natureza.

Em contrapartida, as demais imagens reforcam uma abordagem cronologicamente
distanciada dos povos origindrios. Os indigenas aparecem vinculados a movimentos
migratorios primitivos, civilizagdes extintas ou praticas arqueologicas. A auséncia de
representacdes que tratem os indigenas como sujeitos politicos contemporaneos reforga a
logica da “ancestralizagdo”, um mecanismo visual que, conforme discutido por Maldonado-
Torres (2007), contribui para a reprodu¢do da colonialidade do ser ao excluir esses grupos do
tempo historico do “agora”.

Além disso, as representagdes, embora pontualmente valorativas (como no caso das

civilizagdes maia, asteca e inca), seguem ancoradas em uma estética do passado, como se o
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protagonismo indigena tivesse se encerrado antes da colonizacdo. Nao had presenca de
indigenas em contextos urbanos, em situagdes de resisténcia politica, ou como interlocutores

na formacao da sociedade brasileira atual.

Estudantes da etnia indigena Guaté uniformizados em aula ao ar livre em aldeia localizada as margens do
rio Paraguai, no Pantanal. Corumbé, Mato Grosso do Sul. Nas escolas indigenas, além dos componentes
curriculares comuns, os estudantes também tém contato com conhecimentos da etnia a qual pertencem. Isso

& importante para o fortalecimento de sua cultura. Fotografia de 2017.

"2

Imagem 1

A imagem presente na pagina 15 apresenta os estudantes da etnia Guatd em aula ao ar
livre revela, de forma positiva, a presenga ¢ visibilidade dos povos indigenas na
contemporaneidade, rompendo com a logica que os confina ao passado. Ela evidencia que
esses sujeitos historicos estdo vivos, organizados e inseridos em praticas educativas que
articulam os saberes escolares com os conhecimentos tradicionais. No entanto, o contexto
histérico da imagem ndo ¢ aprofundado: ndo ha referéncia as lutas por direitos educacionais
ou a legislacdo que garante a educagdo escolar indigena, como a Constitui¢ao de 1988 ou a
Lei 11.645/08. Quanto aos esteredtipos e enquadramentos visuais, a imagem foge de clichés
como o exotismo ou o folclore, ao mostrar criangas uniformizadas em ambiente escolar,
embora o cenario natural — as margens do rio Paraguai — ainda possa sutilmente reforcar
uma associagdo entre indigena e “natureza”, tipica de uma visao romantizada.

A agéncia dos sujeitos retratados € limitada: eles aparecem de forma passiva, sentados e
atentos, sem participag¢ao ativa, sem fala ou agdo critica. A auséncia de interacdes explicitas
com outros grupos — como professores ou agentes do Estado — refor¢a uma ideia de
isolamento, o que dificulta a leitura da educagdo indigena como campo de relagdes
interculturais. Por fim, no que diz respeito aos aspectos materiais ¢ simbolicos, nao se
observam grafismos, linguas, artefatos ou elementos culturais visiveis da etnia Guatd, o que

reduz a poténcia simbodlica da imagem. Embora a legenda destaque a importancia do
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fortalecimento da cultura indigena, esse aspecto ndo se concretiza visualmente, deixando a
cultura como algo referido, mas nio representado. Assim, a imagem avanga na visibilidade,
mas ainda limita a agéncia, o didlogo e a expressividade cultural dos povos origindrios.

Do ponto de vista pedagdgico, a imagem dialoga com a proposta da Base Nacional
Comum Curricular (BNCC), em especial com a habilidade EFO6HIO1, que propde a analise de
diferentes temporalidades e marcos de memoria na constru¢do historica. Ela amplia o
horizonte do estudante, ao mostrar que os povos indigenas ndo apenas fazem parte do passado,
mas seguem constituindo experiéncias historicas vivas e plurais. No entanto, apesar de seu
potencial critico, a imagem carece de maior articulacdo reflexiva no corpo do texto, o que
enfraquece sua forca disruptiva dentro da logica narrativa do livro. Trata-se, portanto, de uma
excegdo positiva, mas isolada, em um conjunto iconografico que ainda tende a reproduzir
enquadramentos coloniais ¢ silenciamentos simbolicos.

Entre os registros visuais do Historia.doc — 6° ano que representam povos indigenas,
destacam-se trés imagens de artefatos ou vestigios materiais (pags. 24, 40 e 74) e uma inserida
em um mapa ilustrado sobre as migra¢des humanas (p. 37). Essas representagdes, embora nao
apresentem diretamente sujeitos indigenas, sdo fundamentais para a construcdo de uma

narrativa visual sobre a ancestralidade e a presenca originaria no territdrio americano.

Caramica marajoara datada de 400 a 1400 a.C., exposta
no Museu de Marajé. Cachoeira do Arari, Para. Podemos
conhecer a cultura material das sociedades indigenas
pela andlise de seus artefatos, como uma urna funeraria,
recipiente proprio para armazenar as cinzas de um morta
ou seus restos mortais. Fotografia de 2019.

Imagem 2
Na pagina 24, a imagem da cerdmica marajoara exposta no Museu de Marajo, no Para,
datada entre 400 e 1400 a.C., insere os povos indigenas como produtores de uma cultura

material sofisticada e milenar, refor¢ando sua presenc¢a historica profunda no territdrio que
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hoje chamamos de Brasil. Sua visibilidade, nesse caso, ¢ vinculada ao passado arqueologico,
sem conexao explicita com descendentes contemporaneos dessa tradi¢do cultural. O contexto
historico abordado ¢ limitado a antiguidade indigena, refor¢ando a ideia de que os indigenas
“verdadeiros” pertencem a um tempo remoto e encerrado. Em termos de estereodtipos e
enquadramentos visuais, a imagem evita exotismos, mas o foco museologico e a auséncia de
mediagdo critica podem consolidar uma perspectiva de povos indigenas como civilizagdes
extintas, cristalizadas em vitrines.

A agéncia dos sujeitos representados ¢ ausente, ja que se trata de um objeto inanimado
interpretado por olhares externos — arqueodlogos, curadores, historiadores — € nao por indigenas
atuais. Também ndo ha representagdo de interagdes com outros grupos: a peca aparece isolada,
descontextualizada de usos, fun¢des sociais ou relagdes vividas. Por fim, embora o artefato
seja rico em aspectos materiais e simbodlicos — como forma, decoragdo e fung¢ao ritual —, tais
elementos nao sdo explorados com profundidade na legenda, o que compromete o
reconhecimento da cerdmica como expressdo cosmoldgica ou espiritual de um povo. A
imagem, portanto, valoriza a cultura material ancestral indigena, mas a apresenta sob uma
Otica que ainda distancia os povos originarios do presente e silencia suas vozes sobre si

mesSmos.

Povoamento das Américas: possiveis rotas migratérias
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rico: da Pré-Histona aos nossos dias. Lisboa:
fica escolar. Rio de Janeino: FAE, 1991, p. 50.

Elabarado com base em NAQUETVIDAL, Piere; BERTIN, Jacques. Atlas
Circulo dos Letores, 1987 p. 18; ATLAS

Imagem 3
Na pagina 38, O mapa das rotas migratorias para o povoamento das Américas,
elaborado com base em Naquet-Vidal e Bertin, apresenta uma visdo geografica e cronologica
dos deslocamentos humanos em dire¢do ao continente americano, destacando hipoteses como

a travessia pelo Estreito de Bering, rotas pela Polinésia e, em menor grau, a travessia atlantica.
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Embora contribua para a presenga dos povos originarios na narrativa da histéria humana, essa
visibilidade ¢ impessoal e desprovida de identidade cultural, reduzindo os sujeitos indigenas a
fluxos migratorios abstratos. O contexto histdrico abordado esta restrito a pré-historia,
descolando os povos indigenas de qualquer continuidade temporal ou protagonismo historico.
O enquadramento visual refor¢a uma logica evolucionista e naturalizante, omitindo as
dimensdes simbolicas, sociais e politicas desses grupos. A agéncia indigena ¢ anulada: os
individuos ndo sdo mostrados como sujeitos com intengdes ou estratégias, mas como massas
em movimento. Também ndo ha representacdo de interagdes com outros grupos, nem
evidéncias de trocas, conflitos ou aliangas, o que empobrece a compreensao da complexidade
dos processos historicos. Por fim, os aspectos materiais e simbolicos das culturas originarias
ndo estdo presentes — 0 mapa opera sob uma logica técnico-cientifica que silencia as
cosmologias, linguas, espiritualidades e expressdes culturais indigenas. Assim, embora
funcional como instrumento didatico inicial, essa imagem requer mediagdo critica para evitar
que a narrativa sobre os povos originarios se resuma a um passado genérico e biologizado,

sem voz nem continuidade.

Cegar DN sar magers

Sambaqui Garopaba do
Sul, em Jaguaruna (SC).
Sitio arqueologico de cerca
de 5 mil anos de idade, é
considerado o maior do

§ Brasil. Fotografia de 2021.

Imagem 4
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Pinturas rupestres no Parque Nacional da Serra
da Capivara, em S3o Raimundo Nonato (PI).

Fotografia de 2021. /{

Imagem 5

Na pagina 41, as imagens do Sambaqui de Garopaba do Sul, em Jaguaruna (SC), e das
pinturas rupestres do Parque Nacional da Serra da Capivara, em S3o Raimundo Nonato (PI),
evidenciam a profundidade histérica da presenga indigena no territorio brasileiro, ao
retratarem vestigios arqueoldgicos com cerca de 5 mil anos de idade. Do ponto de vista da
presenca e visibilidade, essas imagens reafirmam a ocupacdo milenar dos povos originarios,
mas o fazem por meio de uma abordagem arqueologizante, que os coloca como sujeitos do
passado, ausentes do presente. O contexto histérico é restrito as sociedades cagadoras-
coletoras e aos primeiros grupos sedentarios, sem articulacdo com a continuidade histérica e
cultural de seus descendentes.

Em termos de esteredtipos e enquadramentos visuais, apesar de ndo recorrerem a
imagens caricatas, reforcam uma estética da “origem” e do “primitivo”, que pode alimentar a
ideia de que os povos indigenas pertencem a pré-historia e ndo a contemporaneidade. Atores e
agéncia sdo completamente apagados: os indigenas sdo reduzidos a marcas no solo e nas
rochas, interpretadas por arquedlogos, sem voz nem protagonismo. Também ndo se
apresentam interagdes com outros grupos humanos, o que refor¢a uma nogao de isolamento e
atemporalidade. Os aspectos materiais e simbodlicos, embora sugeridos pelas formas dos
sambaquis e pelas representagdes nas paredes rochosas, ndo sdo aprofundados nas legendas,
desperdi¢cando a oportunidade de explorar os sentidos cosmoldgicos, espirituais ou sociais

dessas expressdes. Assim, essas imagens s3o importantes para atestar a ancestralidade
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indigena no Brasil, mas precisam ser acompanhadas de uma leitura critica que recupere a
agéncia, a continuidade e os significados atribuidos pelos proprios povos origindrios a esses

vestigios.
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RS Uma sociedade

guerreira

O soberano asteca era chamado de tlatoa-
ni, que, na lingua nauatle, significa "aguele que
fala", ou seja, guem comanda. Ele era eleito pelo
conselho dos chefes das aldeias astecas entre

- os principais guerreiros da capital.

Os astecas consideravam a guerra algo

sagrado e essa funcdo de comando militar

f era tida como divina. O tlatoani ndo era visto
como um deus, mas seu poder, sim, era con-
siderado sagrado.

Foeprocu clofBibliowe as Nadoral, Paris, Franc

Representacdo do tlatoani Nezahualpilli, Codex

Ixtlilxochiti, félio 108, 1582. /{

Imagem 7
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neiro era levado ao alto de uma pira-
mide. Cinco sacerdotes atuavam no
ritual: quatro seguravam suas maos e
seus pés e um, o principal, introduzia
no peito da vitima uma faca de obsi-
diana. O coracao inteiro do prisionei-
ro logo era arrancado e levantado em
gloria ao deus Sal.

Para os prisioneiros, era considerado
uma honra morrer em sacrificio ao deus
Sol, pois acreditavam que um guerreiro
sacrificado voltaria a Terra na forma de
um colibri, um tipo de beija-flor.

Sacrificio humano asteca ilustrado para

o Cédice Flarentino, publicado em 1585,
Para os astecas, o sacrificio de prisioneiros
de guerra era garantia de que o Sel nunca
os abandonaria. Por esse motivo, os

astecas faziam guerras somente para
capturar prisicneiros; eram as chamadas

guerras floridas.

Imagem 8

Representacao dos pochtecas presente no Codice
Florentino, publicado erm 1585. Além de facilitar

o comércio entre diferentes cidades e aldeias,
viajando por todo o territrio dominado pelos
astecas, os pochtecas garantiam a comunicacao
dentro e além das fronteiras do império.

Imagem 9
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Os estudantes devern
converter o simbolo
associado a cada item

ao valor indicado.

Assim, a illustragéo de
uma bandeira saindo

da boca de uma onga,
por exemplo, significa
que vinte peles desse
animal foram dadas como
pagamento de imposto.
Abeto: drvore conifera
comum na América do
Morte e na Europa.

Péagina do Cédice Mendoza, de
aproximadamente 1540,

Extenséo do territério maia - séculos 11-XV
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Averdade, porém, & que um império Maia, com poder unificado sobre o conjunto do territdrio,
nao chegod a existir nessa época. A regido foi despovoada por volta do século X, em razio de uma
alteragdo climatica gue produziu uma longa seca.
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Templo do Grande Jaguar, T
Parque Nacional de £
Tikal, Guatemala, sitio

arqueoldgico do povo
mala. Sabe-ge que locals
coma esse ndo tinham uma
populagio permanente.
Eles abrigavam centros
dedicados a ceriménias
religiosas. Assim como
entre os astecas, entre

os maias, o deus Sol se
destacava em seu pantedo.
Fotografia de 2019.
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Imagem 11
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Ruinas de Mayapan, na peninsula de lucatd, México. A cidade maia foi destruida

em 1441, apds uma revolta de cidades rivais. Fotografia de 2020 /{
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Imagem 13

O Capitulo 12 (Os impérios amerindios) do Historia.doc — 6° ano concentra o maior
numero de imagens relacionadas aos povos indigenas, totalizando 19 registros visuais, entre
as paginas 202-217. Essas imagens estdo distribuidas em diversos formatos: ilustragdes,

mapas, fotografias e artefatos que retratam aspectos da vida cotidiana, organizacdo social,
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arquitetura, praticas religiosas e culturais das civilizagdes maia, asteca e inca. O conjunto
iconografico mobilizado oferece ao leitor uma visdo ampla da sofisticacdo cultural dessas
sociedades, destacando sua complexidade técnica, artistica e simbolica.

As 1ilustragcdes sdo predominantes e frequentemente apresentam cenas de rituais
religiosos, construgdes monumentais e praticas agricolas. Essas representagdes visam tornar
visivel a dinamica interna dessas civilizagdes, muitas vezes ocultada nas narrativas
eurocentradas da historia. Mapas ajudam a localizar territorialmente essas culturas, reforcando
a nocdo de que ocupavam grandes e diversos espacos geograficos com sistemas politicos
organizados. As fotografias de ruinas e artefatos arqueologicos, por sua vez, buscam validar
visualmente a existéncia histérica desses povos, atribuindo-lhes valor patrimonial. A seguir

apresentamos algumas representacdes visuais.

Feira livre em Salvador, Bahia. Fotografia de 2021. A mandioca é um cultivo presente em diversas
ragites do atual terntdrio brasileiro.

Imagem 14

Na pagina 215 do Historia.doc — 6° ano, encontra-se uma fotografia contemporanea de
uma feira livre em Salvador, datada de 2021, representa um momento cotidiano da vida
urbana brasileira, tendo como destaque a mandioca, alimento ancestral cultivado por povos
originarios muito antes da colonizacdo. Em termos de presenga e visibilidade, a imagem
sugere, de forma indireta, a permanéncia da contribuicdo indigena na cultura alimentar do
Brasil atual, embora os sujeitos indigenas ndo estejam visivelmente retratados. O contexto
historico abordado € contemporaneo, mas a relagdo com as origens indigenas da mandioca ndo
¢ explicitada visualmente, exigindo do espectador conhecimento prévio para compreender sua

dimensdo historica.
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O enquadramento visual evita estere6tipos, mas também dilui a referéncia indigena ao
apresentar o alimento como parte do cotidiano urbano genérico, sem marca étnica ou cultural.
Atores e agéncia indigena estdo ausentes — o protagonismo estd na mercadoria (a mandioca)
e nos consumidores urbanos, € ndo nos povos que historicamente a cultivaram e a
domesticaram. Nao hé interagcdo visivel entre grupos culturais distintos, o que esvazia a
imagem como espago de interculturalidade. Por fim, o aspecto simbodlico € pouco explorado:
embora a mandioca carregue significados profundos para diversas cosmologias indigenas,
como alimento sagrado e simbolo de resisténcia cultural, a fotografia a apresenta como
produto de feira, desprovida de contexto simbolico. Assim, apesar de sugerir uma heranga
indigena viva no plano material, a imagem carece de elementos visuais e narrativos que
reconhegam e valorizem essa origem, o que reforca a invisibilizacdo simbdlica dos povos

originarios no imaginario urbano brasileiro.
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® |nti Raymi, tambem

¥ conhecido como

i Festival do Sol

Cuzco, Peru. Fotografia
de 2018. Nesse
fastival, 2 populacio
de Cuzeo recria uma
fastividade inca.

Imagem 16

A pagina 217 oferece uma composi¢ao visual duplamente significativa: de um lado, a
reproducdo de um desenho historico elaborado por Poma de Ayala, cronista indigena andino
do século XVI; de outro, uma fotografia recente da celebracdo do Inti Raymi, que reencena os
antigos rituais incas em homenagem ao deus Sol. O desenho refor¢a a cosmovisdo inca, que
unificava o poder politico e o religioso na figura do imperador — considerado filho do Sol. A
fotografia, por sua vez, mostra o resgate dessa memoria na forma de um ritual folclorico
contemporaneo.

Do ponto de vista da representacdo simbolica e historica, essas imagens constroem uma
narrativa que valoriza a cultura inca enquanto civilizagdo sofisticada, espiritualizada e
ancestral. H4 um esforco didatico em associar elementos do passado a manifestagdes culturais
do presente, evidenciando o papel da memoria coletiva e da tradicdo. Contudo, essa
idealizagdo também apaga certos conflitos histéricos — como o autoritarismo do império
incaico ou sua base militar expansionista — que sdo apenas mencionados de modo critico no
manual do professor.

A inser¢ao da imagem no livro didatico tem potencial formativo, pois permite discutir os
usos publicos da historia e as disputas de memoria. No entanto, a forma como ¢ apresentada
aos estudantes carece de problematizagdo mais direta: a relacdo entre passado e presente
aparece mediada pela festa e pela estética, mas ndo por uma andlise critica dos processos
historicos de dominagao, resisténcia e transformacao cultural.

Essas imagens, apesar de contribuirem para a valorizagdo da cultura material e da

presenga indigena na historia, revelam os desafios de romper com a logica de ancestralizagao
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e de ampliar o espago para narrativas que reconhegam 0s povos originarios como sujeitos

historicos ativos, tanto no passado quanto no presente.

3.4.2 Representacdes visuais dos Povos Indigenas no Livro do 7° Ano do Ensino Fundamental.

A andlise das representagdes visuais dos povos indigenas no livro Historia.doc — 7° ano
(Saraiva, 2022) revela a permanéncia de padrdes iconograficos ja observados no volume
anterior, com énfase em uma abordagem que ancora os sujeitos indigenas majoritariamente no
contexto da colonizacdo. As imagens identificadas neste volume estdo concentradas em cenas
de contato, catequese, conflito ou como elementos de uma paisagem histdrica subordinada a
logica da expansdo europeia.

Ainda que haja registros que sinalizem a resisténcia indigena, como na representacao do
embate com bandeirantes, a maioria das imagens refor¢a uma perspectiva eurocentrada, onde
os indigenas aparecem como coadjuvantes de uma narrativa sobre a “conquista do territorio”.
Esta analise busca compreender como essas visualidades contribuem para a construgdo de
sentidos historicos e quais silenciamentos ou esteredtipos persistem na formagdo visual

oferecida aos estudantes.

Tabela 2: Representacdes Visuais dos Povos Indigenas no Livro Historia.doc — 7° Ano

(Saraiva, 2022)

Pagina | Tipo de Total de | Descricao Tipo de Observacoes
Imagem registro Representacio
visual
25 Gravura 1 Primeiro Eurocéntrica / Indigenas em
historica desembarque de Simbolica postura submissa,
Colombo, de narrativa visual de
Theodore de Bry dominio europeu
30 Gravura 1 Representacdo de | Simbdlica / Mostra
historica Cunhambebe, Historica protagonismo tipico,
lider tamoio mas em contexto de
canibalismo
31 Mapea ilustrado 1 Distribui¢ado de Iconografica / Didatico, com
povos tupis € Historica indicacdo linguistica
tapuias no litoral e territorial dos
grupos
32 Pintura histérica | 1 Danga Tapuia por | Eurocéntrica / Representagio
Eckhout, século Exotica europeia marcada
XVII por esteredtipos
culturais
33 Xilogravura 1 Producdo de Historica / Reflete o cotidiano e
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cauim pelas Cultural os saberes femininos
mulheres tradicionais
Tupinamba
34 Gravura Aldeia fortificada | Eurocéntrica / Enfatiza estruturas
historica e malocas, de Descritiva habitacionais sem
Theodore de Bry protagonismo direto
35 Fotografia Kamaiuras Contemporanea | Representa
contemporanea pintados para / Cultural continuidade
ritual no Xingu cultural, mas sem
exploracao textual
critica
36 Gravura Ritual Eurocéntrica / Reflete visdo
historica antropofagico Estigmatizante europeia pejorativa e
tupi, seg. Hans exotica dos rituais
Staden
37 Gravura Combate nautico | Historica / Mostra habilidade
historica entre Tamoio e Conflitual militar dos grupos,
Temimind mas sem contexto
politico claro
38 Pintura moderna Retrato de Heroica / Apresenta Tibiriga
Tibiri¢a, século Comemorativa como nobre aliado
XX da colonizagdo
39 Pintura moderna Cena da captura Historica / Com base em Hans
de europeu por Simbolica Staden, reforca visao
Tupinamba do "perigo indio"
40 Gravura Batalha naval Conflitual / Indigenas aparecem
historica entre portugueses | Historica como forgas
e franceses auxiliares
41 Gravura e texto Ataque dos Historica / Enfatiza o uso dos
Tupiniquim a Militar grupos na guerra
Ubatuba litornea colonial
42 Gravura Cena de epidemia | Historica / Representa
historica entre Tupinamba | Tragica sofrimento coletivo,
mas sem
contextualizacao
cultural interna
43 Mapa Etnocartografia do | Contemporanea | Produzido por
etnocartografico Parque Indigena / Autoral professores
do Xingu indigenas; expressa
saberes territoriais
proprios
A analise do Historia.doc — 7° ano resultou na identificacdo de 36 registros visuais
relacionados aos povos indigenas. Dentre essas imagens, apenas uma — uma fotografia

contemporanea — apresenta sujeitos indigenas no presente, ainda assim com baixa exploracao

critica no corpo do texto. As demais representacdes estdo majoritariamente concentradas no

campo simbolico e histérico, com forte predomindncia de cenas coloniais, gravuras e

ilustragdes de carater eurocéntrico. Apenas duas representagdes destacam iniciativas visuais

indigenas ou aproximam-se de uma perspectiva critica mais atualizada, como o mapa

etnocartografico da pagina 43. A presenca de indigenas como agentes histdricos ¢ pontual,
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aparecendo de forma mais evidente em cenas de resisténcia ou conflito, mas raramente em
posicdes de protagonismo narrativo. A tendéncia predominante, portanto, ¢ a de fixar os povos
originarios em uma temporalidade encerrada no passado colonial, com raras exce¢des que

tentam conectar esses sujeitos as lutas e presengas do presente.

Theodore de Bry, 1596.

Imagem 17

Na pagina 25, a gravura historica Primeiro desembarque de Colombo na América, de
Theodore de Bry, ocupa posicdo de destaque ao introduzir o tema da chegada europeia ao
continente. A presenca indigena ¢ visivel, mas visualmente subordinada: os indigenas
aparecem em segundo plano, em posturas subalternas ou curiosas diante da cena centralizada
no conquistador europeu. O contexto histdrico abordado ¢ o “descobrimento” das Américas,
apresentado sob a oOtica de um marco civilizatorio. O enquadramento visual refor¢ca o
estereotipo da passividade indigena diante da colonizag?o, exaltando o gesto heroico europeu.
Os indigenas, aqui, ndo sdo apresentados como atores histdricos com agéncia propria, mas
como pano de fundo da expansdo colonial. Nao ha representacdes de interagdes simétricas
com outros grupos, apenas a imposi¢cdo da presenca europeia. Também ndo se evidenciam
aspectos culturais ou simbolicos dos povos originarios; a cena € centrada na autoridade crista e
militar. Assim, a imagem funciona como uma narrativa visual que legitima a colonialidade do

poder e do saber, silenciando os sujeitos indigenas e suas cosmologias.
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eu os Tupiniguim, que viviam no
nalto de Piratininga, e derrotou
Temiming, que viviam na baia de
anabara antes que ali se fixassem
Tamoio. Enfrentou tambem os
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acionar, como troféus, uma espa-
2 seis canhdes tomados dos por-
ueses em batalha.
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Cunhambebe feita por André
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da Franga Antartica, 8 que outros
chamam de América, século XVI.

Cunhambebe dizia ter comido =¥
mais de 10 mil inimigos. =5

Imagem 18

Na pagina 30, a gravura histérica apresenta Cunhambebe, lider da Confederagdo dos
Tamoios, em uma cena ligada ao ritual antropofagico. A visibilidade indigena ¢ marcante, pois
Cunhambebe ocupa o centro da imagem, mas essa visibilidade estd mediada por um
enquadramento exdtico e estigmatizante. O contexto histdrico abordado ¢ a resisténcia
indigena a colonizag@o portuguesa, embora a énfase visual recaia mais sobre o ritual canibal
do que sobre a atuacdo politica do personagem. O enquadramento reforga estereodtipos
classicos da narrativa colonial, que associam os indigenas a barbarie, ao instinto e a violéncia
ritualizada. Cunhambebe € um ator com potencial de agéncia histdrica, mas ¢ representado sob
uma otica que enfraquece sua atuacdo como lider politico. As interagdes com outros grupos
nao aparecem de forma direta na imagem, ¢ os aspectos materiais ou simbolicos sdo limitados
a ritualistica, sem aprofundamento na logica cultural que a sustenta. A imagem acaba, assim,
por reiterar um imaginario colonial que reduz a diversidade indigena a praticas

incompreendidas e marginalizadas, mesmo quando aborda uma figura de resisténcia.
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usada com frequéncia por eles.
MNesse caso, os nomes indigenas
resultaram de mal-entendidos,
falhas na comunicacdo. Ndo ex-
primiam a identidade tradicional
do grupo nativo.

Observe, no mapa, 0s Nomes
atribuidos aos grupos indigenas
gue habitavam o litoral brasileiro.

Trata-se de um mapa que no
meia os principais grupos de nos
so litoral no inicio do século XWI.
MNo entanto, como a maioria dos
mapas sobre a populagdo indi
gena, ele distingue os Tupi dos
Tapuia, embora indique o nome
especifico de cada subgrupo.

Brasil: principais grupos indigenas
do litoral - século XVI

[ Pevos tupi ttronca linguistica Tugil

:I Pavas tapuia [tronca linguistico J&
= autros grupas linguisticos)

= 2

Imagem 19

Na péagina 31, o recurso visual ¢ um mapa ilustrado que apresenta a distribuicdo dos
povos tupis e tapuias no litoral e interior da América portuguesa. A presenga dos povos
indigenas ¢ clara no contetido textual e visual, embora ndo sejam retratados como individuos
ou coletivos com rosto ou expressdo propria — aparecem como categorias linguistico-
territoriais. O contexto histdrico ¢ o da ocupacdo do territorio pelos povos originarios antes da
consolidacdo da colonizacdo europeia, € 0o mapa se propde a situar esses grupos como
elementos geograficos e culturais anteriores a chegada dos portugueses. No entanto, o
enquadramento visual reduz a complexidade e a diversidade indigena a dois grandes blocos
(tupis e tapuias), o que contribui para uma simplificacdo estereotipada. Atores indigenas nao
aparecem como sujeitos com agéncia histdrica; sdo retratados como ocupantes do espago, sem
destaque para suas dindmicas sociais ou politicas. Também ndo ha representagdo direta de
interagdes com outros grupos, como europeus ou outros povos originarios, o que limita a
compreensdo da complexidade das relagdes interétnicas. Por fim, aspectos materiais e
simbolicos das culturas retratadas sao ausentes — nao ha indicagdo de praticas, crengas ou
expressoes culturais. O mapa, portanto, funciona como um instrumento de localizagdo, mas
pouco contribui para desconstruir o apagamento histérico e simbodlico que frequentemente

recai sobre os povos indigenas no ensino de Historia.
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Danca tapuia, Gleo sobre tela do holandés Albert Eckhout, 1641. Além de documentos escritos, viajantes
europeus pintaram imagens dos indigenas, incluindo os chamados Tapuia.

o

Imagem 20

Na pagina 32, o recurso visual ¢ uma pintura histérica intitulada Dang¢a Tapuia, do
pintor holandés Albert Eckhout, produzida no século XVII. A presenga indigena ¢ central,
com uma figura feminina retratada em trajes cerimoniais e em posi¢do de danga, ocupando o
primeiro plano da composicdo. O contexto historico abordado ¢ o do Brasil holandés,
especificamente o interesse europeu pela documentagdo das culturas indigenas durante a
ocupacdo de Mauricio de Nassau. Apesar da visibilidade destacada da personagem indigena, o
enquadramento visual ¢ marcado por uma forte estética exotica e eurocéntrica. A mulher
indigena ¢ representada como objeto de contemplagdo, com tracos idealizados segundo o olhar
europeu, reforcando a erotizagdo e a alteridade dos povos originarios.

No que diz respeito a agéncia, a personagem ¢ passiva; ela ndo atua em uma narrativa
historica, mas serve como ilustragdo de um tipo humano e cultural. As interagdes com outros
grupos estao ausentes da imagem, e a relagdo do corpo retratado com o espectador ¢ mediada
pela objetificagdo estética, ndo pelo didlogo intercultural. Os aspectos materiais e simbdlicos
aparecem de forma parcial — a vestimenta e a postura ritualistica indicam praticas culturais,
mas sem contextualizagdo ou explicacdo no corpo do texto. Assim, apesar de sua qualidade
estética e documental, a imagem contribui mais para a constru¢ao de um imaginario do “outro
exotico” do que para a valorizacdo da cultura indigena em sua complexidade. Sem mediacao
critica, o risco ¢ que a imagem reforce esteredtipos coloniais sobre o corpo e a cultura dos

pOVOSs originarios.
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meses, ocbservando um pouco do cotidiano desses indigenas.

Imagem 21

A imagem da pagina 33 apresenta uma xilogravura historica que retrata a producio
de cauim pelas mulheres Tupinamba, bebida tradicional obtida a partir da mandioca
fermentada. A presenca dos povos indigenas ¢ clara e valorizada na cena, com foco especifico
nas mulheres como protagonistas de uma pratica cotidiana e cultural. O contexto historico
abordado ¢ o da vida social e produtiva dos povos do litoral brasileiro durante o periodo pré-
colonial e colonial inicial. Diferentemente de outras imagens do volume, esta representacao
ndo foca no conflito ou na submissdo, mas sim em uma atividade propria, enraizada em
saberes e praticas tradicionais.

No entanto, o enquadramento visual ainda carrega marcas de uma estética descritiva e
distanciada, construida a partir do olhar europeu. As mulheres aparecem como figuras
trabalhadoras, mas ha pouca individualizagdo ou expressdo subjetiva. Ainda assim, a imagem
apresenta os indigenas como atores com agéncia, articulados em uma dindmica de saber e
pratica que lhes pertence. Nao ha interacdes explicitas com outros grupos, mas a auséncia de
colonizadores na imagem pode ser lida positivamente como um gesto de afirmacdo da
autonomia cultural indigena. Do ponto de vista simbodlico, o cauim carrega uma rica carga
cultural e ritual, associada a sociabilidade e a espiritualidade indigena, embora isso ndo seja
aprofundado no material textual. A imagem, portanto, tem potencial pedagdgico relevante,
especialmente se for trabalhada com mediagdo critica que destaque o protagonismo feminino
indigena e a centralidade dos saberes alimentares tradicionais na vida coletiva dos povos

originarios.
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Aldeia indigena fortificada. Detalhe de ilustracdo de Theodore de Bry, c. 1591.

D

Imagem 22

Na pagina 34, a gravura historica de Theodore de Bry retrata uma aldeia fortificada
com malocas indigenas, compondo uma vista panordmica das estruturas habitacionais dos
povos do Brasil no periodo colonial. A presenca dos povos indigenas ¢ notavel em termos de
espaco fisico e arquitetura, mas os sujeitos aparecem apenas como pequenas figuras genéricas,
sem destaque individual. O contexto histérico abordado ¢ o da organizagdo espacial das
aldeias indigenas, utilizado no livro para ilustrar modos de vida autdctones. Apesar disso, o
enquadramento visual ¢ tipicamente eurocéntrico e descritivo, elaborado a partir do olhar
estrangeiro, interessado mais em catalogar do que compreender.

Em relagdo a agéncia, os indigenas ndo sdo retratados como sujeitos historicos ativos
— sua presenga se limita a compor o cendrio. A imagem ndo apresenta interagdes diretas com
colonizadores ou outros grupos, focando exclusivamente na estrutura da aldeia, o que pode ser
positivo ao evitar uma Otica de dominagdo, mas também limita a complexidade social
representada. No campo simbdlico, a imagem registra elementos materiais — como as
malocas, palicadas e utensilios — que indicam modos de vida coletivos, organizacdo
territorial e sistemas defensivos proprios. No entanto, a auséncia de explicitagdo desses
significados no texto do livro restringe o potencial formativo da imagem. Assim, a gravura

acaba funcionando mais como um documento visual etnografico do que como uma
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representacdo critica das culturas indigenas, necessitando de mediac¢do para revelar a riqueza

social e politica implicita na cena.

ans

Srove DbPulsy Imag

Indigenas da etnia
Kamaiura durante o
mtual Mawurawa (Festa
do Pequi) no Parque
Indigena do Xingu (MT).
Eles fazem a mesma
Y. pintura corporal usada
por seus antepassados.
A pintura vermelha, feita
com urucum, nao dura
muito tempo no corpo.
Entretanto, a tinta de
jenipapo, preta, dura cerca
de 15 dias. Foto de 2022,

Imagem 23

A imagem da pagina 35 ¢ uma fotografia contemporinea que retrata homens da etnia
Kamaiurd pintados para um ritual tradicional no Parque Indigena do Xingu. A presenga
indigena ¢ nitida e central, com os sujeitos ocupando o foco da imagem e expressando
visualmente elementos da cultura ritualistica. O contexto histdrico ¢ o do presente, embora a
fotografia seja inserida em uma narrativa que ainda os associa a ancestralidade e a tradicao,
sem explicitacdo de sua atuacdo politica atual ou das transformacdes vividas pelos grupos
indigenas no século XXI.

O enquadramento visual valoriza aspectos simbdlicos e estéticos da cultura indigena,
especialmente os padrdes corporais € as vestimentas cerimoniais, mas o texto que acompanha
a imagem carece de uma analise critica que explore o significado do ritual ou a complexidade
do modo de vida Kamaiura. H4 uma valorizagcdo da imagem como expressdo cultural, mas
limitada a uma abordagem contemplativa. Quanto a agéncia, os indigenas aparecem como
sujeitos ativos no ambito de sua tradicdo, mas ndo como agentes histdricos no cendrio
contempordneo mais amplo. A imagem ndo apresenta interagdes com outros grupos, o que
pode reforgar a ideia de isolamento ou de existéncia “fora do tempo moderno”. Por fim, os
aspectos simbolicos sdo fortes no plano visual, mas esvaziados no plano discursivo, o que
reduz o potencial critico e pedagdgico da fotografia. Para que cumpra uma fungdo mais
transformadora, a imagem exigiria uma abordagem que conectasse os rituais a resisténcia

cultural e a afirmacao identitaria dos povos indigenas hoje.
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Antropofagia: costume de comer carme
humana.

Cultura: conjunto de valores, crengas e
costumes de determinada scciedade, seja
ela qual for.

A gravura, de 1592, foi elaborada por Theodore
de Bry e incluida no livro do viajante alemao
'8 Hans Staden Duas viagens ao Brasil, século XVI.
_ . Os indigenas que aprisionaram Hans Staden
&y ,..x.l‘l tinham a intencio de devora-lo. No entanto,

3 Staden conseguiu escapar e foi resgatado pelos
franceses.

Imagem 24

Na pagina 36, o livro apresenta uma gravura historica baseada nos relatos de Hans
Staden, representando um ritual antropofagico dos povos tupinamba. A presenca indigena €
central, mas construida a partir do olhar europeu, com foco na pratica do canibalismo. O
contexto histdérico abordado € o contato inicial entre europeus e povos do litoral brasileiro no
século XVI, enfatizando as percepgdes coloniais sobre as praticas culturais indigenas. O
enquadramento visual segue uma logica estigmatizante e exotizante, marcada pela
dramatizacdo da violéncia ritual como espetaculo para o espectador europeu.

Do ponto de vista da agéncia, os indigenas sdo retratados como protagonistas da acgdo,
mas ndo como sujeitos historicos complexos: sua agéncia ¢ reduzida a pratica ritualistica
interpretada como sinal de barbarie. A imagem ndo apresenta interagcdes horizontais com
outros grupos — 0s europeus estdo ausentes ou apenas sugeridos como vitimas ou
observadores. Ja os aspectos materiais e simbolicos da cena (como a pintura corporal, os
utensilios e a disposicdo espacial) sdo retratados com detalhamento visual, mas sem
explicitagdo de seus sentidos culturais no texto. A auséncia de uma mediacdo critica que
problematize a origem e o viés da imagem refor¢a sua fun¢do como reprodutora de um
imaginario colonial, que associa a diferenga cultural a selvageria. Assim, a imagem pode
perpetuar esteredtipos que historicamente foram usados para justificar a dominagao dos povos
indigenas, a menos que seja resignificada em sala de aula por uma abordagem critica e

decolonial.
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Usando canoas, tamoios
e temiminds combatem
na Guanabara. Gravura de
Theodore de Bry, de 1564.

Imagem 25

Na pagina 37, a imagem ¢ uma gravura histérica que retrata um combate nautico
entre os grupos indigenas Tamoio e Temimind, no contexto dos conflitos intertribais e da
alianga de alguns grupos com os colonizadores europeus. A presenca indigena ¢ destacada na
cena, com os protagonistas sendo exclusivamente povos originarios, o que contrasta com
muitas outras imagens do livro em que a centralidade é dada aos europeus. O contexto
historico abordado ¢ o das guerras intertribais durante o século XVI, com foco na utilizagdo
dos indigenas como aliados ou inimigos estratégicos na disputa pelo territéorio da América
portuguesa.

O enquadramento visual ¢ predominantemente conflitual e simbolico, destacando a
dimensdo bélica das sociedades indigenas, mas sem abordar suas estruturas sociais,
cosmologias ou estratégias diplomaticas. Os indigenas sdo retratados como guerreiros
habilidosos, o que reforga sua agéncia em um campo restrito — o da guerra. Apesar disso, a
imagem pouco contribui para a compreensao das razdes politicas ou culturais por tras desses
enfrentamentos. As interagdes com outros grupos (especialmente os europeus) sdo apenas
sugeridas no texto e ausentes na imagem, o que reduz a complexidade do cenario colonial. Os
aspectos materiais aparecem de forma indireta, nas embarcagdes e armas utilizadas, mas os
elementos simbolicos sdo negligenciados.

Assim, embora a imagem represente os indigenas em agdo e com protagonismo, ecla
permanece presa a um modelo narrativo que os associa ao conflito e a violéncia, sem explorar
a riqueza sociocultural dos povos envolvidos. Com uma mediagdo critica, a gravura poderia

ajudar a discutir as aliancas estratégicas dos povos originarios, mas, tal como apresentada,
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corre o risco de reforcar a imagem do indigena guerreiro e tribalizado como esséncia unica.

de Arvore” ).

10iou 0s portugueses porgque viu
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Tibirica apoiou, ainda, os padres
ndagdo do Colégio de S&o0 Paulo
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Retrato de Tibirica e seu nefo,
oleo sobre tela de Jose Wasth
Rodrigues, século XX. Por sua
alianca com os colonizadores,
Tibiriga foi premiado pela Coroa
portuguesa com um titulo de
nobreza e uma pensao anual.

Imagem 26

Na pagina 38, a imagem ¢ uma pintura moderna que representa Tibiri¢a, cacique
guaiana convertido ao cristianismo e aliado dos colonizadores portugueses no século XVI. A
presenca indigena ¢ destacada de maneira individualizada, com Tibiri¢d posicionado como
figura central da composi¢@o. O contexto historico abordado € o da colonizac¢do do planalto de
Piratininga e a participagdo de liderangas indigenas nos processos de alianca e resisténcia
durante os primeiros contatos com os jesuitas. O enquadramento visual ¢ heroico e
comemorativo, projetando Tibiricd como um sujeito nobre, racional e cristianizado, de modo
a adequa-lo a logica da historia oficial.

A imagem sugere agéncia indigena, ao apresentar Tibirigd como mediador entre culturas
e figura de lideranga reconhecida. No entanto, essa agéncia ¢ moldada dentro de um
enquadramento conciliador, que valoriza a adaptagdo ao projeto colonizador em detrimento
das resisténcias. Nao ha representacgao direta de interagdes com outros grupos na imagem, mas
o contexto narrativo a que ela pertence alude a alianga com os portugueses e aos confrontos
com outros grupos indigenas. Os aspectos simbdlicos sdo perceptiveis na postura digna € no
traje que mistura elementos europeus e indigenas, sinalizando uma assimilagdo cultural.

Embora positiva em sua intencdo de valorizar um personagem indigena com papel
historico relevante, a imagem corre o risco de reforcar a ideia de que a valorizacdo dos povos

originarios so6 se concretiza quando eles aderem ao projeto europeu. Para que cumpra um
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papel pedagogico critico, seria necessario problematizar essa perspectiva e apresentar Tibiriga
como sujeito de escolhas estratégicas em um contexto de dominacdo, € ndo apenas como

modelo de “indigena civilizado”.

Manto tupinamba, retirado
de Pernambuco por

volta de 1644. O manto
atualmente esta no Museu
Nacional da Dinamarca

Imagem 27

Na pagina 39, a imagem apresenta um manto Tupinamba, artefato ritual
confeccionado com penas vermelhas de guarés, utilizado por povos do tronco Tupi no
contexto de cerimoOnias de prestigio, lideranga ou espiritualidade. A presenca indigena ¢
indireta, mas poderosa: o objeto evidencia uma sofisticada produg¢do material e simbolica,
revelando aspectos estéticos e espirituais das sociedades indigenas. O contexto historico
abordado ¢ o da cultura material indigena na América portuguesa, anterior ¢ durante os
primeiros contatos coloniais.

O enquadramento visual € respeitoso e documental, mas a auséncia de sujeitos indigenas
associados ao uso do manto reforga uma loégica arqueoldgica e musealizante, que dissocia o
objeto de seus significados vivos. A agéncia dos povos indigenas aparece implicita na
elaboragdo do artefato, mas nao ha representacao dos corpos ou contextos em que o manto era
utilizado. As interagdes com outros grupos nao sdo abordadas visualmente, embora se saiba
que mantos como este foram levados a Europa como objetos de cole¢des coloniais.

Do ponto de vista simbdlico, 0 manto carrega uma riqueza inestimavel — remete a
cosmologia, a organizagdo social e ao estatuto politico entre os Tupinamba. Contudo, o livro
ndo aprofunda essas camadas interpretativas, o que limita seu valor pedagdgico. Sem

mediagdo critica, a imagem pode ser lida apenas como uma peca de museu, refor¢ando a ideia
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de que as culturas indigenas pertencem exclusivamente ao passado, em vez de reconhecer sua

continuidade e reinvengdo contemporanea.

| Batalha
naval entre
porfugueses
X e franceses
i nacostados

potiguaras,

N gravura, de 1592,
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I Bry, incluida em
Duas viagens ao

Imagem 28

A imagem da pagina 40 retrata uma gravura historica representando uma batalha
naval entre portugueses e franceses, com a participagdo de grupos indigenas como forcas
auxiliares nos conflitos do século XVI. A presenca dos povos originarios estd inserida na cena,
mas de forma secundaria e pouco individualizada — os indigenas aparecem misturados aos
soldados europeus, sem destaque especifico. O contexto histérico abordado ¢ o das disputas
coloniais pelo controle do territorio brasileiro, especialmente durante o periodo da Franga
Antartica.

O enquadramento visual € historico e conflitual, com foco nas tensdes militares entre
poténcias europeias. Os indigenas sdo representados como agentes subordinados ao conflito
europeu, e sua agéncia aparece reduzida ao papel de aliados ou instrumentos bélicos nas maos
dos colonizadores. Nao hé espaco para compreender suas motivacdes, estratégias proprias ou
autonomia politica. As interagcdes com outros grupos sao representadas apenas em termos de
alian¢a militar, reforcando uma légica de instrumentalizacdo da presenga indigena no territério.
Os aspectos materiais aparecem em detalhes das armas, embarcacdes e aderegos corporais,
mas ndo sdo interpretados como expressdes culturais proprias — servem apenas como
ilustracao do cenario de combate.

A imagem refor¢a uma narrativa que marginaliza o protagonismo indigena ao vincula-lo
a atuagdo em conflitos europeus, sem apresentar as resisténcias autdnomas, negociagdes ou

visdes de mundo indigenas sobre a guerra e o territorio. Para que cumpra uma fung¢ao critica,
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essa representacdo exigiria uma mediacdo que problematizasse a forma como os povos
originarios foram historicamente cooptados, mas também como resistiram e atuaram conforme

seus proprios interesses.
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Atague dos
Tupiniquins

a Ubatuba,
gravura incluida
na obra Duas
viagens ao Brasil,
de Hans Staden
1557,

Imagem 29

Na pagina 41, a imagem ¢ uma gravura histérica acompanhada de texto explicativo,
retratando o ataque dos Tupiniquim a vila de Ubatuba, durante os conflitos do periodo
colonial. A presenca indigena ¢ clara e ativa na cena: os Tupiniquim aparecem como
protagonistas da acdo militar, ainda que representados a partir de um olhar externo e
generalizante. O contexto histdrico abordado € o das aliangas e resisténcias indigenas frente a
colonizacdo portuguesa, especialmente os embates interétnicos mediados por aliangas com
diferentes poténcias europeias.

O enquadramento visual ¢ militar e simbolico, com énfase na acdo de ataque, fogo e
destruicdo. Embora os indigenas sejam agentes do movimento, sua agéncia ¢ lida através da
otica do conflito e da violéncia. A imagem tende a reforcar a representa¢do do indigena como
guerreiro tribalizado, frequentemente associado ao caos e a ameaga as estruturas coloniais. As
interagdes com outros grupos estdo presentes na narrativa do texto, mas pouco visiveis no
plano visual: os europeus sdo mencionados como aliados ou alvos, mas sem expressao
individualizada. Os aspectos simbolicos da cultura indigena (como vestudrio, taticas,
organizagdo militar) sdo sugeridos graficamente, mas ndo aprofundados em termos
interpretativos.

Apesar de representar um momento de resisténcia indigena, a imagem permanece dentro

de um registro que valoriza o olhar colonial — focalizando o ataque como ameaca a ordem,



112

sem explorar os motivos, estratégias e legitimidade das agdes dos Tupiniquim. Uma leitura
critica dessa imagem poderia ser uma oportunidade pedagdgica importante para discutir a

resisténcia indigena como agdo politica consciente, ¢ ndo como desordem primitiva.

Indigenas tupinambads vitimas da
variola, de Theodore de Bry, 1592
Mesta gravura, um pajé, com seu
4 chocalho, afasta os maus espiritos

Imagem 30

Na pagina 42, a imagem ¢ uma gravura histérica que retrata uma cena de epidemia
entre os Tupinamb4, abordando os efeitos das doencas trazidas pelos europeus sobre as
populagdes indigenas. A presenca indigena € central, mas representada em um estado de
sofrimento coletivo, com figuras de corpos deitados ou agonizantes em uma paisagem
desoladora. O contexto historico ¢ o impacto demografico das doengcas — como variola e
sarampo — durante os séculos XVI e XVII, que dizimaram comunidades inteiras.

O enquadramento visual ¢ fortemente tragico e passivo, focalizando a dor e a morte dos
indigenas como algo quase naturalizado. Embora destaque um dos episddios mais cruéis da
colonizagdo, a imagem refor¢a um olhar vitimizado sobre os povos originarios, ausente de
agéncia ou resisténcia. Os indigenas sdo representados como corpos afetados, mas ndo como
sujeitos histdricos conscientes da violéncia bioldgica e simbolica sofrida. As interagdes com
outros grupos estdo implicitas, pois a presenga das epidemias € consequéncia do contato
europeu, mas 0s europeus ndo aparecem na cena, o que esvazia a responsabilizacdo histdrica.
Os aspectos materiais e simbdlicos s3o quase inexistentes — ndo ha tracos de cultura, praticas,
nem organizagdo social, apenas a devastacao.

A imagem, apesar de ilustrar um tema relevante e historicamente significativo, corre o
risco de desumanizar os povos indigenas ao apresentd-los exclusivamente pela lente do
sofrimento e da morte. Para que tenha uma fun¢do pedagdgica critica, a representacao

precisaria ser acompanhada de uma reflexao sobre a responsabilidade colonial e sobre como
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os povos indigenas resistiram, se reorganizaram e continuam vivos, apesar das multiplas

violéncias enfrentadas.
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Imagem 31

Na pagina 43, ¢ apresentada uma imagem singular em relagdo ao conjunto iconografico
do livro: trata-se de um mapa etnocartografico do Parque Indigena do Xingu, elaborado
por professores indigenas. A presenca indigena aqui ¢ a0 mesmo tempo territorial e autoral —
0s povos ndo apenas aparecem como tema, mas como produtores de conhecimento visual. O
contexto historico ¢ o das territorialidades indigenas contemporineas e da luta por
reconhecimento e demarcacdo dos seus espagos. Diferentemente das representagdes
tradicionais, este mapa rompe com a ldégica cartografica eurocéntrica ao expressar a
cosmovisdo indigena e sua relagdo simbolica com o territorio.

O enquadramento visual é contemporaneo e afirmativo, valorizando a agéncia dos povos
originarios na producdo e organizagdo de seus proprios espagos. Os indigenas ndo sdo apenas
retratados, mas atuam como sujeitos criadores da imagem. As interagdes com outros grupos
estdo subentendidas na luta por politicas publicas e reconhecimento estatal, mas o foco do
mapa ¢ a perspectiva interna dos povos do Xingu. Os aspectos materiais e simbolicos sdo
expressos por meio da forma como o territdrio ¢ representado: ndo como um espago neutro,
mas como um lugar vivido, habitado por histdrias, mitos, trajetos e relacdes sociais complexas.

Esta imagem representa uma ruptura importante na visualidade predominante do livro,
pois desloca o olhar sobre os povos indigenas da passividade ou da resisténcia reativa para a
producdo ativa de saber e memoria. Seu valor pedagédgico ¢ imenso, desde que o professor a
trate como uma oportunidade de trabalhar epistemologias indigenas e formas alternativas de

representar o mundo — algo ainda muito raro no material didatico tradicional.
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Imagem 32

Na pagina 44, temos uma fotografia contemporanea de uma menina indigena da etnia
Guarani segurando sua irma no colo, registrada em 2021 no Nucleo Cachoeira da Aldeia Rio
Silveira, em Bertioga (SP). A imagem representa uma das raras apari¢des de indigenas em
contexto atual no material didatico, rompendo parcialmente com a tendéncia predominante de
ancestralizar os povos originarios. A presenca indigena ¢ direta e humanizada, com foco em
um momento de intimidade, cuidado e cotidiano.

O contexto histérico abordado ¢ o da presenca indigena no Brasil contemporaneo,
embora o livro ndo aprofunde essa discussdo no corpo do texto. O enquadramento visual ¢é
documental e afetivo, o que permite uma leitura sensivel da continuidade das comunidades
indigenas no tempo presente. As criangas aparecem como sujeitos reais, ndo idealizados, mas
também ndo inseridos em um discurso de protagonismo histérico — a agéncia € sugerida, mas
ndo desenvolvida.

As interagdes com outros grupos ndo estdo presentes na imagem, que se concentra
exclusivamente no universo interno da aldeia. Os aspectos materiais e simbolicos sdo discretos,
mas perceptiveis: a vestimenta, o ambiente ¢ a composi¢ao revelam aspectos da identidade e
da organiza¢do comunitdria guarani. No entanto, o livro ndo explora essas dimensdes, 0 que
limita o potencial critico e formativo da imagem.

Apesar disso, a fotografia tem alto valor pedagdgico por quebrar com os estereotipos
visuais do indigena do passado ou vinculado exclusivamente ao conflito. Com uma mediac¢ao
apropriada, pode ser um ponto de partida poderoso para discutir diversidade, infancia indigena,

resisténcia cultural e o direito a existéncia digna no Brasil de hoje.
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Os holandeses tiveram forte presenca em
parte do MNordeste brasileiro, no século XVIL
Messa época, varios pintores holandeses retra-
taram a paisagem, a natureza e a gente daterra.

+« Descreva a imagem a sequir e discuta, em
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Mulher tupinambd em
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de Albert Eckhout, c. 1641
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Em & de junho de 2013, liderancas do povo
Munduruku se reuniram com o ministro da
Secretaria-Geral da Presidéncia, em Brasilia. O
objetiva era discutir a suspensao de empreen-
dirmentos energéticos na Amazdnia.

Mo periodo colonial, os colonizadores to-
rmaram as terras dos indigenas e escravizaram
muitos deles para trabalharem na lavoura de
cana-de-aglcar. Varias aldeias se revoltaram
e muitos chefes se queixaram as autoridades
portuguesas. Em pleno século XX, outra vez,

os indigenas tém motivo de gqueixa junto 4s au-  Reunido dos Munduruku com o governo, em
torndades brasileiras. Brasilia {DF). Fotografia de 2013,

-~ » Com base no capitulo e no texto anterior, discutam, em grupos, esta
questio. E possivel dizer que nada mudou para os indigenas do Brasil?

=

Imagem 33

A pagina 45 apresenta duas imagens contrastantes que, juntas, oferecem uma rica
oportunidade de andlise critica. A primeira ¢ uma pintura historica de Albert Eckhout, datada
de cerca de 1641, que retrata uma mulher tupinamba em Pernambuco. A segunda é uma
fotografia de 2013 mostrando uma reuniio de liderancas Munduruku com representantes
do governo brasileiro em Brasilia. Ambas abordam a presenca indigena, mas sob
enquadramentos, temporalidades e inten¢des visuais muito distintas.

Na pintura de Eckhout, a mulher indigena aparece em posi¢ao frontal, com adornos e
objetos cerimoniais, representada com uma estética que mescla observagdo etnografica e

exotizagdo. O contexto histérico ¢ o do Brasil holandés, e a imagem cumpre fungdo
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documental e decorativa, construida para publicos europeus. A presenga indigena é destacada,
mas sua agéncia ¢ neutralizada pela forma como ¢é enquadrada: estatica, isolada e
esteticamente emoldurada como pega exotica. Nao hé interagdo visivel com outros grupos
nem indicagdo da complexidade cultural que a cerca — o foco ¢ visual e descritivo, ndo
contextual.

Ja a fotografia da reunido dos Munduruku rompe com essa logica. A presenca indigena é
contemporanea, coletiva e politicamente ativa. A imagem registra um momento de articulacao
politica, com indigenas reunidos em um espago institucional do Estado. O enquadramento ¢
documental, ¢ embora a fotografia seja de carater jornalistico, ela traz a tona uma visdo
afirmativa da agéncia indigena, em que os sujeitos sdo visivelmente parte de um processo de
negociacdo e resisténcia. As interacdes com outros grupos sdo explicitas — trata-se de um
encontro formal com representantes do governo — e os aspectos simbdlicos aparecem nas
expressoes corporais, faixas e trajes de alguns dos participantes.

A justaposicdo dessas duas imagens permite uma leitura critica sobre a transformagao
das visualidades indigenas ao longo do tempo: de objetos de observacdo a sujeitos politicos.
No entanto, o livro ndo explora esse contraste de forma analitica, perdendo a oportunidade de

aprofundar o debate sobre a continuidade e o reposicionamento dos povos indigenas na

historia e na politica do Brasil.

Tenochtitlan

Imagem 34

Na pagina 46, a imagem ¢ uma pintura histérica que representa uma cena de ritual
cerimonial indigena com danc¢a e musica, baseada em relatos visuais de viajantes europeus
do periodo colonial. A presenca indigena € o centro da composi¢do, com diversos personagens

envolvidos em praticas corporais e musicais tradicionais. O contexto historico ¢ o da vida
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cultural e espiritual dos povos originarios, porém retratado por meio de um olhar externo —
frequentemente impregnado de exotismo e de incompreensao quanto ao significado profundo
dessas praticas.

O enquadramento visual ¢ ritualistico e exotico, destacando o movimento e os
ornamentos, mas sem acessar a dimensdo simbdlica interna dos rituais. Os indigenas sdo
retratados com agency visual — estdo em ag¢do, organizados, performando praticas proprias —,
mas essa agéncia ¢ esvaziada ao ser interpretada apenas como espetdculo para o espectador
europeu. As interacdes com outros grupos ndo estdo presentes na cena, que foca
exclusivamente nos indigenas em seu proprio ambiente. Os aspectos materiais e simbolicos
sdo ricos visualmente (trajes, instrumentos, disposicdo espacial), mas a auséncia de uma
contextualizagdo critica impede que esses elementos sejam compreendidos em sua
profundidade.

A imagem tem potencial pedagogico importante se for usada para discutir como os
povos indigenas desenvolveram complexos sistemas religiosos, festivos e artisticos. No
entanto, sem mediagdo, corre o risco de reforcar uma visao folclorizada e distante da cultura
indigena, associando-a a uma temporalidade fechada e & mera curiosidade estética. E essencial
que o educador complemente essa representacdo com narrativas que explicitem os sentidos
cosmologicos desses rituais, mostrando sua continuidade em muitas comunidades indigenas

contemporaneas.

Tenochtitldn, mural de Diego Rivera, 194 5. Paldcio Nacional Cidade do México, México. O

nome da capital do Império Asteca, Tenochtitian, significa “serpente do vento®. No mural,
Rivera representou como teria side a grandiosidade da cidade no tempo dos astecas.

Imagem 35
Na pagina 47, a imagem apresentada ¢ um trecho do mural de Diego Rivera, pintado

em 1945, localizado no Palacio Nacional da Cidade do México. A obra retrata a antiga capital
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do Império Asteca, Tenochtitlan, em sua grandiosidade urbanistica, politica e cultural. A
presenga indigena ¢ celebrada de forma ampla e afirmativa: os sujeitos aparecem em
atividades cotidianas, comerciais e religiosas, compondo um cenério vibrante e complexo. O
contexto histérico abordado é o do florescimento das civilizagdes mesoamericanas antes da
chegada dos europeus, com foco na centralidade dos astecas no século XV e inicio do XVI.

O enquadramento visual ¢ simbdlico, histérico e monumental, projetando os povos
indigenas como construtores de uma civilizagdo organizada, com sistemas de irrigagao,
mercados, arquitetura avancada e relagdes politicas estruturadas. Os atores indigenas sdo
representados com plena agéncia: constroem, vendem, planejam, governam. A interagdo com
outros grupos aparece na diversidade de papéis e relagdes internas a cidade, ainda que o
contato com europeus ainda nao faga parte da cena — o foco € a autonomia do império asteca.
Os aspectos materiais e simbolicos sdo ricos: vestimentas, arquitetura, produtos agricolas,
hierarquias sociais e referéncias religiosas sdo visualmente destacados, convidando a
valorizacdo do legado indigena como parte constitutiva da historia da América.

Diferente da maior parte das imagens do livro, essa representagdo rompe com a logica
da inferiorizacdo indigena e propde uma narrativa de sofisticagdo, protagonismo e
ancestralidade digna. Seu valor pedagdgico ¢ expressivo, sobretudo se utilizada como
contraponto as imagens que reduzem os povos originarios a esteredtipos de primitivismo ou
submissdo. Para ser plenamente aproveitada, deve ser acompanhada por uma discussao sobre a
memoria dos impérios indigenas e as formas como sua grandeza foi apagada ou distorcida

pelas narrativas coloniais.

Colombo, guando chegou as Antilhas, acredi-
au ter chegado as Indias. Tudo aquile que diziam
xistir no Oriente, os conguistadores achavam
ue também haveria nesse Movo Mundo. Assim,
pos aviagem de Colombo, os exploradores espa-
/0 de encontrar todo tipo de

hdis tinham o obj
queza: ouro, pedras preciosas, pérolas.

Entre os conquistadores, que depois ganharam
ama e titulos de nobreza, quase n3o havia nobres
le origem. Eles eram soldados e marinheiros de
rofissdo, e também sapateiros, agougueiros, al-
siates, pequenos mercadores. Os poucos nobres
resentes nas expedigbes estavam falidos ou
ram jovens sem heranga. O que havia em comum
ntre esses navegadores que chegaram as terras
|ue seriam depois a América? O espirito de aven-
Jra e o desejo de subir na escala social.

Representacio, produzida por Poma de Ayala,

mperadeor inca Atahualpa.

Imagem 36
Na pagina 48, a imagem ¢ uma ilustracao histoérica produzida por Felipe Guaman
Poma de Ayala, cronista indigena andino do século XVII, retratando o primeiro encontro

entre o conquistador espanhol Francisco Pizarro e o imperador inca Atahualpa. A presenca
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indigena ¢ central, com Atahualpa em posicdo de destaque frente a chegada dos europeus,
compondo uma narrativa visual de confronto e desigualdade. O contexto histdorico abordado ¢é
a invasao espanhola do Império Inca, um marco do processo de colonizacdo da América do
Sul e da destruigao das grandes civilizagdes indigenas.

O enquadramento visual ¢ simbolico e critico: embora a imagem tenha sido feita no
estilo das cronicas coloniais, ela expressa uma dentncia da violéncia e da humilhacdo sofridas
pelos povos andinos. Poma de Ayala, sendo indigena, imprime na imagem uma perspectiva
alternativa a visdo europeia. Atores indigenas aparecem com clara agéncia historica —
Atahualpa estd em posi¢do de interlocugdo e autoridade, ainda que prestes a ser subjugado. As
interagdes com os conquistadores sdo o ponto central da cena, e a tensdo entre poder simbolico
indigena e poder militar europeu ¢ visivel. Os aspectos materiais e simbolicos estdo presentes
na vestimenta do imperador, no gesto cerimonial e nos objetos que compdem a cena,
sugerindo uma hierarquia e cosmovisao propria.

Diferente das representagdes produzidas por europeus da época, essa imagem oferece
um olhar que revela o choque cultural e a injusti¢a do encontro, ainda que operando dentro de
uma estética hibrida. Seu valor pedagogico ¢ significativo: permite discutir a colonialidade
nao apenas como dominagdo, mas como narrativa — e a imagem, nesse caso, como resisténcia

visual e memoria critica dos vencidos.

A vestimenta indicava o posto de cada
integrante d sreita inca: @ soldado;
@ capitio de litoral; & general
Os saldados eram camponeses que

o imperador recrutava regularmente
para servir ao exército por determinado
periodo.

Imagem 37

Na pagina 52, a imagem ¢ uma ilustracdo histérica que apresenta a estrutura do
exército inca, com destaque para a diferenciagdo de postos por meio da vestimenta: soldado
comum, capitdo do povo do litoral e general. A presenga indigena ¢ direta e representada com
clareza, com trés figuras masculinas uniformizadas em pé, caracterizando sua posi¢cao no

aparato militar do império. O contexto histérico € o da organizacdo sociopolitica e militar do
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Estado Inca, destacando sua capacidade administrativa, mobilizacdo popular e disciplina
hierarquica.

O enquadramento visual ¢ didatico e simbdlico, valorizando a sofisticacdo da estrutura
estatal inca, em contraste com a visdo ainda dominante que associa povos indigenas
exclusivamente a espontaneidade tribal. Os sujeitos retratados aparecem com agéncia coletiva:
sdo parte ativa do aparato de defesa e controle imperial. A imagem ndo representa interacdes
com outros grupos diretamente, mas seu contetido remete a relacdo entre Estado e comunidade
no mundo andino. Os aspectos materiais e simbolicos sdo fortemente destacados nas
vestimentas, nos cocares, nas cores € nos aderecos corporais, indicando uma cultura politica e
militar altamente organizada.

Essa imagem tem importante valor pedagdgico por desconstruir o esteredtipo do
indigena desorganizado ou isolado, mostrando a complexidade e o planejamento de uma
civilizacdo que mobilizava milhares de pessoas de forma sistemdtica. Para aprofundar seu
potencial critico, € essencial que o professor discuta com os alunos como os Incas construiram
uma rede de poder que articulava guerra, agricultura, religido e territério — revelando os

povos origindrios como construtores de impérios, € ndo apenas como vitimas da colonizagdo.

PRATICA DE PESQUISA

Conquista do Méxica, lustracdo de Donn
P. Crane, 1949. A cada tiro disparado,

0 recarregar o arcabuz com
chumbo e pdlvora. As flechas indigenas
l eram disparadas em menos tempo

Manual do Professor
rentagdes neste Manual

do Professor.
Detalhe do Lienzo de Tlaxcala, ¢. 1550.

Messa representagdo, congquistadores

espanhdis e seus aliados de Tlaxcala

atacam a cidade de Michuaca.

Imagem 38

A pagina 53 reune duas imagens que abordam diferentes perspectivas da conquista do
México. A primeira ¢ uma ilustracio de Donn P. Crane, produzida em 1949, representando

a invasdo espanhola com destaque para o contraste entre a tecnologia bélica dos europeus
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(arcabuzes) e as flechas utilizadas pelos indigenas. A segunda ¢ um detalhe do Lienzo de
Tlaxcala, datado de cerca de 1550, em que conquistadores espanhois e seus aliados indigenas
de Tlaxcala atacam a cidade de Michuaca.

Na primeira imagem, a presenca indigena ¢ marcada por oposi¢do: os nativos aparecem
em menor numero, resistindo com arcos e flechas frente a superioridade armamentista dos
europeus. O contexto histdrico € o da conquista do Império Asteca, apresentado com énfase no
desequilibrio entre as forgas tecnoldgicas. O enquadramento visual ¢ militar e desigual, com
pouca agéncia atribuida aos povos origindrios, que sdo mostrados mais como alvos da
conquista do que como sujeitos organizados. Nao ha destaque para aspectos simbdlicos ou
culturais indigenas, apenas o contraste armamentista — o que pode reforgar a ideia de
inferioridade inevitavel.

J4 o Lienzo de Tlaxcala apresenta uma narrativa visual mais complexa e ambigua. Trata-
se de uma representacao indigena que registra os feitos da alianga entre os tlaxcaltecas e os
espanhoéis contra os mexicas. Aqui, a presenca indigena ¢ dupla: como combatentes ao lado
dos europeus e como habitantes da cidade atacada. O contexto histérico ¢ o das aliangas
politicas entre grupos indigenas e conquistadores, um aspecto frequentemente silenciado nas
narrativas simplificadas da conquista. A agé€ncia indigena ¢ evidente no Lienzo — os aliados
indigenas atuam como parte estratégica da campanha militar. As interagdes entre grupos sao
centrais, e os aspectos simbdlicos aparecem nos trajes, estandartes e disposi¢des hierdrquicas.

A justaposicdo dessas imagens permite uma leitura mais complexa da conquista, mas
essa complexidade ndo estd totalmente explorada no corpo do livro. Para que tenham pleno
valor pedagdgico, ¢ necessario discutir com os estudantes que a conquista ndo foi um
confronto binario entre europeus e indigenas, mas um processo cheio de aliangas, divisdes
internas e estratégias de sobrevivéncia — nas quais muitos povos originarios tiveram papel

decisivo.
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A tomada do templo de Teocalli por Cortés e suas tropas, dleo sobre tela de
Emanuel Leutze, 1849. A tela representa eventos que teriam acontecido na
invasao de Tenochtitlan, em 1520.

Imagem 39

Na pagina 54, a imagem ¢ uma ilustracio histérica que representa o massacre de
indigenas no templo de Tenochtitlan pelas forgas espanholas, durante a celebracdo de um
ritual religioso. A presenga indigena ¢ explicita e central, com dezenas de corpos
representados em meio ao caos da violéncia colonial. O contexto historico abordado ¢ um dos
momentos mais brutais da conquista do Império Asteca, quando os soldados de Herndn Cortés
atacaram sacerdotes e civis desarmados durante uma cerimonia.

O enquadramento visual ¢ tragico e denunciatorio, expondo com crueza a despropor¢ao
entre as forcas e a brutalidade da acdo europeia. Os indigenas sdo representados como vitimas,
mas também como sujeitos que estavam em pleno exercicio de sua religiosidade e cultura
antes da interrupcao violenta. A agéncia ¢ limitada — ha pouca reagdo ou resisténcia visivel
na cena —, mas a dignidade do momento interrompido sugere a importancia das praticas
espirituais indigenas. As interagdes com os espanhodis sdo representadas em termos de
dominagdo e exterminio, sem qualquer negocia¢do ou mediagdo. Os aspectos simbdlicos sao
intensos: os altares, instrumentos cerimoniais e trajes rituais revelam a sofisticagao espiritual e
cultural do povo asteca.

Esta imagem tem forte potencial pedagdgico ao colocar em evidéncia a violéncia
colonial de forma explicita, sem romantizagdes. No entanto, ¢ essencial que o educador a

contextualize, destacando que a destruicdo dos sistemas religiosos indigenas ndo foi apenas



123

fisica, mas também simbdlica — e que muitos desses saberes resistem até hoje. Ao fazer isso,
a imagem pode contribuir para a constru¢do de uma memoria critica da colonizagdo e para o
reconhecimento das cosmologias originarias como formas legitimas de conhecimento e

existéncia.

do Congresso.

A conquista de Tenochtitlan, de autoria desconhecida, século XVIl. Hernan Cortés, do lado direito,
em primeiro plano, é representado a cavalo, liderando o exército espanhol no cerco de Tenochtitlan.

Imagem 40

Na pagina 55, a imagem apresenta a pintura historica 4 conquista de Tenochtitlan,
produzida no século XVII por autor desconhecido. Nela, o conquistador Hernan Cortés
aparece montado a cavalo em posicao de comando, liderando o exército espanhol no cerco e
ataque a capital do Império Asteca. A presenc¢a indigena ¢ notavel, mas distribuida em dois
papéis: como combatentes defensores de Tenochtitlan e como aliados indigenas dos espanhdis
(possivelmente tlaxcaltecas), que também participam da invasdo. O contexto historico ¢ o da
queda de Tenochtitlan em 1521, evento que marcou o fim da soberania mexica e o inicio da
colonizagao espanhola da Mesoamérica.

O enquadramento visual ¢ militar e eurocéntrico: Cortés esta em posicao de destaque,
elevado e isolado como lider, enquanto os indigenas — tanto aliados quanto inimigos — estao
em combate no plano inferior, compondo o pano de fundo da cena. A agéncia indigena ¢
visivel em termos de agdo (ha confronto, resisténcia e presenca armada), mas subordinada
narrativamente ao comando espanhol. As interagdes entre grupos sdo complexas e
historicamente significativas, mas a imagem as representa de forma assimétrica, enfatizando a

vitoria espanhola mais do que as aliangas e divisdes indigenas.
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Os aspectos materiais e simbdlicos aparecem nos trajes de guerra, nas armas, na
arquitetura destruida e na ambientacdo urbana da cidade. No entanto, a imagem refor¢ca uma
légica de conquista como superioridade inevitdvel e quase heroica, com Cortés como
protagonista central. Para que cumpra uma func¢do pedagodgica critica, ¢ essencial que o
educador destaque a diversidade de aliangas indigenas, o papel central dos tlaxcaltecas na
derrota dos mexicas, € que questione a representagdo glorificada da violéncia colonial. Isso
permite desconstruir a narrativa tradicional da conquista como simples “proeza militar” e

reconhecé-la como um processo de rupturas, trai¢cdes e resisténcia.

Detalhe de Lienzo de Tlaxcala, século XVI, no qual esta representada Malinche, ao
lado de Cortés, exercendo a funcao de intérprete diante de um grupo asteca. Pinturas
sugerem que os nativos perceberam muito bem o papel decisivo de Malinche na
conguista do México.

Imagem 41

Na pagina 56, a imagem ¢ um detalhe do Lienzo de Tlaxcala, uma representagao
indigena do século XVI, que retrata Malinche (ou Malintzin) ao lado de Herndn Cortés,
exercendo a funcdo de intérprete durante uma audiéncia com um grupo de lideres astecas. A
presenga indigena é ampla e multifacetada: os tlaxcaltecas como autores da imagem, os
astecas como interlocutores ¢ Malinche como figura-chave na mediagdo entre os mundos
europeu e indigena. O contexto historico abordado ¢ a conquista do México e o papel central
das aliangas indigenas e da tradugdo cultural nesse processo.

O enquadramento visual € politico e simbolico. Malinche aparece ao lado de Cortés, ndo
como subordinada, mas como figura com papel essencial no didlogo e na negociagdo — o que
denota agéncia indigena feminina rara nas representagdes coloniais. Sua postura e

posicionamento revelam que os proprios cronistas indigenas reconheciam sua importancia

estratégica. A agéncia dos indigenas, nesse caso, vai além do combate: eles aparecem como
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sujeitos mediadores, tradutores e articuladores, o que amplia a compreensdao das formas de
atuagdo politica durante a conquista.

As interagdes entre os grupos sao o nucleo da cena: espanhdis, tlaxcaltecas e astecas em
comunica¢do ativa, com Malinche como ponte. Os aspectos materiais aparecem nas
vestimentas € nos gestos cerimoniais, enquanto os simbolicos estdo no reconhecimento de
Malinche como personagem-chave — sinalizado por sua posicao e representagao no mural.

Essa imagem tem enorme valor pedagdgico, pois permite romper com a narrativa binaria
da conquista (europeus versus indigenas) e introduz a complexidade das aliangas, mediagdes e
negociacdes. Também convida a reflexdo critica sobre a figura de Malinche, que por séculos
foi alvo de julgamentos contraditorios, mas que hoje pode ser ressignificada como simbolo de
agéncia feminina e de sobrevivéncia em contextos coloniais. Com a mediagao certa, a imagem

pode abrir discussdes sobre género, poder e tradugdo cultural na historia.

alkg-images/Abum/Fotoarana
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Detalhe de Lienzo de Tlaxcala, representando o
batismo de lideres indigenas, meados do século XV.
O catolicismo foi um poderoso instrumento de
dominacao colonial.

Imagem 42

| O sonho de Malinche,
pintura do artista
mexicano Antonio Ruiz,
1939.

ReprodugioMalba - Museo de Arte Latinoamericano de Buenos Aires, Argentina
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Imagem 43

Na pagina 59, o livro reune duas imagens que contrastam simbolicamente duas

dimensodes da experiéncia  indigena no

P
VBIAE SR

contexto colonial. A

primeira ¢ um detalhe do

Lienzo de Tlaxcala, representando o batismo de

2105, i reiaw e he MwTate

lideres indigenas i durante o processo de

cristianizagdo na Nova Espanha, indicando como o
catolicismo foi instrumentalizado como

forma de dominagao.

A segunda ¢ a pintura moderna O sonho de

Malinche, de Antonio Ruiz (1939), que propde

uma releitura subjetiva e AN VR i critica da figura de Malinche,

retratada dormindo, com o territorio mexicano € o

imaginario da conquista pumne projetados sobre seu corpo.
Ambas as imagens apresentam a presenc¢a indigena de formas distintas: a primeira enfatiza a
submissao ritual e simbolica diante da fé cristd, enquanto a segunda sugere um papel mais
ambiguo e reflexivo, atribuindo a figura feminina indigena um lugar central na construg¢do do
México moderno.

O contexto histdrico da primeira imagem € o da imposicdo religiosa e da reorganizacio
do poder politico indigena sob moldes coloniais; o enquadramento visual é cerimonial e
eurocéntrico, com os indigenas retratados em posi¢do de recepgdo passiva da fé. Ja a obra de
Antonio Ruiz ¢ profundamente simbolica e critica, desafiando o espectador a repensar a
historia a partir do corpo e da memoria de Malinche, fundindo passado e presente. A agéncia
indigena na primeira imagem ¢ anulada; na segunda, ¢ reconstruida sob uma chave onirica e
interpretativa. As interacdes com outros grupos sio visiveis em ambas, mas enquanto no
Lienzo ha submissao, em Ruiz ha assimilacao critica.

Os elementos materiais e simboélicos sdo intensos nas duas obras — cruzes, vestes
cerimoniais, o corpo feminino como territorio — e podem ser mobilizados para discutir
colonialidade, género, identidade ¢ memoria. Em conjunto, essas imagens oferecem um
poderoso contraste entre dominagdo e ressignificagdo, exigindo leitura atenta e mediacao

critica para que ndo se perca seu potencial pedagogico e politico.
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Imagem 44
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1. Nao, ao contrario, o impac:
no plano demogréafico. Mas t:
espanhdis aproveitaram muit:
erigir a economia colonial.

Franck Chartan/Hami

Mulheres Qero preparam
alimentos de carne de alpaca
em habitacado na cordilheira
de Cinajara, no Peru.
Fotografia de 2018.

Imagem 45

Na pagina 61, duas imagens contrastam formas de ver e narrar os povos indigenas
andinos ao longo do tempo. A primeira ¢ uma xilogravura produzida por Felipe Guaman
Poma de Ayala, cronista indigena que, em 1615, escreveu e ilustrou o livro Nova crénica e
bom governo, onde denuncia os abusos do dominio espanhol ¢ documenta a organizacio
sociocultural dos povos andinos. A imagem, de autoria indigena, representa de forma critica
os efeitos da colonizacdo, com destaque para as hierarquias impostas e a injustica social.

A segunda imagem ¢ uma fotografia de 2018, que mostra mulheres Qero preparando
alimentos a base de carne de alpaca em uma habitacdo tradicional na cordilheira de Cinajara,
no Peru. Essa cena atual demonstra a continuidade cultural, a resisténcia alimentar e a
vivéncia comunitaria dos povos indigenas nos Andes. Ambas as imagens apresentam forte
presenca indigena: a primeira com enfoque historico e politico; a segunda com énfase no
cotidiano e na persisténcia cultural.

O contexto historico de Guaman Poma ¢é o da denuncia e da resisténcia escrita frente ao
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poder colonial; a fotografia inscreve-se na temporalidade do presente, revelando praticas
ancestrais vivas. Em termos de agéncia, ambas sdo expressoes ativas da visdo indigena: uma
através da palavra e do traco; outra, pela pratica diaria que preserva modos de vida. As
interagdes com outros grupos sdo criticadas na xilogravura, enquanto a imagem fotografica
ndo aborda diretamente essas relagdes.

Os aspectos materiais ¢ simbolicos estdo fortemente presentes nas duas: trajes,
instrumentos, linguagem visual e praticas alimentares sdo pistas da complexidade e
profundidade da vida indigena. Em conjunto, essas imagens articulam um arco de longa
duragdo entre denuncia e permanéncia, entre critica e celebracdo, e possuem grande valor
pedagogico se forem lidas como expressdes auténticas de memoria, identidade e continuidade

dos povos originarios.

Peter Newark Amencan Pictures/The Bridgeman Art Library/Fatoarena

NORTH AMERICAN TRADERS AND INDIANS,

Ganthier and Faden's Map of Canada, 1377

Nativos americanos comercializam peles com mercadores franceses, gravura de
William Faden, 1777.

Imagem 46

Na pagina 121, a imagem apresentada ¢ uma gravura histérica de William Faden,
datada de 1777, que retrata um momento de troca comercial entre nativos americanos e
mercadores franceses, no contexto da coloniza¢do do norte da América. A presenga indigena
¢ destacada em interagdo direta com os europeus, compondo uma cena de negociagao que foge
da cléssica logica da violéncia ou da submissao. O contexto historico € o do comércio de peles,
atividade que articulou relagdes diplomaticas, econdmicas e culturais entre diversos povos
originarios e colonizadores, especialmente no territério que hoje corresponde ao Canada e

norte dos Estados Unidos.
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O enquadramento visual ¢ diplomatico e comercial, oferecendo uma narrativa menos
marcada por conflito e mais voltada a convivéncia e troca, embora sob uma hierarquia
implicita. A agéncia indigena aparece de forma significativa: os nativos estdo de pé,
envolvidos na negociagdo, com postura ativa no processo. As interagdes com outros grupos
sdo o nucleo da imagem — indigenas e franceses estdo frente a frente, sugerindo uma relacao
de interesse mutuo, ainda que assimétrica em termos de poder. Os aspectos materiais sao
visiveis nos trajes, peles, embarcagdes e armas; os simbdlicos aparecem nos gestos e na mise-
en-scéne da negociacdo, que indicam estratégias de adaptacdo e resisténcia.

Essa imagem oferece uma rara oportunidade de mostrar aos estudantes que os povos
indigenas nao foram apenas vitimas, mas também agentes diplomaticos e comerciais nas
multiplas frentes da colonizac¢do. Para isso, ¢ essencial que a gravura seja acompanhada de
uma reflexdo critica sobre os limites e as tensdes dessas relagdes, bem como sobre as

consequéncias ecoldgicas, sociais e politicas do comércio de peles para os povos originarios.

Sarnin Images/The Granger Collection/Easypix Brasil
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Chefe Pontiac, gravura de John Mix Stanley, século XIX.

Imagem 47
Na pagina 122, a imagem ¢ uma gravura do século XIX de autoria de John Mix
Stanley, que retrata o Chefe Pontiac, importante lider da resisténcia indigena contra a
expansdo britanica na regido dos Grandes Lagos, na América do Norte, durante o século
XVIII. A presenca indigena ¢ direta e individualizada: Pontiac ¢ representado em postura
firme e digna, com aderegos cerimoniais e expressao altiva. O contexto histdrico abordado ¢ o

da resisténcia armada e diplomatica dos povos origindrios frente ao avango colonial,



130

especialmente apos a Guerra dos Sete Anos, quando os britanicos passaram a controlar
territorios antes ocupados pelos franceses.

O enquadramento visual ¢ heroico e memorial, tipico das representacdes do romantismo
do século XIX, que exaltavam figuras indigenas como “nobres selvagens” — ao mesmo
tempo reconhecendo sua bravura e projetando-os como reliquias de um passado em extingao.
A agéncia de Pontiac ¢ claramente afirmada: ele aparece como sujeito politico e guerreiro,
simbolo de lideranca e resisténcia. As interacdes com outros grupos sdo evocadas por sua
figura historica, embora ndo estejam visiveis na imagem. Os aspectos materiais e simbdlicos
sdo fortes: cocar, pinturas corporais, postura ¢ expressao remetem a identidade cultural e ao
estatuto politico do personagem.

Essa imagem possui grande valor pedagogico se utilizada para destacar o protagonismo
indigena nas lutas anticoloniais nas Américas, permitindo uma leitura que va além da visdo de
passividade ou assimilagdo. No entanto, também ¢ necessario problematizar o fato de que tais
representacdes — apesar de afirmativas — muitas vezes enquadram os indigenas como figuras
do passado glorioso, reforcando sua “museificacdo”. Com a mediacdo critica adequada, a
gravura pode servir como ponto de partida para discutir tanto a resisténcia indigena quanto os
mecanismos simbodlicos que a historiografia e a arte utilizaram para limitar sua presenga ao

passado.

Geaoff Thampson/CartaonStack

Charge de Geoff Thompson, s/d.

Imagem 48

Na pagina 125, ¢ apresentada uma charge contemporanea de Geoff Thompson, sem

data especificada, que tematiza criticamente a relagdo entre colonizadores europeus € povos
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indigenas das Américas. A presencga indigena é explicita e central a ironia da cena: geralmente,
charges desse tipo invertem ou expdem o cinismo histérico presente no discurso colonizador,
por exemplo, ao retratar o “descobrimento” sob a ética do desrespeito a soberania e cultura
originaria. O contexto historico abordado ¢ o do encontro colonial, mas relido sob uma chave
critica e atual, que convida a revisao das narrativas tradicionais.

O enquadramento visual é sarcastico e subversivo, tipico do género da charge, utilizando
a linguagem da satira para desmontar mitos historicos como o da “missdo civilizadora”. Os
indigenas sdo representados em cena, muitas vezes com expressdes de espanto, ironia ou
resisténcia, e sua agéncia ¢ construida por meio da critica implicita ao comportamento colonial.
As interagcdes com os europeus sdo o foco da imagem — frequentemente tensas ou
contraditorias — e revelam uma assimetria de poder que é posta em evidéncia para ser
questionada. Os aspectos simbolicos sdo ativados por meio dos gestos, falas (se houver baldes
de texto), expressdes e contrastes visuais entre 0s personagens.

O valor pedagogico dessa charge ¢ elevado, pois permite trabalhar a interpretagdo critica
de imagens, o humor como ferramenta politica, e a desconstrugdo das visdes glorificadas da
colonizacdo. Para que cumpra plenamente seu papel formativo, a mediacdo docente deve
explicitar o alvo da critica, contextualizar historicamente a cena e relaciona-la com debates

contemporaneos sobre racismo, colonialidade e memoria historica.

Govi Sas, Modena, Italia.

Eattista Rar

Detalhe de mapa
~ elaborado por Giovanni
Battista Ramusio, em
~=— 1557 representando a
B . -
~ extracdo de pau-brasil
pelos indigenas.

Imagem 49

Na pagina 159, a imagem apresentada ¢ um detalhe de mapa elaborado por Giovanni

Battista Ramusio em 1557, que representa a extra¢do de pau-brasil realizada por indigenas
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no litoral brasileiro. A presenca indigena ¢ visualmente destacada como parte da paisagem
produtiva: os corpos nativos aparecem em ag¢do, cortando arvores, carregando toras ou
interagindo com o produto extraido. O contexto historico abordado ¢ o do comércio do pau-
brasil nos primeiros anos da colonizagdo portuguesa, quando os povos origindrios foram
envolvidos como forga de trabalho em um sistema de escambo imposto e progressivamente
explorador.

O enquadramento visual € colonial e utilitario, com os indigenas inseridos na cena como
parte da natureza e do recurso econdmico. A agéncia ¢ ambigua: embora estejam em
movimento ¢ em pratica produtiva, sua atuacdo aparece condicionada ao interesse europeu,
sem expressdo de autonomia ou vontade propria. As interagdes com outros grupos —
especialmente com os portugueses — sdo sugeridas de forma implicita, muitas vezes com
europeus a margem da cena, recebendo a madeira ou observando o processo. Os aspectos
materiais e simbolicos s3o reduzidos a pratica economica: ndo ha representagdo de cultura,
espiritualidade ou complexidade social — o indigena ¢ figura funcional.

Apesar de seu valor documental como uma das primeiras cartografias coloniais, a
imagem contribui para a construcdo de um imaginario em que o indigena ¢ relegado a fun¢ao
de mao de obra naturalizada, apagando sua subjetividade, cultura e resisténcia. Seu uso em
sala de aula deve ser acompanhado de uma critica 2 maneira como 0S mapas europeus
produziram visualmente o “novo mundo” como um espago de recursos e corpos disponiveis a
exploragdo. Dessa forma, ¢ possivel revelar como as imagens também participaram

ativamente da constru¢do do colonialismo.

Dalfim Marins/Pulsar Imagens

Vista da aldeia Aiha,
%@ da etnia Kalapalo,

8 localizada na Terra
Indigena do Xingu,
em Mato Grosso.
Fotografia de 2018.

Imagem 50

Na pagina 170, ¢ apresentada uma fotografia contemporanea que mostra uma vista

panoramica da aldeia Aiha, da etnia Kalapalo, localizada na Terra Indigena do Xingu, em
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Mato Grosso, e registrada em 2018. A presenca indigena ¢ fortemente afirmada no espago,
mesmo que nao aparegam pessoas individualizadas: a organiza¢dao da aldeia, sua arquitetura
circular e a vegetacdo ao redor comunicam a permanéncia, autonomia € cosmovisao territorial
do povo Kalapalo. O contexto histdrico € o da existéncia indigena contemporanea, com foco
na territorialidade e nas formas de vida que persistem em meio as pressdes externas.

O enquadramento visual ¢ documental e afirmativo, apresentando a aldeia como um
espaco funcional, organizado e simbdlico, em oposi¢do a representacdo estereotipada do
“indigena isolado” ou do “tempo congelado”. Ainda que ndo haja sujeitos visiveis na cena, a
agéncia estd implicita na autoria coletiva do espaco — a aldeia é expressao concreta da cultura,
da organizagdo social e da resisténcia politica dos Kalapalo. As interagdes com outros grupos
ndo estdo representadas diretamente, mas a localizacdo na Terra Indigena do Xingu sugere
uma longa trajetoria de articulacdo entre povos e com o Estado brasileiro.

Os aspectos materiais ¢ simbolicos sdo numerosos: a disposi¢cdo das casas, a auséncia de
muros, a relagdo com a natureza, tudo aponta para uma visdo de mundo relacional, em que o
territorio € tanto um espaco fisico quanto espiritual. A imagem tem alto valor pedagogico, pois
rompe com a narrativa da extingdo ou do passado encerrado e afirma a vivacidade e
complexidade das sociedades indigenas atuais. Para alcangar esse potencial, ¢ fundamental
que o professor explore com os alunos os modos de vida, as cosmologias e as lutas politicas
dos povos do Xingu, refor¢gando o protagonismo indigena no presente.

A leitura critica das imagens presentes no livro Historia.doc — 7° ano evidencia como os
recursos visuais seguem desempenhando papel fundamental na constru¢do das narrativas
sobre os povos indigenas. Ao longo da obra, observa-se a prevaléncia de representacdes
historicas marcadas por um olhar eurocéntrico, nas quais 0s povos origindrios sao
frequentemente situados em uma temporalidade encerrada, retratados como figuras coletivas,
passivas ou submetidas a l6gica da conquista. Essas imagens tendem a reforgar esteredtipos e
cristalizagdes, sobretudo quando desvinculadas de uma mediacdo textual que explicite seus
contextos e sentidos historicos.

No entanto, o livro também incorpora registros que tensionam esse padrdo. Imagens
contemporaneas ¢ produgdes de autoria indigena — como o mapa etnocartografico do Xingu
ou a fotografia da aldeia Kalapalo — apontam para um esfor¢o, ainda incipiente, de
reposicionar os povos indigenas como sujeitos historicos ativos, inseridos no presente e na luta

por seus territorios, direitos e formas proprias de existéncia.

3.4.3 Representagdes visuais dos Povos Indigenas no Livro do 8° Ano do Ensino Fundamental.
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No volume referente ao 8° ano do Ensino Fundamental, o livro Historia.doc propde uma
abordagem da historia do Brasil que percorre momentos decisivos, como a colonizagdo, o
império e a formagdo do Estado nacional. Nesse percurso, as imagens desempenham um papel
pedagogico fundamental, contribuindo para construir sentidos sobre os sujeitos historicos,
suas lutas e apagamentos. A analise das seis representacdes visuais dos povos indigenas
presentes neste volume revela, a0 mesmo tempo, a permanéncia de estereotipos coloniais € o
surgimento de iniciativas que buscam afirmar a presenca indigena na contemporaneidade.

As imagens selecionadas apresentam diferentes enfoques: hd desde representacdes
simbolicas e alegdricas — como indigenas legitimando o poder imperial — até cenas
cotidianas do século XIX, marcadas por um olhar etnogréafico europeu. Por outro lado, o livro
também traz registros contemporaneos, como a presen¢a de jovens indigenas em redes digitais
ou no cotidiano das aldeias, o que contribui para deslocar os povos origindrios da narrativa de
um passado concluido. Esses contrastes revelam as disputas visuais sobre quem pertence a
historia e como ela ¢é narrada.

Diante disso, este topico propde uma andlise critica das imagens que representam o0s
povos indigenas ao longo da obra, utilizando como base seis categorias: presenca e
visibilidade, contexto historico abordado, estereotipos e enquadramentos visuais, agéncia,
interagcdes com outros grupos € aspectos materiais e simbodlicos. O objetivo € investigar se
essas representagcdes confirmam a logica da colonialidade do olhar ou se oferecem aberturas

para um imaginario descolonial, mais plural ¢ comprometido com a justica histdrica.

Tabela 3: Representacdes Visuais dos Povos Indigenas no Livro Historia.doc — 8° Ano

(Saraiva, 2022)

Pagina | Tipo de| Descrigiao Tipo de | Observagoes
Imagem Representacio
66 [lustracao Execugdo de Tupac| Historica /| Representa indigena
histérica Amaru. Autoria e data| Politica como simbolo de
desconhecidas. resisténcia contra a
dominacao colonial
126 Litogravura D. Pedro sagrado por| Histdrica /| Representacgao
historica indigenas e divindades. | Alegdrica simbdlica; indigenas
Autoria  desconhecida, como elementos
c. 1840 legitimadores do
poder
137 Aquarela Os puris na floresta, de | Cultural /| Registro de praticas
etnografica Giulio Ferrario, baseada | Etnografica cotidianas; visdo
em Wied-Neuwied. europeia e
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Gravura de Fumagalli, distanciada
1821
138 Litografia Aldeia de tapuios, de| Historica /| Aldeamento  como
historica Johann Moritz | Cotidiana espaco de controle e
Rugendas, 1835 apagamento da
autonomia indigena
242 Fotografia Cristian Wariu, | Contemporanea / | Protagonismo
contemporanea | comunicador digital | Politica indigena na midia
Xavante, em encontro digital; agéncia
de liderangas indigenas, comunicativa
2021
247 Fotografia Jovens Mbya Guarani| Contemporanea /| Rompe com
contemporanea | utilizando celulares | Cotidiana esteredtipos;
durante capinacdo na articulacao entre

aldeia Tekoa Pora (RS),
2021

tradicdo e tecnologia

A execugao de Tupac Amaru. Autoria e data desconhecidas.

Imagem 51

Na pagina 66, o livro apresenta uma ilustracio historica da execucido de Tupac

Amaru II, lider da grande revolta indigena contra o dominio colonial espanhol no vice-

reinado do Peru, em 1780. A presenca indigena ¢ absolutamente central: Tipac Amaru € o

protagonista da cena, representado no momento de sua execucdo publica, que teve impacto

simbolico e politico profundo nas lutas anticoloniais do continente. O contexto historico € o da

resisténcia indigena no final do século XVIII, marcada por tentativas de retomar o controle

sobre territorios, costumes e estruturas politicas destruidas pela colonizacio.

O enquadramento visual € tragico e iconico — o corpo de Tupac Amaru ¢ o foco,

posicionado como martir diante da for¢ca opressora. A imagem, mesmo que de autoria

desconhecida, revela o modo como a violéncia colonial se perpetua por meio do espetaculo da

punicdo. A agéncia indigena esta fortemente presente: mesmo em uma cena de morte, Tpac ¢é
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figura de resisténcia, e seu gesto final representa a insubmissdo diante da ordem imposta. As
interagdes com o0s colonizadores sdo implicitas: soldados, juizes e espectadores brancos
aparecem como instrumentos da dominagao.

Do ponto de vista simbolico, a cena ¢ carregada de significado: o corpo indigena punido
em praga publica torna-se simbolo de poder e ameaga aos impérios europeus. E uma imagem
que produz memoria e alerta. Seu uso pedagdgico ¢ potente para discutir tanto as formas de
repressdao colonial quanto as redes de resisténcia que extrapolam os limites do territdrio
brasileiro. Para que cumpra sua funcdo critica, ¢ fundamental que a imagem seja lida como
registro da violéncia imperial, mas também como expressao da memoria insurgente dos povos

originarios do continente.

D. Pedro sagrado por
indigenas da terra e
divindades, litogravura
de autoria desconhecida,
c. 1840.

Imagem 52

Na pagina 126, ¢ apresentada uma litogravura histérica de autoria desconhecida,
datada por volta de 1840, que representa D. Pedro sendo “sagrado” por indigenas e figuras
mitolégicas. A cena ¢ alegdrica e carregada de simbolismo, evocando a consagragdo do
imperador como figura legitimada por todas as for¢cas da nagdo — incluindo os povos
originarios. A presenca indigena ¢ evidente, porém instrumental: indigenas sao inseridos como
personagens figurativos, desprovidos de voz, com a fung¢do de reforgar a autoridade imperial.

O contexto historico € o da constru¢do de uma identidade nacional no periodo imperial,
em que o poder central buscava afirmar sua legitimidade associando-se a simbolos da terra, da
natureza ¢ da ancestralidade. O enquadramento visual ¢ grandioso e cerimonial, estruturado
para enaltecer o monarca. A agéncia indigena estd ausente — os sujeitos aparecem como
elementos decorativos, em uma composi¢do idealizada que apaga os conflitos histéricos entre

o Estado imperial e os povos indigenas.
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As interagdes com outros grupos sdo simbolicas: a imagem promove uma harmonia
ficticia entre monarquia, natureza e culturas origindarias, ignorando as violéncias, expulsdes ¢
politicas de assimilagdo promovidas pelo Império. Os aspectos materiais e simbolicos
aparecem na indumentaria dos indigenas, que remete a um “primitivismo classico” estilizado
— cocares, langas, torsos nus —, descolado da realidade indigena do século XIX.

A imagem oferece uma excelente oportunidade para discutir com os estudantes como os
povos indigenas foram apropriados como simbolos da “nacdo” enquanto, simultaneamente,
eram perseguidos e desterritorializados. Ela explicita uma das estratégias mais comuns da
colonialidade: utilizar o indigena como emblema do passado ou da natureza, negando sua

presenga ativa no projeto politico do pais.

¥ Os puris na
floresta, aguarela
de Giulio Ferrario
feita com base na
obra de Maximilian
zu Wied-MNeuwied,
gravada por
Fumagalli, 1821.

Imagem 53

Na pagina 137, o livro apresenta a aquarela “Os puris na floresta”, produzida por
Giulio Ferrario com base nas observacdes do naturalista Maximilian zu Wied-Neuwied, ¢
gravada por Fumagalli em 1821. A imagem mostra um pequeno grupo da etnia Puri em meio
a mata, em atividades cotidianas e em contato com elementos naturais. A presenga indigena ¢é
clara, embora retratada de forma distanciada e generalizante, como parte do ambiente
selvagem e exatico.

O contexto historico refere-se as viagens cientificas e naturalistas do século XIX, que
buscavam catalogar os “tipos humanos” e os costumes dos povos ndo europeus, muitas vezes
com pretensdes etnograficas, mas fortemente marcadas por visdes evolucionistas e
hierarquizantes. O enquadramento visual ¢ naturalista e contemplativo, focando nos corpos

seminus, no ambiente e em gestos cotidianos, como carregar criangas ou manipular objetos.
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A agéncia indigena ¢ reduzida a agdes basicas: sobrevivéncia, contato com a natureza,
maternidade. Nao ha sinal de organizacdo politica, resisténcia ou historicidade. As interagdes
com outros grupos estdo ausentes, reforcando a ideia do indigena isolado e intocado pelo
“progresso”. Os aspectos simbolicos e materiais sdo visualmente destacados — corpos,
adornos, utensilios e vegetagdo sdo minuciosamente retratados —, mas tratados como objetos
de curiosidade cientifica.

Essa imagem representa um exemplo classico da producdo do indigena como “objeto de
observa¢do”, reforcando a colonialidade do olhar que retira a historicidade desses povos e os
posiciona como parte do cenario exotico do Brasil. Seu uso pedagogico deve ser acompanhado
de uma critica ao olhar europeu que constroi o outro como ser pré-moderno e alheio a historia

— um dos pilares da exclusdo epistémica indigena.

aPaude 59

Alaprcchacl oYLl craca M wri cpal Ik de Sncinecs, S0

Aldeia de tapuios, litografia de Johann Moritz Rugendas,
1835. A obra representa um aldeamento indigena no Brasil
central, na primeira metade do século XX,

i . B

Imagem 54

Na pagina 138, encontramos a litografia “Aldeia de tapuios”, de Johann Moritz
Rugendas, datada de 1835. A imagem representa um aldeamento indigena no Brasil central,
mostrando indigenas em diversas atividades cotidianas, como cozinhar, carregar objetos e
circular pela vila. A presenca indigena ¢ significativa, mas marcada por um enquadramento
visual que evidencia a transformacao dessas comunidades sob a 16gica da domesticagdo e do
controle colonial.

O contexto historico ¢ o dos aldeamentos implementados pelo Estado e pelas missdes
religiosas com o objetivo de sedentarizar, cristianizar e submeter os povos indigenas a normas

de trabalho e disciplina ocidental. O enquadramento visual ¢ panoramico e sereno, com foco
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na ordem e na harmonia aparente da vida aldeada. A agéncia indigena ¢ representada apenas
em nivel funcional — como forga de trabalho e figura exdtica que se adapta as exigéncias do
mundo colonial.

As interagdes com outros grupos sdo implicitas, pois o proprio conceito de aldeamento
pressupde a presenca de autoridades coloniais, missionarias ou militares. O controle externo,
no entanto, ¢ apagado visualmente, dando lugar a uma cena aparentemente pacifica e
autébnoma. Os aspectos materiais e simbdlicos aparecem na arquitetura das casas, na
indumentaria simplificada e na organizacdo do espago, mas ndo refletem a complexidade
cultural das etnias envolvidas.

Essa imagem, apesar de valiosa como registro historico, exige uma mediacdo critica
para revelar o que estd silenciado: a perda de autonomia, a imposicdo de costumes, a
dissolucdo de linguas e espiritualidades. O aldeamento, longe de ser um espaco de
convivéncia harmoniosa, foi instrumento de controle e apagamento cultural — e a imagem de

Rugendas contribui para naturalizar esse processo como progresso ou integracao.

iu, da etnia Xavante,
em Sao José do

an tem um canal em uma
plataforma de compartilhamento de videos no qual aborda
temas como mudang imaticas, demarcacao de terras
indigenas e a relacio de grupos indigenas com ONGs.

em encontro de lideran
Xingu (MT), em 2021. C

Imagem 55

Na pagina 242, encontramos uma fotografia contemporinea de Cristian Wariu,
jovem da etnia Xavante, registrada em 2021 durante um encontro de liderangas indigenas em
Sdo José do Xingu (MT). A imagem mostra Wariu utilizando um microfone e celular, como

comunicador digital indigena, com expressdo segura e concentrada. A presenca indigena ¢
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atual, afirmativa e individualizada — algo ainda pouco comum em livros didaticos.

O contexto histdrico é o da participacdo ativa dos povos originarios nas esferas publicas
e digitais, com destaque para o uso das redes sociais como ferramenta de denuncia,
organizacdo politica e afirmacdo identitaria. O enquadramento visual ¢ documental e
empoderador: o jovem indigena estd em destaque, no centro da imagem, em um cenario
politico e de fala, ndo de submissdo ou contemplagao.

A agéncia indigena ¢ o eixo da representagdo: Cristian aparece como comunicador,
produtor de contetido e agente politico. As interagdes com outros grupos estdo sugeridas pela
natureza do evento — um encontro de liderangas — e pelo proprio uso de tecnologias que
aproximam mundos distintos. Os aspectos materiais e simbdlicos sdo discretos, mas
significativos: o celular, o microfone, a expressdo facial e o contexto do encontro revelam a
articulacao entre tradicao e modernidade.

Essa imagem rompe com a logica da colonialidade visual ao colocar o indigena como
protagonista do presente, usudrio critico das tecnologias e mediador de saberes. Seu uso
pedagdgico ¢ altamente recomendavel para discutir a pluralidade das juventudes indigenas, o
ativismo digital e a centralidade da voz indigena nas lutas contemporaneas por territorio,

identidade e justica.

Cher o Cher il

durante atividade de capinagido no campo da
aldeia Tekoa Pord, no municipio de Salto do
Jacui (RS). Fotografia de 2021.

Imagem 56

Na pagina 247, o livro apresenta uma fotografia contemporanea de jovens da etnia
Mby#4 Guarani utilizando o celular durante uma atividade de capinagdo na aldeia Tekoa Pora,
no municipio de Salto do Jacui (RS), registrada em 2021. A presenca indigena ¢ direta,
cotidiana e atual — representando os sujeitos em uma atividade comum, conectados a

tecnologia e ao seu territorio.
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O contexto histdrico é o da vida nas aldeias no século XXI, marcada pela articulagao
entre praticas tradicionais (como o trabalho coletivo na terra) e o uso de tecnologias digitais,
que j& fazem parte do cotidiano indigena. O enquadramento visual ¢ naturalista e ndo
estigmatizante: os jovens aparecem no campo, em acdo, mas com celular nas maos —
rompendo com o esteredtipo do indigena “do passado” ou isolado da modernidade.

A agéncia indigena ¢ implicita e poderosa: os jovens sdo sujeitos de sua experiéncia,
vivendo de forma autonoma e integrando recursos contemporaneos a sua realidade cultural.
As interagdes com outros grupos ndo aparecem diretamente, mas estdo sugeridas pelo uso do
celular e pelo contato com redes externas que esse uso pressupde. Os aspectos materiais e
simbolicos se expressam tanto nos elementos da paisagem rural quanto na presenga do celular,
que se torna simbolo de uma juventude indigena conectada, hibrida e critica.

Essa imagem tem grande valor pedagdgico por desconstruir representagdes cristalizadas
e ampliar o repertorio visual sobre o que ¢ ser indigena no Brasil de hoje. Ela contribui para
afirmar a pluralidade das formas de existéncia indigena e valoriza a continuidade histérica dos
povos originarios, que seguem reinventando suas praticas diante dos desafios e possibilidades
do tempo presente.

A andlise das imagens do livro Historia.doc — 8° ano evidencia um conjunto visual
marcado por contrastes profundos entre representacdes tradicionais e contemporaneas dos
povos indigenas. Ao todo, foram identificadas seis imagens com representagdes visuais dos
indigenas, que variam entre litogravuras do século XIX, aquarelas etnograficas, ilustracdes
politicas e fotografias atuais. Essas imagens articulam diferentes modos de ver os indigenas:
ora como sujeitos subordinados ou decorativos, ora como agentes politicos do presente.

As representacdes historicas — como nas litografias de Rugendas ou na alegoria de D.
Pedro sagrado por indigenas — seguem reforcando o uso dos povos origindrios como
instrumentos simbdlicos da constru¢do nacional ou objetos de observagdo colonial,
frequentemente sem agéncia, voz ou individualizagdo. A colonialidade do olhar ainda se
manifesta nessas imagens que consolidam o indigena como parte do passado ou da natureza.

Por outro lado, os registros contemporaneos, como as fotografias de Cristian Wariu e
dos jovens Mbya Guarani, rompem com esse padrao. Neles, os povos indigenas aparecem
como sujeitos do presente, conectados, atuantes, hibridos — reforgando a diversidade e a
vitalidade de suas existéncias. Essas imagens atualizam o imaginario e contribuem para
desconstruir esteredtipos historicos, oferecendo novos sentidos pedagogicos e politicos as
narrativas visuais.

Assim, o material didatico revela uma tensdo constante entre reproducdo e ruptura da
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colonialidade visual. Cabe ao trabalho pedagogico ativar as imagens como ferramentas criticas
— ndo apenas ilustrativas —, capazes de provocar reflexdes sobre memoria, identidade,

resisténcia e justica historica no ensino de Historia.

3.4.4 Representacdes visuais dos Povos Indigenas no Livro do 9° Ano do Ensino Fundamental.

No volume destinado ao 9° ano do Ensino Fundamental, o livro Historia.doc aborda o
Brasil no século XX e inicio do XXI, com foco nas transformagdes sociais, politicas e
culturais do periodo. Dentro desse recorte, as representacdes visuais dos povos indigenas
ocupam um espago relevante e revelador: ao todo, foram identificadas sete imagens com
tematicas indigenas, que vao desde charges criticas publicadas ao longo do século até
fotografias contemporaneas que registram a atuacao politica, o cotidiano e a resisténcia desses
povos.

Diferentemente dos volumes anteriores, aqui ha uma presenca mais explicita de
indigenas enquanto sujeitos politicos e historicos do presente. As imagens registram
momentos emblematicos, como a atuacdo de Méario Juruna no Congresso Nacional, a presenca
indigena em votagdes decisivas, o impacto das politicas de desenvolvimento sobre seus
territorios, e até a reatividade as celebragdes oficiais do “descobrimento”. Charges como a de
1922 e a de 2000 trazem um olhar critico sobre a exclusdo e a resisténcia, utilizando a
linguagem visual para questionar os mitos fundacionais da nagao.

A andlise destas imagens sera guiada por seis categorias: presenca ¢ visibilidade;
contexto historico; esteredtipos e enquadramentos; agéncia; interagdes com outros grupos; e
aspectos materiais e simbolicos. O objetivo ¢ compreender de que maneira esses registros
contribuem para romper com a logica da invisibilidade e da colonialidade visual, ou se, ao
contréario, ainda reproduzem formas sutis de silenciamento. Em um momento historico de
disputas intensas por territorio, memdoria e representagdo, essas imagens tornam-se nao apenas

fontes, mas também arenas de luta simbolica e politica.

Tabela 4: Representacdes Visuais dos Povos Indigenas no Livro Historia.doc — 9° Ano

(Saraiva, 2022)

Pagina | Tipo de| Descricao Tipo de | Observagoes
Imagem Representacio
63 Charge Charge de 1922 na| Satirica /| Dentncia da
revista D. Quixote com | Politica marginalizagdo  dos
critica a  exclusdo indigenas no




143

indigena da “festa da centendrio da
nacao” independéncia
131 Fotografia Getllio Vargas visita| Historica /| Imagem oficial que
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Na pagina 63, o livro apresenta uma charge publicada na revista D. Quixote em 1922,
ano do centendrio da Independéncia do Brasil. Na cena, um personagem indigena,
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representado como “filho da terra”, questiona sua exclusdo da celebragdo nacional. A resposta,
dada por uma figura caricata que representa o “Protocolo”, ¢ ir6nica: os indigenas nao
participardo da festa, mas serdo “expostos como tipos exoticos”. A presenga indigena € direta,
mas marcada pela critica & forma como os povos origindrios sdo simbolicamente excluidos da
narrativa oficial da nagao.

O contexto historico ¢ o das comemoragdes do centendrio da independéncia, em um
Brasil que buscava projetar uma identidade nacional moderna, mas que, ao fazé-lo,
marginalizava sistematicamente os povos indigenas. O enquadramento visual € satirico e
contundente: a charge desvela o racismo institucional e a instrumentalizacdo dos indigenas
como ornamento folcldrico, ndo como sujeitos histdricos. A agéncia indigena aparece na fala
— ele interpela o sistema —, mas ¢ também limitada pela representagao visual que reforca
tragos caricaturais.

As interagdes com outros grupos sdo encenadas como relacdo de exclusdo simbdlica: o
indigena ¢ confrontado com o aparato institucional que decide sobre sua visibilidade. Os
aspectos materiais e simbolicos sdo essenciais a critica: a linguagem do protocolo, a
vestimenta e os termos utilizados evidenciam a burocracia que transforma os povos originarios
em espetaculo, ndo em cidadaos.

Essa imagem ¢ poderosa como ferramenta pedagogica para discutir a exclusdo simbolica
dos indigenas nos mitos de fundag¢do nacional e as formas sutis de apagamento cultural e

politico. Ao resgatar a charge, o livro abre espaco para uma leitura critica das celebragdes

oficiais e da construcao da identidade brasileira.

Getulio Vargas em visita a aldeia dos indigenas
Haraja, na ilha do Bananal, localizada no atual
Parque Macional do Araguaia, Tocantins.
Fotografia de 1940.

Imagem 58

Na pagina 131, o livro apresenta uma fotografia historica de 1940 que mostra Getilio
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Vargas em visita a aldeia Karaja, localizada na Ilha do Bananal (atual Parque Nacional do
Araguaia, TO). A imagem insere os povos indigenas em um contexto de exibi¢do publica e
aproximacdo simbolica com o Estado. A presenca indigena ¢ direta, mas silenciosa e
cerimonial, enquanto Vargas ocupa o centro da cena como figura dominante.

O contexto historico ¢ o do Estado Novo (1937-1945), periodo em que Vargas buscou
consolidar sua imagem como lider nacional, promovendo uma identidade brasileira
integradora, ainda que autoritdria. A fotografia integra o discurso do indigenismo estatal, que
via os indigenas como parte da “familia nacional”, mas a serem tutelados e assimilados. O
enquadramento visual é hierarquico e protocolar: Vargas estd em posicdo de autoridade,
cercado por indigenas e autoridades.

A agéncia indigena ¢ praticamente nula: os Karaja estdo representados como receptores
da visita, € ndo como sujeitos do encontro. As interagdes com outros grupos sdo moldadas
pela assimetria entre Estado e povos originarios, encenada na propria organizacao da cena. Os
aspectos materiais e simbolicos reforcam esse contraste — os trajes tipicos indigenas sdo
exibidos como elemento cultural, enquanto o terno de Vargas e a disposicdo da comitiva
reforcam a autoridade estatal.

Essa imagem ¢ exemplar da forma como o indigenismo oficial se utilizava da presenca
indigena como ferramenta de propaganda e legitimagdo politica, sem efetiva inclusdo dos
povos como protagonistas. Seu uso pedagdgico pode fomentar reflexdes sobre o papel do
Estado na producdo de imagens de integragdo e sobre os limites dessa integragdo enquanto

forma de controle.

ACRE —BRASILIR

: | BRASILIA

Indigenas cbservam placa indicativa das ias até Rio
Branco e Brasilia, 4 beira do canteiro de da rodovia
Acre-Brasilia, em Vilhena, Rondonia. Fotografia de 1960.

Imagem 59

Na pagina 202, o livro apresenta uma fotografia documental que mostra indigenas
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observando uma placa de sinaliza¢ao rodoviaria, indicando as distancias até¢ Rio Branco ¢
Brasilia. A cena ocorre a beira de um canteiro de obras, no contexto da construgdo de uma
rodovia. A presenca indigena ¢ direta, com os sujeitos em atitude de observacao, posicionados
lateralmente a estrada — literalmente a margem do processo representado.

O contexto histérico é o da expansdo das obras de infraestrutura no interior do Brasil,
especialmente durante as décadas de 1960 e 1970, quando o regime militar promoveu uma
politica de integragdo territorial que impactou profundamente os povos indigenas. O
enquadramento visual € simbolico e silencioso: a estrada representa o “progresso”, enquanto
os indigenas aparecem como observadores, ndo como participantes ou beneficiarios.

A agéncia indigena ¢ ambigua — eles estdo presentes e atentos, mas ndo intervém. A
cena transmite um contraste entre o mundo tecnologico e o territorio indigena, agora
atravessado por estruturas de mobilidade e controle. As interagdes com outros grupos sao
implicitas, representadas pela presenga da obra, dos equipamentos e da sinalizagdo —
evidéncias do Estado e da l6gica desenvolvimentista.

Os aspectos simbolicos sdo poderosos: a estrada corta o territorio, a placa aponta para a
capital e para a cidade distante, enquanto os indigenas permanecem estaticos, numa imagem
de deslocamento for¢ado e descontinuidade cultural. Essa imagem ¢ crucial para discutir os
efeitos do “progresso” sobre os territdrios origindrios e os modos de vida tradicionais,
destacando como as politicas de ocupacdo do territério frequentemente ignoraram — ou

atacaram — os direitos e a existéncia autdbnoma dos povos indigenas.
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Na pagina 215, o livro apresenta uma fotografia contemporanea de 2020 que retrata
criancas do povo indigena Kanoé usando mascaras como protecao contra a covid-19, na
aldeia Ricardo Franco, Terra Indigena Rio Guaporé, Guajara-Mirim (RO). A imagem insere
os povos indigenas de forma direta no contexto pandémico global, revelando suas formas de
enfrentamento da crise sanitaria. A presencga indigena ¢ atual, concreta ¢ humanizada, com
foco na infancia, na saude e no cuidado.

O contexto historico ¢ o da pandemia de covid-19, que atingiu duramente as
comunidades indigenas do Brasil, muitas das quais foram negligenciadas pelas politicas
publicas. A fotografia destaca a resposta local e coletiva & emergéncia sanitaria, mostrando a
incorpora¢ao de medidas de prote¢do. O enquadramento visual ¢ horizontal e respeitoso,
focando nas expressoes e nos corpos das criangas, em ambiente comunitario.

A agéncia indigena ¢ manifesta no gesto de prote¢do, que revela consciéncia e agdo
diante do risco. Apesar da pouca idade dos sujeitos, a cena remete a uma coletividade
organizada e resiliente. As interagcdes com outros grupos sdo indiretas: ndo had presenga do
Estado ou de agentes externos na imagem, o que reforca a autonomia da resposta comunitaria.
Os aspectos materiais € simbolicos aparecem nas mascaras, nos trajes e no espaco da aldeia
— marcadores da articulacao entre tradi¢do e necessidade de adaptagao.

Essa imagem ¢é potente para refletir sobre a atualidade e a vulnerabilidade dos povos
indigenas diante das crises, mas também sobre sua capacidade de organizacdo, cuidado e
resisténcia. Ao trazer uma cena cotidiana e afetuosa, a fotografia rompe com o exotismo e o
distanciamento, aproximando os estudantes da realidade vivida por esses sujeitos no século

XXI.

Imagem 61



148

Na pagina 252, o livro apresenta uma fotografia de 1986 de Mario Juruna, o primeiro
indigena a ocupar uma cadeira na Camara dos Deputados, registrada em seu gabinete no
Congresso Nacional. Na imagem, ele aparece dando uma entrevista, com um gravador sobre a
mesa — instrumento simbodlico de sua atuacdo politica. A presenca indigena ¢ direta e
individualizada, com foco em uma figura publica de forte expressao politica.

O contexto historico ¢ o da redemocratizagdo do Brasil, periodo em que novos atores
sociais conquistaram espacos institucionais, incluindo representantes indigenas. Mério Juruna
foi deputado federal entre 1983 e 1987, pelo PDT do Rio de Janeiro, e sua atuacdo foi
marcada pela denuncia das violagdes de direitos dos povos indigenas. O enquadramento
visual € sobrio, respeitoso e centrado na figura de Juruna, rompendo com esteredtipos e
situando o indigena em um espaco formal de poder.

A agéncia indigena ¢ plena: Juruna ¢ retratado como lider politico, articulador e
comunicador, com o gravador como extensdo simbdlica de sua voz e memoria. As interagdes
com outros grupos sdo implicitas, associadas ao ambiente institucional e ao enfrentamento do
racismo estrutural e da negligéncia estatal. Os aspectos materiais e simbolicos estdo no uso do
terno, no ambiente do gabinete, no gravador e no contraste entre sua origem étnica € 0 espago
politico ocupado.

Essa imagem tem altissimo valor pedagogico, pois desmonta a nogdo de que o indigena
pertence ao passado ou aos “limites da civilizagdo”. Juruna representa uma virada na
visualidade indigena no Brasil: ele ndo est4 sendo falado, mas falando — e gravando — para
se fazer ouvir. Usar essa imagem em sala de aula ¢ afirmar o protagonismo indigena na

constru¢do democratica e na luta por direitos constitucionais.

Imagem 62
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Na pagina 253, o livro apresenta uma fotografia documental de 1988 que mostra
indigenas do norte do Para acompanhando uma votacdo no plenario da Camara dos
Deputados, em Brasilia. A imagem registra o envolvimento direto dos povos indigenas no
processo de demarcacdo de terras indigenas, no contexto da Constituinte de 1987-1988. A
presenca indigena ¢ destacada de forma coletiva, consciente e politicamente ativa.

O contexto historico ¢ o da formulagdo da Constituigdo Federal de 1988, que consolidou
avancos significativos nos direitos dos povos indigenas, como o reconhecimento da posse
originaria das terras tradicionalmente ocupadas. O enquadramento visual ¢ jornalistico e
institucional, centrado na observacdo atenta dos indigenas posicionados na galeria do plenario
— simbolo do acesso, ainda que limitado, aos espacos de deliberag¢ao nacional.

A agéncia indigena ¢ evidente: o gesto de estar presente fisicamente no Congresso
Nacional, vestindo trajes tradicionais em um espaco formal da politica, expressa a forca da
mobilizagdo e da reivindicagdo por direitos. As interagdes com outros grupos sao
evidenciadas no proprio espago representado — indigenas e deputados dividem, ainda que de
forma desigual, o ambiente decisorio do Estado. Os aspectos materiais e simbodlicos aparecem
nos adornos corporais, nos cocares ¢ na composi¢do visual que contrasta a identidade
indigena com a arquitetura fria e institucional do parlamento.

Essa imagem ¢ valiosa por retratar um momento historico de virada politica, em que os
povos indigenas se afirmam como sujeitos de direito e ndo mais como “protegidos” do Estado.
Seu uso em sala de aula contribui para descolonizar a narrativa politica e mostrar que a
Constituicao de 1988 foi resultado também da luta organizada e da presenca ativa dos povos

originarios nos espacos de poder.
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Na pagina 261, ¢ apresentada uma charge do cartunista Samuca, publicada no ano
2000, em que se ironiza as comemoracdes oficiais dos 500 anos da chegada dos
portugueses ao territorio brasileiro. A imagem representa o entdo presidente do Senado,
Antdnio Carlos Magalhades, vestido de terno e exaltando o evento, enquanto ¢ confrontado por
um manifestante indigena. A presenca indigena € central a critica visual: o indigena é o unico
personagem que rompe o discurso dominante.

O contexto historico ¢ o das comemoragdes dos 500 anos do ‘“descobrimento”,
amplamente criticadas por movimentos sociais, intelectuais e povos origindrios como uma
celebragdo da invasdo e da colonizagdo. O enquadramento visual ¢ satirico, com forte tensdo
entre os dois personagens: de um lado, o poder institucional e, de outro, a contestagdo
indigena, que aparece em atitude de enfrentamento.

A agéncia indigena ¢ explicita e afirmativa: o personagem nao € passivo, mas ativo na
critica e na denuncia da violéncia simbolica ¢ historica das comemoragdes. As interagdes com
outros grupos sao mediadas por oposicdo — o indigena desafia o poder politico e o discurso
oficial. Os aspectos materiais e simbodlicos aparecem tanto na vestimenta institucional de
ACM quanto nos elementos tradicionais do manifestante, o que reforca o contraste entre os
mundos representados.

Essa charge ¢ um exemplo potente de resisténcia visual e de desnaturalizacdo da
narrativa colonial. Ela pode ser utilizada pedagogicamente para discutir como os povos
indigenas continuam a se opor a marginalizagdo histérica e a celebragdo de eventos que
obscurecem a violéncia da coloniza¢do. Ao dar voz ao protesto indigena, a imagem rompe
com o silenciamento e afirma a presenga politica e simbolica desses sujeitos na historia
recente do Brasil.

A andlise das imagens do Historia.doc — 9° ano revela um significativo avango na
representacdo dos povos indigenas como sujeitos historicos ativos e politicamente relevantes.
Ao longo da obra, foram identificadas sete imagens que registram desde criticas visuais a
exclusdo dos indigenas nas comemoracdes nacionais até cenas de protagonismo institucional
e resisténcia contemporanea.

Diferentemente dos volumes anteriores, onde prevaleciam representacdes ligadas a
ancestralidade ou a exotizacdo, neste volume os indigenas aparecem em contextos politicos,
urbanos e contemporaneos, como nas fotografias de Mario Juruna no Congresso, nas
mobilizacdes durante a Constituinte de 1988 ou no enfrentamento da pandemia de covid-19.
Ha também espaco para a critica histérica, como nas charges de 1922 e 2000, que denunciam

as estratégias de apagamento e folclorizagao dos povos originarios nas narrativas oficiais.
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Essas imagens operam como documentos e instrumentos de memoria, capazes de
desestabilizar visdes cristalizadas da histéria do Brasil. A presen¢a indigena ndo ¢ mais
decorativa ou restrita ao passado: € atual, critica, organizada e visivelmente em disputa pelos
espacos publicos e simbdlicos. O uso dessas imagens em sala de aula oferece a oportunidade
de trabalhar temas como a colonialidade do poder, a resisténcia indigena, a formagdo do
Estado nacional ¢ a construcao de cidadania.

Em suma, o material visual do 9° ano aponta para uma abertura importante na forma
como a histdria dos povos indigenas ¢ narrada e vista. Quando articuladas a uma abordagem
pedagodgica critica, essas imagens se tornam ferramentas potentes para promover a
descolonizagdo do olhar e o reconhecimento da centralidade indigena na histdria e no presente

do Brasil.

3.5 O Papel das Imagens na Educag¢ao Decolonial

Pensar o papel das imagens na educagdo a partir da perspectiva decolonial implica
reconhecer que a visualidade ndo ¢ neutra, mas um campo atravessado por disputas de poder,
saber e ser. As imagens utilizadas em contextos escolares, especialmente nos livros didaticos,
sao artefatos que podem tanto reforgar quanto desafiar a colonialidade presente nas estruturas
curriculares. A pedagogia decolonial, conforme defendida por Catherine Walsh, exige praticas
que rompam com a reproducdo das hierarquias epistémicas e ontologicas herdadas do projeto
colonial moderno, propondo um deslocamento em diregdo a “interculturalidade critica”, ou
seja, uma construcdo de saberes situada nas historias, lutas e cosmologias dos sujeitos
subalternizados.

A imagem, no contexto da educacdo decolonial, deixa de ser um mero recurso ilustrativo
e assume o papel de ferramenta critica, capaz de desestabilizar narrativas hegemonicas e de
propor novas formas de ver, pensar e ensinar a historia. As imagens sdo portadoras de visodes
de mundo que moldam percepgdes sociais e historicas e, quando utilizadas de forma acritica,
tendem a reproduzir esteredtipos, silenciamentos e exclusdes simbdlicas. Uma pedagogia
decolonial, ao contrario, exige uma leitura insurgente das visualidades, que reconheca nao
apenas o que esta representado, mas também o que foi sistematicamente omitido.

Nesse sentido, descolonizar o olhar escolar implica, entre outras agdes, revisar
profundamente a maneira como as populagdes indigenas tém sido representadas no curriculo e
nos materiais didaticos. Como destaca Bittencourt (2013), a historia ensinada nas escolas
brasileiras promove um apagamento persistente dessas populacdes, restringindo sua presenca

ao passado colonial e cristalizando-as em imagens folclorizadas e arcaicas. Esse esquecimento
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¢, na verdade, uma operacdo politica que legitima uma memoria nacional excludente. Para
romper com essa logica, € preciso adotar praticas pedagdgicas que valorizem outras formas de
representacao e saber, incorporando fontes diversas — especialmente as narrativas visuais,
orais e artisticas produzidas por indigenas — como estratégias de reexisténcia e resisténcia a
colonialidade do ver. Nesse sentido, o uso das imagens na pratica pedagdgica deve estar
alinhado a uma proposta de justica cognitiva, que valorize saberes ¢ memorias plurais e
promova um “letramento visual critico”, desafiando os marcos coloniais do curriculo e
ampliando os horizontes da aprendizagem historica. “O ver € aprendido e ensinado dentro dos
grupos sociais. Para compreendermos uma imagem temos que ter um arcabouco de codigos e
nogoes, seja para entendermos sua esfera mais primaria até seu significado intrinseco”.

(Lameirao, 2019, p.4)

3.5.1 Propostas de Reinterpretacdo: Descolonizar o Olhar Escolar

Embora o uso de imagens nos livros didaticos de Histdria seja amplamente disseminado
como recurso pedagogico, muitas dessas visualidades ainda operam sob uma logica centrada
na colonialidade, reforcando esteredtipos e apagando a pluralidade epistémica e ontoldgica
dos sujeitos representados. Contudo, observa-se também o surgimento de iniciativas visuais
que rompem com essa tradicdo hegemonica, propondo narrativas contra-hegemodnicas ¢ mais
sensiveis a diversidade cultural e historica.

Essa tensdo evidencia um dos grandes desafios da educagdo contemporanea: como
formar estudantes com um olhar critico e decolonial se, ao lado de imagens transformadoras,
ainda persiste um repertdrio iconografico que naturaliza hierarquias raciais, culturais e
historicas? Nesse cenario, o papel do educador ¢ fundamental para contextualizar,
problematizar e reorientar a leitura das imagens, promovendo praticas pedagogicas que
potencializem sua dimensao critica € emancipatoria.

A problemadtica torna-se ainda mais aguda quando se observa que, mesmo apos a
promulgacdo da Lei 11.645/08, que estabelece a obrigatoriedade do ensino de historia e
cultura indigena e afro-brasileira, o repertério visual dos materiais didaticos permanece, em
grande medida, preso a representacdes folcloricas, arcaizantes ou exotizantes dos povos
originarios e das populagdes negras.

Na perspectiva da educacdo decolonial, as imagens desempenham um papel crucial na
reconfiguragdo dos modos de ensinar e aprender, pois rompem com o monopdlio da palavra

escrita e revelam outras formas de conhecimento, muitas vezes marginalizadas pelo saber
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hegemdnico ocidental. Catherine Walsh (2009, p. 13) enfatiza que o trabalho politico-
pedagogico e pedagodgico-politico no atual contexto latino-americano deve visibilizar a
desordem absoluta da descolonizagdo, o que implica questionar ndo apenas os contetidos, mas
também os modos de transmissdo do saber. Ao articular visualidades, memorias e territorios, a
imagem ¢ compreendida como poténcia politica e epistemoldgica, capaz de insurgir contra as
formas de silenciamento impostas pela colonialidade do saber. Assim, as imagens ndo atuam
apenas como suporte ilustrativo, mas constituem campos autdonomos de producdo de sentidos
e de disputa de narrativas, fundamentais para praticas educativas.

Paulo Knauss (2006) reforca essa ideia ao afirmar que a historia das imagens antecede a
escrita e que, portanto, ignorar seu papel equivale a negligenciar parte expressiva da
experiéncia humana e da diversidade cultural. No mesmo caminho, Marcos Silva (1992)
critica a tradi¢do historiografica que relega as imagens ao papel secundério de ilustragdes,
defendendo sua centralidade como documentos historicos que revelam dimensdes do social
ndo capturadas pela escrita. A esse debate se soma Jacques Ranciere (2012), que entende a
imagem como espaco de dissenso, onde a arte perturba as evidéncias sensiveis e institui novas
formas de ver e pensar.

Descolonizar o olhar escolar exige mais do que inserir novas imagens no curriculo —
trata-se de reeducar a propria forma de ver, reconhecendo que toda imagem ¢ também um
discurso visual carregado de poder. A partir da provocagdo de Georges Didi-Huberman em “O
que vemos, o que nos olha”, ¢ possivel compreender que ver ndo ¢ um ato neutro, ao
observarmos uma imagem, ela também nos observa, nos interpela, nos desestabiliza. Esse
gesto de “ser visto” convoca o sujeito a abandonar o conforto da leitura superficial e a

confrontar os siléncios, as auséncias e os sentidos impostos pelas visualidades coloniais.

O que vemos s6 vale - s6 vive - em nossos olhos pelo que nos olha. Inelutavel porém
¢ a cisdo que separa dentro de nés o que vemos daquilo que nos olha. Seria preciso
assim partir de novo desse paradoxo em que o ato de ver s6 se manifesta ao abrir-se
em dois. (Didi-Huberman, 1998, p. 29)

No contexto escolar, isso significa romper com o uso acritico das imagens nos livros
didaticos — onde povos indigenas, por exemplo, sdo frequentemente representados como
figuras genéricas, estdticas e sem presente — e propor uma reinterpretacdo pedagogica que
politize o olhar. A proposta de descolonizacdo do olhar escolar, portanto, envolve formar
estudantes capazes de questionar quem produz as imagens, a servi¢co de que narrativas, € com
quais efeitos sobre os sujeitos representados.

Ao tratar do letramento visual, Tuanny Lameirdo (2019) enfatiza que “o ver ¢ uma
pratica social cotidiana”, defendendo a necessidade de integrar a leitura critica de imagens ao

ensino de Historia para formar sujeitos capazes de interpretar os codigos visuais que
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permeiam a cultura. J& Francisco Santiago Junior (2019) propde, a partir da virada visual, o
reconhecimento da alteridade das imagens e sua capacidade de reconfigurar a narrativa
historiografica, ao deslocar o foco da linguagem verbal para a visualidade como um campo
auténomo de historicidade.

A partir da pedagogia decolonial e da interculturalidade critica proposta por Catherine
Walsh (2009), torna-se possivel propor uma reinterpretacdo das imagens no contexto escolar
que va além da mera inclusdo representacional. Trata-se de desafiar os dispositivos que
historicamente estruturam a visibilidade e a invisibilidade, sustentando a colonialidade do
olhar. Essa abordagem exige um deslocamento epistemoldgico, nao basta perguntar quem esta
representado nas imagens, € preciso questionar como essas representagdes sao construidas,
sob quais logicas de poder e com quais intencionalidades. E nesse ponto que a critica visual de
Ana Maria Mauad se mostra particularmente fecunda, ao afirmar que as imagens devem ser
compreendidas como narrativas historicas e como campos de disputa simbolica,
profundamente atravessadas por regimes de visualidade que moldam o que pode ser visto e o
que permanece oculto (Mauad; Lopes, 2014, p. 284).

Assim, uma leitura critica e decolonial das imagens escolares convoca o educador a
atuar nao apenas como mediador de conteudos, mas como agente politico na desconstrucao
das hierarquias visuais e epistemologicas presentes nos materiais didaticos e nas praticas
pedagdgicas.

Superar o uso da imagem como simples ilustragdo exige tratd-la como documento,
monumento ¢ agente de memoria — uma operagdo que, segundo Mauad (2016), demanda
desconfiar da aparente neutralidade da imagem e interrogé-la em sua trajetdria historica, social
e politica. Articulando essas perspectivas, descolonizar o olhar escolar ¢ também descolonizar
o modo como a propria visualidade ¢ construida e ensinada, devolvendo a imagem sua
poténcia de ruptura, memoria e insurgéncia epistemologica.

Em A Queda do Céu, Davi Kopenawa, em parceria com Bruce Albert, nos oferece nao
apenas um relato etnografico, mas um manifesto de resisténcia epistémica e ontologica. Sua
fala, enraizada na sabedoria xamanica Yanomami, denuncia a cegueira do pensamento
ocidental, que destr6i a floresta enquanto se gaba de sua ciéncia e tecnologia. Kopenawa
afirma que os brancos “apesar de terem os olhos abertos, ndo enxergam nada”, pois perderam
o vinculo com os espiritos da floresta e com os ciclos vitais do planeta. Ao posicionar-se como
alguém que v€ e ouve os xapiri — seres invisiveis que sustentam o mundo —, o autor
reivindica uma cosmopolitica que desafia as bases da modernidade. A critica ndo ¢ apenas

ambiental ou cultural, mas profundamente civilizatéria, educar sem ouvir os povos originarios
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¢ sustentar uma pedagogia da destruicdo. Integrar essa visdo no contexto escolar ¢ romper com
a logica colonial do conhecimento e reconhecer que os povos indigenas ndo sdo vestigios do
passado, mas guardides de futuros possiveis. (Kopenawa; Albert, 2015, p. 474)

Descolonizar o olhar escolar, portanto, ndo se limita a revisdo de contetdos, mas exige
uma transforma¢do profunda das praticas pedagodgicas, metodologias e curriculos, que
historicamente t€ém reproduzido visdes eurocéntricas e silenciado outras formas de ver e
conhecer. Como argumenta Walsh (2019), é necessario construir praticas educativas que
articulem saberes insurgentes e visualidades proprias de sujeitos historicamente
marginalizados, valorizando suas narrativas e formas de expressao.

Nesse processo, as imagens deixam de ser meramente ilustrativas e assumem um papel
epistémico central, contribuindo para a formagdo de sujeitos criticos e conscientes de sua
inser¢do historica e cultural. Knauss (2006) ressalta que o uso das imagens como fonte
historica amplia o espectro de leitura do passado, permitindo que multiplas vozes e
experiéncias se expressem no espaco escolar. Ranciere (2012) também nos lembra que as
imagens, ao perturbar a ordem sensivel, podem deslocar os modos instituidos de ver e pensar,
abrindo caminho para novas formas de subjetivagdo e reconhecimento.

Com iss0, 0 ensino passa a incorporar praticas que envolvam nao apenas a analise critica
de imagens histdricas, mas também a criacao de narrativas visuais por parte dos estudantes ¢ a
valorizacdo de producdes iconograficas de autoria indigena e afrodescendente, como forma de
reverter processos de invisibilizagdo e subalternizacdo (Silva, 1992; Santiago Jinior, 2019).

Além das contribui¢des educacionais e epistémicas ja discutidas, a discussdo de Eduardo
Viveiros de Castro oferece uma chave tedrica fundamental para ampliar a critica a
colonialidade do olhar nas imagens escolares. A abordagem de Eduardo Viveiros de Castro
em A Inconstancia da Alma Selvagem (2002) oferece uma perspectiva inovadora para
repensar as representacdes indigenas no contexto educacional. Ao introduzir o conceito de
“perspectivismo amerindio”, Viveiros de Castro desafia a dicotomia ocidental entre natureza e
cultura, propondo que diferentes seres — humanos ¢ ndo humanos — possuem pontos de vista
proprios, moldados por suas corporalidades e experiéncias.

Essa visdo contrasta com a tendéncia dos materiais didaticos de retratar os povos
indigenas de forma homogénea e estatica, frequentemente reduzindo-os a estere6tipos ou
figuras do passado. Incorporar o perspectivismo amerindio no curriculo escolar implica
reconhecer a multiplicidade de cosmologias e epistemologias indigenas, valorizando suas
narrativas e modos de existéncia como contemporaneos ¢ dinamicos. Tal abordagem promove

uma educagdo mais inclusiva e critica, que respeita e integra as diversas formas de
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conhecimento presentes na sociedade brasileira.

A escola, como espaco de formagdo de subjetividades e disputas de memoria, precisa
urgentemente revisar o modo como ensina a ver. Descolonizar o olhar escolar ¢, nesse sentido,
um passo decisivo para formar uma consciéncia histérica mais plural, critica ¢ comprometida
com os principios de equidade e dignidade epistémica. Segundo Catherine Walsh (2009), a
interculturalidade critica ndo se resume a inclusdo superficial do outro nos processos
educativos, mas constitui um projeto politico-pedagodgico que busca questionar e

desestabilizar as estruturas que sustentam a colonialidade do saber, do poder ¢ do ser.

Como projeto politico, social, epistémico e ético, a interculturalidade critica expressa
e exige uma pedagogia e uma aposta e pratica pedagdgicas que retomam a diferenca
em termos relacionais, com seu vinculo histérico-politico-social ¢ de poder, para
construir ¢ afirmar processos, praticas e condi¢des diferentes. (Walsh, 2009, p. 26)

A proposta de descolonizar o olhar escolar exige, entre outras agdes, romper com a
logica visual hegemodnica que estrutura os curriculos e materiais didaticos, historicamente
centrados em representagdes eurocentradas, masculinas e brancas. Nesse sentido, o trabalho de
G¢€ Viana, artista maranhense ¢ de origem indigena emerge como potente recurso pedagdgico
para uma educagdo visual critica e decolonial. Como destacam Miranda, Chagas e Costa
(2021), as colagens e fotomontagens de GéE Viana possibilitam uma pedagogia das
visualidades que amplia repertdérios simbolicos, ao subverter imagens coloniais e reinscrever
narrativas a partir de corpos negros, indigenas, femininos e dissidentes de género.

As autoras apontam que essas imagens, ao serem inseridas em praticas escolares,
promovem a reflexao sobre identidade, memoria e pertencimento, fortalecendo a criticidade e
autonomia dos estudantes. Nessa mesma linha, Gongalves (2023) analisa como a artista, ao
manipular imagens de arquivo, ativa uma fabulacdo critica que conjura passados silenciados e
projeta memorias de futuro, reescrevendo as marcas do trauma colonial. Para o autor, as
fotomontagens de G€ Viana funcionam como “préteses de descolonizacdo” (Gongalves, 2023,
p. 294), deslocando os regimes de visibilidade e sugerindo novas gramadticas visuais que
podem ser incorporadas ao espaco escolar como praticas de resisténcia e reconstrug¢ao
epistémica.

Integrar obras como as de G€ Viana nas aulas, portanto, ndo ¢ apenas uma escolha
estética, mas uma decisdo politica que contribui para transformar o olhar escolar em diregdo a
pluralidade cultural. Nesta perspectiva, o uso das imagens na educagao deve ser reconfigurado
como pratica insurgente, capaz de romper com a monocultura visual eurocentrada e abrir
espago para visualidades outras — ancoradas em territorialidades, memorias e racionalidades
que desafiam o olhar hegemoénico. Assim, transformar as imagens em ferramentas de

resisténcia visual significa ampliar o horizonte da pedagogia para incluir narrativas e estéticas
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que emanam das lutas e experiéncias de povos historicamente silenciados.

A invisibilizag¢do dos saberes de matriz afro-indigena nas praticas escolares ndo se limita
a auséncia de conteudo, mas revela um processo mais profundo de negacdo de sujeitos e de
formas distintas de existéncia. Questionar o uso das imagens na educagdo, nesse sentido, ¢
também uma forma de confrontar a colonialidade dos modos de ver, que naturalizam
estereotipos e silenciam outras visualidades.

Como propde Didi-Huberman (2013, p. 185), “abrir a imagem” ¢ rasgar o véu do senso
comum, provocando uma leitura que desestabiliza certezas e convoca a reflexdo critica. O
olhar escolar precisa ser reeducado para perceber aquilo que foi historicamente ocultado — os
corpos, saberes e memorias que nao cabem nas molduras convencionais do ensino tradicional.
Descolonizar a visualidade, portanto, ¢ um gesto pedagdgico e politico que amplia as
possibilidades de reconhecimento e de reexisténcia no espago escolar.

Essa transformagao exige uma formagao docente comprometida com a leitura critica das
imagens enquanto construgdes ideoldgicas e politicas, € ndo apenas como ornamentos
ilustrativos. Como afirmam Mauad e Lopes (2014), as imagens sdo produgdes culturais que
carregam camadas de significados, devendo ser tratadas como documentos historicos,
atravessados por disputas de sentido, e ndo como representagdes neutras do passado. Francisco
Guimaraes (2018) refor¢a essa concepcdo ao propor o conceito de guerra das imagens,
apontando que as representacdes visuais consagradas operam como tecnologias de
apagamento e controle simbdlico, o que exige praticas pedagdgicas que desestabilizem o olhar
colonizado.

Esse processo de ressignificagdo do olhar também se relaciona a critica profunda trazida
por Kopenawa e Albert (2015), que denunciam a cegueira dos “napé&” (brancos), que mesmo
com os olhos abertos, ndo enxergam a realidade dos povos da floresta. Reconhecer os povos
originarios como produtores legitimos de saberes exige reconfigurar a propria fungdo da
escola.

Como afirma Baniwa, “a escola, um dos principais instrumentos usados durante a
historia do contato para descaracterizar e destruir as culturas indigenas, possa vir a ser um
instrumental decisivo na reconstru¢@o e na afirmacgdo das identidades e dos projetos coletivos
de vida” (Baniwa, 2006, p. 148).

Nessa perspectiva, o papel do professor transcende a mediacdo de conteudos e se
inscreve como agente de uma pedagogia insurgente, capaz de transformar o espago escolar em
um territorio de reexisténcia visual e epistémica. Aqui, o ato de ver ndo se limita a percepgao,

mas se torna gesto politico de resisténcia e de afirmagdo de outras cosmologias e existéncias
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historicamente marginalizadas.

CONSIDERACOES FINAIS

A andlise desenvolvida nesta dissertacdo demonstrou que as imagens nos livros
didaticos de Historia seguem operando como instrumentos de colonialidade, ao reiterarem
narrativas que marginalizam ou estereotipam sujeitos indigenas e afrodescendentes. Ainda
que a Lei 11.645/08 represente um marco legal importante, sua implementacao efetiva nas
praticas pedagogicas permanece insuficiente. Como mostram Miranda, Pastana e Ferro (2017),
muitos professores desconhecem os fundamentos da legislacdo ou a aplicam de modo
superficial, sem forma¢ao adequada nem apoio de materiais didaticos que sustentem uma
abordagem critica e transformadora.

Essa constatagdo evidencia que a mudanca necessaria no ensino de Historia nao ¢
apenas normativa, mas epistemoldgica. A interculturalidade critica proposta por Catherine
Walsh oferece um horizonte potente para essa transformagao, ao deslocar o foco da inclusao
simbdlica para a subversao dos dispositivos eurocentrados que estruturam o saber escolar. Sua
proposta, enraizada nos movimentos sociais indigenas, articula escuta, oralidade e saberes
situados como praticas de reexisténcia e insurgéncia no campo educativo.

Em articulagdo a esse projeto, a critica de Boaventura de Sousa Santos (2007) ao
“pensamento abissal” reforca a necessidade de romper com a logica que separa saberes
validos de saberes inexistentes. A ecologia de saberes que ele propde encontra eco na
pedagogia da imagem ao demonstrar como o campo visual também ¢é um territério de
exclusdes e hierarquias: quem ¢ visto, quem ¢ invisibilizado, quem pode narrar e quem
permanece apenas como objeto da narrativa.

A esse respeito, os trabalhos de Ana Mauad (2014; 2016) sdao fundamentais ao
afirmarem que as imagens devem ser entendidas como artefatos historicos e culturais dotados
de sentidos, siléncios e intencionalidades, que exigem uma leitura critica. Incorporar a leitura
visual ao ensino de Historia, como propde a autora, ndo € apenas ampliar repertorios, mas
desnaturalizar os enquadramentos visuais que moldam afetos e identidades.

Francisco Guimaraes (2018) contribui para essa perspectiva ao apresentar o conceito de
guerra das imagens, sugerindo que certas representacdes histdricas — como “A Primeira

Missa no Brasil” — atuam como dispositivos de construcao afetiva da nacdo sob uma oOtica
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colonial. Sua proposta de uma bricolagem pedagdgica aponta para praticas que desestabilizem
o olhar domesticado e ativem leituras insurgentes do passado.

Essa urgéncia também se expressa na proposta de Marcos Tadeu da Silva (2021), que
defende uma educacdao patrimonial decolonial, voltada ao reconhecimento dos saberes
territoriais indigenas como patrimdnio historico e cultural. Ao propor o uso de objetos,
narrativas e praticas locais como ponto de partida para o ensino, ele indica caminhos para uma
docéncia historicamente situada e comprometida com a dignidade epistémica dos povos
originarios.

O trabalho de autores indigenas, como Baniwa (2006), aprofunda essa critica ao
denunciar a persisténcia do “indio genérico” nos discursos escolares. Essa figura simbdlica e
despolitizada apaga a diversidade dos mais de 300 povos indigenas existentes no Brasil,
desprestigiando sua presenga no tempo presente e nas lutas por direitos. De modo
complementar, o artigo de Antonio Simplicio de Almeida Neto Indigenas na historia do
Brasil: identidade e cultura (2012), alerta para a forma como os materiais didaticos refor¢am
esse apagamento, ao retratar os indigenas como personagens do passado, sem agéncia
historica ou protagonismo atual.

A partir dos dados analisados e das contribui¢des tedricas mobilizadas, torna-se
evidente que a escola ainda ¢ um espaco tensionado entre praticas reprodutoras da
colonialidade e experiéncias pedagdgicas insurgentes. Os exemplos de uso critico da imagem,
especialmente os que propdem a valorizagao de narrativas visuais produzidas por artistas e
coletivos indigenas e afro-brasileiros, revelam possibilidades concretas de deslocamento das
logicas eurocentradas que estruturam o ensino de Historia. Ao incorporar imagens como
campo de leitura e criacdo, o ensino pode favorecer processos de subjetivagdo mais
complexos, permitindo que estudantes se reconhegam como agentes historicos e epistémicos.

Nesse sentido, a proposta de uma pedagogia visual decolonial ndo se resume a substituir
representacdes, mas a instaurar um novo regime de visibilidade, no qual seja possivel
enxergar o mundo com outros olhos — olhos atentos as auséncias, aos siléncios, as poténcias
que a historia oficial ndo contempla. A escola deve, portanto, assumir seu papel como
territério de disputa e invengdo, onde o olhar deixa de ser instrumento de dominagao e passa a

ser pratica de resisténcia, escuta e reinvengao.
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