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RESUMO

A presente pesquisa tem como objetivo analisar em trés contos literarios de Conceicdo Evaristo,
“Aramides Florenca”, “Shirley Paix&o” e “Lia Gabriel”, presentes na coletanea Insubmissas
Lagrimas de Mulheres (2016), a representacdo do agressor na violéncia doméstica através da
metafora, tendo em vista que a linguagem poética possui uma referéncia especial em relacdo
com o0 mundo, assim como a fic¢do, através da intriga, que reconfigura os termos da narrativa,
transformando a realidade do leitor. Para isso, foi necessario um percurso teérico para a
compreensdo da metafora enquanto recurso esquematizante da imaginagdo produtora,
defendido por Ricoeur (2002), para partir para uma analise da politica filosofica e socioldgica
acerca do feminismo enquanto movimento de ruptura do patriarcado e de influéncia na busca
por uma construcdo discursiva de desnaturalizacdo de esteredtipos machistas. Em seguida,
observar como esse movimento refletiu no &mbito literario enquanto espaco de representacdo
que tinha a autoria feminina de forma timida em comparacdo com a masculina e como a
linguagem literaria representava fenémenos de violéncia doméstica em producdes do século
XX, reproduzindo o sistema patriarcal, como forma de dendncia, além de como é usada hoje
para romper esse sistema em producBes como as de Concei¢do Evaristo. A pesquisa é
qualitativa de analise de contetdo com énfase metodoldgica na hermenéutica-fenomenolégica
de Paul Ricoeur, interpretando filosoficamente a investigacdo em torno da violéncia doméstica
enguanto um fendmeno social e literario e como sua abordagem € representada nos personagens
agressor e vitima pela linguagem literaria, centralizando a analise nas falas e focos narrativos
femininos em torno da agressdo para a verificacdo das metaforas nesse discurso. Como aporte
teorico, a pesquisa contempla Ricoeur (1995, 2002, 2005), Saffioti (2015), Biroli (2014), Butler
(2003), Mackinnon (1989), Dalcastagné (2012, 2021), Saul; Diaz-Leon (2018), Gonzalez
(2009), Duarte (2023) e pesquisas expostas em sites de dominio publico, como Agéncia Brasil,
G1, Agéncia Senado e outros estudos, tragcando um panorama do fendmeno da violéncia
doméstica que o feminismo trouxe & tona e que € representado na literatura de Conceicéo

Evaristo.

Palavras-chave: literatura; violéncia doméstica; metafora; filosofia.



ABSTRACT

This research aims to analyze, in three literary short stories by Conceicdo Evaristo, “Aramides
Florenca”, “Shirley Paixdo”, and “Lia Gabriel”, included in the collection Insubmissas
Lagrimas de Mulheres (2016), the representation of the aggressor in domestic violence through
metaphor. This approach considers that poetic language has a special reference to the world,
just as fiction, through the plot, which reconfigures the terms of the narrative, transforming the
reader's reality.To achieve this, the study first examines the philosophical and sociological
politics regarding feminism as a movement that disrupts patriarchy and influences the search
for a discursive construction that denaturalizes sexist stereotypes. Following this, a theoretical
path was taken to understand metaphor as a schematizing resource of productive imagination,
as defended by Ricoeur (2002). Subsequently, this study investigates how this feminist
movement has been reflected in the literary sphere, where female authorship was historically
timid compared to male authorship, and how literary language represented domestic violence
phenomena in 20th-century productions — either by reproducing the patriarchal system as a
form of denunciation or by challenging it. It also explores how metaphorical language is used
today to break this system in works such as those of Concei¢do Evaristo. The research is
qualitative, with a content analysis approach emphasizing Paul Ricoeur's hermeneutic-
phenomenological methodology, philosophically interpreting domestic violence as a social and
literary phenomenon. It examines how this issue is represented in the figures of the aggressor
and the victim through literary language, focusing on female voices and narrative perspectives
on aggression to identify metaphors within this discourse. The theoretical framework includes
Ricoeur (1995, 2002, 2005, Saffioti (2015), Biroli (2014), Butler (2003), Mackinnon (1989),
Dalcastagne (2012, 2021), Saul; Diaz-Leon (2018), Gonzalez (2009), Duarte (2023), and
research from public domain sources such as Agéncia Brasil, G1, Agéncia Senado, among
others. This study traces an overview of the domestic violence phenomenon, which feminism

has brought to the forefront and is represented in Conceicéo Evaristo's literature.

Keywords: literature; domestic violence; metaphor; philosophy.
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1 INTRODUCAO

N&o é de hoje que o problema da violéncia doméstica vem recebendo destaque nao so
nos meios juridico e policial, mas sobretudo nos campos cientifico e artistico como forma de
contactar um publico amplo de uma sociedade que possui enraizados costumes da cultura
patriarcal. Nesse Viés, as relacbes comumente estruturadas nessa cultura sao ricas em atos que
evidenciam violéncia e preconceito e corroboram para a submissao feminina, configurada por
esse modelo como objeto, minoria, diferente do padrdo de homem branco e heterossexual. No
que se refere @ mulher, movimentos contra esse padrdo cultural surgem com o advento da
Filosofia Feminista, que possibilitou uma politica que revisse mecanismos da sociedade presos
aos paradigmas que subalternizavam as mulheres e que as mantinham aprisionadas ao lar, aos
cuidados do lar, dos filhos e do marido.

Dessa forma, o espaco de fala da mulher foi conquistado a base de muita violéncia que
se originava na esfera publica e culminava nos lares, no privado, sendo que as diversas formas
de violéncia emanaram da violéncia simbdlica perpetrada em discursos construidos por uma
linguagem machista, com destaque para a pornografia. Nesse sentido, apos se verificar como a
linguagem esta para as relac6es de poder e como esse poder tem predominio do homem branco
e hétero, observa-se que o padrdo politico sujeito/objeto esteve também ligado durante muito
tempo a ideia do publico e do privado, tendo em vista que nos espagos publicos e privados
predominavam a figura dominadora do homem, o que foi responsavel também pela submisséo
feminina a esse homem e pelos atos violentos ocorridos na institui¢do da familia, que ndo eram
direcionados a esfera publica, de modo a tornar invisivel para a sociedade a violéncia doméstica.
Essa dualidade corresponde a uma compreensdo restrita da politica, que, em nome da
universalidade na esfera publica, define uma série de tdpicos e experiéncias como privadas, e
como tal, ndo publicas (Biroli, 2014, p. 31).

Nessa perspectiva, ficava isolado do dominio publico as relacGes de poder dentro do
ambiente familiar e como consequéncia os conflitos que ocorriam nesse ambiente ndo ficavam
a cargo da esfera publica, o que implicava a ndo criminalizacdo da violéncia doméstica, quando
esta ocorre @ mulher, levando a dendncia de violéncia fisica ou mesmo sexual no casamento ou
unido estavel a ndo ter destaque. Isso foi 0 que muitas pesquisas, como a de Saffioti (2015),
buscaram destacar em andlises que evidenciaram esse fendbmeno e que a Literatura brasileira
buscou representar e ao retrata-lo, principalmente em escritas femininas, embora tidas como
marginais, mas agora estdo no centro de debates, discussdes e analises enredadas por narrativas

como as de Jarid Arraes com “Gesso” (2019), Aline Bei com O peso do passaro morto (2017),
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a recente versao de Arlete Nogueira da Cruz com Compasso binario (2022), uma releitura da
versdo de 1972 e producdes de Conceic¢do Evaristo (2003, 2006, 2016).

Contudo, faz-me mister destacar que as narrativas contemporaneas tiveram a
contribuicdo de outras um seculo antes que, de certo modo, abriram caminho sendo alvo de
criticas estimuladas por ideias machistas, mas que acompanharam a luta do pensamento
feminista, tais como Julia Lopes de Almeida com “O caso de Ruth” (1903), Clarice Lispector
com a “Lingua do P” (1974) e Arlete Nogueira Cruz com Compasso binario (1972), assim
como tantas outras que ndo serdo mencionadas nesta pesquisa, mas que deram impulso para o
que se tem hoje de escrita feminina abordando a violéncia doméstica.

No que tange a andlise desta pesquisa, apresenta-se como objetivo investigar no texto
literdrio a violéncia doméstica quanto a representacdo do agressor e COmMo essa representacao
se relaciona com a vitima e com a violéncia, sendo simbolica ou fisica. Para tanto, o objeto
deste estudo sdo as metaforas do agressor nos contos literarios “Aramides Florenga”, “Shirley
Paixao” e “Lia Gabriel”, de Conceicdo Evaristo, extraidos da coletanea Insubmissas Lagrimas
de Mulheres (2016), que é composta por 13 (treze) contos cujos titulos recebem os nomes das
personagens mulheres que narram as violéncias por elas sofridas, entendendo que a violéncia é
uma manifestacéo de poder pela inferiorizagdo do outro, “justificada” em casos femininos pelos
diferentes intercruzamentos, estando os de género e raga como 0s principais, mas que ao
destacar que as narrativas abrem espaco para a versao delas, o campo literario apresenta um
avanco importante.

Como aporte metodoldgico e tedrico, a hermenéutica-fenomenologica de Paul Ricoeur
sera usada em toda a investigacdo, tendo em vista a reflexdo diante da selecédo bibliografica
como respaldo para a andlise do corpus e das discussfes interpretativas diante do uso da
linguagem empregada nos contos, pois na observacdo de Ricoeur sobre 0 método hermenéutico-

fenomenoldgico, trés condi¢des sdo imprescindiveis:

Das trés coisas: métodos precisos que comportam regras rigorosas — € 0 caso da
filologia e da exegese dos grandes textos classicos, como a jurisprudéncia; em
seguida, uma reflexdo sobre a prépria natureza do proprio compreender, as suas
condicdes e seu funcionamento; finalmente, um eixo mais ambicioso, uma espécie de
“filosofia” que se apresenta como outra via da inteligibilidade, e que pretende
compreender as condutas cientificas melhor do que elas proprias conseguiram [...]
(Ricoeur, 1995, p. 105).

A analise da linguagem literaria busca dar énfase aos preceitos que o aporte tedrico
enfatizou e 0 método mostra como se trata do pensamento filoséfico, em sua maioria, de

feministas. A todo momento esses pensamentos serdo destacados nas analises das acbes
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narrativas, bem como, nas analises quanto a presenca das metéforas relacionadas a violéncia
domestica, tendo em vista que através delas o discurso feminino sobre a violéncia expde, além
do sofrimento fisico e psicolégico, a imagem do agressor diferente da naturalizada pelo
patriarcado e o culpabiliza pelos atos. Para tanto a pesquisa apresenta como principais aportes
tedricos: Ricoeur (1995), (2002), (2005), Saffioti (2015), Biroli (2014), Butler (2003),
Mackinnon (1989), Dalcastagné (2012, 2021), Saul; Diaz-Leon (2018), Gonzalez (2009) e
Duarte (2023).

Desse modo, esta dissertacdo € estruturada por cinco capitulos organizados em
subcapitulos que buscam tecer uma analise do que foi investigado. O primeiro capitulo introduz
a ideia central, objetivos, metodologia e objeto do estudo, bem como 0s principais tedricos
visitados como fonte de fundamentacdo. O segundo capitulo inicia um percurso tedrico,
apontando conceitos que explicam a metafora como recurso linguistico e do pensamento que
facilita o discurso de vitimas de violéncia doméstica, partindo de um parecer linguistico para o
poético, mediante estudos de Careneiro (2014), Lakoff (1993) e Ricoeur (2002, 2005). Em
seguida, tem-se uma breve andlise da linguagem enquanto mecanismo que enraizou
esteredtipos que subalternizavam a mulher diante do homem para iniciar um percurso pelo
movimento feminista e sua relacdo com as situacbes de violéncia a mulher através do
patriarcado. Ademais, segue a investigacao retratando a politica filosofica feminista e o poderio
machista com a verificacdo desse poder em dados que atestam como esta tematica tem sido
tratada pelos poderes publicos e pelas mulheres vitimas da violéncia doméstica, ou mesmo por
quem se incomodou e “meteu a colher” denunciando, nos registros, para nessa relacéo tragar a
ponte para a investigacdo no campo literario, havendo um passeio pelos textos literarios para a
verificagdo dessas ideias. Ainda nesse capitulo sera mencionado o feminismo negro, que surgiu
da indiferenca que o movimento feminista no século XX apresentava em relacdo ao racismo,
sendo necessaria a abordagem tendo em vista que a mulher negra, por anos, lidera os dados
referentes a violéncia doméstica, para tanto serdo visitados os estudos de Ribeiro (2018), Hooks
(2018) e Moreira (2007).

No terceiro capitulo, a pesquisa traca um caminho pela literatura brasileira
investigando as producdes que apresentaram a tematica da violéncia doméstica e a condicdo
feminina, inicialmente, visitando produgdes de autorias masculina e feminina do século XX,
Aranha (1902) edicdo 2014, Almeida (1903) edi¢cdo 2020, Amado (1958) edicdo 2012 e Cruz
(1972), pautando em dados dos estudos de Dalcastagne (2012, 2021), Bourdieu (2003), Del

Priore (2005), Gonzélez (2009) e outros, para em seguida, analisar a producdo feminina
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contemporanea de Bei (2017) e a nova versdo de Cruz (2022), destacando também a discussdo
do capitulo anterior nas analises em quest&o.

Ap0s esse breve percurso em torno desses textos literarios, a pesquisa concentrara a
analise na escrita de Evaristo, em seu processo criativo e em como a autora destaca a violéncia
em suas producbes romanescas Becos da memdria (2018) e Poncid Vivéncio (2017),
contextualizando-a com o aporte tedrico deste e do capitulo anterior, bem como consideraces
da prépria autora sobre seu fazer literario e dos textos literarios de autoria feminina, ja
mencionados, que também destacam a violéncia.

O quarto capitulo é reservado para a analise dos trés contos, “Aramides Florenga”,
“Shirley Paixdo” e “Lia Gabriel”, corpus de andlise das metaforas do agressor que estdo
presentes na coletanea Insubmissas Lagrimas de Mulheres (2016). Desse modo, haverd um
breve panorama do que as narrativas enredam e como elas mantém uma relacdo com os dados
referentes a violéncia e a ideia do feminismo negro, destacando 0 processo criativo,
escrevivéncia de Concei¢do Evaristo ao representar a violéncia doméstica sofrida pelas
personagens vitimas que narram os episodios de violéncia. A andlise enfatizard as metaforas
usadas para descrever o0 agressor ao ndo 0 nomear, que se destaca como mecanismo de escrita
que a autora revela na presenca de um duplo narrativo, pois evidencia 0 movimento de
sororidade de uma mulher a outra, no sentido de ouvi-la dando-a voz, representando o que fez
0 movimento feminista em relacdo a opressdo das mulheres. No processo investigativo das
metaforas, sera observada a importancia desse recurso como facilitador de romper o siléncio
frente a violéncia, frente ao agressor também, mediante imagens produzidas pela linguagem
como a do “pai”, sujeito agressor, com o conceito de patriarcado em relacdo aos filhos. Para
tanto, a contribuicdo de Ricoeur (2002, 2005) sera retomada.

O quinto e ultimo capitulo é destinado para as conclusGes que se tirou da investigacédo
em torno das metaforas na facilitacdo da exposicao da violéncia pelas personagens-vitimas em
relacdo aos personagens-agressores e a sociedade patriarcal. Ademais, em resumo, 0s resultados
serdo conduzidos por questdes que na propria pesquisa levantou-se, como: O feminismo assim
como a linguagem necessita de ressignificacdo? Como as metéaforas sdo essenciais além do
ficcional para romper siléncios de muitas mulheres vitimas de violéncia? Como o sistema
editorial pode contribuir com o que 0 movimento feminista prega? Todas essas perguntas séo
respondidas no capitulo em questdo, porém abrindo margem para outras discussdes, porque,

assim como o conhecimento, a pesquisa é viva.



14

2 PONTO DE PARTIDA: REVISITANDO CONCEITOS

E importante frisar que a condi¢do da mulher hoje no Brasil muito se deve ao trabalho
de mulheres feministas que buscaram romper com ideias que as categorizavam como inferiores.
A Filosofia Feminista nos ensina a analisar o patriarcado como uma construgdo social que é
sustentada como ideia, a fim de naturalizar a injustica que estrutura as relagbes Homem e
Mulher de modo ilegitimo, obedecendo a um conjunto de estere6tipos que categorizam o género
como binéario e 0 Homem como dominante, possuindo, notadamente, uma relagéo estreita com
a construcdo discursiva. Beauvoir (1970), em meados do século XX, com a primeira publicacdo
de O segundo sexo, em 1949, representa um marco, até hoje, nas discussdes acerca do
feminismo enquanto forma de colocar em debate a mulher e 0 homem enquanto sujeitos
construidos socialmente, para isso descreveu situacdes que tinham o homem como um ser
objetivo no que diz e a mulher, considerando suas caracteristicas bioldgicas, como subjetiva.
Por isso, citar Simone Beauvoir em trabalhos como este é necessario, mesmo sabendo que
muitas outras filosofas possuem conceitos mais contemporaneos, pois todas elas destrincharam
os dizeres de Beauvoir para formularem seus pensamentos, suas teorias sobre a mulher.

A0 passo que se faz a visitagdo ao passado para se entender o pensamento feminista
em prol da luta feminina para a igualdade e justica em varios espacos, inicia-se aqui como este
foi questionado como método investigativo para fenémenos de violéncia de género. Sobre isso,
Anderson (2023), no estudo sob o ponto de vista da Epistemologia Feminista, desenvolve uma
analise comparativa em que as mulheres apresentam vantagem epistémica sobre questdes de
género em relacdo aos homens, isso mediante os diferentes aspectos da situagdo social das
mulheres que dialogam com os aspectos marxistas, como a centralidade no que tange ao
cuidado de todos, a autoconsciéncia coletiva em campanhas contra 0 assedio, 0 estupro ou
qualquer outra forma de objetificacdo da mulher pensando no coletivo. O estilo cognitivo expde
a diferenca cognitiva epistémica entre 0 homem e a mulher e, por isso, 0 movimento feminista
reivindica vantagem entendendo que as formas de conhecer no cuidado das necessidades séo
mais representativas e sdo contrarias as formas de dominagéo, superando, assim, a diviséo de
trabalho mental, manual e dos cuidados inerentes ao sistema patriarcal. Por Ultimo, e ndo menos
importante, 0 aspecto da opressdo, que assim como no marxismo, destaca a representacao de
fendmenos sociais que apresentam as opressoes pelas quais as mulheres vivenciam e sdo usadas
no discurso (Anderson, 2023, p. 54-55).

Nesse sentido, na epistemologia feminista, uma filosofia de ruptura, ha uma oposicéo

ao padrédo de dominacéo patriarcal que se manteve assim pelo fato de homens se estagnarem no
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poder e, assim permanecendo, envolvem a familia, por exemplo, em um sistema que visualiza
a mulher como objeto passivel de todo tipo de violéncia pelo homem, que € o sujeito protegido
por esse sistema, construido discursivamente como dominante na ciéncia do conhecimento que
também mantinha esse padrdo, mas que o movimento feminista vem rompendo.

Nessa perspectiva, o feminismo apresentou um estudo que explica essa vantagem a
partir do conhecimento objetivo no que tange as descri¢des incompletas do mundo, que sdo
representadas como completas. Tais representacBes foram consideradas androcéntricas ou
“masculinas”, pois estdo de acordo com interesses masculinos/ dominantes. Ademais 0 modelo
de conhecimento adotado na objetividade é excludente ao rotular o que seria feminino e o que
seria atribuido as mulheres. Essas concepgdes excluem as participagfes da mulher na pesquisa
ou as privam de autoridade epistémica, ignorando aperfeicoadores de conhecimento e
epistemologicamente fecundos de abordagens supostamente “femininas” para a teorizagao.
Desse modo, as pesquisas feministas de 1980 foram tendenciadas a buscar abordagens
objetivas, porém que discutiam a incluséo de teméaticas com métodos ndo sexistas, engajamento
emocional, reflexividade e discussdo democratica. Essas concepgdes, com o tempo, foram alvos
de criticas, questionadas e aprimoradas, alcancando seu objetivo de transformar a epistemologia
feminista em um gueto intelectual (Anderson, 2023, p. 81-82).

Todo esse movimento pretendido e alcancado na epistemologia proporcionou analises
no campo da linguagem, sistema em que os homens tiveram muito mais poder na sociedade, o
poder de impor, através da linguagem, sua visao do mundo. Por isso, “ha sexismo na linguagem,
isso enaltece a posicdo dos homens, e 0s homens tém o controle sobre a producdo das formas
culturais™® (Spender, 1985, p. 144, traducdo nossa). Esse pensamento induz que a codificacéo
do sexismo na linguagem foi para solidificar as defesas em relacdo a supremacia masculina.
Todavia, Spender destaca que tais afirmacdes vdo muito além do circunstancial e, para tal, ela
discute a prépria rigidez da gramatica normativa que ensina, por exemplo, a alegacao de que 0s
homens devem ser listados antes das mulheres porque “o sexo masculino era o género mais
digno™?. (Spender, 1985, p. 147, tradugdo nossa).

Os argumentos acima concordam com o que se visualiza nas sociedades patriarcais,
em que os homens controlam a linguagem e ela trabalha a favor deles, tendo em vista que a
linguagem é um recurso formativo dos limites da nossa realidade, bem como é a ferramenta

para ordenar, classificar e manipular o mundo. Mundo esse em que 0s homens se consideram

! “there is sexism in the language, it does enhance the position of males, and males have bad control over the

production of cultural forms” (Spender, 1985, p. 144).
2 “the male gender was the worthier gender” (Spender, 1985, p. 147).
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dominantes e as mulheres sdo submetidas a submissao, eles ndao se percebem inferiores e elas
sdo estereotipadas como loucas, promiscuas. Percebe-se, assim, que o determinismo linguistico
oprime as mulheres na sociedade, 0 que se percebe na invisibilidade feminina em espacos de
poder.

Assim como Spender (1985), MacKinnon (1989) argumenta que o poder masculino
sobre a linguagem facilitou a criacdo de uma realidade opressiva e que isso se deve, em parte,
ao fato de que nossas categorizacGes da realidade dependem inevitavelmente de nossa
perspectiva social: “nao ha realidade sem género ou perspectiva sem género” (Mackinnon,
1989, p. 114). Nesse sentido, a criacdo de uma linguagem neutra, por exemplo, ndo seria
cabivel, pois ndo representaria a realidade em si, portanto, a solugdo possivel seria a formacéo
de uma nova realidade para as mulheres com a criacdo de uma linguagem prépria, com a
redefinicdo de termos ja existentes ou mesmo com a criacdo de palavras e regras pelas mulheres,
podendo, desse modo, se libertarem, conquistando espago e voz, sem as restri¢cdes da linguagem
e 0s pensamentos masculinos, expondo uma visdo concorrente para 0 mundo.

Em situacdes que faltavam palavras que descrevessem experiéncias femininas
degradantes, como 0 estupro no casamento ou mesmo um assédio sexual, mulheres se
deparavam com mais dificuldade em descrever eventos como esses e que representassem sua
prépria existéncia. 1sso porque as palavras distorciam sistematicamente as experiéncias dessas
mulheres, dificultando a precisdo das realidades de suas vidas. Por isso, em muitas situacoes,
foram silenciadas, ndo sendo possivel a articulacdo em palavras de suas vidas e de aspectos
importantes de seus pensamentos. Entende-se que a masculinidade da linguagem imp6e uma
visdo de mundo a todos nds, tornando visdes da realidade contrarias as impostas impossiveis
ou, pelo menos, muito complexas ao articular. Esses argumentos frequentemente se baseiam na
chamada hipdtese de Sapir-Whorf (Sapir, 1921; Whorf, 1956 apud Saul; Diaz-Leon, 2023).
Eles sdo geralmente formulados de modo muito vago, mas parecem corresponder
aproximadamente a hipotese de que nossa compreensao sobre 0 mundo é determinada pelas
estruturas da lingua que falamos. Assim, como esse poder sobre a linguagem estava
centralizado no masculino, permitiu-se ao homem modelar a linguagem e a realidade. (Sapir,
1921; Whorf, 1956 apud Saul; Diaz-Leon, 2023, p. 232).

Judith Butler, filésofa feminista contemporanea, aponta a linguagem como detentora
de um poder que atua sobre os corpos, causando “opressao sexual” e agindo sobre o real pelos
atos elocutivos que, quando repetidos, se consolidam. Contudo, essa linguagem assimétrica ndo
pode ser vista como algo natural dos homens e das mulheres, pois, comungando das ideias

beauvoristas, essa naturalidade nédo existe, ja que ha uma construcgéo social. A universalidade
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na linguagem foi apropriada pelo homem constituindo-se socialmente como um ‘“ato
criminoso”, colocando uma classe contra a outra, enraizando-se no ambito dos conceitos
epistémicos na filosofia e na politica (Butler, 2003, p. 202). Nesse viés, a medida que o
movimento feminista se expandia com uma filosofia que colocava em debate situacdes de
opressdo as mulheres com uma linguagem propria delas, areas do conhecimento as receberam
e as reconheceram em seus espagos. Onde nunca mulheres foram aceitas, passou-se a aceita-las
e elas, por sua vez, iniciaram um processo de articulacdo de ruptura.

Em nivel de Brasil, tem-se como pioneiras Bertha Lutz, Nisia Floresta e Heleieth
Saffioti, feministas em diferentes areas do conhecimento que atuaram no pais, ganhando espaco
nos “anos 1960 e 1970, objetivando “a inclusdo de género como uma clivagem significativa,
ao lado da classe social” (Biroli, 2014, p. 29). Elas foram muito importantes para redefinir as
fronteiras, vistas, inclusive, como candnicas, questionando o padrao, incorporando questdes de
natureza investigativa acerca das desigualdades entre homens e mulheres em beneficio da luta
contra 0 sexismo, ou seja, 0 movimento feminista brasileiro também comunga dos ideais
marxistas. Desse modo, areas do conhecimento que antes excluiam a presenca feminina
passaram a té-la, suas experiéncias, vistas e ouvidas, e 0s esteredtipos enraizados pela
linguagem machista, contestados.

Contudo, no campo literario, espaco investigativo desta pesquisa, expressar-se
enquanto mulher ndo foi algo conquistado facilmente e eventos em que havia a representacao
de suas emocdes e dores pela linguagem literaria eram vistos com desdém. Dalcastagne (2021)
revela que ainda hoje os lugares de fala no interior da narrativa continuam monopolizados por
homens brancos, apesar das mudancas causadas pelas feministas, e que o siléncio de grupos
marginalizados ¢ atestado negativamente pela cultura dominante, com sua voz se sobrepondo a
esses grupos mesmo quando fala em nome deles, como € o caso de representacfes femininas
na literatura brasileira que foram descritas por homens, como em situacdes de opresséao sofridas
por mulheres que eram apresentadas como culpadas pela violéncia que sofriam quando
justificadas pela ilegitima ideia do “ataque a honra do homem”.

O silenciamento e a submissdo da mulher, caracteristicos do patriarcado, eram
representados, por muito tempo, no universo do fazer literario de autoria masculina com
expressdes que mantinham a mulher enquanto objeto, com personagens femininas que
vivenciavam violagdes, mas que eram representadas por uma linguagem raramente preocupada
com a questdo, que ndo era em tom de denuncia ou que ndo propunham reflexdo. Com o
movimento feminista, producGes de autoria feminina receberam mais destaque mesmo que

ainda precario. Logo, esse resvalo nesse panorama enfatiza que a definicdo dominante de
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literatura circunscreveu um espaco privilegiado de expresséo, correspondendo aos modos de
manifestacdo de poucos, com um discurso preso a uma linguagem excludente, o que configura
um retrato social da diferenca entre homem e mulher nos espacos.

Assim, ao enveredar a pesquisa para a representacdo do personagem-agressor € 0
silenciamento de personagens-vitimas na literatura, bem como o siléncio associado as emogdes,
percebeu-se um destaque importante das metaforas nessas representagdes, notadamente, em
escritos de autoria feminina, sendo, portanto, fundamental abrir um espaco aqui para a

compreensdo desse recurso linguistico atemporal para a linguagem literéria.

2.1 O poder da metafora na representacgdo da violéncia no discurso poético

A linguagem é um agrupamento abstruso de atividades comunicativas, cognitivas e
sociais integradas a outros aspectos, como a compreensdo de mundo, da psicologia humana de
forma inerente. Nesse sentido, as construgdes linguisticas sdo concebidas como esquemas
cognitivos do mesmo tipo que encontramos em outras habilidades linguisticas, ou seja, como
procedimentos relativamente automatizados, que se utilizam para realizar coisas
comunicativamente. Esse conhecimento o falante adquire a medida que aprende a usar a sua
lingua (Carneiro, 2014, p. 67).

Entre esses esquemas cognitivos tem-se a metafora cuja origem esta na palavra grega
“metapherein” (“meta”= “mudanca” e “pherein”= “carregar”) e cujo significado é “transporte”
ou “transferéncia”, tradicionalmente considerada um recurso figurativo da linguagem, que tem
como objetivo ornamenta-la. Todavia, para Lakoff (1993, p. 202), esse conceito classico ndo
compreendia a sua extensao significativa, restringindo-a apenas a linguagem, sem considerar o
pensamento. Desse modo, a partir dessa compreensdo, a metadfora ndo somente atua na
transferéncia linguistica de sentido, mas como parte essencial do nosso pensamento, que
desvela as formas como cada individuo estabelece suas relagGes consigo e com 0 mundo que 0
cerca, percebendo-o e compreendendo-o em contextos socioculturalmente motivados. E nesse
sentido que a pesquisa de Carneiro (2014), ao analisar discursos de mulheres vitimas de
violéncia, evidencia como essas mulheres, através das metaforas, conseguem com maior
facilidade denunciar, romper com o siléncio frente as violéncias.

Apos esse breve respaldo na Linguistica € que se compreende a importancia da
metafora para a ressignificacdo de uma linguagem machista pontuada por Spender (1985),
Mackinnon (1989) e Butler (2003) e representadas nos estere6tipos em relacdo a mulher. Para

tanto, a ressignificacdo da linguagem machista por meio da metéafora, além de possibilitar a
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mulher melhor expressar suas emocdes, denunciar violéncias aos seus corpos, viabiliza a
interacdo verbal de vitimas diretas de violéncia doméstica, expressando suas ideias e
sentimentos sobre o tipo de violéncia que sofreu e sobre o seu agressor, por meio da linguagem
figurada, manifestada em metaforas que compdem o seu discurso.

Em consonancia, no texto literario, corpus desta pesquisa, a hermenéutica ricoeuriana
visualiza na linguagem poética aspectos, qualidades, valores da realidade aos quais pela
linguagem plenamente descritiva ndo se alcanca. Tais aspectos se percebem devido a relacéo
complexa entre a enunciacdo metafdrica e a transgressao regrada de significacGes usuais das
palavras ndo apenas do sentido metafdrico, mas da referéncia metaforica, para compreender
esse poder do enunciado — o de “re-descrever” uma realidade impenetravel a uma definigéo
direta (Paula; Sperber, 2011, p. 21-22).

Dessa forma, um tecer literario, acdo que re-descreve uma realidade, frequentemente
emprega as metaforas com intuito de, além de ser um transporte ou transferéncia de
significados, articular o sentido e o sensivel, a estrutura e 0 mundo da obra. Nessa perspectiva,
a realidade de violéncia doméstica que o movimento feminista tem buscado denunciar e que
pela linguagem manteve as vitimas em siléncio, transfigura-se em metaforas que proporcionam
ndo apenas romper o siléncio, ndo apenas denunciar, mas libertar, redefinir um pensamento
culturalmente dominante.

Mediante o exposto, fica comprovado que, no processo criativo da escrita, a realidade
da violéncia contra a mulher € transfigurada por metaforas que facilitam representar o
sofrimento e a dor das personagens-vitimas, muitas vezes, em forma de siléncio e vazios que
denunciam a agress@o. Nessa conjuntura, quando Ricoeur (2002) trata da imaginacéao produtora,
defende ndo haver uma ruptura entre o sentido e a imagem, pois 0 que ocorre € um movimento
de reinterpretacdo em que a imagem passa a ser a figura do sentido, ou seja, esse movimento
vai da linguagem para a imagem através da imaginacdo produtora esquematizante: “a partir do
verbal ao ndo verbal, e ndo o inverso”. (Ricoeur, 2002, p. 59).

Para tanto, a pesquisa busca, no capitulo seguinte, analises literarias de autorias
feminina e masculina de modo a verificar como a representacao da violéncia doméstica descrita
pelas personagens-vitimas, em falas destas ou pelo foco narrativo, ocorre, tendo em vista o
aspecto emocional das personagens e em como 0 personagem-agressor € representado para, em
seguida, buscar essas representacdes também nas produgdes de Conceicdo Evaristo, mantendo
a discussdo com o aporte tedrico do movimento feminista.

Ademais, aprofundando o que a metafora é para Ricoeur (2002), este ndo a aborda

como recurso figurativo do discurso, mas como enunciado metaforico, ou seja, a passagem é
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carregada de significacdo minima, visto que a hermenéutica defendida pelo autor (1973)
também pode ser compreendida dessa forma, na aproximag&o do novo apesar do sentido légico,
descritivamente, ndo acontecer, tendo em vista a ligacdo do sentido com a referéncia. 1sso é o
que caracteriza o enunciado metaforico.

Todavia, para se chegar ao que formulou Paul Ricoeur, no que tange a imaginagéo
produtora, outras ideias acerca da metafora colaboraram para isso, como foi o caso dos
enunciados metaforicos e da mimesis aristotélica, da imaginacdo kantiana com os seus aspectos
epistemoldgicos e estéticos e das discussdes com o que defendiam outros filésofos acerca da
metafora como o caso de Nietzsche, que acreditava a linguagem ser fundamentalmente
metafdrica, ou seja, que o0 surgimento de uma metéafora ocorresse a partir de outra, mantendo
uma plenitude, impossibilitando o real por meio do aspecto semantico da linguagem, o que, ja
para Ricoeur, foi justamente a abertura semantica no enunciado seu atributo principal.

A doutrina kantiana e seus esquemas usados por Ricoeur como um suporte para a partir
da linguagem se extrair a imagem, possibilitou a reinterpretacdo desta segunda por meio do
funcionamento semantico da imaginagdo produtora, pois tais esquemas valorizam a inovacéao
semantica e a imaginacdo produtora como etapas de um processo semantico em que uma
referéncia habitual, de primeira ordem, cede espaco em prol de uma referéncia de segunda
ordem que emana do discurso poético.

Assim, a linguagem literaria tem essa dupla referéncia: a si mesma, enquanto jogo que
rompe com o real e com o cotidiano da linguagem conceitual, e a além de si, enquanto
possibilidade de reescrever a realidade. Com essa base, a filosofia de Paul Ricoeur verifica o
processo criativo desses enunciados metaforicos a partir da transfiguracéo, que, ao provocar a
ordem ldgica existente, gera um novo sentido (Sanfelice, 2014, p. 29). Para Ricoeur, essa
representacdo ocorre pelo poder heuristico da ficcdo, declarado na tensdo entre as verdades
literal e metafdrica (Ricoeur, 2005, p. 388).

Partindo dessa breve exposicao do enunciado enquanto representagdo metaférica, que
facilita o dizer de emocGes silenciadas pela propria linguagem, verifica-se agora o que motivou
a busca pela anélise da metafora no discurso poético, a saber, do seu poder de ressignificacdo
de uma linguagem machista, sustentada pelo patriarcado e que, por muito tempo, tem
favorecido discursos de objetificacdo do corpo feminino e, por meio de manipulagdes,
silenciado vitimas da violéncia doméstica, 0 que, por vezes, inUmeras vezes, protegeu
agressores, 0s vitimizando, inclusive, e culpabilizando as vitimas. E faz-se importante enfatizar
que tal verificagdo so foi possivel, porque 0 movimento feminista buscou no campo da ciéncia

e da filosofia a autonomia e o direito de fala delas.
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2.1.1 O discurso como arma de propagacéo de ideais machistas e a violéncia contra a mulher

O discurso, aqui entendido metaforicamente como arma, € assim por ser 0 método nas
relaces que as manipula, as controla ou mesmo as silencia. Desse modo, o discurso é um fator
politico que tende a normalizar comportamentos sociais e agdes humanas. Isso porque, como ja
mencionado no inicio do capitulo, a naturalizacgdo do patriarcado foi construida
discursivamente.

Nessa perspectiva, o feminismo buscou analisar o discurso enquanto forma de
violéncia ou de meio para a violéncia com a pornografia. Dessa maneira, mediante analises nos
atos de fala, para Langton (1993), ha diferencas entre os atos locucionarios, ilocucionarios e
perlocucionarios, compreendendo o ato locucionario como o ato de proferir palavras que tém
significados particulares; o ato perlocucionario como o de proferir palavras que tém um efeito
particular e o ato ilocucionario, realizado pelo proferimento das palavras. Com isso, para cada
tipo de ato de fala ha formas de silenciamento.

Uma pessoa € silenciada locucionariamente se for impedida de falar ou se for
intimidada a nédo falar. Uma pessoa é silenciada ilocucionariamente se for incapaz de
levar a cabo os atos que pretende realizar ao falar. Uma pessoa é silenciada
perlocucionariamente quando sua fala ndo pode ter os efeitos intencionados (Saul;
Diaz-Leon, 2023, p. 240).

Ao relacionar essa ideia de silenciamento com os atos de fala as mulheres, Saul e Diaz-
Leon (2023) utilizam os preceitos de Langton (1993) que apresenta como esses atos se
manifestam no estupro, por exemplo, quando ha a recusa de uma mulher em fazer sexo e
perlocucionariamente € silenciada, mesmo sendo reconhecida a recusa ou quando ha a tentativa
de recusa e € ilocucionariamente silenciada sem nem mesmo ter sua tentativa reconhecida como
uma recusa. Além disso, ela sugere que a pornografia tem um papel fundamental em fazer os
homens reconhecerem com facilidade as recusas das mulheres enquanto recusas, porém eles se
tornam mais propensos a estupra-las quando as reconhecem. Isso significa, ela argumenta, que
a pornografia silencia as mulheres ilocucionéria e perlocucionariamente e desse silenciamento

resulta o estupro (Langton, 1993, p. 306)°.

3 “Some, it seems, have their attitudes and behavior altered by it in ways that ultimately hurt women: they can
becom more likely to view women as inferior, more disposed to accept rape myths (for example, that women enjoy
rape), more likely to view rape victims as deserving of their treatment, and more likely to say that they themselves
would rape if they could get away with it.33 This in turn means that some women are hurt by it.” (Langton, 1993,
p. 306).
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Um contraponto a ideia do discurso da pornografia e a teoria dos atos de fala no
silenciamento das mulheres, segundo Saul e Diaz-Leon (2023), foi destacado quando Bauer
(2015 apud Saul; Diaz-Leon, 2023) e Finlayson (2014 apud Saul; Diaz-Leon, 2023)
argumentaram que a literatura feminista estava profundamente equivocada a respeito dessa
ideia. Bauer se opde por diversas razoes, entre elas, ao tratar a pornografia como discurso
autoritativo, considerando que a literatura de Langton (1993) falha em levar a importancia da
pornografia a subordinacdo das mulheres sem se engajar enfaticamente com a fenomenologia
do uso da pornografia, sem se atentar a todos 0s eventos em que a cultura mais ampla esta
envolvida na subordinagdo das mulheres e ao destaca-la apenas nos atos verbais de recusa das
delas, deixando, assim, de enfatizar a plena desumanizacdo envolvida na agressao sexual.
(Bauer, 2015 apud Saul; Diaz-Leon, 2023, p. 242). Finlayson aprofunda ainda mais,
argumentando nao que o trabalho de Austin foi mal utilizado pelas feministas, mas que nunca
deveria ter sido utilizado, sugerindo que o uso feminista na teoria dos atos de fala foi totalmente
desnecessario (Finlayson, 2014 apud Saul; Diaz-Leon, 2023, p. 242).

Mediante o exposto, faz-se mister destacar a importancia desses argumentos em torno
do discurso e da sua relagcdo no processo de silenciamento das mulheres devido a pornografia e
ao fato de que o discurso pode ser considerado ndo apenas silenciador ou subordinador, mas
também opressivo, jA que o discurso opressivo é provavelmente um fenémeno bastante
generalizado pela linguagem promovida no ambito patriarcal. A auséncia, por exemplo, de
termos que pudessem representar as emocBes femininas diante de um evento de violéncia
também causou esse silenciamento que hoje esta em processo de rompimento.

Kukla (2014) apresenta a ideia de injusti¢a discursiva para colocar em debate os modos
pelos quais “membros de um grupo desfavorecido enfrentam uma incapacidade sistematica de
produzir um tipo especifico de ato de fala que eles tém o direito de realizar™*, que muitas vezes
assume a forma de um ato de fala diferente daquele que tinham a intencdo de levar a cabo,
focando na forca performativa, pois enfrentam esteredtipos a seu respeito que precisariam de
uma desconstrucdo discursiva para que a ideia do seu ato de fala seja compreendida (Kufla,
2014, p. 1).

Voltando a questdo do discurso machista, que além de silenciar a mulher e oprimir

reproduz estere6tipos sociais, 0 sistema patriarcal em que a linguagem tem se manifestado

4When members of a disadvantaged group face a systematic inability to produce a specific kind of speech act that
they are entitled to perform—and in particular when their attempts result in their actually producing a diferente
kind of speech act that further compromises their social position and agency—then they are victims of what | call
discursive injustice (Kufla, 2014, p. 1).
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colocou a mulher em posigdo de inferioridade, normalizando suas fun¢fes domesticas como
inerentes apenas a mulher, descredibilizando suas fungfes em espacos cujas funcBes tém
predominio masculino, que podem ser notadas nas expressoes linguisticas “Lugar de mulher é
na cozinha”, “Mulher no volante, perigo constante”, “A mulher é boa quando sabe cuidar da
casa e manter a harmonia da familia”, “Até que vocé joga bem para uma menina” (Almeida;
Morales, 2023, p. 11-13). E quando se trata da sua relagdo com o patriarcado e com todas as
formas de opressao a mulher, o discurso foi o instrumento que os naturalizou, através de uma
linguagem que a categorizava a mulher como inferior ou que a mantinha sem voz. Todas essas
expressdes foram extraidas do Dicionario de frases e expressdes machistas desenvolvido pela
Procuradoria Especial da Mulher da Camara Municipal de Piracicaba (S&o Paulo), ap6s uma
reunido da Rede de Atendimento e Combate a Violéncia Doméstica.

Na coleta das expressdes para a criacdo desse dicionario, foi observado que esses e
outros termos representam situagdes didrias em que a mulher se depara, seja ocupando espacos
em que predomina o homem, seja confrontando o padréo ditado pelo patriarcado, ou seja, a
linguagem, nesse caso, desempenhou forte influéncia na naturalizacdo dessas situacdes que séo
observadas até na boca de criancas, ficando clara a necessidade de se destacar esses termos para
que se possa desconstruir discursos machistas que representam violéncia contra mulher que
parte da simbolica com o uso, principalmente, de metéforas.

“A novinha é cavala”, “Ela é mal-amada e malcomida”, “Essa mulher ainda da um
caldo” sdo expressdes que apresentam a mulher metaforicamente pelo discurso pornografico,
enguanto objeto de satisfacdo sexual do homem. A primeira se refere a uma mulher jovem e
atraente, de corpo exuberante, a segunda, a sua vida amorosa e ao seu relacionamento como
justificativa de seu comportamento diante da sociedade e a terceira, ao fato de que apesar da
sua idade ainda pode ser desejada sexualmente por alguém (Almeida; Morales, 2023, p. 13; 17-
18).

Partindo para a Literatura, pode-se notar, por exemplo, que expressdes relacionadas ao
corpo feminino ou que destacam a mulher em um discurso pornografico revelam o homem
como instintivamente animal, e a mulher, quando silenciada ou ndo, em um de seus atos de fala,
é vista como culpada por esse instinto. Clarice Lispector com “A lingua do P” (1998), cuja
primeira publicacdo data 1974, destaca a situacdo da professora Cidinha, prestes a viajar para
os Estados Unidos, que dentro de um trem passa por uma importunacdo sexual quando dois
homens entram no transporte e comegam a observa-la, o que a deixa em panico interno, sendo
silenciada ilocucionariamente na incapacidade de reproduzir o que pretendia falar, um pedido

de socorro, por exemplo.
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Em algum momento enquanto olham para Cidinha, os homens dialogam entre si com
uma linguagem aparentemente desconhecida, mas que Cidinha compreendeu por lembrar que

ja havia usado antes, quando crianca.

No comeco Cidinha ndo entendeu palavra. Parecia brincadeira. Falavam depressa
demais. E a linguagem parecia-lhe vagamente familiar. Que lingua era aquela? De

[}

repente percebeu: eles falavam com perfeicdo a lingua do “p”. Assim:

- Vopoceé reperaparoupou napa mopogapa boponipitapa?

- Japa vipi tupudopo. Epé linpindapa. Espestapa nopo papapopo.

Queriam dizer: vocé reparou na moca bonita? Ja vi tudo. E linda. Estad no papo
(Lispector, 1998, p. 67).

O contexto da situagdo revela como a mulher sofre violéncia a partir de um discurso
em gue a pornografia a representa como objeto de satisfacdo do homem e como esse discurso
interfere em um possivel discurso dela enquanto vitima. Nesse sentido, Cidinha comecou a se
incomodar inicialmente com as expressdes corporais dos dois homens e que apenas aumentou
quando o discurso verbal passou a se referir ao seu corpo e ao que fariam com ele, além de
rouba-la duplamente, considerando que o bem de mais valor que possuia, além de sua vida, era
asua virgindade. Tal consideracdo da personagem reflete um pouco da cultura patriarcal de que
a pureza sexual da mulher é uma virtude, devendo ser tirada por um homem apds o casamento.

E o didlogo continua.

- Queperopo cupurrapar apa mopogapa. Epe vopocepe?

- Tampambémpém. Vapaipi serper nopo tupunelpel.

Queriam dizer que iam curra-la no tunel... O que fazer? Cidinha ndo sabia e tremia de
medo. Ela mal conhecia. Alias nunca se conhecera [...]

- Sepe repsispistirpir popodepemospos mapatarpar epelapa.

Se resistisse podiam mata-la. Ela assim entéo.

- Compom umpum pupunhalpal. Epe roupoubarpar epelapa.

Maté-la com um punhal. E podiam rouba-la (Lispector, 1998, p. 67).

O trecho narrativo consegue esbocar 0 que exatamente a personagem sentiu com a
importunagdo sexual sofrida e com as ameacas que a silenciaram, exemplificando o que
Langton (1993) disse sobre o silenciamento quando causado pelos atos de fala e como podem
levar ao estupro ao empregar a condigdo “se resistir”, ou seja, uma recusa. Entretanto, a
iniciativa de fingir-se de prostituta realcou um estere6tipo excludente em relacdo as mulheres
que vivem da prostituicdo, o estere6tipo de vagabunda. Tal esteredtipo explora a visdo comum
das sociedades patriarcais, segundo a qual o corpo da mulher € objetificado e usado
frequentemente no discurso pornografico como um local de facil acesso.

Sobre a postura tomada pela personagem como defesa as violéncias verbal e

psicoldgica sofrida e a ja declarada violagdo sexual, destaca-se o que se ouve ainda do discurso
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dos dois homens, e agora do bilheteiro e do maquinista do trem, refletindo a postura da
sociedade patriarcal frente a0 comportamento contrério de pureza feminina de submisséo ao
padrdo de dominacdo ao qual as mulheres sdo ensinadas, pois quando afirma ndo ter
conhecimento sobre seu corpo revela que este nao é seu, enfatizando que o corpo da mulher é
objeto de posse do seu futuro marido. Entdo, quando a tomam como “doida”, categorizam a
mulher que enfrenta esse padrdo pejorativamente e isso aconteceria também caso Cidinha

fizesse uma denuncia, a chamariam de louca.

Entdo levantou a saia, fez trejeitos sensuais — nem sabia que sabia fazé-los, téo
desconhecida era de si mesma — abriu os botdes do decote, deixou 0s seios a mostra.
Os homens de subito espantados.

- Tapa dopoipidapa. Esta doida, queriam dizer.

E ela a se requebrar que nem sambista de morro. Tirou da bolsa o0 batom e pintou-se
exageradamente. E comegou a cantarolar.

Entdo os homens comegaram a rir dela. Achavam graca na doideira de Cidinha. Esta
desesperada. E o tinel?

Apareceu o bilheteiro. Viu tudo. N&o disse nada. Mas foi ao maquinista e contou. Este
disse:

- Vamos dar um jeito, vou entregar ela pra policia na primeira estacdo (Lispector,
1998, p. 68).

Cidinha, mesmo sem apoio consegue uma saida, é mal interpretada, é condenada. Nada
muito diferente do que se observa hoje nos casos de violéncia contra a mulher também em
transportes publicos. A personagem consegue livrar-se da violéncia do trem, mas acaba presa,
tendo em vista que seu comportamento causa uma afronta a sociedade, que pode ser observado
no olhar de desprezo da outra mulher que entra no trem ao passo que Cidinha é levada pelo
soldado. Na delegacia, ela ndo sabia como explicar a situacdo, faltaram-lhe palavras que
pudessem ajuda-la a descrever esse evento de violéncia, que pudessem expressar suas emogoes
ao ouvir os dois homens e que pudessem competir com o discurso predisposto das testemunhas,
todos homens. Até porque, de acordo com Spender (1985), as palavras que talvez pudesse usar
iriam favorecer a versdo desses homens.

No desfecho do conto, Cidinha ja liberta da cela, reflete sobre seu desejo de ser
“currada”, de ser estuprada por mais de uma pessoa e que isso a faz se considerar “uma puta”,
deixando-a decepcionada consigo mesma (Lispector, 1998, p. 69). H& nesse sentimento um
processo de interdicdo de seu desejo, o que é uma forma de silenciamento, pois mesmo nédo
sofrendo a violéncia fisicamente, 0 medo da violéncia faz surgir o medo do proprio desejo, a
colocando em uma posicao de aceitacdo do ato, o0 que atesta 0 quanto a violéncia se constitui

linguisticamente e se ressignifica socialmente. Ademais, a narrativa desenvolve ainda mais o
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desfecho quando o fim tragico da mulher, que entra no trem quando Cidinha é levada para a
delegacia, é noticiado nos jornais.

Pois foi na esquina da rua Figueiredo Magalhdes que viu a banca de jornal. E
pendurado ali o jornal O Dia. Nao saberia dizer por que comprou.

Em manchete negra estava escrito: “Moca currada e assassinada no trem”.

Tremeu toda. Acontecera, entdo. Jogou fora que a desprezara.

Pds-se a chorar na rua. Jogou fora o maldito jornal. Nao queria saber dos detalhes.
Pensou:

- Epé. Opo despestipinopo épé impimplacapéavelpel.

O destino é implacavel (Lispector, 1998, p. 69).

O estupro e o feminicidio sdo vistos como resultados do destino e ndo como resultantes
da violéncia praticada por homens que naturalizaram o sistema patriarcal que o0s protege e que
0s veem como vitima quando a mulher o confronta, inclusive pela linguagem. O fato de o
destino ser implacavel destaca um destino construido por homens que enfatizam que quem tem
0 poder sdo eles.

O conto de Clarice Lispector é um exemplo de como o discurso, construido
linguisticamente por homens, naturalizou o silenciamento da mulher e como a mulher €
ensinada a se portar nessa sociedade, ndo tendo conhecimento de seu préprio corpo, dando a
entender o sentimento de posse negado a ela. Ademais revela a falta de palavras frente a
expressdo de resposta a eventos de violéncia. A “Lingua do P” é um exemplo de como ha
sexismo na linguagem como defendem Spender (1985) e Langton (1993) e que foi muito bem
representado no discurso literario, campo em que as metéaforas se destacam nas representacdes
de diversas situacGes violentas e, no que se refere a violéncia doméstica, especialmente nos
escritos femininos, sdo elas que melhor descrevem siléncios, dores e vazios causados por
personagens-agressores, como sera visto mais adiante.

Neste momento, faz-se mister destacar o fendbmeno da violéncia doméstica, de como
este se tornou presente em pesquisas cientificas, tendo em vista que isso ndo era permitido
diante da caracteristica excludente do campo e, por conseguinte, de questdes relacionadas ao

género, compreendendo a importancia do movimento feminista para essa ruptura.

2.2 A violéncia e o poder machista, uma analise filosofica da politica feminista

O estudo da violéncia com base fenomenoldgica tem como método a observagdo e a

percepcdo comportamental da humanidade inserida em um contexto, analisando seu modo de
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aparecimento e de ser, além da observacéo de toda a carga histdrica que induz determinado ser
ao ato da violéncia.

Em se tratando da violéncia contra a mulher, Intemann (2005) considera que as
pesquisas feministas também investigam questdes sobre as razdes que levam a opressdo das
mulheres. Essas pesquisas agenciam a categorizagédo de eventos em que se destacam a violéncia
contra a mulher, como o estupro, bem como a coisificacdo e a discriminacdo sexuais, entre
outros. Tais categorizacGes foram assim identificadas mediante o respaldo em critérios
empiricos e avaliativos. Contudo, de modo amplo, quando uma pesquisa busca responder uma
pergunta sobre eventos como os mencionados, de carga subjetiva, que impacta certas préaticas
sobre a dignidade da pessoa humana, ou se certas instituicdes sao justas ou discriminatorias, as
teses para tais eventos empiricos a serem estudados serdo definidos por julgamentos avaliativos
(Intemann, 2005, p. 1010).

O método investigativo do fendmeno da violéncia domestica fora obtendo valor a
partir dos estudos feministas que colocaram em questdo toda a violéncia ao corpo feminino no
trato de valores sociais que podem ser quantificados a partir de uma pesquisa qualitativa ao
ouvir mulheres vitimas em entrevistas e ao observa-las clinicamente, além de avaliar o seu
comportamento, por exemplo, que é um critério empirico e avaliativo, mas que entravam em
julgamentos avaliativos pela carga de valor que apresentava por se tratar de uma causa social.

No campo literério, pesquisas que envolviam analises do discurso literario observavam
que fenémenos de violéncia contra a mulher, seja fisico ou simbolico, estavam relacionados a
eventos que justificavam tal violéncia, representando, de fato, a sociedade e suas raizes no
patriarcado, que, mesmo com estudos feministas buscando denunciar e colocar no escopo de
pesquisas investigativas, culminavam na culpabilizacdo das personagens que eram vitimas.

A estudiosa Tofanelo (2021, p. 75) expde que

N&o é novidade que até meados do século XX no Brasil, a literatura era privilégio dos
homens, ou seja, a mulher ndo possuia o direito de representar ela prépria, suas
personagens e ideologias. Em consondncia com certa ordem estabelecida na
sociedade, com suas relages de dominacdo, direitos e privilégios, a mulher ficou, por
muito tempo, a margem de diversos setores da sociedade, como, por exemplo, da
educacdo e das Letras. A critica literaria feminista, desde as suas origens, nos anos
1970, tem reconhecido e/ou denunciado o fato de a mulher ter sido historicamente
silenciada no universo literario, ou seja, ndo teve o direito de representar, de dar vida
e vOoz a suas proprias personagens por meio da literatura. Contudo, ela ocupou lugar
de destaque no canone ocidental ao ser representada como personagem nas obras
escritas pelos Unicos que tinham permissdo para escrever: 0s homens.

A citacdo acima comprova como ideias patriarcais influenciaram por muito tempo no

apagamento da producéo literaria de autoria feminina, o discurso literario e a ideia de producao
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artistica literaria vistos como candnicos que nao colocavam em discussdo fendbmenos sociais
como a violéncia sofrida por mulheres advinham das relagcdes de dominag&o, s6 apresentando
destague maior quando o pensamento feminista colocou em questéo as formas de opressao que
mulheres e outros grupos eram vitimas devido ao silenciamento deles.

Nesse sentido, obras como Menino de Engenho, de Rego (2003), cuja publicagéo
inicial data 1932, que justificam o feminicidio em defesa da honra masculina como um crime
passional, evidenciam discursos de vitimizacdo do personagem-agressor. No caso da obra de
Rego (2003), essa afirmacao fica em evidéncia quando Carlos, narrador-personagem, relembra
a morte de sua mée que fora assassinada por seu pai nas primeiras linhas da narrativa em que
também ha descricdo dos dois, o pai, homem explosivo que mantinha uma relacdo de
dominacdo com sua mde, Clarice, mulher submissa presa a um casamento que apresentava
indicios de como o ciclo da violéncia ocorre, em que do ato de tenséo se passa para 0 ato de

arrependimento.

As vezes, porém, ele entrava em casa calado. Sentava-se numa cadeira ou passeava
pelo corredor com as méos para tras, e discutia muito com minha mae. Gritava, dizia
tanta coisa ficava com uma raiva que me fazia medo. E minha mée saia para o quarto
aos solucos. Eu ndo sabia compreender o porqué de toda aquela discusséo. Sei que,
com um pouco mais, la estava ele com a minha mée aos beijos. E o resto da noite, até
ir me deitar, era s6 com ela que ele estava, com os olhos vermelhos de ter chorado
também (Rego, 2003, p. 07).

E Carlos continua a narrativa da violéncia culpabilizando o destino pela morte de sua
mae, em “O seu destino fora cruel: morrer como morreu, vitima de um excesso de colera do
homem que tanto amara [...] teria sido com ela tdo injusto o destino. [...]” (Rego, 2003, p. 8).
Nesses trechos fica evidente que a linguagem empregada para explicar os atos de violéncia ndo
figura o0 homem como culpado pelas a¢6es, mesmo apresentando uma situagéo de supremacia
masculina, tanto na violéncia psicolégica, com as ofensas, humilhag6es, gritarias, como no ato
do feminicidio.

Hoje, crimes dessa natureza, no Brasil, ndo possuem a defesa da honra como
justificativa, ainda que ocorram como se observa nos registros dos casos de feminicidios, com
1.463 feminicidios no ano de 2023, configurando uma alta de 1,6% em relacdo a 2022. Tais
dados extraidos do G1 revelam ainda que entre 2015, ano que a lei do feminicidio entrou em
vigor, e 2023, quase 10,7 mil mulheres foram vitimas. Esses dados demonstram como o atraso
na implementagcdo de medidas contra violéncia a mulher causou um retardo na diminuigéo
desses casos, tanto é que apenas em margo de 2021, a tese da legitima defesa da honra foi

considerada pelo Supremo Tribunal Federal (STF) como inconstitucional, por violar tanto a
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dignidade da pessoa quanto a igualdade de género, mesmo porque as primeiras constituicoes
foram feitas por homens e para homens. Todavia, ndo se pode deixar de evidenciar que essa
medida foi sim um avango, um avango fruto das lutas do movimento feminista enquanto
pensamento que se organizou na politica feminista.

A politica feminista explica a opressdo a mulher através do Estado e como isso esta
relacionado as formas de opressdo domesticas no que se refere a fazer justica correspondendo
ao sistema de dominacao: o patriarcado. E quando esteve no centro do debate “abriu portas para
tematizar, questionar e complexificar as categorias centrais por meio das quais era pensado o
universo da politica, tais como as nog¢des de individuo, de espago publico, de autonomia, de
igualdade, de justica ou de democracia” (Miguel, 2014, p. 17). Assim, a partir desse
posicionamento do pensamento feminista, discussdes sobre teoria politica que envolvem o0s
ideais do feminismo ficaram inevitaveis, permitindo o enriquecimento de ideias que antes
estavam as margens, colocando em questdo como os ideais hegemonicos ndo dispunham de
argumentos que vislumbrassem a esséncia democratica nas rela¢cbes humanas.

O feminismo, ao colocar em discussdo o fenbmeno da violéncia, exp6s como a
separacdo da vida publica da vida privada € um dano para a sociedade democratica, tendo em
vista que os efeitos dos arranjos, das relacdes de poder e dos direitos garantidos em uma seréo
refletidos na outra. Um exemplo disso estd quando crimes da esfera privada ndo sofriam a
interferéncia do Estado, culminando em uma expressdo de ideologia machista, “em briga de
marido e mulher, ninguém mete a colher”, normalizando desigualdades de género. Nessa
perspectiva, se tipificou a violéncia doméstica e o estupro como crimes em que a interferéncia
na vida privada, pela esfera publica, é incontornavel para garantir cidadania e integridade fisica
de mulheres e criangas (Biroli, 2014, p. 34).

Em vista disso, violacGes foram perpetuadas em nome da privacidade e da autonomia
da familia em relacdo as leis pablicas, ocasionando a convencionalidade nos papéis pelo género
e uma injusta divisdo de trabalho, com espacos antes que ignoravam a presenca feminina.
Mesmo entendendo que esse cendrio esta diferente, com as mulheres ganhando espaco,
inclusive na politica, a desconstrucéo de esteredtipos difundidos na separagdo do publico do
privado, se tornou dificil diante da articulacdo que se deu, pela linguagem, de ideais machistas.

Nesse viés, ao tratar de espacgos, a presenca feminina na escrita literaria, até mesmo na
representacdo de situacOes experienciadas por mulheres, ndo tinha a devida valorizacao,
existiam escritoras, mas estas viviam a margem quando ndo publicavam seus escritos sob
pseudénimos masculinos. E embora hoje, ganhando mais espaco, seus escritos continuam sendo

questionados por criticos que contestam tematicas que, quando representadas em textos de
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autoria masculina, ndo eram questionadas. Assim, a visibilidade desse desequilibrio pelo
avanco da politica feminista oportunizou possibilidades de a escrita feminina sair da margem,
discutindo paradigmas consolidados, construindo novas concepgdes sobre o ser feminino de
modo a promover debates através do texto literario.

A politica e o poder estdo intrinsecamente relacionados e a linguagem é o mecanismo
de controle nessa relagéo, pois, segundo MacKinnon (1989), uma das figuras mais significativas
em Direito nos EUA, a linguagem juridica menosprezava a mulher, representando uma
verdadeira hierarquia sexual. Para ela, “Quanto a mim, notei que a lei me confere certa
credibilidade, mas ser identificada como mulher a diminui. A lei confere credibilidade aos
homens; a identificagdo feminina a reduz.”® (Mackinnon, 1989, p. 133, traduco nossa). Isso
acontecia na observacdo de crimes de importunacdo sexual fisicas e de metaforas ao corpo
feminino que a objetificavam no ambiente de trabalho, que ocorriam ndo apenas para a
satisfacdo do desejo sexual do homem, mas para exprimir a afirmacgéo do poder masculino sobre
as mulheres, demonstrando mais uma situacdo reflexo ainda da separagdo do publico do
privado. Para tanto, Mackinnon propds em seu estudo, partindo da visdo feminista, uma
mudanca na linguagem juridica, rompendo com o padrdo patriarcal adotado diante de tais
crimes.

Esse percurso aqui adotado entre politica, literatura e direito foi apenas para citar
alguns campos em que o discurso € uma manifestacdo de poder e expor como esse poder esteve
por muito tempo sob dominio do sistema patriarcal, o que proporcionou um retardo na
implementacdo de politicas que protegessem as mulheres de todo tipo de violéncia e que as
autoafirmassem como sujeitos com plena autonomia para ocupar os espacos de sua preferéncia.

Em consonancia com o exposto, os estudos de Butler (2003) afirmam que o poderio
machista possui maxima ligacdo com a linguagem que estrutura e preconiza a inferiorizacao
feminina e de outros géneros ao poder de dominacdo masculina. Isso se da devido as
construcgdes linguisticas que foram amplamente executadas no discurso em um periodo em que
a sociedade foi conduzida por um ideario de poder heterossexual do homem branco. Nessa
perspectiva, Butler (2003) conduz um questionamento acerca das relagdes humanas e como elas

vao sendo organizadas seguindo um padrédo de poder que foi estruturado no discurso.

Que tradicdo discursiva estabelece o “eu” e seu “Outro” num confronto
epistemoldgico que decide subsequentemente onde e como as questdes da
cognoscibilidade e da acdo devem ser determinadas? [...] O fato de esse ponto de

% “And as for me, [ noticed that law gives me some credibility, but that being woman-identified takes it away. The
law gives male credibility; female identification eases it” (Mackinnon, 1989, p. 133).
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partida epistemoldgico ndo ser em nenhum sentido inevitavel é confirmado, de forma
ingénua e difundida, pelas operagdes corriqueiras da linguagem comum, que veem a
dicotomia sujeito/objeto como uma imposicdo filoséfica estranha e contingente, se
ndo violenta (Butler, 2003, p. 248).

A citagdo acima apresenta, além do questionamento ja explicitado, a origem de como
a manipulacdo linguistica comum esté para a dualidade sujeito/objeto no sentido de impor uma
relacdo que superficialmente nédo é vista como violenta, sendo importante frisar que durante
muito tempo a filosofia era pautada na ideia cartesiana da existéncia de um sujeito que € um ser
dominante e de um objeto manipulavel, o que embasa as premissas da violéncia simbdlica,
sendo forte influéncia na representacdo na estrutura literaria.

Ademais, essa obra responsabiliza a linguagem pelas manifestacdes de significados
compulsorios como estratégia politica de promover a dominacao sexual pelo binarismo, de
modo a racionalizar a instituicdo da heterossexualidade compulsoria, racionalizando também a
ideia de corpo (Butler, 2003, p. 217). Mesmo esta pesquisa ndo se tratando da categoria de
corpo diretamente, fica claro um movimento de unificar um padrdo que adota 0 homem branco
e hétero como o detentor do poder e, portanto, quem assume o estereétipo de culturalmente
dominante sobre corpos femininos.

Butler e Mackinnon chegaram a entrar em discordancia entre si quando seus estudos
passaram a analisar o discurso enquanto ferramenta de violéncia, pois, para Mackinnon, a
pornografia como motivacao para a cultura do estupro estava fundamentada na teoria austiana
dos atos de fala, assim como Langton (1993), ja para Butler, contréaria a essa visao, afirma que
todo ato de fala possui temporalidade (que ocorre no intervalo entre o contexto de origem e a
intencdo que induz o enunciado e seus efeitos) e historicidade (no que diz respeito a carga
histérica interna dos atos de fala, que constitui o seu significado contemporaneo, a
sedimentacdo de seus usos, e que ira consubstanciar a sua forca). Frente a isso, para Butler, o
discurso pode passar por uma ressignificagdo, ou seja, 0 que hoje assume uma conotagéo,
amanhd tera outra, e facilmente a rigidez do discurso da pornografia podera ser contestada
(Ribeiro, 2023, p. 03).

Associar o discurso da pornografia a violéncia é valido, tendo em vista que, por meio
da pornografia, hd uma linguagem que nao sé objetifica sexualmente a mulher para a satisfagdo
do homem como a subjuga em uma relacéo de hierarquia entre ela e 0 homem, principalmente
guando esse homem é contrariado. Mas entender que a linguagem € viva e pode mudar, assim
como a sociedade, também € valido, até porque a desconstrucao, por exemplo, de estereotipos,

se da com a mudanca sociolinguistica. Hoje, essa ideia do discurso pornografico € mais evidente
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nos discursos machistas que objetificam o corpo feminino, o que motiva as atitudes violentas.
E 0 que acontece nas relacdes profissionais, mas, essencialmente, nas matrimoniais, em que se
prevaleceu por muito tempo o siléncio sobre as relacdes de poder e as formas de dependéncia
e vulnerabilidade femininas, atendendo ao padrao sujeito/objeto (Biroli, 2014, p. 47).

Nesse interim, a ideia de privacidade no ambiente domestico normalizou estere6tipos
referentes a divisdo de tarefas do lar, & obrigacdo da mulher nos cuidados dos filhos e das
pessoas doentes e a liberdade do homem para violentar, humilhar e manter a mulher em posicéo
de objeto. Todavia, com o avanco do feminismo, foram a pablico as perspectivas das mulheres
diante dessa privacidade de modo a conscientizar as préprias mulheres quanto a nocao de direito
ao corpo, a luta contra a violéncia doméstica e o estupro, construindo analises que considerem
os discursos dessas mulheres, o que possibilitou o discurso de denuncia e a criminalizacdo da
importunacdo sexual por meio da politizacdo das relacdes afetivas e sexuais (Biroli, 2014, p.
42).

Sendo assim, uma politica relacional baseada nas experiéncias das mulheres vem
descontruindo a separacdo do publico do privado, ao passo que rompe com situacfes que
roubam a voz delas e denunciam a naturalizacdo da agressdo masculina e a erotizacdo da
dominacdo. Hoje, no Brasil, tudo o que acontece entre 0 homem e a mulher que fira a dignidade
da pessoa humana, de qualquer um, tornou-se assunto publico, podendo ser criminalizadas
todas as formas de opressdo, 0 que é um avan¢o, mas muito ainda precisa ser feito para que se
tenha a igualdade de género, e que se descontrua estere6tipos que subalternizam as mulheres
no campo profissional ou em seus lares, ou que zerem os nimeros notificados e subnotificados
de violéncia contra a mulher e de feminicidios.

E importante mencionar que, com relagdo aos nimeros referentes as mulheres vitimas
de violéncia doméstica é, disparadamente notavel, que a maioria sdo de mulheres negras com
62% do total, o que leva a luta feminista a uma outra questao que, assim como o machismo, foi
construido, o racismo, tendo em vista as expressdes estereotipadas relacionadas ao corpo dessas
mulheres (G1). Sobre isso, Ribeiro (2018, p. 35) afirma haver a necessidade de um debate
acerca do feminismo negro que, embora tenha surgido no século XX, ainda ha pouco material
e trabalhos sobre a questéo.

Djamila Ribeiro desenvolve suas ideias em torno do discurso de Truth (1851 apud
Ribeiro, 2018), com o titulo “E ndo sou eu uma mulher?”, narrado por ela mesma na Convencao
dos Direitos das Mulheres em Ohio. Intitulando posteriormente uma obra de bell hooks, tal
discurso anunciava a situacdo das mulheres negras em relacdo as mulheres brancas, pois,

“enquanto mulheres brancas lutavam pelo direito ao voto e ao trabalho, mulheres negras
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lutavam para ser consideradas pessoas”, pois, assim como os homens negros, possuiam
esteredtipos animalescos, desvalorizados. Com esse discurso, na visdo de Ribeiro, o feminismo
passou a dar destaque para essas mulheres que possuiam dois objetivos na luta do movimento
feminista: conquistar espaco como mulheres e, como mulheres negras, enfrentar o racismo
(Truth, 1851 apud Ribeiro, 2018, p. 34). Por outro lado, no Brasil esse movimento chegou em
1980 e, de acordo com Nubia Moreira, buscava a visibilidade politica dessas mulheres no
movimento feminista, surgindo, a partir desse momento, 0s primeiros coletivos de mulheres
negras no pais que comecaram a abordar principalmente as formas de opresséo a elas, como a
violéncia doméstica e a falta de oportunidades profissionais (Moreira, 2007, p. 8).

Contudo, mesmo com a visibilidade dada no século XX, o feminismo negro no Brasil
ainda hoje precisa de destaque para que ndo so6 as feministas brancas, mas a sociedade em geral
entenda a sua importancia para igualdade de género, tomando como base, por exemplo, 0s
dados de violéncia contra a mulher que revelam as mulheres negras, em sua maioria, as vitimas
do sistema patriarcal e que carregam, além disso, as marcas do racismo fruto de séculos de
escravidao.

Nessa perspectiva, aqui também se faz necessaria a fala de Hooks® (2018) sobre a
importancia de se ensinar os ideais feministas para que as mulheres se conscientizem sobre
questBes relacionadas ao sexismo e a dominagdo, tendo em vista que assim foram criadas,
acreditando nessas questdes inerentes ao patriarcado, pois em relagdo ao homem, as mulheres

se prejudicaram frente aos privilégios construidos por eles e por eles dominados. Além disso,

a conscientizagdo feminista revolucionéria enfatizou a importéncia de aprender sobre
0 patriarcado como sistema de dominacdo, como ele se institucionalizou e como é
disseminado e mantido. Compreender a maneira como a dominagdo masculina e o
sexismo eram expressos no dia a dia conscientizou mulheres sobre como éramos
vitimizadas, exploradas e, em piores cenarios oprimidas (Hooks, 2018, p. 23).

Hooks (2018) enfatizou a necessidade de se ensinar tanto para as mulheres como para
0s homens o patriarcado para, assim, a sociedade, de modo geral, compreender como esse
sistema sexista e misdgino oprimiu as mulheres por anos. Por isso, ha a necessidade de verificar
na linguagem uma desconstrucdo de esteredtipos machistas que silenciam as vozes femininas,
proporcionar meios em que se tenham conhecimento da existéncia desse sistema, como ele

ainda esta presente na sociedade e a relagéo dele com a violéncia contra a mulher.

® A escritora Gloria Jean Watkins tem o seu pseud6énimo, homenagem a sua mée e a sua avo, grafado em letras
minuGsculas para assinar as suas obras com a justificativa de que o0 que importa em sua producdo €é a substancia e
ndo a sua pessoa. “Para ela, nomes, titulos, nada disso tem tanto valor quanto as ideias” (Santana, 2009, p. 01).
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Hoje, o problema est& na sociedade presa ao patriarcado, aos discursos de propagacdo
de ideais machistas que culpabilizam as mulheres que sofrem violéncia por uma roupa ou um
comportamento de enfrentamento a esse sistema, enquanto seus agressores sdo vitimizados e
protegidos. Portanto, a existéncia de uma politica que rompa esse poder machista, como € o
caso da politica feminista, é de suma importancia para que debates sejam mais comuns e

pensamentos e atitudes modificados através de uma linguagem ressignificada.

2.3 Padrdo politico e social da submissédo feminina e o ciclo da violéncia doméstica

Ap0s se verificar como a linguagem esté para as relacdes de poder e como esse poder
tem predominio do homem branco e hétero, observa-se que esse padréo politico esteve também
ligado durante muito tempo a ideia do publico e do privado, o que facilitou a submisséo
feminina a esse homem e aos atos violentos ocorridos na instituicdo da familia, que ndo eram
direcionados a esfera publica, de modo a tornar invisivel para a sociedade a violéncia doméstica.

Nessa perspectiva, ficavam isoladas do dominio publico as relacfes de poder dentro
do ambiente familiar e, como consequéncia, os conflitos que ocorriam nesse ambiente nédo
ficavam a cargo da esfera publica, o que implicava a ndo criminalizagdo da violéncia doméstica,
quando esta ocorre a mulher. Desse modo, a dentncia de violéncia fisica ou mesmo sexual no
casamento ou unido estavel ndo tinham destaque, deixando a mulher vulneravel e dependente
de relacionamentos abusivos, até porque o modelo da instituicao familiar era pautado no homem
como a pessoa que levava o sustento para a familia e a quem todos da casa deviam respeito e,
na mulher como a pessoa responsavel pelos cuidados da casa e dos filhos e quem devia respeito
a esse homem.

Como observado no inicio deste capitulo, muito dessa concepcdo de familia se deve
ao patriarcado que fez do casamento um contrato que unia uma mulher a um homem e dessa
unido, sacramentada pelo ato sexual, apresentava 0 homem como o provedor da familia a quem
tanto a mulher como os filhos Ihe deviam obediéncia (Saffioti, 2015, p. 57). Tal padréo politico
e social da submissdo feminina € tdo presente hoje que mulheres que trabalham fora, por
exemplo, acabam ndo conseguindo continuar no trabalho por muito tempo ou mesmo nao
conseguem um emprego, pois ndo possuem apoio no sentido das distribuicdes dos afazeres
domeésticos e na criacdo/ educacao dos filhos.

Percebe-se que, dessa relacdo de poder, a violéncia se destaca quando, em situacoes
diversas, esse homem é contrariado ou visto numa posi¢cdo oposta ao que o padrdo social 0

apresenta. Nesse viés, a violéncia doméstica se tornou uma acdo que mais torturou e tem
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torturado mulheres Brasil adentro, como apresenta a pesquisa exposta no site do Senado, no
inicio do ano de 2024, em que se destaca um aumento de mulheres violentadas com 74% dos
casos relatados, mediante algumas variac@es nas unidades federativas.

O patriarcado construido pela linguagem, frequentemente usado pela politica feminista
para explicar o poderio machista na sociedade e a violéncia doméstica em muitos espagos
publicos e privados, é o grande responsavel pela padronizacéo nas relagdes de poder, tendo em
vista que esse processo partiu dos espacos privados para a esfera publica, como Pateman (1993)

afirma ao relacionar esse termo a

Dominagéo dos homens sobre as mulheres e o direito masculino de acesso sexual
regular a elas estdo em questdo na formulagdo do pacto original. O contrato social é
uma histdria de liberdade; o contrato sexual é uma histéria de sujei¢do. O contrato cria
ambas, a liberdade e a dominacéo. A liberdade do homem e a sujei¢cdo da mulher
derivam do contrato original e o sentido da liberdade civil ndo pode ser compreendido
sem a metade perdida da histéria, que revela como o direito patriarcal dos homens
sobre as mulheres é criado pelo contrato (Pateman, 1993, p. 16-17).

A dominacao masculina foi associada ao casamento por ser uma ferramenta de unido
entre 0 homem e a mulher, construida socialmente pela igreja em que o casamento é um contrato
original e sexual, em que hd um pacto entre duas pessoas que se permitem partilhar a
convivéncia a dois, a s6s e em sociedade. Na construcdo da familia tradicional se tem o direito
paterno sobre o direito sexual tendo em vista que a imagem do pai se sobrepde a imagem de
marido dentro de casa, pois, além do dominio sobre a mulher, 0 homem também tem o dominio
da sua prole e para a sociedade é o provedor do lar.

A esséncia do patriarcado esta muito presente em todas as esferas da sociedade, ndo

apenas em ambientes domésticos, pois

1- ndo se trata de uma relacdo privada, mas civil; 2 — da direitos sexuais aos homens
sobre as mulheres, praticamente sem restri¢do. Haja vista o débito conjugal explicito
nos cédigos civis inspirados no Cédigo Napolednico e a auséncia sistematica do tipo
penal estupro no interior do casamento nos cddigos penais. [...] No Brasil, felizmente,
ndo ha especificacdo para estuprador [...]. 3 — configura um tipo hierarquico de
relacdo, que invade todos os espagos da sociedade; 4 — tem uma base material; 5 —
corporifica-se; 6 — representa uma estrutura de poder baseada tanto na ideologia
quanto na violéncia (Saffioti, 2015, p. 60).

Assim, partindo do pressuposto que do patriarcado se tem a dominagdo machista nas
relagbes humanas, tomou-se como exemplificagdo de suma importancia para a analise desta
pesquisa o ciclo da violéncia doméstica que se inicia com a fase da lua de mel, passa pelo

estagio da tensdo e culmina na fase explosiva. Na lua de mel, o homem trata a mulher como ela
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gosta de ser tratada, com caricias, promessas, geralmente essa fase se repete a cada
desentendimento ou mesmo violéncia para que esse homem continue assumindo seu poder
sobre a mulher. O momento da tensdo ocorre quando surgem provocacdes, ciime, ofensas, o
gue o homem machista dificilmente tolera em suas relacdes e que diversas vezes se Vé no direito
de cometer. Ja na fase explosiva ocorrem atos violentos ao corpo da mulher, como
espancamentos, tapas e o estupro.

Associar a violéncia domeéstica ao patriarcado é explicar como o poderio e a ideologia
machistas se fazem presentes em muitos lares ha muito tempo. E mesmo com o surgimento da
Lei Maria da Penha (2006), de a¢des educativas, delegacias da mulher, movimentos sociais em
prol da ndo violéncia a mulher, muitos crimes desse género sdo cometidos e poucos sdo julgados
ou mesmo penalizados, pois as mulheres, em sua maioria, ndo denunciam aos 0Orgaos
competentes por acreditarem resolver sozinhas ou com a ajuda de amigos e da familia o
problema. 1sso ocorre mesmo com a facilitacdo de medidas de protecdo a mulher, como o
disque dendncia (Instituto Patricia Galvéo, 2023).

No espaco literario, o conto “Gesso”, de Arraes (2019), ao apresentar dialogicidade
com a religido cristd, apresenta o casamento, unido indissoluvel e simbolo da familia,
reforcando o que Saffioti (2015) defende em seu estudo quanto ao padrdo social politico de
submisséo e o ciclo da violéncia. Na narrativa, a personagem Doralice, devota da Virgem Maria,
possuia vinculo amoroso com Sérgio, convivendo em meio a xingamentos verbais, empurrdes
e puxdes. A vizinhanga, mesmo sabendo de tudo, ndo tomava a iniciativa, “ndo metia a colher”
no relacionamento abusivo quando presenciavam. A Unica voz conselheira que Doralice ouvia

era da santa que parecia avisar que ela estava prestes a morrer.

Nessa de rezar, de chamar a Divina Luz pra casa de Socorro e me benzer, esqueci que
tinha marcado de encontrar com Sérgio. Ele era um homenzinho horroroso, aqui entre
no6s. Nao de aparéncia, porque era até aprumado, mas no jeito e nas coisas que fazia.
Se o dia estava ruim, descontava todas as raivas em mim. No come¢o s6 xingava, me
chamava de burra. Colocava na cabeca que eu estava dando moral pra outro e dizia
que eu era uma quenga. Muita énfase. Eu sempre respondia, ndo ficava calada. S6
chorava em casa. Mas aquilo foi me dando medo e mais medo, porque Sérgio foi
piorando os xingamentos e depois comegou a me apertar pelo brago e sair me puxando
até me deixar em casa (Arraes, 2019, p. 77-78).

O trecho em destaque demonstra como Seérgio reproduz, através do seu discurso, o0 que
a sociedade patriarcal pensa da mulher quando néo faz algo de acordo com o que 0 homem
quer, a expressdo “burra” indica uma forma de dizer que as habilidades da mulher sdo inferiores
as dos homens, a fazendo acreditar em sua prépria incapacidade. Ademais ha um desenho de

como o ciclo da violéncia a mulher se configura antes de chegar ao feminicidio no descrever de
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como os atos violentos comegaram, com xingamentos, acusacdes, até culminarem na violéncia
fisica, empurrdes, apertdes. Combinado a isso, a naturalizacdo dada a esses atos pela sociedade

revela qudo solitaria é a vida de uma mulher vitima da violéncia.

A rua inteira assistia, mas Sérgio se tornou corriqueiro. Tinha gente que ja nem
levantava a vista, s6 continuava varrendo a calgada, dando agua pras plantas e
trazendo os meninos da creche.

Eu engolia o choro, fazia cara de raiva e deixava que ele me puxasse e empurrasse,
porque assim doia menos. Tentei me debater uma vez e meu braco ficou todo roxo,
pensei até que fosse cair. Depois aprendi que braco ndo cai assim facil (Arraes, 2019,
p. 78).

Doralice podia fazer todos os gostos do seu marido que nada o agradava, sempre a
tratava como ‘“boneca de trapo” e, mesmo ndo suportando esse relacionamento, preferiu
continuar a viver nele, pois, segundo ela, ndo tinha outra op¢ao. O medo do que Sérgio viesse
a fazer com ela a deixava em panico, o que pode ser observado em muitos casos de feminicidios
sucedidos por atos violentos em que as mulheres permanecem em relacionamentos pelo medo
de ndo conseguir se libertar e acabar morrendo, acreditando na impunidade desses crimes, 0
que, por muito tempo era um padrdo social refletido nos numeros notificados quanto aos
pedidos de ajuda. As mulheres quando ndo resolvem continuar vivendo em relacionamentos
assim, pedem ajuda a familia, ou a amigos ou tentam resolver sozinhas (Instituto Patricia
Galvdo, 2023).

A maior tensdo na narrativa ocorre quando na igreja, em um momento de oracao,
Doralice percebe Sérgio na porta com expressdes faciais que revelavam flria e o medo a faz
sentir a santa sussurrando em seu ouvido que ela estava prestes a morrer. A metafora usada para
descrever Sérgio foi a de “demonio”, ¢ claro que a autora faz uma relag¢do dialdgica com a
religido, mas indo além, pode-se depreender que o patriarcado, representado pelo homem
dominador, detentor de poder em varios espagos, principalmente na instituicdo familiar e no

Cristianismo, é o deménio a quem a igreja exorciza.

Feito visagem, vi meu corpo estirado no chdo, uma poga de sangue, meu cachorro
latindo e levando um chute na fuga também. Tudo muito feio, quem sabe noticia no
jornal. Minha mée, a pobre, perguntaria onde foi que errou. Logo eu, do génio forte,
cair numa armadilha dessas, escolher um homem ruim desses. E a vida, né, méae?
Poderia ser a morte tambhém, entéo decidi ficar 14 dentro até ele cansar de me esperar
I4 fora (Arraes, 2019, p. 78).

O trecho destaca mais uma vez a relagéo da violéncia com o destino com a expressao

“E a vida, né, mie?”, como se esse fosse um elemento que recebe a culpa, justificando o que
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aconteceu com a mulher, para evitar colocar em evidéncia que o verdadeiro culpado € o homem.
O destino € a met&fora usada para representar que, ao viver em relacionamentos abusivos, a
sina da mulher ¢ sofrer até sua morte, obedecendo a um ciclo. Destacando 0 que a mae viria a
dizer com “onde foi que Doralice haveria errado”, novamente se tem uma expressao construida
socialmente para livrar o homem da culpa e torna-lo vitima diante do ato.

Voltando para a narrativa, as agcdes que culminam no desfecho se iniciam quando
Doralice, tentando escapar dessa sina, pensa em convencer a beata Socorro a deixa-la ficar na
igreja 0 maximo de tempo possivel, imaginando que 1a seria menos provavel gque ele fizesse
algo contra ela. Fizera isso para evitar ficar com Sérgio em casa, pressentindo a sua morte. E

ele a todo momento tentava chama-la para ir para casa.

Ai tive a ideia de falar isso pra Socorro. Nao que eu ia morrer, mas que a Santa tinha
falado comigo. Eu juro, eu sentei na cadeira, do lado, e ouvi a voz dela me dizendo
pra ficar. Eu ndo sei qual é o plano dela e nem o motivo, mas eu tenho que ficar ali,
sentada, rezando.

Socorro me olhou com cara de doida, pensando. Cogou a cabeca e mandou chamar
Janete, outra vizinha. Fiquei calada esperando as duas decidirem se era verdade. Ndo
pode ser, onde j& viu a Santa falar assim desse jeito? Mas essas coisas acontecem,
mulher, tu ndo viu aquele médico que nunca tinha ido na igreja e viu Jesus Cristo
chorando? E verdade, foi t&o bonito (Arraes, 2019, p. 79).

Conseguindo convencé-las, tanto a Socorro quanto a Janete, Doralice seguiu seu
dialogo com a santa entre oracdes e pedidos de ajuda. E importante evidenciar nessa citacio
gue a personagem ndo explica as beatas o que realmente a santa falou para ela ou o que estava
sentindo que aconteceria caso fosse para casa, evidenciando que o pedido de ajuda relacionado
a violéncia ndo seria atendido tendo em vista a apatia social que a vizinhanca tem em relacédo a

sua vivéncia com Sérgio.

Quiseram saber 0 que eu achava e eu disse que queria ficar, porque mesmo que fosse
impressdo minha, que mal faria virar a madrugada rezando? Ou continuar rezando e
acordada até que a Santa me falasse que eu podia ir. Isso eu ndo tinha planejado
direito, s6 queria ver no que ia dar, se eu conseguia pensar em algo que me livrasse
de Sérgio. Mas essa parte eu ndo falei (Arraes, 2019, p. 79).

O medo ¢ evidente. Doralice viu nesse didlogo uma saida, mesmo que temporaria, para
ndo voltar para a sua casa, temendo acontecer o que estava pressentindo. O desejo dela em
conseguir se livrar de Sérgio era imenso, mas nao conseguia ver uma solucgéo, ndo via, por
exemplo, a possibilidade de denuncia-lo, ou mesmo pedir ajuda a quem fosse, somente a santa
que era de gesso e s6 falava da morte como destino dela. O trecho narrativo reflete os dados,

acerca das denuncias de violéncia doméstica em muitos estados brasileiros, que ndo acontecem
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pelo fato de as mulheres acreditarem resolver sozinhas, e isso muitas vezes acaba na mulher
tentando fazer a justica com as préprias maos, tentando ou cometendo homicidio, como o que
acontece no desfecho do conto.

Ao entrar na igreja, com raiva de Doralice, Sérgio a segura pelo pescoco, a xinga, ndo
se importando com a presenca de Socorro. Mesmo Doralice refor¢ando a ideia da promessa, a
violéncia continuou com um murro que a machucou muito, fazendo-a chorar e “as palavras se
apagarem” na sua boca. A testemunha da brutalidade foi pedir ajuda de vizinhos homens, mas

ndo foram eles que solucionaram o problema. Nem a santa (Arraes, 2019, p. 81).

Sérgio afrouxou a mdo do meu pescoco e eu despenquei na cadeira. Bora, mulher, que
eu quero meu cuscuz. Ele foi caminhando na frente e me deu as costas. Ai eu nao
pensei duas vezes. Santinha, me perdoe, mas é a Senhora que vai resolver esse caso
pra mim.

Peguei a estadtua com a mdo direita e lasquei uma cacetada na cabecga de Sérgio. Ndo
lembro se ele deu um grito ou se foi 0 som do corpo caindo. Socorro chegou com dois
vizinhos, mas a Santa ja estava toda espatifada, os cacos espalhados pelo tapete. A
poca de sangue formada no chdo (Arraes, 2019, p. 81).

A violéncia foi a solugdo para Doralice e se da pelo impulso de acabar com a
dominacdo violenta que Sérgio tem sobre ela, a vitima, que ndo denunciou os primeiros atos de
violéncia por medo. Dessa forma, a relacdo de Doralice reflete a ideia do pablico e do privado,
explicitado por Biroli (2014), em varios sentidos, quando ela ndo o denuncia por pensar que
ndo aconteceria nada com Sérgio e, do mesmo jeito, ele a mataria, por visualizar a ideia do
casamento como algo indelével e que a mulher deve se submeter a tudo por ele, inclusive, a
violéncia, como Saffioti (2015) expde, pela vizinhancga, que presenciou momentos de violéncia
e ndo fez nada, ndo “meteu a colher” para ajudar Doralice, por acreditar na ideia contraria da
expressao. Tudo isso alimenta o ciclo da violéncia, que acontece, com frequéncia, no espaco
real e que a literatura, principalmente de autoria feminina, representa ficcionalmente, dando
voz a essas mulheres para que na linguagem do discurso literario se tenha a representacéo delas,
por vezes silenciadas na nomeacdo de suas emocdes, na denuncia que se faz aos leitores de
fendmenos opressivos aos quais foram submetidas pelo sistema patriarcal.

Assim, mediante o exposto no capitulo, se tem a conclusdo de que na linguagem e pela
linguagem a ideia de género e sua categorizacdo foram construidos, obedecendo ao que
propunha o poderio machista, com estereotipos que categorizavam a mulher como objeto de
satisfagdo sexual do homem em discurso pornogréfico ou, que frente aos atos de fala,
dominados pelo sexismo a silenciavam em situacdes de violéncia psicolégica ou sexual.

Outrossim, na linguagem também se construiu um ideal de sociedade que delegava a mulher os
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afazeres domésticos e de cuidado do lar e dos filhos, as mantendo presas ao casamento como
fonte de subsisténcia, envoltas em todo tipo de violéncia praticadas em ciclos que podiam ou
ndo as levar ao feminicidio. Tudo isso, ao passear pelo espaco literario, corpus de anélise desta
pesquisa, foi observado e as situacOes descritas pela linguagem literaria analisadas, tendo em
vista que o texto literdrio pode sim estar a servico da sociedade na representacdo de fenébmenos
como esses, embora ndo apresentasse destaque candnico, e que textos de autoria feminina, cuja
linguagem tende a representar tais situacbes com maior sensibilidade, fossem marginalizados.

No capitulo seguinte, o espaco literario, enquanto lugar de representacéo e de denuncia
da violéncia, sera melhor abordado com destaque para a literatura brasileira dos séculos XX e
XXI, na busca de um panorama que evidencie a escrita de autoria feminina frente a escrita de
autoria masculina no que tange a essa representacdo e, em seguida, verificar em Conceicédo

Evaristo esse processo.
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3 A LITERATURA, UM ESPACO DE REPRESENTACAO E DE DENUNCIA DA
VIOLENCIA

Faz-se mister afirmar que a Literatura € um espaco em que se pode discutir diversos
temas, em que se representam situagdes corriqueiras € um espaco que pode ser usado como
arma de dendncia. Muito dessa ideia de Literatura foi difundida pelo pensamento feminista que
trouxe para diversas areas do conhecimento a esséncia do ser democratico, preocupado com o
mundo, com as expressdes sobre 0 mundo e as experiéncias nele. Nesse interim, as teorias que
asseguram a literatura como esse espago e metaforicamente como alternativa a auséncia de
democracia, a visualizam como “um meio expressivo que é tdo contaminado ideologicamente
guanto qualquer outro, pelo simples fato de ser construido, avaliado e legitimado em meio a
disputas por reconhecimento e poder” (Dalcastagne, 2021, p. 139).

A linguagem literaria ndo esta livre das imposi¢des de seu tempo e tampouco pode
deixa-las, pois elas pertencem a sua construcao. Taylor (2005, p. 48) afirma que “a linguagem
especifica com a qual se discute 0 mundo da arte € uma cortina de fumaca que confere uma
mistica ou aura especial a esse aspecto a ‘alta cultura’ da vida burguesa. A burguesia classifica
suas preferéncias como ‘arte’”. Contudo, entendendo o discurso literario como algo construido
por um sujeito, fica dificil separar a expressao artistica, considerada aceita pela sociedade, das
formas de dominacdo, do outro, pois, ao legitimar uma como inerente a outra, nega-se a questao
que envolve o direito a expressao artistica.

Nesse sentido, o belo em uma obra literaria tendencia a desenvolver no leitor o efeito
catértico que o abala emocionalmente seja pela tragédia, pela comédia, pela obra de fic¢do, com
a ideia de o tornar moralmente bom. Mas, ao passo que isso é idealizado, chegando a ser natural,
o fazer literario pode se prender a uma ideia de arte imutavel, contrariando o fato de que sua
producdo é atraves da pratica humana e esta, por sua vez, é ligada a uma rede de interesses de
um sistema autoritario (Taylor, 2005, p. 112). Normalizou-se que producdo e padrdo sdo
inseparaveis, como se o autor fosse livre para escrever o que sentisse vontade, mas prevendo
em sua producéo respaldo em normas “estéticas e universais” do fazer literario.

Legitimar uma producdo, excluindo outras, com base em padrdes imutaveis do que
pode levar um texto a ser literario ou ndo, levanta questionamentos principalmente em obras
que buscam o resgate social, uma denuncia ou reflexdo acerca de algum fendmeno social. Tal
questdo, para Spivak (2010, p. 83), é evidenciada no papel do critico que “deve suspender (tanto
quanto possivel) o clamor de sua propria consciéncia”, ou seja, 0 critico literario € um sujeito

que faz parte de um grupo dominante e que, dentre outras tarefas, distancia as producoes
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marginais. Ja para Ginzburg (2013, p. 18), os aspectos levantados pelos criticos “podem estar,
diretamente ou indiretamente, associados a modos de perceber relagfes entre individualidade e
coletividade”. Portanto, a esséncia de uma producdo esta diretamente ligada as ideologias
sociais, principalmente no que se refere as relac6es de poder.

Essa discussdo que envolve o que pode ou ndo ser literario mediante a fendmenos
sociais nos remete a como Antonio Candido considera a literatura, a comparando com a vida,
como uma forma de ensinar novas percep¢des, mas que nao pode ser comparada a um manual.
E ao estar ligada as mudangas culturais e sociais, quem a produz tende a “escolher 0 que em
cada momento lhe parece adaptado aos seus fins, enfrentando ainda assim 0s mais curiosos
paradoxos, — pois mesmo as obras consideradas indispensaveis para a formagdo trazem
frequentemente o que as convencdes desejariam banir” (Candido, 2002, p. 84).

Pela percepcao de Candido, no fazer literario cabem tanto experiéncias do autor das
producdes quanto experiéncias de quem o Ié. Nesse sentido, o texto literario ndo esta apenas
em fun¢do de valores, mas “(1) em funcdo da literatura como um todo; (2) em fun¢do de uma
determinada obra; (3) em funcéo do autor — tudo referido aos receptores, ou seja, a literatura,
antes de tudo, € uma experiéncia humana, ndo podendo ser inferior aos aspectos estruturais”.
Assim, quando analisamos a escrita de Conceicdo Evaristo, por exemplo, a realidade social e a
linguagem estéo juntas em uma relagéo de proximidade com os leitores, direcionando-os a
reflexdes do seu espaco e de suas acoes.

Quanto a autoria da escrita literaria, em relacdo as lutas por direitos civis, muito devido
ao feminismo, foi proporcionado a grupos como mulheres, negros, LGBTQIA+, indigenas que
comegassem a se revelar como escritores, mesmo que de forma timida, pois, assim como em
outros espagos, a presenca desses grupos, estavam a margem. Mas, como o espago literario tem
acompanhado as mudancgas temporais e sociais, tais escritores seguem expressando suas
percepcbes de mundo, emogdes em vozes que tém alcancado um publico cada vez mais
interessado em compreender mundos antes excluidos do espaco literario.

Essa lenta inclusdo desses grupos no espaco literario nos fez viver séculos de literatura
em que as mulheres permaneciam as margens, condicionando-nos a pensar que a voz dos
homens ndo tivesse género e por isso existiam dois modos de tecer literario, o primeiro com
uma literatura objetiva, e 0 segundo classificado como literatura feminina. Tudo isso, em
comparacéo, alias, com o pensamento de que apenas 0s negros possuiam cor e 0s homossexuais
carregavam as marcas da orientacao sexual. Ir de encontro a esse padrdo de pensamento é muito

mais dificil quando ndo se percebe, ou ndo se assume, que o nosso olhar € construido
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socialmente e que a linguagem tem grande parcela de culpa nessa construcao, intermediada, é
claro, pela histéria, pela politica (Dalcastagne, 2021, p. 113).

Negar que houve tal distingdo baseada em esteredtipos, € insistir na perpetuacao de
uma forma de opressao que extrai da literatura tudo o que reflete a diferenca social e marginaliza
em guetos tantas vozes fecundas de potencial. O espaco literério é excludente, tendo em vista
que esta inserido em uma sociedade que também o é. Retratar, por exemplo, a violéncia a esses
grupos, mediante as formas de opressdo que vivenciam é dar voz ao diferente, é denunciar a
desigualdade existente nessa sociedade que os marginaliza e os torna invisiveis para tudo,
inclusive, para o basico, pois assim como pela linguagem se categorizou esses grupos como
subalternos, com esteredtipos que internalizaram preconceitos, pela linguagem também pode
haver uma desconstrucdo desse cendrio, uma ressignificacdo como acredita o feminismo de
Butler (2003), a construcdo de um cenério de igualdade de direitos que valoriza o diferente.

Nesse sentido, Evaristo (2020), escritora contemporanea dos contos de anélise desta
pesquisa, descreve em muitas de suas producdes o retrato brasileiro de uma sociedade
construida sob um ideal de vida que exclui o diferente, que aponta o outro, favelado, negro,
mulher, morador de rua, homossexual, como o culpado pelo ndo desenvolvimento da nacao.
Ela demonstra uma sociedade vitima de um processo de globalizacdo em que quem estd no
poder enriquece 0s mais ricos, enche os bolsos de politicos corruptos que fazem uso do mesmo
dinheiro que seria investido em politicas publicas a esses outros que tém seus corpos e suas
almas atravessados por todo tipo de violéncia. Em se tratando da violéncia a mulher, retrata
com rigueza de detalhes, uma producéo literaria preocupada em usar uma linguagem feminina
para representar mulheres negras de modo a descrever suas emog¢des em momentos de dor que

antes ndo tinham a dada importancia na literatura de autoria masculina.

3.1 A literatura brasileira do século XX e a abordagem da violéncia doméstica

Em um tecer literario canbnico, cuja autoria em muitas producbes era
predominantemente masculina, a violéncia contra as mulheres era representada como natural,
como inerente & expressao bioldgica “ordem natural das coisas”. Era recorrente, por exemplo,
a representacéo de crimes como homicidio, hoje denominado feminicidio, de mulheres para
lavar a suposta “honra masculina”, como Se verificou em Menino de Engenho (1932), de José
Lins do Rego. Nesse escrito e de muitos outros de autoria masculina do século XX, as relacdes
matrimoniais, a sociedade como um todo séo envolvidas pelo patriarcado, e a escrita desses

autores, ao retratar a violéncia que essas mulheres sofreram, néo as representam como vitimas.
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A obra Canad, de Graga Aranha, publicada inicialmente em 1902 do periodo pré-
modernista, cuja narrativa é conduzida pelos personagens Milkau e Lentz, envolve, em tom
reflexivo, a historia dos imigrantes europeus nas col6nias de café no Brasil. Contudo, destaca-
se nesta pesquisa a condicdo feminina com uma linguagem de autoria masculina que evidencia
o sofrer de uma mulher gravida abandonada & prépria sorte pela familia, a quem por anos
prestou servigos. No romance, a personagem Maria Perutz, filha de imigrantes, trabalhava para
a familia Kraus quando se envolve com Moritz Kraus e dele passa a gerar um filho, o que para
a familia iria atrapalhar o casamento do jovem com Emilia Schenker, por isso organizam a
separacdo do casal e ndo havendo qualquer iniciativa dos jovens que contrariasse esse destino,
tendo em vista que o rapaz ndo tinha Maria como uma mulher para casar, devido sua condi¢ao
social, e compactuava com o plano ambicioso da familia, ao passo que Maria, conformada com
a vida que levava, compreendia tal abandono como sua sina (Aranha, 2014, p. 137).

O abandono a uma mulher grévida, atualmente, j4 se configura uma violéncia
domeéstica, pois h& nessa atitude agressiva a negligéncia do genitor tanto com relagdo a mée
guanto com relacdo a crianga, porém, ao levar em considera¢do o ano de publicacdo da narrativa
e a condicdo da personagem, de mulher solteira e gravida, a sociedade da época culpava a
mulher a acusando de “ordinaria”, “perturbadora”, “consoladora e amiga do homem”, quando
ndo, “desavergonhada”, entre outros para subpor a sua existéncia em relagdo ao casamento ou
unido a um homem (Aranha, 2014, p. 166; 170; 182).

Maria, antes de ser violentamente expulsa da casa dos Kraus, passa a ser objeto de
desejo sexual de homens que dizem ser da Justica, uma justica baseada na exploracdo dos mais
fracos em prol dos mais ricos. Tais homens em visita a casa, além de tratar do inventario dos
bens de Augusto Kraus, Unico amigo de Maria e colono idoso que morrera ha quatro anos,
perseguiam a servi¢al sem o menor pudor, porém Maria “parecia fria e indiferente as frases
atrevidas, imorais, com que a cobriam 0s sujeitos” (Aranha, 2014, p. 155). Nesse contexto,
apesar da indiferencga da personagem, muito em raz&o da sua honra maculada, e prevendo o que
ja a esperava, as frases direcionadas a ela com tais caracteristicas figuram a linguagem
pornografica, erotizada, empregada pelos homens em relacdo ao corpo feminino e que
Mackinnon (1989) e Langton (1985) ja consideravam como fator de assédio que eleva a
possibilidade de silenciamento e, consequentemente, leva ao estupro, no caso, ao corpo de
Maria, mulher subalterna e sem familia, um prato cheio para os homens da época. O estupro
quase aconteceu. O agressor Brederodes, antes de sua tentativa, usa metaforicamente a
expressdo “caca estranha” quando ela servia o café j& desconfortavel frente aos assédios. “E

enquanto os outros comentavam, divertindo-se com a cena, Brederodes ficou pensativo. Nos
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seus olhos turvos passavam miragens de volUpia, e ele sentiu impetos de se apossar da mulher”
(Aranha, 2014, p. 143-144).

Apesar de saber da situacdo da pobre mulher e da negativa dela em relacao a ele através
do fiscal da justica, seu instinto animal de homem dominador néo foi contido e, pretendendo
possuir o corpo de Maria mesmo na atual condicdo e sem o consentimento dela, se deixa

conduzir por esse desejo.

Ele deitou-se de manso e pOs-se a espera de que a noite avangasse. Tornava-se lhe o
sangue impetuoso de desejos, e na mente neurética passavam perturbadoras miragens
sensuais. Levantou-se sorrateiro e, apenas alumiado pela frouxa luz de um candeeiro
de azeite que estava na sala, seguiu pela casa adentro; e quando na volta do corredor
o clardo se acabou, as apalpadelas foi tateando as paredes. Ao dar com alguma porta,
punha-se & escuta, para ver se, por um movimento, um sinal qualquer, reconhecia o
quarto de Maria (Aranha, 2014, p. 158).

As duas possiveis portas de serem do quarto de Maria ndo possibilitaram a entrada do
promotor, abortando a tentativa dele de violar o corpo da jovem. Nesse interim, € importante
apontar que a linguagem do ludovicense Graga Aranha, ao caracterizar esse agressor em sede
de posse, revela, em tom de dendincia, como 0s homens da época tratavam as mulheres e como
elas ndo possuiam voz em relagdo as violéncias que sofriam, principalmente as mulheres na
condicdo social de Maria, fruto da imigracdo do século XIX, solteira, sem familia e, por ter tido
comportamento sexual reprovado, classificada na sociedade como louca’, o que em nada iria
prejudicar o promotor.

A narrativa em relacdo a personagem continua quando adiantada a gravidez de Maria
e a anunciada volta de Moritz, pai do seu bebé, o senhor e a senhora Kraus expulsam a jovem
de casa em um tecer literario que sob insultos e maus-tratos transferem inteiramente a ela uma
culpa de algo cometido com o filho deles e o que recebera por anos de dedicacdo a familia sdo
as expressdes presentes nos insultos sem qualquer reagdo revidativa da mulher “— Miseravel...
Vai-te embora... Sai... Sai...”, “— Fora, canalha... Fora, ordinaria”, “— Parte, peste... Carrega teus
trapos, suja... Vai-te daqui...”, “— Vai, miseravel... Vai, perdi¢cdo de minha casa... Maldita!”
(Aranha, 2014, p. 166-167). Tais expressoes revelam o patriarcado em uma sociedade que culpa

e rotula a mulher a mantendo inerte, silenciada diante da violéncia que sofre.

" Muitas mulheres eram encaminhadas aos hospicios, “mecanismo de exclusdo e punicéo, o envio para as referidas
instituicdes aparece como Ultimo recurso para garantir controle de conflitos, restaurar harmonia na familia, conter
situacBes que causavam escandalos e vergonha por conta do comportamento de mulheres classificadas como
loucas. Em determinadas situacGes, o afastamento podia aparecer como uma forma de silenciar e excluir
definitivamente condutas desviantes e vozes femininas que causavam constrangimentos” (Vendrame, 2023 p. 49).
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Sem saber para onde ir, a personagem busca guarida na casa do pastor que nada pode
fazer para ajuda-la e influenciado pela irm& concorda com a saida de Maria da sua casa, tendo
em vista o desprezo de uma sociedade patriarcal em relacéo a desonra feminina, o que por muito
tempo a religido cristd preservava. Desse modo, Maria segue seu caminho sem direcdo até
chegar a um “ntcleo de colonias™ que a recebeu mal e de 14 fora enxotada ao som de “maluca”
e como ninguém a queria la, nem os cdes, correu (Aranha, 2014, p. 172-173).

A narrativa, em seguida, cruza a vida da personagem com Milkau, resgatando a
imagem do herdi, do homem como salvador, metafora do principe, o que se percebe quando tal
personagem masculino, ao reconhecer Maria, com quem ja havia tido contatos breves na capela
e em uma festa, a tira da taberna, onde sub-humanamente estava vivendo, e a leva consigo para
a colbnia para tentar sua vida trabalhando. “Era a salva¢do” (Aranha, 2014, p. 181). Seria. E
importante destacar que o romance dos dois é baseado no respeito e, mesmo tentado a romper
tal barreira, Milkau ndo se deixa levar pelo instinto por se compadecer da inocéncia e dor dela.
Ja na nova familia para quem passou a trabalhar com a ajuda de Milkau, Maria continuava
sendo tratada com desprezo e maus-tratos, ndo muito diferente dos outros locais por onde

andou, até 0 momento do seu parto.

Asdores [...]. Rasgava-se Ihe as entranhas, dilatando-se a forca... [...] Os porcos pouco
a pouco se iam aproximando, e a miseravel, alheia a si mesma, entretinha-se em
acompanhar-lhes a morosa viagem...[...]. E o0s porcos persistiam sinistros,
ameacadores... Subitamente, ela caiu extenuada, largando a arvore... Um vagido de
crianga misturou-se aos roncos dos animais... A mulher fez um cansado gesto para
apanhar o filho, mas, exangue, débil, o brago morreu-lhe sobre o corpo. Uma vertigem
turbou-lhe a visdo, enfraqueceu-lhe os ouvidos [..]. E os animais sedentos
enchafurdavam-se, guinchando, atropelando-se no sangue que corria. Um novo
gemido saiu do peito de Maria, despertando-a, em sobressalto. Os porcos afastaram-
se espantados, e ela, meio consciente, contorceu-se. Mirou atonita a crianga, que vagia
estrangulada. [...] Os porcos, sentindo-a sossegada, precipitaram-se sobre os residuos
sangrentos, espalhados no chdo. Devoravam tudo, s6fregos, tremendos; sorveram o
sangue e na excitacdo da voracidade arremessaram-se & crianca, que as primeiras
dentadas soltou um grito forte, despertando a mée... (Aranha, 2014, p. 208-209).

Maria é uma personagem que, segundo registros do Centro Educacional Leonardo Da
Vinci, foi inspirada em Guilhermina Libk, uma jovem criada de Frederico Kuster no Distrito
de Jequitiba, acusada de ter cometido o crime de infanticidio® contra seu préprio filho mediante

provas muito vagas a respeito. E o juiz, José Pereira da Graga Aranha, atuou no caso dando a

8 «0O sigilo em relacdo as praticas abortivas e aos infanticidios nem sempre era mantido, vindo a publico,
geralmente, quando da ocorréncia de conflitos entre mulheres e familias vizinhas. Era nesse momento que
passavam a ser investigadas, tornando-se suspeitas em investigacGes criminais. Como recurso de punicéo,
exposicdo e controle de determinados comportamentos e situagfes, as dendncias indicam 0s usos que 0(a)s
imigrantes em relacdo aos recursos oficiais, faziam” (Vendrame, 2023, p. 46).
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entender para os estudiosos de Leonardo Da Vinci que a obra resgata o crime, assim como
outras questdes da época. Esse resgate da ré Guilhermina na personagem Maria, numa mistura
de realidade e ficcdo é o que, para Benjamin (1993), se trata da importancia narrativa ao
fragmento na totalidade da obra. O romance, ao destacar a personagem Maria e toda sua
narrativa de dor, se caracteriza como um fragmento que, ao se relacionar aos demais, condiciona
0 peso narrativo ao texto literario, expondo a violéncia contra uma mulher por causa de uma
gravidez, que ndo foi concebida apenas por ela fora do casamento. Nos autos, o que aconteceu
a crianca foi um estrangulamento e, em seguida, atirada as pedras proximo ao chiqueiro de
porcos para que, provavelmente, servisse de alimento a eles, o que na obra ja se destaca a agéo
animalesca dos porcos sobre a crianca (Estacdo Capixaba, 2016).

O desfecho narrativo de Canaa se da em meio ao julgamento de Maria acusada de ter
atirado seu filho aos porcos. A justica, tdo corrupta como era, resolve fazer-se presente e leva
o crime a julgamento, principalmente diante do que diria a sociedade hipocritamente casta “que
as alemés do Cachoeiro sé&o umas perdidas e atiram os filhos aos porcos” (Aranha, 2014, p.
214). Na cadeia, Maria vive uma depressdo pos-parto representada em “gemidos de horror”,
“stiplicas”, “choro”, quando lembrava do momento de sua agonia ao ver seu filho devorado na
sua incapacidade de protecdo ¢ mesmo quando mais “calma Se sentia sofrer, esmagada pelo
temeroso peso do mundo, e ainda assim fraca, acobardada, quase a morrer, 0 seu maior tormento
era a desesperada ansia por seu filho, entrevisto tdo belo no nevoeiro da vertigem...” (Aranha,
2014, p. 116). O seu sofrer a deixa mentalmente incapaz, muda, até seu reencontro com Milkau
que tenta tirar-lhe os fatos, duvidando da sua inocéncia, mas acreditando ter justificativa para
isso, conduzindo Maria a recobrar sua consciéncia e revisitar o momento da fatalidade,
evidenciando-a vitima de vérias violéncias. O seu silenciamento poupou os culpados.

Desse modo, o desfecho segue e parece ter definido o destino da personagem Maria,
mas sua sina de mulher enquanto desejo sexual do dominador ndo finda, tendo em vista que, na
auséncia protetora de Milkau, os homens, mantenedores da ordem e seguranca publica,
passaram a assedid-la e, nas recusas as investidas dos homens, estes passaram a tortura-la,
“obrigando-a a trabalhar para eles como uma escrava, dando-lhe pancadas, negando-lhe
alimento” (Aranha, 2014, p. 245), o que muito concorda com Mackinnon (2006) sobre a
descricdo de uma violéncia coativa as mulheres em diversos periodos baseada em dados que
apontam as vitimas de assédio sexual, estupro, feminicidio como vitimas da pornografia,
configurando uma violéncia ndo apenas simbdlica. Tal situagdo, omitida por Maria, mas

observada por Milkau, foi o que faltava para ele planejar a fuga do lugar. E o fez.
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A linguagem empregada por Graga Aranha representa, em meio a um Brasil em
construcdo, como a mulher imigrante era vista nesse cenario, principalmente diante de uma
situacdo que reflete sua condicéo social. Revela um patriarcado que subjuga a mulher contraria
aos seus padrdes embora Maria diversas vezes nao tivesse voz, com falas reduzidas a um tom
de submissdo, sem reacdo a violéncia que sofria, mesmo que repreendesse o0s assédios dos
homens interessados apenas em possuir seu corpo. Além disso, o silenciamento de Maria
apresenta reflexo do que foi discutido por Mackinnon (1989/ 2006) quando alimenta a ideia de
que a culpa de ter engravidado, de ter sido abandonada e de ter vivenciado toda espécie de
humilhac&o era dela, protegendo quem a agrediu como o fez com o pai do seu filho, entendendo-
se inferior a ele e para ele. Na narrativa, a propria lei, conduzida pelos homens da justica,
sedimenta a inferiorizacdo feminina diante da supremacia masculina, naturalizando a ideia do
destino de dor e violéncia ou mesmo morte as mulheres embora a obra esboce um final feliz
para Maria.

Diferente desse estilo que narra a opressdo e a violéncia contra a mulher como
“espelho” social do patriarcado, naturalizado, a literatura de autoria feminina, no século XX,
passa a apontar e a questionar os diferentes tipos de violéncia fisica e simbdlica contra a mulher
quando contréria a dominacdo masculina. Em “O caso de Ruth” (2020), cuja primeira
publicacdo foi em 1903, ha uma relagcdo profunda com o que se quer apontar acerca dessa
representacdo no inicio desse século e que pouco se destacou no transcorrer dos séculos, tendo
em vista a marginalizacdo editorial das producGes de autoria feminina em um espaco com
predominio da escrita masculina. Nessa obra, Julia Lopes de Almeida revela como o patriarcado

conduzia o comportamento das mulheres na sociedade.

Néo Ihe faco favor. Além disso, Ruth estd com vinte e trés anos; parece-me ser ja
tempo de se casar. Ha de ser uma excelente esposa: é bondosa, regularmente instruida,
nada temos poupado com a sua educacdo; e se ndo aparece e ndo brilha muito na
sociedade é pelo seu excesso de pudor. Eu as vezes cismo que esta minha neta é pura
demais para viver na terra. Todas as pessoas de casa tm medo de lhe ferir os ouvidos
e escolhem as palavras quando falam com ela (Almeida, 2020, p. 27).

Na citacdo acima, a personagem avo de Ruth, a baronesa de Montenegro, conversa
com Eduardo Jordao com o intuito de convencé-lo a noivar sua neta, pois, segundo ela, a menina
estava na idade para o casamento e ja sabia como ser uma esposa. No discurso da avd, nota-se
como a sociedade tinha a mulher e como sua educacéo era voltada apenas para os afazeres
domeésticos, para a bondade, a gentileza no convivio com o seu marido, configurando um

padrdo. Tal iniciativa da baronesa ocorreu apds a morte do padrasto de Ruth, o que revela outra
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consequéncia do patriarcado, a necessidade de ter um homem em casa para ditar as ordens,
manter a hierarquia na familia, entendendo que essa necessidade parte da mulher que nédo
aprendeu a sozinha se virar ou a assumir as funcdes inerentes apenas ao homem, até porque a
prépria sociedade condenava.

Noiva de Eduardo, Ruth confessa a ele que seu corpo fora violado. A confissdo comeca
quando ela dispara “Eu n&o sou pura! Amo-0 muito para o enganar. Eu ndo sou pura!”, o que
jacontraria os ideais tradicionais de constituicdo da familia para a época, em que a mulher devia

ir casta ao altar, devendo ser apenas de um homem para toda a vida. E continua.

— Foi ha oito anos, aqui, nesta mesma sala... Meu padrasto era um homem bonito,
forte; eu uma crianga inocente... Dominava-me; a sua vontade era logo a minha.
Ninguém sabe! Oh! N&o fale! Néo fale, pelo amor de Deus! Escute, escute so; é
segredo para toda a gente... No fim de quatro meses de uma vida de luxdria infernal,
ele morreu, [...]. Que libertagdo, que alegria que foi aquela morte para a minha alma
de menina ultrajada! Ele estava no mesmo lugar em que me dera 0s seus primeiros
beijos e os seus infames abragos; ali! ali! Oh, o danado! Mais do que nunca Ihe quero
mal agora! Néo fale, Eduardo! Minha avé morreria, sofre do cora¢do; e minha méae
ficou paralitica com o desgosto da viuvez... Desgosto por aquele cdo! E ela ainda me
mandava rezar por sua alma, a mim, que a quero no inferno! As vezes tenho impetos
de lhe dizer: “Limpa essas lagrimas; teu marido desonrou tua filha, foi seu amante
durante quatro meses...” Calo-me piedosamente; e acodem todos: que ndo chorei a
morte daquele segundo pai e bom amigo! (Almeida, 2020, p. 30-31).

O trecho acima apresenta uma violéncia que foi sofrida por uma crianca de quem devia
protegé-la e que reproduz o sentimento de posse do corpo feminino pelo homem, seu padrasto.
A linguagem empregada por Julia, no inicio do século XX, quando a escrita de autoria
masculina dominava as prateleiras das livrarias, transmite a dor de uma violéncia sexual, como
um ato cruel, e as expressdes inocente, ultrajada, desonrou revelam a mulher como uma vitima
e ndo culpada, nem mesmo culpam o destino por tal violéncia. O fato de a personagem pedir
segredo e veemente deixar claro que se manterd em siléncio, mesmo confessando a Eduardo,
revela como um ato, conduzido por uma hierarquia de poder do homem sobre a mulher, leva ao
silenciamento e a impossibilidade de defesa, o que Mackinnon (1989) e Langton (1993)
defendem.

Ademais, na descricdo da baronesa referente ao padrasto de Ruth, observa-se a relagao
de protecdo que a sociedade tinha em relacdo ao homem, branco, de posses e pai, 0 que 0
romantiza com a metafora da prote¢do. “Um santo homem”, “0 bom”, “o fiel”, ironicamente
sdo adjetivos usados na representacdo de como um homem com esse Status possui um espaco
preparado para sua defesa mesmo diante de um crime privado ocorrido aos moldes do contrato

sexual de Panteman (1993). Além dessas descri¢Bes, a baronesa cita um caso dele fora do
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casamento que n&o deu valor por considerar a mulher negra, sua criada Janoca, ndo pertencente
a histdria, um exemplo de que além da dendncia do patriarcado, hé o racismo que na luta inicial
do feminismo, de acordo com Ribeiro (2018), ndo houve preocupacdo em destacar.

A narrativa continua com o afastamento de Eduardo, que, entre seus questionamentos,
mostrava-se preocupado com o seu futuro com Ruth, em relagdo a como se portaria em seu
casamento sabendo que outro homem ja tivera a tocado mesmo que atraves de uma violéncia,
mesmo ela dizendo ter cedido “com violéncia”. Na cabeca dele também ocorre o que terceiros
poderiam pensar diante dessa situacdo que ele estava vivendo e o que realmente a levou a
romper o siléncio de oito anos, 0 amor que sente ou ndo sente por ele.

O conto figura exatamente o que pensa Candido (2002) quando no espaco literario
comporta as situacdes vivenciadas do autor, no caso, a autora, com a do seu publico leitor que,
ao levar em consideracdo a época, eram poucas mulheres que tinham a oportunidade de tal
leitura. Além disso, em relagdo a autoria, as representacdes de situacdes de violéncia contra a
mulher descritas por homens ndo tinham a mesma verdade, a linguagem, tomada por um
machismo, mascarava a dor dessas mulheres, as culpava diante da sociedade também machista,
como ocorre com Maria em Canad, de Aranha (2014), publicada um ano antes.

Ruth n&o casa com Eduardo. No dia do seu casamento, relé a carta recebida do seu
noivo e organiza seus pensamentos em torno da palavra perddo e esquecimento, um “perdao
que ela ndo solicitara” e um esquecimento como promessa. “Esquecimento! Como se fosse
coisa que se pudesse prometer!”, 0 que a fez se sentir revoltada, pois o que ela fizera como um
sacrificio de contar sobre o estupro, na visao dela ndo a fazia digna de viver com esse homem
(Almeida, 2020, p. 33). A castidade para Ruth, assim como para Cidinha, de Clarice Lispector
(1998), por exemplo, era algo de muito valor, pois as duas representam mulheres ensinadas no
sistema patriarcal a ndo compreender a maneira como a domina¢do masculina e 0 sexismo
foram expressos em suas vidas, como foram vitimizadas e tiveram seus corpos explorados
(Hooks, 2018, p. 23).

Ruth, depois, considera a ideia do esquecimento, porém em um tempo distante, na sua
velhice, e, em seguida, pensa em sua morte como solucdo para a vida que levara presa a
lembranga da violéncia ao seu corpo, sugerindo o0 uso de um veneno para que seja tranquila a
sua partida. (Almeida, 2020, p. 33). De fato, Ruth morreu deixando com Eduardo o segredo do
crime que seu padrasto cometera.

A escrita de Julia Lopes de Almeida, levando em consideragdo a primeira publicagdo
em 1903, teve o destaque merecido, porém, em mais de 120 anos dessa publicacdo, poucas

edicdes foram feitas, concentrando-se no anonimato frente a dominagdo no campo literario da
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escrita de autoria masculina, mas que, no que diz respeito a evolucdo da autoria feminina foi
significativa por romper um padrdo (Dalcastagne, 2021, p. 119). Outrossim, sua escrita na
representacdo das emocdes femininas e das opressbes sofridas, em comparacdo com a
representacdo de José Lins do Rego em Menino de engenho (2007) e Graca Aranha em Canaa
(2014), utiliza uma linguagem que n&o vitimiza o agressor, que denuncia a sociedade patriarcal
como culpada da impunidade aos crimes de violéncia & mulher, que protege 0 homem numa
redoma de poder.

Ja na metade do século XX, em 1958, a producao de Jorge Amado, Gabriela: cravo e
canela, € publicada constituindo-se um sucesso em vendas na época. E, embora se destaquem
personagens femininas, cuja representatividade remonta a presenga do movimento feminista e
que lutam pelo que acreditam, contrariando a intervencdo masculina em seus destinos, como
Malvina que era “indiferente” “ingrata”, “soberba”, “orgulhosa” (Amado, 2012, p.199), a obra
destaca a violéncia ao corpo feminino preso aos costumes feudais que isolam as mulheres aos
cuidados do lar, dos filhos e do marido. Destaca a violéncia simbdlica e fisica aos moldes de
uma sociedade patriarcal como o tragico fim de Sinhazinha e o casamento-prisdo de Gabriela.

Em resumo, o romance em relacdo a representatividade feminina, a divide em trés
grupos: casadas e solteironas (adeptas fervorosas aos costumes patriarcais e machistas),
“mulheres publicas”, prostitutas (mulheres de baixa condi¢do social que veem no corpo uma
forma de sobrevivéncia, as quais eram metaforicamente caracterizadas de demoniacas,
devassas) e as que rompem com essas prisdes, mulheres solitarias que sonhavam com a
liberdade de suas vidas, de seus corpos. Esse Gltimo grupo, para a época, era visto como
consequéncia do progressismo que muitos homens e mulheres militantes da moral criticavam e
diziam ser uma afronta ao predicativo de familia. A violéncia contra a mulher na obra ocorre
tanto com as mulheres de familia quanto com as publicas. A situacdo agrava quando mulheres,
como Malvina, enfrentam o cenario-destino a toda mulher ou quando burlam regras como fez
Sinhazinha ou como fez Gabriela que tinha na sua liberdade, de valor imensuravel, tudo.

Malvina, de familia abastada, “virgem de bronze”, “de olhos inquietos” era
questionadora dos preceitos e explorava sonhos femininos de liberdade, buscando isso nos
estudos, 0 que, a levar em consideracao os anos 1925, era dificil, pois nesse periodo a educagéo
brasileira as mulheres remontava ao Brasil Império, excludente e sexista, e geralmente eram
educadas a cuidar e formar o outro (Amado, 2012, p. 132; 197).

Sinhazinha, “muito dada as festas da igreja”, a que “engava o marido”, cansada do seu
casamento sem frutos, sem afeto com o coronel Jesuino, envolve-se com Osmundo, com quem,

pela primeira vez, descobria a si como mulher (Amado, 2012, p. 9; 90). Sua sexualidade, que



52

fora reprimida, € representada nas meias pretas, coisa que sua relagdo com Jesuino ndo permitia
por se tratar de um procedimento vinculado a nocdo de sexo como “imoralidade” e
“devassidao”, segundo o discurso dos conservadores (Patricio, 1992, p. 43).

Como ja mencionado nesta pesquisa, a religiosidade cristd institucionalizou o
patriarcado com o casamento como algo divino. Em relagéo ao romance, era um meio para a
purificacdo do sexo dominado pelo homem para a procriacdo. Conforme Del Priore (2005, p.
29), submissas a esse sistema de obediéncia plena aos preceitos da Igreja, as mulheres
sujeitavam-se aos maridos, acatando-lhes vontades com imaculada virtude, paciéncia e
resiliéncia, agradando, assim, ao proprio Deus, tendo em vista que “afetos conjugais idealizados
pela Igreja se entreteciam em um misto de dependéncia e sujeigéo, traduzindo-se em uma vida
de confinamento e recato que atendia ao interesse tanto da Igreja, quando da mentalidade dos
maridos”. Tanto o sexo quanto a procriacao fora do casamento eram condenados, considerados
pecaminosos e quem recebia a plena culpa sempre era a mulher, como o0 que aconteceu com a
personagem Maria em Canad, de Graga Aranha (2014). Nesse viés, a questdo da religiosidade
na obra justifica o porqué Gabriela ndo se considerava digna de casamento com nenhum
homem, justifica também o fato de Malvina ndo se entregar a Rémulo e justifica o crime
cometido a Sinhazinha.

Em se tratando de Gabriela, “bicho ruim”, “enganadeira”, “cozinheira, mulata, sem
familia, sem cabago, encontrada no 'mercado de escravos” (Amado, 2012, p. 110; 180), a
personagem € um sertaneja retirante que fugiu da seca para tentar a vida na cidade como
cozinheira, arrumadeira, 0 que procurava Nacib, o arabe dono de um bar. Gabriela, descrita
como uma mulher sedutora, tem seu corpo feminino demasiadamente aflorado, agugando
desejos sexuais de quem apenas a olha assim, como a personagem Gléria, aspecto que para
Hooks (2019, p. 112) sdo “imagens da sexualidade da mulher negra que eram parte do aparato
cultural racista do século XIX e que ainda moldam as percepg¢des hoje” e que moldaram o tecer
literario de Jorge Amado. Contudo, a representacdo de Gabriela, no romance, esta relacionada
a liberdade de ser e viver como ela quiser, 0 que sonhava Malvina. O seu envolvimento com
homens sem se apegar emocionalmente com nenhum critica 0 machismo dos velhos costumes
gue a obra expde cujo patriarcado naturalizou para os homens.

A personagem Malvina se conduzia por leituras, mesmo as proibidas para mocas, para
conhecer 0 mundo, e falas misdginas como “— Essas mocgas de hoje...— Até livro imoral elas
compram. E por isso que ha casos como o de Jesuino.” (Amado, 2012, p. 158), ndo a
intimidavam. Por isso, o perfil questionador dela era indecente para aquela Ilhéus presa a essa

ideia de que mulher estudar ou ler coisas que fossem para homens era proibido, pois “as
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camadas profundas de nossa personalidade podem sofrer um bombardeio poderoso das obras
que lemos” (Candido, 2012, p. 84). Malvina tenta esse ideal de liberdade, pois ndo queria sua
vida e sonhos condicionados a imposi¢do masculina, baseando-se em personagens como sua
mée, sua amiga Clara e Sinhazinha, o que justifica a busca por alguém, um homem com o pensar
diferente dos demais, que concordasse que ela trabalhasse coisa que nem o seu pai concordava:
“Nao quero filha doutora. Vai pro colégio de freiras, aprender a costurar, contar e ler, gastar
seu piano. Nao precisa mais. Mulher que se mete a doutora ¢ descarada, que quer se perder”
(Amado, 2012, p. 196). E esse pensar foi o que influenciou a violéncia sofrida por ela, o
espancamento e quase morte ao envolver-se com Rémulo, um homem casado que além de
engenheiro nao era de llhéus. Esse pensar a fez perder, inclusive, a liberdade que os livros lhe
proporcionavam, pois o pai tirou os que em casa tinha e proibiu Jodo Fulgéncio de vender-lhe.

Malvina, mesmo diante da furia autoritaria do seu pai, o coronel Melk Tavares, o0

enfrenta:

— [...] O senhor ndo vai compreender. Aqui ninguém pode me compreender. Ja lhe
disse, meu pai, mais de uma vez: ndo vou me sujeitar a casamento escolhido por
parente, ndo vou me enterrar na cozinha de nenhum fazendeiro, ser criada de nenhum
doutor de Ilhéus. Quero viver a meu modo. Quando sair, no fim do ano, do colégio,
quero trabalhar, entrar num escritorio. [...] — Eu s6 vou fazer o que eu desejar [...] —
Né&o grite comigo, sou sua filha, ndo sou sua escrava [...]. Melk segurou-lhe o pulso,
bateu-lhe a méo na cara. Malvina reagiu:- Pois vou embora com ele, fique sabendo.
[...] — Cachorra! — levantou o rebenque, nem reparou onde batia (Amado, 2012, p.
193).

A passagem fora o maior destaque, em toda a narrativa, dada a personagem, pois ai
Malvina expGe o0 que pensa, defende o que deseja e ndo aceita o destino ao qual era predestinada.
Contudo, por mais que o autor tenha produzido nela uma fala de enfrentamento como essa,
deixa claro que a luta de Malvina seria solitaria. E foi. A partir dai, a personagem passa a ter
pouco destaque, mesmo quando narrada a sua fuga para Séo Paulo, onde finalmente conseguia
0 que queria, estudar e trabalhar sem que um homem a proporcionasse isso.

Voltando a Gabriela, esta sofre violéncia simbolica e fisica na narrativa. Simbodlica
qguando tem sua liberdade tomada pelo casamento, que a fez mudar para tentar agradar Nacib,
seu homem e mogo bonito. Fisica quando apanha de Nacib ao ser descoberto seu envolvimento
com Tonico e quando crianca ao ser estuprada por seu tio, que na narrativa ocorre brevemente
sem tanto destaque apenas para explicar como perdeu sua virgindade e como se iniciou sua
sexualidade a partir de entdo, diferente, por exemplo, da representacdo de Ruth, de Almeida
(2020).
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Outrossim, por medo de perdé-la, o personagem Clemente insistia em prender Gabriela
a ele sob a justificativa das intensas relagdes sexuais que mantinham e que ela ignorava e, apos
a morte do seu tio, traca planos que iam de encontro ao que ela queria. Para isso, “Gabriela fez
sinal de ndo com a cabeca... agora ja ndo ria e apenas disse: — Vou pro mato nao, Clemente”
(Amado, 2012, p. 78). Na tentativa de decifrar Gabriela, Fagundes desponta que “Ela ndo é
mulher pra se viver cum ela”, “Tu pode dormir com ela, fazer as coisas. Mas ter ela mesmo, ser
dono dela como é de outras, isso ninguém nunca vai ser”. Por mais que a ideia de casamento
para uma mulher na condicao que fosse ocorresse tardiamente e ap0s a préatica sexual fora desse
contrato, isso configurava uma reparagdo aos bons costumes sistematicamente patriarcais. O
casamento de Gabriela com Nacib foi para ela a pior das violéncias que podia sofrer, pois a sua

liberdade, suas raizes de sertaneja era algo que a fazia feliz.

- Circo é tdo bom! Deixa eu ir, seu Nacib. Outro dia vou na conferéncia.

— Néo pode, Bié. — Novamente a acariciava. — Ndo tem conferéncia todo dia [...]. Até
ja perguntaram por que vocé ndo vai a lugar nenhum. Todo mundo fala, ndo esta
direito.

— Mas eu quero ir, sim. No bar, no circo, andar na rua.

— [..] Quando é que vocé vai meter na cabeca que é minha mulher, que eu casei com

vocé, que ¢ a senhora de comerciante estabelecido, abastado? Que ndo ¢ mais...
(Amado, 2012, p. 225).

A imposicao cultural a ela era como se estivessem roubando a sua vivacidade. Na
passagem fica clara a sua tristeza por abrir mao do que ela é para ndo o ofender, assim como
guando omite seus ensaios para a festa de Reis, protelando contar a Nacib, para ndo o ofender
diante da familia. Nacib, nessas passagens, atua como controlador espacial na tentativa de
adestra-la para o convivio social de mulher casada, o que para Gabriela era uma violéncia. A
Gabriela do casamento foi sendo reconstruida, desde seu registro civil, configurando um
apagamento da sua identidade.

Em seguida, a traicdo de Gabriela com Tonico Bastos desencadeou outra violéncia &
personagem. Desse modo, ap6s descobrir do empregado, Nacib se prepara para confirmar ou
ndo, se de fato estava sendo traido e, de revolver na cinta, chega de surpresa em casa, no horario

que estaria no bar, flagrando os dois.

Nua, estendida na cama de casal, Gabriela a sorrir. Nu, sentado & beira do leito,
Tonico, os olhos espessos de desejo. Por que ndo os matara Nacib? Né&o era a lei, a
antiga lei cruel e indiscutida? Escrupulosamente cumprida sempre que se apresentava
ocasido e necessidade? Honra de marido enganado lava-se com o sangue dos
culpados. Ndo fazia ainda um ano que o coronel Jesuino Mendonca a pusera em
execu¢do... Por que ndo os matara? [...] Engano se pensaram que foi por excesso de
amor, demasiado querer. Nacib naquele momento ndo a amava. N&o a odiava
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tampouco. Batia mecanicamente como a relaxar os nervos. [...] Ndo matara porque
ndo era de sua natureza matar. Com raiva, podia bater. E batia sem d6, como se
cobrasse uma divida, uma conta atrasada. Matar ndo podia (Amado, 2012, p. 277-
278).

Nessa passagem fica evidente que Nacib podia lavar sua honra com o sangue dos dois,
assim como o coronel Jesuino fizera com Sinhazinha e Osmundo, mas ndo o fez por ndo ser da
sua natureza, inclusive, na obra, se menciona Varias vezes que 0 juiz aprovava. Esse pensar
deve-se a0 seu espirito progressista, 0 que no romance o autor intencionava descrever, tendo
em vista as mudancas que 0 progresso trazia para a sociedade da época. Esse progresso
mencionado pelos personagens amantes dos bons costumes ndo era bem-vindo por justamente
descaracterizar essa cultura patriarcal, possibilitando a liberdade feminina, tanto o é que o
mesmo ocorre com o coronel Coriolano, um coronel tido como cruel que, antes de mandar
embora sua “rapariga” Chiquinha, mandara dar uma surra e raspar a cabeca dela e do seu
namorado Juca Viana, mas que com a Gléria, ao descobrir seu envolvimento com o Josué ndo
o fez, apenas a expulsou da casa, da cidade. I1sso ocorre apesar da narrativa apresentar a
diferenca de tratamento a uma mulher casada com uma rapariga amancebada quando se trata
de uma traicdo, a primeira merecia a morte, a segunda, nem isso (Amado, 2012, p. 98).

Com o casamento anulado, pois os documentos de Gabriela forjados em cartorio
comprovavam a sua inexisténcia civil, facilitando a anulacdo do registro, Nacib pode
socialmente andar de cabeca em pé e por vezes aclamado por sua sabedoria em se livrar da
situacdo contrariando 0s costumes como o tragico feminicidio de Sinhazinha, embora tenha
mentido ndo estar ciente dos documentos. Entretanto, volta a viver com Gabriela como dantes
do casamento.

Jorge Amado, ao tratar a personagem principal de sua obra, a desenvolve em meio a
uma Ilhéus em progresso, mas presa a uma ideia enraizada do casamento e de como o
patriarcado tornou a mulher propriedade do homem tanto pela institui¢do religiosa quanto pela
prostituicdo como ocorreu com a propria Gabriela, com Sinhazinha, Gloria, Chiquinha, Malvina
entre outras, que a narrativa engloba superficialmente, que sofreram violéncia representada a
favor do agressor, sob a justificativa dessa ideia-prisdo. Talvez, por tal representacdo, Jorge
Amado tenha sofrido com criticas que o rotulavam como machista, mas que as rebatia
respondendo que apenas descrevera a realidade sem virar as costas para falsifica-la (Amado,
2012, p. 52). Como ja mencionado acerca da mulher no século XX, observa-se como a literatura
resgatou o que o movimento feminista estava reescrevendo, mesmo que entre o0 escrever

feminino e o0 masculino destacasse uma linguagem representativa que as diferenciava quanto as
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falas das personagens femininas frente a uma violéncia ou na representacdo de suas emocdes.
E retomando a resposta de Jorge Amado sobre o machismo em sua escrita, as produgdes
passaram a descrever a sociedade e suas mazelas.

Desse modo o romance Compasso binario da maranhense Arlete Nogueira da Cruz,
publicado em 1972, apresenta, como assim fez o autor de Gabriela, cravo e canela, a violéncia
domestica tanto com mulheres de familia, a estudante de medicina Camila, quanto com
mulheres publicas presentes no Carmen, prostibulo do centro de Séo de Luis, e o feminicidio
de Baianinha. (Abrindo um breve parénteses, o romance de Arlete, apds cinquenta anos da
primeira publicacéo, foi novamente editado, passando por modificagcfes e sendo publicado em
2022, o que serd analisado mais a frente).

A personagem Camila era estudante de medicina, natural do interior do Maranhéo e
estagiaria no Socorrao de Sao Luis. Ela, no inicio da narrativa, ao sair do expediente tendo dado
0 primeiro atendimento a Baianinha, anda a noite pelas ruas sozinha para voltar a sua casa e
frente ao deserto delas que a incomoda, percebe a presenca de Rui, que oferece uma carona para
0 Anil, uma seguranca para ela, para o seu corpo imaculado. Ela aceita a carona, porém até o
bar de Raquel, sua amiga, que ficava proximo de onde estavam. Esse desconforto de Camila
em andar sozinha pelas ruas foi naturalizado mediante a ideia de mulher “s6” estar na condigao
de disponivel, pois seu corpo foi “incessantemente exposto a objetivacdo operada pelo olhar e
pelo discurso dos outros”, semelhante com a sensacao de Cidinha, de Lispector, embora com a
ameaca ja declarada (Bourdieu, 2003, p. 79). O medo de estar sozinha em lugar publico fez
Camila se preocupar, destacando a vulnerabilidade feminina, ao passo que mudancas sociais
ocorriam como a opc¢ado de mulheres viverem sozinhas, solteiras e donas de si, opgdo da
personagem Malvina, de Amado (2012). Entretanto, o sentimento de seguranca sentido na
presenca de Rui fora momentaneo ao perceber uma mudanca de comportamento dele quando
“segura-lhe a mao”, o que podia parecer um convite para 0 acesso ao Seu Corpo, e a sensagao
de um mal-entendido a fez largar de imediato a m&o do amigo (Cruz, 1972, p. 21).

No bar, Rui, que por ela ja nutria desejo, continuou com investidas apds ver um
anuncio de cigarros® com uma mulher de atitude erética e imagina-la. Os dois bebem e, ao
percebé-la mais confortavel, a pede em casamento, que a fez refletir sobre ele e 0 que sentia

mediante o medo do que estava considerando para um possivel arrependimento ou transgresséo

%<0 uso de cigarros por mulheres proporcionou um destaque para a feminilidade e liberdade para um prazer restrito
aos homens, mas ainda associado as mulheres publicas, as prostitutas, e as mulheres emancipadas intelectualmente,
mesmo que apés a Segunda Guerra Mundial mulheres de familia passassem a tragar” (Drowne; Huber, 2004, p.
41).
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a um costume, mas um convite ao apartamento dele a deixou indignada, esfriando a conversa.
A partir de entdo e em conversa com Marcos fica clara a intengdo dele de possuir o corpo de
Camila dada a sua soliddo. O ndo de Camila foi aceito por Rui embora que a troco de um ego
masculino ferido.

Baianinha, prostituta da pensdo Carmen, sofrera um feminicidio e, apesar da
intervencdo médica, antes de dada sua morte, nada pode se fazer para que ndo se cumprisse tal
lei. Ela é o retrato da prostituicdo e humilhacdo, carregando em seu nome estere6tipos ao ser
apresentada por um apelido que remete a sua origem ser da Bahia — estado brasileiro cuja
maioria da populacdo € negra e cuja capital, historicamente, foi uma das que mais escravos
africanos recebeu. Desse modo, essa relagdo induz o leitor a supor se tratar de uma mulher negra
cujo corpo, historicamente, esteve associado a uma mercadoria docil, quente e sedutora, o que
o feminismo negro defende ndo ser legitimo analisar esse corpo e a violéncia sofrida por ele
pelo viés apenas da sexualidade ante dominagdo masculina, mas associada também a ideia de

raca.

E importante insistir que no quadro das profundas desigualdades raciais existentes no
continente, se inscreve, e muito bem articulada, a desigualdade sexual. Trata-se de
uma discriminacdo em dobro para com as mulheres ndo brancas da regido. [...] O
duplo caréter da sua condi¢do bioldgica — racial e sexual — faz com que elas sejam as
mulheres mais oprimidas e exploradas de uma regido de capitalismo patriarcal-racista
dependente. Justamente porque este sistema transforma as diferencas em
desigualdades, a discriminacdo que elas sofrem assume um caréter triplo, dada sua
posicdo de classe (Gonzélez, 2009).

Em relacdo a violéncia sofrida por Baianinha, as prostitutas-testemunhas, em relato,

disseram:

- Eu estava perto e vi tudo: ela conversava com outro homem quando ele apareceu...
- Eu também vi: ele atirou em Baianinha porque ela ndo queria ele. — O outro também
atirou... - ... mas o tiro dele ndo pegou em ninguém. Sai correndo, mas ainda vi. O tiro
ficou na parede: pode ver! (Cruz, 1972, p. 55).

O ndo de Baianinha nédo foi aceito pelo cliente Zé Toneleiros, que, revoltado, tenta
contra a vida da personagem. Tal personagem-agressor, diferente do coronel Jesuino, de
Amado, ndo presenciou sua esposa, mas uma prostituta com outro homem e, no auge do ego
ferido de dominador, lava sua honra. Em Jorge Amado (1958), ndo era costume matar
prostitutas, pois ndo mereciam tanto, contudo Arlete Cruz (1972) ja evidencia que a violéncia

domeéstica da lei cruel esta tanto para mulheres de familia quanto para mulheres publicas.
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Pedro fora o personagem interessado em pagar para possuir Baianinha, fora dele o tiro
que pegou a parede na intencdo de conter Zé Toneleiros, “homem estranhamente grande e
bonito”, “decidido”, “impulsionado por uma determinagao que era impossivel de ser contida”
(Cruz, 1972, p. 88). O disparo ocorreu apos a violéncia ao corpo e a vida de Baianinha, que na

presenca dele, um de seus pretensos donos, transfigurou-se em medo.

Junto, quis arranca-la da cadeira, mas ela lhe resistiu. Ele, entdo, deu-lhe com o pé e
foi rapido que Pedro ouviu, vendo os cruzamentos de uns bragos, um estampido de
revolver e o corpo de Baianinha rolar da cadeira para o chdo. Observou que um tiro,
extraviado, foi repetido na diregdo do sexo, tendo atingido, porém Baianinha a altura
do estdmago e no pé quando dobrou a perna instintivamente (Cruz, 1972, p. 88).

Zé Toneleiros foi preso e instantes antes de sua prisao reflete acerca do crime cometido
em um tecer literario cuja linguagem narrativa foi metaforicamente usada para indicar que a
violéncia devia ter acontecido “na escuriddo”, pois “o escuro parecia possibilitar uma forca
encadeada, poderosa e sobrenatural” (Cruz, 1972, p. 111). Isso porque na escuriddo, sozinho
com a vitima, ele ndo seria considerado culpado por um crime que qualquer homem poderia ser
suspeito por se tratar de uma prostituta e na escuriddo também a sua forca agressora poderia ser
mais cruel ao corpo de Baianinha. Além disso, mesmo considerando esse feito um “nojo”, uma
sujeira a sua “flor”, ao seu corpo-flor, fez uma comparacao disso a algo “sagrado”, “intocavel”,
fazendo referéncia a naturalizacdo da violéncia pelo patriarcado, ou seja, seu crime no escuro
ndo seria um crime, estava sob a guarda de um sistema infalivel para a época.

Binariamente, Camila, apos livrar-se das investidas de Rui, fora estuprada pelo marido
de sua amiga Raquel, Pedro, que ndo conseguiu usufruir do corpo de Baianinha e que ao ver
Camila “sem o cinto trazendo o vestido solto sobre o corpo”, sentiu que cumpriria o que
Baianinha n&o pode fazer (Cruz, 1972, p. 68). O cinto,'° associado a castidade para o sexo fora
do casamento, representa uma sexualidade desprotegida na narrativa, agucando a sede viril de
Pedro por uma mulher, a mesma sede do promotor Brederodes em Canad na tentativa de estupro

ao corpo de Maria.

Camila olhava o céu. [...] Viu Pedro, o olhar brilhante e, de imediato, ndo se assustou.
[...] Pedro, entdo, pulou a janela.

No quarto, olhando-a, era como se estivesse acuado.

Imediatamente, compreendendo a intensdo dele, Camila sentou-se na cama, num gesto
de defesa e ele deu, ai, o primeiro passo.

10 «Catarina de Médicis, por exemplo, teria um cinto de ferro que usava nos momentos de luta para se proteger de
uma violéncia sexual. O cinto impediria que o saque ndo incluisse o corpo das mulheres” (Domingues, 2019).
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- Néo, Pedro! — Disse, com afli¢cdo, levantando-se e, rapidamente, vendo-lhe os gestos
precipitados, voltou-se e ajoelhou-se na cama, saltando-a, desejando chegar a porta
do quarto.

Pedro, avancando, agarrou o lencol e saltou atras, alcancando Camila e amordagando-
acom o pano.

Os olhos — ela pdde ver — além do brilho, eram anormais, terrivelmente anormais! [..]
Em seguida ndo viu mais nada, era como se todos 0s seus sentidos estivessem juntos,
empenhados sé nisto: libertar-se da gana, escapar das maos poderosas, brutais, e
daquela boca repugnante.

Depois, ja ndo podia tanto: impedida de gritar e quase sem forgas, ia sendo subjugada
até que, afinal, foi completamente vencida (Cruz, 1972, p. 89-90).

O fato de Camila o olhar e néo se assustar ocorre por Pedro ser seu conhecido, homem
casado com sua amiga, até entdo, livre de suspeita, como o tio de Gabriela, de Jorge Amado e
o0 padrasto de Ruth, de Jalia Almeida. Tal analise pode ser muito bem relacionada aos crimes
sexuais que sdo cometidos ainda hoje por pessoas proximas da vitima, podendo ser jovens a
pessoas de mais idade, profissionais, pais de familia (Aradjo, 2020). Ademais, a passagem
apresenta a transfiguracao do agressor na fala da personagem-vitima com énfase no brilho dos
olhos quando a vé e quando a possui, como um animal que mira sua presa e, em seguida,
ferozmente sacia sua fome.

Binariamente, a narrativa cruza a vida de duas mulheres vitimas de dois agressores que
legitimados pela lei patriarcal eram livres para desenvolver suas violéncias. Camila, apos rasgar
o dinheiro deixado por Pedro pelo sexo que ndo estava a venda e escrever para sua amiga e sua
familia culpando-se pelo ocorrido, intercedendo pela absolvi¢do do verdadeiro culpado, foi
visitar as suas iguais, mulheres humilhadas que vivem sob contrato sexual, mulheres cujos
corpos nao as pertencem, vivendo a prostitui-lo. Nesse cenario, a narrativa lanca um olhar
doloroso a prostituicdo, as emoc6es de mulheres cujos olhos sdo sem esperanca, de vestimentas
vulgares e gestos agressivos, mulheres cujas vidas sdo menosprezadas sob 0s estere6tipos de
vagabunda, “sujas, amargas, loucas, descrentes”, cujos corpos explorados ao maximo nao
valem nada, ou valem tudo, valendo a vida (Cruz, 1972, p. 32).

Em suma, a escrita de autoria feminina em relacdo a masculina do século XX
representa as violéncias sofridas pelas personagens, destacando suas emogdes em falas e pelo
foco narrativo que ndo apenas esté atento em narrar o fendmeno da violéncia, mas preocupado
em representar por uma linguagem poética a personagem-vitima em relacdo ao seu agressor e
a prética da violéncia em seu corpo. Nas produgfes Canad, de Graca Aranha (1902/2014) e “O
caso de Ruth”, de Jalia Lopes de Almeida (1903/2020), as personagens Maria e Ruth sdo
representadas em meio a muita dor, mas apenas Ruth fala com riqueza de detalhes sobre sua
violéncia e rompe o siléncio, Maria se camufla no medo, na predestinacdo. Nas duas escritas,

0S personagens-agressores ndo foram penalizados pelos crimes cometidos, contudo, diferente



60

de Canad, em “O caso de Ruth”, o agressor é metaforicamente associado & imagem de um céo
no discurso da personagem.

Em Gabriela, cravo e canela, de Jorge Amado (1958/ 2012), e Compasso binario, de
Arlete Nogueira Cruz (1972), as personagens Sinhazinha e Baianinha sdo vitimas de
feminicidio pelos agressores coronel Jesuino e Zé Toneleiros. O primeiro, em boa parte do
romance, foi descrito como justo diante do crime para s6, muito tempo depois, ser preso,
enguanto o outro no mesmo dia foi procurado e no segundo dia, preso. Além disso, ha uma
diferenca na representacédo das personagens que cada escrita abordou, de modo que Sinhazinha,
de Amado, merecia a morte por ser mulher adultera de familia, de posses, enquanto as
prostitutas da mesma obra, ndo. Ja Baianinha, de Cruz, que era prostituta, teve o mesmo fim de
Sinhazinha, mas por se recusar a ficar com o cliente-agressor. Embora as duas personagens-
vitimas ndo tenham falas, a referéncia a elas pelo narrador e por outros personagens também
possui diferengas, Sinhazinha era a devassa, a coitada, sem destaque para as suas emocdes, ja
Baianinha era a humilhada, a explorada e a sua dor foi destaque nas outras mulheres-vitimas.

Ainda em relacdo as producdes de Jorge Amado e Arlete Nogueira Cruz, as
personagens Malvina e Camila representam a ideia do viver sozinha sem a presenca de um
homem. Malvina, apesar do pouco destaque a sua vida sozinha, pensara que conseguiria té-la
se casasse com um homem de pensar libertario, mas ndo o encontrou e conseguiu mesmo assim.
Camila, em contrapartida, sozinha andara nas ruas para o trabalho, para casa e para a faculdade
e tem uma representacdo dolorosa da mulher sozinha que é a de vitima de assédio. Ademais
Camila tem uma experiéncia semelhante com outra personagem de Jorge Amado, Gabriela, que
no romance ndo tem destaque para o estupro que sofreu pelo seu tio, pessoa proxima e doente,
diferente do representado por Arlete com a personagem Camila que também foi estuprada por
uma pessoa proxima, Pedro.

Por esse prisma, € importante frisar que a escrita feminina do século XX serviu, apesar
de sua marginalizacdo editorial, para que as escritas femininas contemporaneas hoje tivessem
0 destaque que tém apresentado, apesar de ainda sofrerem com as categorizacoes
estereotipadamente machistas. A seguir a pesquisa destacara produgdes literarias
contemporaneas de autoria feminina que, assim como faz Concei¢do Evaristo, tém representado
a violéncia doméstica em seus teceres, de modo que contribuirdo para a compreensdo do

panorama literario pretendido neste capitulo.
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3.1.1 A escrita feminina brasileira e a representagdo de personagens femininas vitimas da

violéncia de género em narrativas contemporaneas

A literatura, de acordo com o que vem sendo exposto até aqui, ¢ um “fazer” que
provoca a forma, a palavra e a linguagem, construindo novos sentidos do “dizer” de homens ¢
mulheres em VArios grupos sociais, pois como viu-se, a analise da forma literaria é um ato
politico, do mesmo modo que é um ato politico o estudo do feminino na analise do texto literario
de autoria feminina. Concomitantemente, o ato politico movimenta-se entre o fazer e o dizer a
literatura e a mulher, possibilitando discutir a violéncia de género (Pietrani, 2012, p. 125).

Desse modo, o texto literario de autoria feminina passou a se desenvolver como um
campo fértil para se analisar o problema da representacao das mulheres no Brasil. Assim, pensar
a literatura brasileira contemporanea de autoria feminina é pensar uma escrita que defende o
lugar de fala de uma mulher a partir das subjetividades e particularidades de sua performance
social e cultural, tendo em vista que a representacdo de personagens femininas esta
estreitamente ligada a autoria (Dalcastagné, 2021, p. 124). Para tanto, nesta subsecdo, destaca-
se a escrita de Aline Bei (2016) com O peso do passaro morto e, novamente, Arlete Nogueira
Cruz (2022) e sua atual versdo de Compasso binério.

Com uma prosa em versos, Aline Bei (2016), em O peso do passaro morto, destaca as
etapas da vida de uma mulher-personagem, protagonista e narradora, que ndo tem seu nome
revelado. A narradora-personagem comeca por sua infancia feliz que sofre duas perdas, da
amiga Carla e do curandeiro Luis, amigo da familia, mas a perda maior sentida ocorre aos 17
anos: a alegria de viver. Aos 17 anos, é narrada uma etapa inicialmente caracterizada pela
liberdade, pela experiéncia de prazeres que 0 seu corpo autorizava e que foram interrompidas
pelo estupro causado por seu namorado, furioso pelo beijo triplo e toda orgia vivenciada, em
um show, por ela com a amiga Paula e um rapaz que conheceram por la.

O que ocorre apds sdo sucessivas associacdes dela a uma “puta” e de Pedro a um
“corno” pelos colegas da escola, o que sé aumentava o 0dio dele, frente ao peso da culpa que
ela sentia, até uma sexta-feira quando, ap6s negar o convite de seus pais a uma pizzaria, recebe
a visita de Pedro. O “— eu quero conversar com Vocé” soou para ela uma possivel reconciliagao
com o rapaz, que aos seus olhos, era lindo, era com quem estava se descobrindo e com quem

sentia prazer de viver. Entretanto, tanto o prazer, quanto o viver morreram naquele dia.

quando abri a porta
0 Pedro
tinha 1 Faca
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que colou no meu

pescogo.

meu grito

morreu no estdmago

junto com o chute que ele me deu.
cai sem acreditar naquele Pedro que
arrancou o meu

vestido, o contato

rente

da Faca

gueimava

apelee

ardia enquanto o Pedro

mastigava meus peitos

pronto pra arrancar

0 bico.

ele lambeu minhas coxas por dentro a buceta meu rosto o cu e a lingua um
pau

revirando,

entre a reza e o pulo escolhi

ficar dura

e estranhamente pronta

pra morrer (Bei, 2017, p. 58).

A representacdo da violéncia narrada pela personagem é um desabafo para o leitor,
pois com os detalhes de cada acdo do agressor a cada parte do seu corpo, definidamente
expressa, expde um desenho, proporcionado apenas pela linguagem verbal. O namorado-
agressor é representado como um animal, avancando ao corpo da personagem-vitima cuja
sensacdo € de quase morte. O corpo feminino na passagem, assim como em outras, €
representado por uma linguagem ora erdtica, ora obscenall. O erético esta na relagdo da
narradora com Pedro no inicio do namoro, em que seus corpos exalavam desejo e um quase ato
sexual ocorre. O obsceno ocorre na interacao dos corpos, pela violéncia, em que o licencioso é
encenado para chocar, facilitando a imagem grotesca do mesmo namorado.

A partir dai, as outras etapas de sua vida passam a ser representadas pela metafora
do peso do passaro morto, no abandono dos sonhos, em uma rotina-vida, do trabalho para casa
e da casa para o trabalho. Esse peso em parte se da pelo filho que, nas passagens iniciais dos 18
anos, nasce e desenvolve na narradora-personagem um misto de questionamentos e reflexdes

acerca da mulher na historia — em relagdo ao seu silenciamento diante da violéncia.

[.]

isso é

11 «“Tydo o que é erdtico é necessariamente pornografico, com alguma coisa a mais. E muito mais importante
estabelecer a diferenca entre o erético e o obsceno. Nesse caso, considera-se que o erotismo é tudo o que a carne
torna desejavel, tudo o que a mostra em seu brilho ou em seu desabrochar, tudo o que desperta uma impressdo de
saude, de beleza, de jogo deleitavel; enquanto a obscenidade rebaixa a carne associa a ela a sujeira, as doengas, as
brincadeiras escatologicas, as palavras imundas” (Alexandrian, 1993, p. 08).
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tristeza ps-parto, seu corpo fez muita forga;
mas deus é grande,

essa dor

passa rapido

e agora vocé precisa ficar forte

pra cuidar do seu

bebé. - a enfermeira disse.

em cCasa,

COm 0 menino no
berco

e 0S anos passando,
procurei em cada canto

(nenhum sinal da Flor)
(Bei, 2017, p. 64-66) (grifos da autora).

A separacdo dos Ultimos versos revela o desenho do vazio, do amor que ndo existe,
uma marca da dor e do 6dio. Tanto a gestacdo quanto pdr no mundo um fruto da violacdo do
seu corpo impede um elo de afeto entre mae e filho, pois a dor toma para si esse vinculo, que é
construido entre ele com a Bete. Lucas passa a ver na sua cuidadora uma mée ou ponte para a
sua mde bioldgica, ndo que a narradora fosse de um todo indiferente a ele, ndo o maltratava,
cuidava para que ndo faltasse o essencial para o seu bem-estar, mas o sentimento da maternidade
faltava a ela.

A morte na narrativa novamente a faz lembrar do dia que morreu, quando descobre
por uma vizinha que Lucas estava com um grupo de amigos matando passaros. O que para um
menino de dez anos era brincadeira, para a mulher-personagem era um gatilho de dor.

meu filho

arrumou 1 Estilingue ndo sei onde.
da janela do quarto

o lucas e 0s amigos

bolaram um plano de matar
passarinhos,

eles gostam de ver

brutalmente interrompido

algo delicado que estava em
Movimento,

a pedra no céu
a pedra no estilingue
a pedra no corpo

0 Ccorpo
no chdo e

a pedra,
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que ja ndo interessa mais, cumpriu sua funcéo de
ponte
(Bei, 2017, p. 82-83).

Os vazios, novamente, aparecem, indicam o movimento do estilingue, da pedra e do
corpo, que morto, cai ao chdo. A narradora-mae pensou estar criando um monstro, pensou na
natureza do filho ser a mesma do pai. Pensou e lembrou da raiz da sua dor, do pai do lucas
dentro dela, de modo que a representacdo do corpo nessa passagem, metaforicamente, passa a
ser 0 seu que assim como o daquele passaro foi atacado e morto prematuramente. Nesse sentido,
cabe aqui o discutido por Pietrani (2012) em que o texto literario valoriza a politica da
imaginacao produtora, em que a imagem, linguisticamente produzida, é plural.

Além disso, 0 corpo, novamente, remete ao vazio cheio de 6dio que resultou em um
tapa no lucas que para ele poderia ser pelo fato de matar passarinhos, mas para a sua mae, nao.
O tapa foi em fun¢do do que ele representava para ela, da semelhanca dessa “brincadeira” com
a sua morte. Contudo, levando em consideracdo essa motivacgéo, o tapa néo seria nele, ndo era
para ser, pois ndo foi ele o culpado por essa dor. Ele ndo sabia e nunca soube que foi fruto de
uma violéncia, nunca soube o porqué da falta de amor da sua mae, ndo soube também do quéo,

fisicamente, se parecia com o pai.

porque vocé lucas

é a cara do Pedro

tem o olho

do Pedro

a boca, o cabelo, o jeito de andar e te ver acordando, te ver
passando por mim na cozinha

é reviver aquele maldito dia

em segredo, diariamente,

com o fruto dentro

da minha casa sem saber

(Bei, 2017, p. 101) (grifos da autora).

A passagem revela uma dor da qual muitas mulheres violadas, hoje, podem evitar e a
personagem também podia, com a concessdo do aborto pelo Estado as vitimas de estupro?, o
que tem gerado muito debate entre conservadores, religiosos radicais, feministas e apoiadores

no tocante a legalizacdo do aborto desde essa abertura para casos como esse em 1949. Em se

tratando do texto literario, a narradora-mée néo o fez por medo e vergonha de falar do estupro.

12 “No Brasil, 0 aborto é permitido apenas em casos de gravidez ocasionada por estupro, se a gravidez representa
risco a vida da mulher e em caso de anencefalia do feto. A legislacéo brasileira ndo prevé um limite maximo para
interromper a gravidez de forma legal” (Craide, 2024).
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seu pai foi um

namoradinho meu que eu

trai e que ficou téo puto com seu ego de macho que me
arrombou as pregas com faca no meu pescogo,

0 covarde,

me deu um chute

na barriga que ficou a marca e vocé nasceu,

9

meses

depois. foi a minha primeira vez, pensei seriamente
em

aborto.

mas néo tive Coragem
pra dizer

Estupro.
entao eu disse:
fiz sexo.

e a minha familia falou:
- se foi mulher pra fazer vai ser mulher pra criar
(Bei, 2017, p. 99-100) (grifos da autora).

A citacdo acima revela que se a personagem tivesse “Coragem” para falar do “Estupro”
poderia ter evitado uma convivéncia tdo dolorosa, poderia, mas ndo o fez, porque
historicamente as mulheres ndo foram estimuladas a falar, mas sim a sempre levar a culpa diante
da violéncia que sofre como Maria, de Graca Aranha, que gravida de um homem que a
abandonou, sofreu sozinha com o peso da mao do patriarcado embora ndo tenha sido estuprada.
As iniciais maiusculas representam a importancia das palavras para a personagem, de como
uma leva a outra. Ja “aborto” sé teria a mesma importancia se a personagem tivesse rompido o
siléncio e enfrentado todo o medo de ser questionada e ter sua palavra colocada a prova. Os
vazios entre os versos revelam a dor desse siléncio. A palavra “sexo” em substitui¢do a
“Estupro” revela um peso inferior, normalizado para a época do romance que ndo ha
obrigatoriedade do sexo depois do casamento, todavia, a resposta da mée em relacéo a gravidez
na adolescéncia da filha foi usada para puni-la pela irresponsabilidade do ato, o que sempre fez
0 patriarcado.

A narrativa segue com Lucas e a narradora-mée se reinventando distantes um do outro,
espacialmente. O primeiro encontrando novamente o amor de uma mulher, depois da Bete, no
caso, de Joana, com quem logo depois teve um filho. E a segunda encontrando o Vento, o
cachorro, que fez os Gltimos anos da vida da narradora serem os mais felizes e leves. Aqui ha

novamente o desenho comparativo que a escrita literaria faz com o Vento que, apesar de grande
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e pesado, representa a leveza, amenizando o peso que a narradora sentia por anos apds o estupro,
que também €é o contrério de Pedro que significa pedra, forca. Nesse interim, ocorre um
movimento narrativo do 6dio para culpa, em que a narradora sente culpa por ndo ter amado o
filho que decidiu ter e pelo estupro que sofreu por néo ter ido a pizzaria, levantando as questdes
reflexivas: teria realmente decidido té-lo pelo medo ou porque n&o conseguiu falar? Teria sido
mesmo uma boa mée diante da dor desse siléncio? O estupro nunca teria acontecido caso fosse
a pizzaria ou 0 agressor encontraria outra oportunidade?

Ela morre aos 52 anos, logo ap6s a morte de Vento, que fora atropelado. Essa etapa
passa a assumir outro foco narrativo, a terceira pessoa. A morte da personagem €, pois, a
representacdo cume do silenciamento: engasgar-se com o vomito ou com o sofrimento, com o
ndo dito; como o sufocar no peso de um siléncio de anos. Sem a leveza do Vento, a personagem
ndo foi capaz de sustentar o peso da sua vida que volta a morte, desta vez, definitiva.

A linguagem da autora revela-se cheia de representacfes, desenhos e vazios que
encenam a violéncia, o agressor, a dor e o siléncio em um fazer literario em que a autoria
feminina desenvolve em posicao de lugar de fala, embora a personagem ndo houvesse um nome,
algo que pudesse especifica-la no mundo, pois dentre os varios vazios, 0 vazio do seu nome
representava os siléncios de outras mulheres violentadas e anonimizadas para evitar que sejam
identificadas em uma sociedade cujas leis ainda sdo falhas em relacdo a prote¢do a mulher.

Diferente da representacdo da dor e dos siléncios que foram para o timulo junto da
personagem-vitima dessa obra, a nova versdo de Arlete Nogueira Cruz (2022) de Compasso
binario apresenta, para além da dendncia, do desenho da dor causada pelos agressores, também
presentes na primeira versao, uma representacao descontruida do siléncio das duas personagens,
que binariamente tém seus destinos cruzados pela violéncia, diferente da verséo de 1972. Nesse
sentido, o romance, em relacdo a primeira versdo, apresenta mudanca de nomes de alguns
personagens centrais: Baianinha — Joaninha, Camila — Natélia, Marcos — Felipe. Em resumo,
boa parte do inicio da producdo continua sem muitas alteracGes. Joaninha (Baianinha),
prostituta, € uma personagem-vitima de feminicidio, Natalia (Camila), estudante de medicina,
vivencia 0 medo de estar sozinha, o mascarado assédio, além do estupro. Contudo, a
representacdo do discurso das vitimas recebe uma nova conotacdo em relacdo ao agressor sob
a imagem de “louco”, “bandido”, “o matador”, “o criminoso” (Cruz, 2020, p. 60-61).

Aqui vale ressaltar a situagéo narrativa de Joaninha frente a obsesséo do seu assassino,
quando, diferente da primeira versao, exp0e tal conflito para outras pessoas, que ao se ver na
presenca do agressor ja imagina o que poderia acontecer com a Joaninha. “Ele chegou e parecia

um louco quando viu Joaninha sentada, apenas conversando com um cara que ja vinha cercando
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ela, sem ela querer nada com esse, nem com outro qualquer, com medo das ameacas do
bandido” (Cruz, 2022, p. 60). O reflexo da exposicdo dessa obsessdo tambeém pode ser
observado no inicio do romance quando em auxilio a Joaninha ja baleada no hospital, Carmem
e Rosario explicam como a lei cruel se deu: “- Porque ela ndo queria mais ficar com ele e ele
s6 queria ela e s6 para ele” (Cruz, 2022, p. 18). Além disso, a representacéo da personagem tem
muito mais destaque na passagem em que o atentado contra sua vida se da ao recusar ficar com

Pedro e se deparar com Zé Toneleiro.

Joaninha recusava-o, repetindo que havia um fregués que a queria para si, ameagando-
a sempre de mata-la se a encontrasse com outro. Pedro, dizia-lhe, compenetrado, que
a defenderia caso ele aparecesse. Estavam ali quando Pedro observou que Joaninha
transfigurava-se olhando quem entrava. [...]

Junto, 0 homem quis arrancar Joaninha da cadeira, repetindo enlouguecido que a tinha
avisado. Mas ela resistiu argumentando que ndo queria mais saber dele. Entdo o
homem deu-lhe com o pé e ela rolou da cadeira para o chdo (Cruz, 2022, p. 96-97).

Arlete Nogueira Cruz, ao reescrever seu romance, apresentando tais mudangas em
torno dos personagens centrais, colabora para que os crimes que foram destacados na primeira
versdo tenham um desenrolar, colocando as personagens-vitimas em maior evidéncia.
Baianinha (Joaninha) da primeira versdao ndo tem voz alguma, diferente desta. Embora a
personagem, ainda assim, tenha sido vitima de feminicidio, a linguagem literaria desenha
melhor a imagem do agressor. Na primeira versdo, Camila ndo consegue denunciar o estupro,
ndo encontrava apoio para isso, apesar da narrativa representar metaforicamente seu agressor,
Pedro, com toda a sua monstruosidade. Na atual, o personagem-agressor é denunciado junto a
justica por Raquel, figurando a importancia de uma mulher entender a outra com maior
profundidade sem preconceitos, embora na realidade o patriarcado também esteja presente em

comportamentos femininos.

[...] E Raquel, vendo a jovem amiga, veio correndo de bragos abertos a seu encontro.
Depois de um longo e estranho abrago, ambas chorando muito. [...] Raquel, chegando
a Delegacia, foi logo se inteirando de tudo. Pedro ja estava preso por tentativa de
assassinato e por desacato a autoridade. Ouvindo a informacdo, Raquel acrescentou
firme:

- E por estupro! (Cruz, 2022, p. 134; 136).

Em paralelo com O peso do passaro morto, caso a personagem sem nome buscasse
uma maneira de falar do estupro, como uma carta, para a sua mée ou amiga, teria um fim
diferente? N&o se sabe, mas fica a reflexdo diante do siléncio nessas duas narrativas. Natalia

encontrou forca, mesmo tomada pelo medo e pela vergonha e disse: “- Doutor, eu sofri um
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estupro” (Cruz, 2022, p. 150). Outrossim, Natélia, assim como a personagem sem nome, de
Aline Bei (2017), engravidou com o estupro, porém sofrera um aborto da crianca aos quatro
meses, apresentando certo sofrimento com a partida do feto. Entretanto, se a crianga viesse ao
mundo, como seria 0 comportamento de Natalia frente a lembranca viva de tamanha violéncia
ao seu corpo? Nao se sabe, mas tomando essa representacdo em O peso do passaro morto, pode-
se ter uma ideia do que aconteceria embora a rede de apoio que Natélia teve ndo existiu para a
narradora sem nome. “Natalia, sob o puro sentimento materno da mulher”, se diz pagar “um
imposto mensal alto demais pelo filho que ndo esta carregando”, uma representagdo de uma
divida paga, por muitas mulheres vitimas de estupro, de outras tantas violéncias, a uma
sociedade acostumada a culpa-las (Cruz, 2022, p. 156).

Outro personagem que melhor é representado na versao atual é Marcelo que, além de
Pedro, cruza o caminho das personagens Joaninha (Baianinha) e Natalia (Camila), s6 que de
maneira diferente, ele ndo era um agressor, nem estava disposto a comprar prazeres sexuais.
Nas duas versdes, Marcelo se diz culpado pela morte de Joaninha, mas na primeira versao a
motivacdo desse sentimento ndo é desenvolvida, diferente da versdo atual em que Marcelo
pretendia ajudar as meninas-prostitutas a trabalhar em outro ramo, essa pretensédo era fruto de
uma pesquisa de mestrado, porém ndo conseguiu ajuda-las a tempo de evitar o feminicidio, o
que justifica essa culpa, ressignificando o papel da sociedade frente a essas mulheres.

A narrativa termina com Natalia (Camila) ja casada com Felipe (Marcos), observando
seu agressor Pedro em liberdade se divertindo com Zé Toneleiro, assassino de Joaninha,
despertando na personagem uma dor binaria que parecia estar guardada e que despertou uma

lembranca de horror.

Via sem acreditar: “Sera mesmo Pedro?”” — Perguntava a si mesma. [...] Natalia vendo
Pedro, sentia-se muito mal. [...] lutava contra a imagem que trazia de Pedro,
entrechocada com a Zé Toneleiro, mais difusa, parecendo-lhe que ambos
acompanhavam-na porfiando um embate. O rosto pimbleo de Pedro no meio de um
vendaval de grossos pingos d’agua, caindo contra o parabrisa do carro ¢ sob um céu
faiscante de raios trovejantes, era a imagem do horror (Cruz, 2022, p. 158-159).

A liberdade do agressor, para muitas vitimas, vai além da sensacdo do medo,
representa como crimes de varias naturezas contra a mulher é visto pela justica com peso
inferior a outros, o que infere o pensamento de “ndo vou falar, porque nao vai dar em nada”.
Ver Pedro cujo nome é o mesmo do agressor representado por Aline Bei (2017), faz do evento
chuvoso, até entdo alegre, um momento pavoroso para Natalia cuja dor ndo conseguia explicar

para quem estava com ela naguele momento, o que muitas vitimas sentem e ndo conseguem
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expressar, 0 que sentia a personagem sem nome ao ver o filho que a cada dia se parecia mais
com quem a matou em vida. Assim, mesmo a narrativa dando um novo olhar para a obra, a
critica contra o patriarcado continua ao representar um sistema ainda falho na punicéo de tais
crimes, o que explica a pluralidade de vitimas para 0 mesmo agressor.

Mediante essas analises de escritas femininas contemporaneas, verificou-se como a
linguagem literaria que, comprovadamente rica, figura um ato politico entre a literatura e a
mulher, concordando com o que Pietrani (2012) afirma, pois através dessa linguagem expdem
0 que sentem e 0 que pensam acerca do que sofreram, embora mediante siléncios, pois 0s
mesmos falam para quem 1€ e configuram-se metéaforas da dor. Também se observou como as
metaforas presentes no discurso das personagens-vitimas nas duas producdes revelam-se
também esse ato politico através da linguagem literaria, um modelo semelhante ao adotado por
Conceicdo Evaristo nos contos da analise desta pesquisa e de outras producbes da autora

mineira.

3.2 Conceicao Evaristo e a representacéo de corpos femininos atravessados pela violéncia

domeéstica

Maria da Conceic¢do Evaristo Brito, natural de Belo Horizonte, possui sua carreira
académica e literaria confundida com a construcdo do feminismo no Brasil, principalmente o
feminismo negro, quando se dedicou, em estudos e em suas producdes a abordar a situacdo da
mulher, com olhar e voz de personagens femininas ou com uma narracao detalhada quanto as
emocdes femininas, frente a todo tipo de violéncia a mulher negra, denunciando o racismo e
violéncia domeéstica ao corpo de uma mulher negra. A sua sensibilidade na escrita é semelhante
a outra escritora, também negra, Maria Carolina de Jesus que, assim como ela, apresenta o povo
invisivel historicamente com suas dores e dilemas “desde uma escrita que fere ‘as normas
cultas’ da lingua, como também pela escolha da matéria narrada. A nossa escrevivéncia ndo
pode ser lida como historias para ‘ninar os da casa-grande’, e sim para incomoda-los” (Evaristo,
2020, p. 54).

Hoje doutora em Literatura Comparada pela Universidade Federal Fluminense, teve
sua primeira publicacdo em 1990 com poemas e contos publicados na série Cadernos Negros,
organizada pelo Quilombhoje, desde 1978, com o objetivo principal de veicular a producéo
literaria afro-brasileira, divulgando escritas de valorizacao cultural e dentncia de violéncias de
toda natureza. No que tange a prosa, seu primeiro romance publicado foi o Poncia Vivéncio em

2003, porem, ndo obedecendo a ordem de publicacdo e sim de producéo destaca-se aqui Becos
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da memoria, publicado em 2006 que, como afirmado pela prépria autora nos agradecimentos
na reedicédo da obra, a producdo se deu em 1988.

Como ja disse em outras ocasifes, esta narrativa nasceu em 1987/88, sendo, pois,
anterior a escrita dos contos e do romance Poncia Vicéncio. Foi 0 meu primeiro
experimento em construir um texto ficcional con(fundindo) escrita e vida, ou, melhor
dizendo, escrita e vivéncia. [...] Arrisco-me a dizer, também, que a origem da narrativa
de Becos da meméria poderia estar localizada em uma espécie de crénica, que escrevi,
ainda em 1968. Naquele texto pode ser apreendida a tentativa de descricdo da
ambiéncia de uma favela. Nomeei 0 pequeno escrito com o titulo de “Samba-favela”.
Em 1988 o livro seria publicado pela Fundagdo Palmares/Minc, como parte das
comemoracOes do Centenario da Abolicdo, projeto que ndo foi levado adiante,
acredito que por falta de verbas. Os originais de Becos da memoria, a partir dessa e
de outras frustradas publicacdes, ficaram esquecidos na gaveta (Evaristo, 2018 n.p).

Todavia a producdo que desenha como as favelas se constituiu espaco de resisténcia
foi bem aceita pelo publico-leitor que, em uma narracdo ndo-linear participa da acdo narrativa
ao costurar as memorias narradas por Maria-Nova e por outros personagens como as do Tio
Toto, Bondade, VO Rita, Negro Alirio e no que ela tinha de experiéncia prépria, de uma
memoria individual de uma favela que ndo era perfeita, mas que continha a histdria de um povo
que buscava sobreviver a fome e a miséria, vivendo sob a certeza da remocdao de seus locais de
moradia e na incerteza do que 0s esperava. Esse processo criativo € visto por Benjamin (1993)
como vantagem do fragmento diante da totalidade enquanto peso narrativo.

Nesse interim, a narrativa se desenrola em meio a violéncias que partem do Estado no
que tange ao abandono, a despreocupacdao com 0 bem-estar basico dos que vivem na favela,
como a inexisténcia de um atendimento de salde, por exemplo, representados nas doencas da
Outra, Mal de Hansen e de Filo Gazogénia, como também as violéncias domésticas ao corpo
feminino que continua, alvo fécil de machistas como os pretensos donos do corpo de Cidinha-
Cidoca, 0 pai agressor da personagem Fuizinha, ou Santina, a sogra de Custddia, crista que
mata criangas.

A personagem Cidinha-Cidoca, usada sexualmente pelos homens da favela desde
quando era s, tinha sua vivacidade e juizo substituidos por uma passividade e loucura que a
fazia parecer viver por viver. Tal condigéo atual da personagem era vista como uma vantagem
para facilitar ainda mais 0 acesso a “sua negra nudez” altamente sexualizada pelo fato de estar
alheia aquela situacéo (Evaristo, 2018). Desse modo, na passagem “Diziam as mas linguas e as
boas também que Cidinha-Cidoca tinha o ‘rabo de ouro’. Nao havia quem o provasse e ndo se
tornasse fregués. Todos iam ¢ voltavam” fica clara a inten¢do da narrativa de mostrar que o
problema mental de Cidinha-Cidoca ndo se levava em consideragdo (Evaristo, 2018). Em

seguida, a narrativa supGe que a loucura da personagem era devido a um “trabalho de uma moga
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virgem que criara magoa de Cidinha” por ter seu corpo sido usado por um namorado da moga,
0 que comunga com a ideia de Lélia Gonzélez no que se refere a um dito popular brasileiro que
o corpo da mulher negra so6 servia para “fornicar”. Ainda sobre essa ideia Gonzalez afirma que
essa visdo se explica “aos papéis atribuidos as amefricanas (preta e mulata); abolida sua
humanidade, elas sdo vistas como corpos animalizados” (Gonzalez, 2009).

O corpo de Cidinha-Cidoca é a representacdo de uma violéncia por anos estigmatizada
pela escraviddo, quando negras eram abusadas diariamente por seus senhores sem 0 menor
pudor. A expressdo rabo-de-ouro deixa clara a importancia sexual dada a esse corpo feminino
como meio de exploracéo e esse apelido criado com a juncdo das palavras rabo que, em sentido
metafdrico se refere eroticamente aos gliteos ou anus da mulher, e ouro associada a palavra
rabo para superestimar esse 6rgao sexual, direcionando a ostentacdo de quem o possui, remete
ao que, para Butler (2003), representa significado cultural inscrito no corpo enquanto meio.

A posse ao corpo de Cidinha-Cidoca fica mais clara na passagem que relaciona
comparativamente o corpo da personagem ao festival de futebol que ocorria na favela em que
ndo apenas os homens da favela tinham o livre acesso, como os homens de outras localidades
dos times rivais. A narrativa expde um destino tracado de Cidinha, a eterna prostituicdo, a eterna
ideia da ndo posse de seu proprio corpo, o que se assemelha a prostituta Baianinha/ Joaninha
em Compasso binario, de Cruz (1972/ 2022), nas suas duas versdes, que morrera tentando ir
contra esse destino. Isso fica evidente na passagem:

As vezes, um ou outro jogador mais afoito, do time contrario, arriscava pedir &
Cidinha que mudasse de pouso, que fosse com ele. Cidinha tinha mesmo vontade de
conhecer outros lugares. Seu peito arfava de desejo por areas desconhecidas. Era uma
tentagdo. Afinal por que ficar? Ja conhecia quase todos os homens da favela. Iria! O
aventureiro se sentia feliz, vitorioso, afinal levaria consigo o melhor troféu, “Cidinha-
Cidoca-rabo-de-ouro”. Corria os olhos em volta, sabia que estava sendo observado.
Os antigos homens, pretensos donos de Cidinha, estavam na espreita. Deitar com ele
ou outro, sim, ela podia, afinal era fama, prestigio para a favela, mais um para contar
as delicias da mulher. Porém, Cidinha ir, saltar as divisas, ultrapassar os limites do
campo empoeirado... Nao! Nem ela nem ele seriam doidos para se meterem em
tamanha loucura (Evaristo, 2018).

Sair da favela talvez fosse o que precisava Cidinha-Cidoca para nao “morrer de nao
viver”, 0 que ja estava sendo anunciado por ela mesma antes da sua morte, arfando por uma
vida diferente da qual tinha como espaco a favela em remocgdo. Cidinha suicidou-se, deixando
para tras seu sofrer mascarado com a loucura, jogando o peso do seu corpo ja morto no buracdo,

obra dos tratores que removiam 0s barracos, 0s becos, a favela.
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Fuizinha, assim como Cidinha, ndo tinha o controle do seu corpo que era de posse do
seu pai, agressor, que antes de possui-lo, agredia-o junto com o de sua mae com espancamentos

injustificaveis.

Uns diziam que ele era louco, outros que era maldoso, perverso, e que nada de louco
tinha. Conversava, andava, falava, trabalhava normalmente. [...] Quem sofria nas
maos dele era sua mulher e sua filha Fuizinha. Vivia espancando as duas, espancava
por tudo e por nada. Os vizinhos mais proximos acordavam altas horas da noite com
0 grito das duas. Era mau o Fuinha. Diz que ele tirava a roupa das duas e batia até
sangrar. Se elas choravam baixinho, batia até que elas gritassem e depois batia até que
elas calassem (Evaristo, 2018).

Transparecer para a sociedade ser um cidaddo de bem e em casa desvendar-se um
monstro que espanca mulher e filha por nada para ver o sofrimento delas € uma caracteristica
de quem quer mostrar-se superior, diminuindo a presenca feminina a algo manipulavel no
casamento, e o fato da mulher ndo tomar uma atitude para livrar-se do agressor, pela narrativa,
é facil compreender, mée e filha ndo tinham para onde ir e na favela facilmente seria mortas
por ele, ndo havia, inclusive, vizinho que “metesse a colher” na relacdo, nem o proprio Estado
queria qualquer preocupagao com aquela gente, que ele mesmo pensou em eliminar.

A narrativa sobre essa memoria segue destacando como se deu a formacéo de Fuizinha
crescendo em um ambiente de muita violéncia pelo pai, quem devia protegé-la. Fuizinha tenta
comunicar-se com Maria-Nova na busca, quem sabe da sua infancia, mas até isso era
impossivel, o pai aparecia como que para evitar qualquer confidéncia, pedido de socorro. Essa
caracteristica onipresente do pai amedrontava Maria-Nova que corria de qualquer aproximacao
com esse monstro que sugava a vida da sua possivel amiga e que sugou a vida da mée de

Fuizinha.

Um dia a mée de Fuizinha amanheceu adormecida, morta. Os vizinhos tinham
escutado a pancadaria na noite anterior. A mulher gritara, gritara, a Fuizinha também,
também. Ouviu-se a voz do Fuinha: — Agora siléncio. A mulher silenciou de vez.
Fuizinha ainda muito haveria de gritar. la crescendo apesar das dores, ia vivendo
apesar da morte da mée e da violéncia que sofria do pai carrasco. Ele era dono de tudo.
Era dono da mulher e da vida. Dispds da vida da mulher até a morte. Agora dispunha
da vida da filha. S6 que a filha, ele queria bem viva, bem ardente. Era o dono, o macho,
mulher é para isto mesmo. Mulher é para tudo. Mulher € para a gente bater, mulher é
para apanhar, mulher é para gozar, assim pensava ele. O Fuinha era tarado, usava a
propria filha (Evaristo, 2018).

O feminicidio ocorre com a méde de Fuizinha, que na narrativa ndo possui nome por
ndo possuir voz, por ser silenciada pela vida sem vida que levava, pela falta de conhecimento
sobre o crime praticado ao seu corpo e ao corpo de sua filha. Os gritos surgiam, mas nédo

denunciavam a violéncia, a crueldade do agressor, apenas representavam a dor sentida fisica e
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psicologicamente por ela, 0 que para a populagédo da favela era comum, era mais uma dor. O
silenciamento aqui é de acordo com o que Mackinnon (1989) considera, pratica inerente ao
patriarcado. Ademais, o desfecho a vida narrada de Fuizinha € mais tortuoso ainda, pois ficara
no lugar de sua mae e seu proprio pai passara a desposa-la com sucessivos estupros € mesmo
havendo um ou outro questionando tal crime, o agressor rebatia dizendo que “a filha era dele e
ele fazia com ela o que bem quisesse” (Evaristo, 2018).

Outra personagem, ndo livre da violéncia, é Custddia, mée de quatro filhos que ao ter
0 quinto sentiu seu corpo violado por sua sogra que tentava incriminar seu proprio filho pelo
crime a nora. Tonho, seu marido vivia na dependéncia do &lcool, vez ou outra a ajudava em
casa. Santina, sogra de Custodia e mae de Tonho, escondia seu 6dio por Custodia atras da

religido e fez do vicio do filho um recurso para matar a crianga no ventre da nora.

Alisando a barriga, Custddia relembra de Tonho chegando bébado, caindo, rolando,
esbravejando. A sogra gritando: — O Custédia, 6 Custddia! O Custddia, vem segurar
0 Tonho! Ela, barriguda, pesada, de sete meses, parecendo nove completos, segura o
homem. Na confusdo, empurrdes, chutes e murros em sua barriga. O Tonho caindo,
Custddia também, a sogra em cima dela. Custddia ja tinha tido quatro filhos dele,
quatro barrigas ao lado dele. Tonho nunca esharrara nela sequer. A sogra gritava: —
Tonho, olha a barriga dela! Olha, Tonho, olha! E, entretanto, era Dona Santina que ia
em cima dela. Custddia esquivava-se e dizia: — Ai, Dona Santina! Ela entre os dentes
resmungava: — Cala, desgracada, cala! (Evaristo, 2018).

A violéncia contra o corpo de Custddia resultando na morte da crianga ainda em seu
ventre € uma violéncia doméstica tendo em vista que o fator género e doméstico esta
relacionado a familia como afirma Saffioti (2015, p. 75), mesmo que o difundido seja violéncia
do homem contra a mulher. Nesse sentido, ha na personagem Santina uma figuragdo de que o
machismo e sexismo também podem partir da mulher para uma mulher e no caso da agressora
ha o que também Saffioti chama de sindrome do pequeno poder, ao exercer sua tirania contra
outro corpo feminino. Ademais, levando para a analise o cenario narrativo com as misérias
contadas da familia e as frustracdes de Tonho pela vida que levava em ndo ser o homem de
familia e pai ideal para os seus quatro filhos que eram aliviadas no armazém do Seu Ladislau,
a agressdo pode ser interpretada como uma tentativa de Santina em ndo permitir mais
frustracdes ao seu filho. Contudo, ndo justifica a violéncia ao corpo de Custodia que exala medo
e uma incompreensao dela acerca do ato.

Outro romance de fragmentos narrativos ¢ Poncia Vivéncio, publicado inicialmente
em 2003, que evidencia as dores de um povo negro cansado das migalhas dos brancos, a
comecar pelo sobrenome Vivéncio, heranga do Coronel Vivéncio, dono dos seus bisavos, da

vida em regime de semiescraviddo, com exploracédo do trabalho no campo, tendo em vista que
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do que eles produziam boa parte era do coronel. Como consequéncia desses problemas, a
migracdo do campo para as cidades, o analfabetismo, o trabalho das empregadas domeésticas, a
vida nas favelas e a condicdo feminina frente as violéncias também séo representados.

De escrita enredada pelo siléncio e vazios, associados aos problemas acima, o romance
conecta passado e presente mediante o que os personagens Poncid, Luandi e Maria Vivéncios
receberam de heranca da vida, auséncias e desencontros. Assim, o siléncio de Poncia Vivéncio
frente ao nada, ao vazio, ocorre para ressignificar auséncias com “a saudade que ela dizia sentir
do pai e do avo mortos, da mae e do irmao desaparecidos”, “a saudade do barro” e a quase vida
dos sete filhos (Evaristo, 2017, p. 93). Luandi, por sua vez, silenciava quando se culpava por
ndo conseguir localizar a irméd e a méae ou quando viveu seu luto pela Biliza-estrela (Evaristo,
2017, p. 62). E o siléncio de Maria que esperava 0 momento certo, mesmo com a saudade e as
lembrancas Ihe torturando como o vazio com a morte do seu marido, para encontrar seus filhos.
O siléncio é a consequéncia de muitos traumas, de muita dor e violéncia.

Associando o siléncio a violéncia doméstica, objetivo desta analise, 0 romance
representa enfaticamente como o corpo feminino negro € estereotipado sexualmente,
semelhante ao que ocorre em Becos da memoria. Observa-se essa representacdo em Biliza que
saira da rocga e assim como Poncia trabalhava de doméstica e sonhara trazer seus pais e 0s
irmdos para morar com ela e ter uma vida melhor, porém todo o dinheiro que guardava foi
roubado pelo filho da patroa e como precisava de dinheiro para seu sonho realizar comegou a
se prostituir. Nesse interim evidencia-se que, além de servicos com o lar, Biliza saciava
sexualmente o rapaz que a roubou sob autorizagdo da sua patroa que via em tal “brincadeira”
uma forma de seu filho aliviar seus instintos de homem enquanto ndo casava, 0 mesmo que
ocorreu com 0 rapaz que casaria com uma moca virgem em Becos da memoria e se envolveu

com Cidinha-Cidoca. Essa representacdo corrobora com o que diz Gonzélez (2020, p. 47):

A exploracdo da mulher negra enquanto objeto sexual € algo que estd muito além do
que pensam ou dizem os movimentos feministas brasileiros, geralmente liderados por
mulheres da classe média branca. Por exemplo, ainda existem ‘“senhoras” que
procuram contratar jovens negras belas para trabalharem em suas casas como
domésticas; mas o objetivo principal ¢ que seus jovens filhos possam “se iniciar”
sexualmente com elas. (Desnecessario dizer que o salario de uma doméstica é
extremamente baixo.) Com isso temos um exemplo a mais da superexploracdo
econdmico-sexual.

E ainda sobre tal esteredtipo, percebe-se na narrativa uma representacdo, anterior a ida
de Biliza para a vida de mulher-dama, que a liga a esse universo, de quando ainda se encontrava

na roga “se sabia ardente” e fora chamada de “puta” por um dos homens com quem deitara-se,
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por ciumes do seu corpo e por ndo ceder a posse de um sé homem, se dirigia a ela assim, mas
para ela, puta nesse sentido néo era problema, nem quando sua patroa assim a chamou quando
expds o que fazia com o filho dela, pois deitava-se com quem queria, ainda tinha controle sobre
guem acessava seu corpo. Na zona, ndo. Na zona, ndo conseguira juntar dinheiro, pois mesmo
recebendo bem, além de dividir seu dinheiro com a dona da casa, dividia com quem depois a
mataria, Negro Climério. E existiam situacGes, quando se agradava dos clientes, que nédo
aceitava o ordenado, o caso de Luandi, por quem se apaixonara e iria tira-la dessa vida, mas
que, mesmo sendo um quase um soldado, tendo poder de mando, ndo conseguiu.

Biliza, apesar de personagem secundéria do romance, chama atencéo a esta analise
por representar como a negra tem carregado 0s, ja discutido no capitulo anterior, machismo e
racismo, de como Seus corpos passaram a ter donos, primeiro, os senhores, depois, 0s patroes,
pois pretendendo uma vida melhor, sem outras oportunidades, “acaba por se entregar a
prostituicdo aberta, & bebida e outras drogas e termina como ‘estrela’ dos ‘inferninhos’ que
pululam nas grandes cidades” (Gonzalez, 2020, p. 47). Assim morreu a estrela “que enfeitava
a noite que existia no cora¢do de Luandi”, a estrela que para Soldado Nestor ndo prestava, que
SO se interessava pelo dinheiro e pelo sexo, que, em meio ao enxoval que preparava para sair

da zona e se casar com Luandi, entre a alegria e 0 medo de Negro Climério, se apagou.

Na cama, os panos, as linhas, e a agulha com a qual ela preparava com afinco o seu
enxoval. Luandi tremia. Negro Climério havia matado sua Biliza-estrela. Matou a
mulher que ia ser tdo feliz. Nao, ndo era verdade! Negro Climério era perigoso mesmo.
Biliza j& havia dito, mas ele nunca acreditou que o homem tivesse tamanha covardia
de atentar contra ela (Evaristo, 2017, p. 97).

O feminicidio de Biliza lembra, em parte, o de Baianinha/ Joaninha em Compasso
binario, de Cruz (1972/2022), pela crueldade dada frente ao desejo de mulheres negras tentarem
uma vida diferente. Climério ndo era o cliente, mas era quem a explorava, por dinheiro, 0s
servigos sexuais de Biliza e ndo estava disposto a ficar sem sua “mercadoria” que lhe rendia
muito, por isso a profissdo de “protetor dela ¢ de outras”, no sentido de fazer a seguranga, ndo
em nome da vida, mas da exploragéo (Evaristo, p. 2017, p. 85).

Negro Climério fora o Unico agressor, no romance, sem uma justificativa para a sua
violéncia contra a mulher, pois tanto a V6 Vivéncio quanto a protagonista Poncia sofreram
violéncias seguidas de explicacdes associadas a condicdo social dos agressores. V6 Vivéncio
fora morta pelo V0 Vivéncio quando, cansado de prosperar para o dono e ver nos filhos o

mesmo destino quando ndo eram vendidos, frente ao desespero de quem quer acabar com tanto
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sofrer, “matou a mulher e tentou acabar com a propria vida. Armado com a mesma foice que
lancara contra a mulher, comecou a se autoflagelar decepando a méo” (Evaristo, 2017, p. 45).

A violéncia ao corpo de Poncia pelo seu marido ocorre quando cansa da inércia da
mulher pela vida, da mulher que outrora o inspirava por ser ativa, por gostar de cantar, por ter
seu olhar adiante e “ser a dona dos sonhos” e que naquele momento “parecia morar em outro
lugar”, abandonando suas fun¢des de mulher, de dona de um lar, as convencionadas pelo
patriarcado, que guardava expectativas frustradas de uma mulher que sonhava ter um homem e
filhos, que fora para cidade trabalhar como doméstica e que juntara dinheiro para comprar o
barraco para morar, na esperancga de encontrar os seus, mée e irm&o. A inércia de Poncia que a
faz sofrer violéncia é por ndo ter um cumplice na vida, alguém com quem houvesse um
compartilhamento de dores, desejos, medos e com mais essa auséncia, a soliddo era sua
companhia e o siléncio era a forma de dizer o que sentia, 0 vazio.

Contudo, ao passo que a narrativa aponta como se deu o relacionamento de Poncia
com o seu homem, sem nome, aponta como o sofrer estava para ele também, trabalhador da
construcdo civil, qgue mesmo antes de morar com Poncia, ndo conseguia sonhar, que depositou
nela os seus sonhos, vivia entregue a tristeza pela vida, inclusive pelas sete vidas dos filhos que
morreram, ao conformismo diante da vida de muito trabalho e pouca recompensa. Esse mesmo
homem, trancado as falas, passara a tratar Poncia com muita violéncia na esperanca de a trazer
de volta de um vazio que a preenchia. Assim, mesmo que tal explicacdo ndo justifique os atos
violentos do marido em depositar a sua raiva da vida na mulher, mostra que ele também é uma

vitima do sistema social.

Um dia ele chegou cansado, a garganta ardendo por um gole de pinga e sem um
centavo para realizar tdo pouco desejo. Quando viu Poncia parada, alheia, morta-viva,
longe de tudo, precisou fazé-la doer também e comecou a agredi-la. Batia-lhe,
chutava-lhe, puxava-lhe os cabelos. Ela ndo tinha um gesto de defesa. Quando o
homem viu o sangue a escorrer-lhe pela boca e pelas narinas, pensou em maté-la, mas
caiu em si assustado. Foi ao pote, buscou uma caneca d’agua e limpou arrependido e
carinhoso o rosto da mulher (Evaristo, 2017, p. 82-83).

Ap0s esse episodio de dor, esse trauma se juntou aos outros vivos ainda no seu interior,
tanto que ao sentir a presenga desse homem, o olhava com medo. “Ele iria bater-lhe novamente?
Arregalou os olhos, curvou o corpo & espera de pancadas” (Evaristo, 2017, p. 92). Mas quando
passou a se aproximar dela, esse homem queria cuidar-lhe, oferecer atencéo e carinho embora
que em nome do remorso que sentia com a violéncia aquele corpo ja tdo marcado pela vida,
mas que comeca a curar-se quando volta as suas origens, encontrando mée, irméo € o rio a que

pertencia mesmo antes de nascer.
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Conceicao Evaristo emprega em seu tecer a dor e a saudade como imagens de um
siléncio que a histdria oficial escreveu em que homens e mulheres, principalmente as mulheres
negras, foram enganados com uma falsa liberdade cercada de esteredtipos que condicionavam
como a sociedade devia se portar frente a eles. Ela desenvolve um narrar que acolhe as
identidades por vezes subjugadas por pessoas intolerantes que veem o negro como um mal e
que, por isso violéncias a eles eram naturalizadas. Assim, a questdo da violéncia doméstica nos
dois primeiros romances da autora é descrita como um dos problemas que assolam as mulheres
e que nao é o Unico, ou seja, figura exatamente o que o feminismo negro procura levar em
debate e que pela linguagem ressignifica.

Na anélise de tais producGes, entendendo o espaco literario como local de
representacdo da realidade, percebeu-se o que 0 movimento feminista apontou quando defendeu
qgue a mulher sabe melhor expor eventos de violéncia. Ademais, comunga com o estudo de
Dalcastagné (2021, p. 120) no que se refere as mulheres (aqui associa também & condigdo
feminina plural) enquanto “objetos da representacdo literaria, tanto de autores homens quanto
de outras mulheres. Essas representacdes apontam diferentes modos de encarar a situacdo da
mulher na sociedade, incorporando pretensfes de realismo e fantasias, desejos e temores,
ativismo e preconceito”.

Mediante o cruzamento das andlises literarias e socio-filosoficas deste capitulo,
evidenciou-se como a literatura tem se consolidado como espago amplo para discussdes de
género, com énfase na linguagem literaria de autoria feminina que vem ressignificando a
linguagem, antes excludente, que silenciava a mulher frente a situacdes de violéncia, fazendo-
se necessario todo esse percurso para culminar na producdo de Conceicdo Evaristo que
apresenta um pouco delas assim como elas tém um pouco da producdo de Conceigéo,
entendendo que tal conducdo investigativa seria importante para a analise dos enunciados
metaforicos do proximo capitulo, no sentido de apresentar outros corpus cuja linguagem
literaria apresenta um “ver como” e um “por sob os olhos” na representacao de personagens-

vitimas frente a personagens-agressores.
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4 O ESCREVER DO VIOLENTAR: A VIOLENCIA DOMESTICA NOS CONTOS
“ARAMIDES FLORENCA”, “SHIRLEY PAIXAO” E “LIA GABRIEL”, DE
CONCEICAO EVARISTO

Ao passo que no capitulo anterior ocorreu um aprofundar acerca do texto literério, da
sua importéncia no resgate da representacdo da violéncia com énfase na escrita de autoria
feminina, tragando inicialmente um percurso comparativo acerca dessa representacao também
em textos de autoria masculina, observou-se como a escrita feminina faz-se necessaria tendo
em vista sua linguagem e processos criativos, muitos desses metaféricos proporcionam uma
realidade ficcional em que personagens femininas discursam acerca da violéncia, frente a
emocdes que antes eram silenciadas. Em seguida, a verificacdo dessa tematica nas primeiras
publicacbes romanescas de Conceicdo Evaristo contribuiu para evidenciar o trabalho do
feminismo negro no campo literario em um produzir marcado por dores e siléncios.

Neste capitulo serdo investigados os contos “Aramides Florenca”, “Shirley Paixdo” e
“Lia Gabriel”, comecando por uma analise literaria e sociofilosofica, verificando nas passagens
0s preceitos do aporte tedrico da pesquisa para enveredar pela compreensdo do processo criativo
da autora destacando a escrevivéncia e o feminismo negro relacionando-os a violéncia
domestica dos contos para finalizar com a analise dos enunciados metaféricos em torno do
personagem-agressor.

As narrativas presentes na coletanea Insubmissas Lagrimas de Mulheres, de Conceicao
Evaristo (2016) publicada inicialmente em 2011, sdo intituladas com nomes de mulheres,
personagens-mulheres negras que contam suas historias de vida e de luta: “Aramides Florenca”,
“Natalina Soledad”, “Shirley Paixdo”, “Adelha Santana Limoeiro”, “Maria do Rosério
Imaculada dos Santos”, “Isaltina Campo Belo”, “Mary Benedita”, “Mirtes Aparecida Daluz”,
“Libia Moird”, “Lia Gabriel”, “Rose Dusreis”, “Saura Benevides Amarantino” e “Regina
Anastécia”, apresentando enredos que envolvem situacfes de violéncia, as quais as forcaram
viver em siléncio, porém tais personagens ao narrar esses eventos, numa perspectiva de duplo
narrativo, se livram das amarras desse silenciamento, com uma linguagem de representacéo de
suas emocdes e experiéncias que denuncia o poder de dominacdo masculina, através da voz que
é dada a elas e as eleva a insubmisséo.

Nesse Viés, o primeiro conto da coletanea e desta analise, “Aramides Florenca”, retrata
a historia de uma mulher que possui uma vida financeira estavel e um desejo de ter um filho
com o0 homem aparentemente amoroso que escolheu para seguir sua vida. No entanto, quando

a gravidez acontece, passados 0s momentos de muita euforia com a certeza da chegada de mais
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um membro na familia, o marido de Aramides apresenta um ciime dela com o proprio filho
que cresce em seu ventre. Desse cime desmedido ha uma sequéncia de momentos em que
Aramides sofre com a violéncia doméstica. A narrativa evidencia um casamento, a instituicdo
da familia e a violéncia se da em ciclos que o homem comete, disfarcadamente.

O conto inicia com a visita de uma pessoa a casa de Aramides e a quem ela conta sua
historia que, apesar de outras atribui¢es sociais, a maternidade é a que a soa primordial para
ela naquele momento ao tratar do dilema materno para desmamar o filho. E a presenca da

crianca para a visita € que faz Aramides expor sua histéria em relacdo ao pai de Emildes.

Ele comecou a balbuciar algo que parecia uma cantiga. Aramides me olhou, dizendo,
feliz, que o seu filho pronunciava sempre os mesmos sons desde que o pai havia
partido, h4 quase um ano, quando o bebé tinha somente alguns dias de vida. Eu
percebi, intrigada, que, tanto pelos sons, como pela expressdo de rosto e
movimentag&do do corpo do menininho, o melodioso balbucio infantil se assemelhava
a uma alegre cancdo. Teria a crianca, tdo novinha, - pensei mais tarde, quando ouvi a
histdria de Aramides Florenga, - se rejubilado também com a partida do pai? Sé a
mae, s6 a mulher sozinha, lhe bastava? (Evaristo, 2016, p. 9).

A felicidade da crianca com a partida do pai por si sO revela que a presenca dele ndo
foi algo agradavel nem para o filho, nem para Aramides. Além do escrito, esse trecho expde
algo muito comum na maioria dos lares brasileiros, o abandono que muitas mulheres-mées
sofrem por seus parceiros, assumindo a funcdo de arrimo de seus lares. Isso, em dados,
configura 11 milhGes de mulheres brasileiras criando sozinhas seus filhos, o que ocorre, na
maioria dos casos, quando a crianga ainda se encontra no ventre materno (Prazer, 2023). Mesmo
entendendo que o abandono é uma violéncia tanto para md como para o filho, pois ha
negligéncia do genitor no cuidado de uma crianga e no apoio a mée, na representacao literaria
foi motivo de alegria aos personagens, ficando claro para a narradora-personagem, na posi¢do
de ouvinte da histdria dessa mée.

Com o abandono da figura masculina, a conexdo entre Emildes e Aramides foi
construindo um elo que os tornava um, em que um bastava para o outro, constatado no trecho
em que Emildes esta no processo de desmame e pelo qual os dois, mée e filho, passam por um
sofrimento ao seguir as orientacdes do pediatra, 0 que culminava em Aramides servindo-se de
alimento a sua prole, amamentando-o, para a alegria do pequeno, uma alegria que na presenca
do pai era dificil.

Emildes fora planejado, desejado e comemorado quando anunciada sua formacao tanto
por Aramides quanto por seu pai, que em toda a narrativa ndo possui um nome definido, outra

caracteristica da escrita de Concei¢do Evaristo. Outrossim, a gravidez de Aramides foi uma
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escolha para os dois que exalavam felicidade com a vida estabilizada construida ao longo das
etapas do relacionamento.

Foram felizes no namoro. E mais felizes quando decidiram ficar juntos. Ela, chefe do
departamento de pessoal de uma promissora empresa; ele, funcionario de um grande
banco. Sem muitas preocupacBes e apertos econdmicos, conseguiram montar um
modesto, mas confortavel, apartamento. A vida seguia conforme as expectativas dos
dois. A gravidez desejada logo aconteceu. Sentindo-se bem-aventurados rejubilaram
quando o exame de urina deu positivo. Desde entdo, os dois gravidos mais felizes
prometeram ser, para repartirem a felicidade com a crianga que estava por vir
(Evaristo, 2016, p. 11).

O trecho narrativo revela uma situagdo contraria ao construido pelo patriarcado,
evidenciado por Saffioti (2015), a mulher ndo tem sua vida em func¢édo exclusiva dos afazeres
domésticos, ndo depende financeiramente do marido e 0s dois conquistaram juntos os bens que
possuem, configurando uma desconstrugéo social por parte de Conceigdo Evaristo, em torno da
submissdo feminina frente a ocupacdo de espacos de ascensdo social que o0 movimento
feminista, com destaque para o feminismo negro, vem redefinindo com “a constru¢do de novos
espacos de forma intensificada na sociedade, nas classes pobres, nos coletivos organizados, na
juventude periférica, estudantil e trabalhadora, onde negras sdo maioria” (Ribeiro, 2018, p. 96).
Entretanto, apesar dessa desconstrucdo, Conceicdo desenvolve sua narrativa na explicitacdo da
violéncia contra a mulher como um fendmeno que pode acontecer em todos os lares, que ndo é
inerente ao pobre, ao marginalizado, mas que sim, tem, em sua maioria, vitimas negras.
Ademais, envolve o leitor na percep¢do em torno da posse que o homem desenvolve sobre a
mulher no casamento que pode transparecer cuidado, desejo, afeto, mas que é violéncia.

Retomando a narrativa, a felicidade do casal em relacdo ao filho seguia, muitas
especulacbes acerca do género, 0s preparativos para a chegada com a compra do enxoval,
enfim, estavam ansiosos, até a crianca se tornar evidente no ventre de Aramides e, atitudes

suspeitas por parte do pai, revelarem o ciime que sentia da mae com o rebento.

Um dia, algo dolorido no ventre de Aramides inaugurou uma perturbacdo entre os
dois. J& estavam deitados, ela virava para la e para ¢4, procurando uma melhor posicéo
para encaixar a barriga e, no lugar em que se deitou, seus dedos esbarraram-se em
algo estranho. L& estava um desses aparelhos de barbear, em que se acopla a lamina
na hora do uso. Com dificuldades para se erguer, gritou de dor. Um filete de sangue
escorria de um dos lados de seu ventre (Evaristo, 2016, p. 13).

O primeiro atentado ao corpo de Aramides nédo foi entendido como proposital, por ser
a primeira vez, em anos de convivéncia, que isso acontecia. O homem ndo apresentou

justificativa para a presenca do barbeador na cama, levando Aramides a supor que foi por
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descuido do pai de seu filho, que deixara |4 quando estava preparando a cama para os dois.
Todavia, pouco tempo depois, outro atentado ocorre e pde Aramides desconfiada.

Entre os dois — me dizia ela -, desde quando se conheceram, nunca havia tido um
momento sequer de suspei¢do de um para com o outro. Mas, em uma noite, quando o
corte da lamina de barbear ainda ardia no ventre de Aramides, foi que mais um
episodio aconteceu. Estava ela no Gltimo més de gestacdo, quando meio sonolenta, ja
de camisola, mas ainda de pé, narcisicamente se contemplava no espelho do banheiro.
Estava inebriada com a mudanca do préprio corpo. Tudo nela aumentava. O volume
de cabelos, a sobrancelha e até uma pequena verruga debaixo do braco. Pelo espelho
viu 0 seu homem se aproximar cautelosamente. Adivinhou o abraco que dele recebera
por tras. Fechou os olhos e gozou antecipadamente o carinho das mdos do
companheiro em sua barriga. SO que, nesse instante, gritou de dor. Ele, que pouco
fumava, e principalmente se estivesse na presenca dela, acabara de abracéa-la com o
cigarro aceso entre 0s dedos. Foi um gesto tdo rapido e tdo violento que o cigarro foi
macerado e apagado no ventre de Aramides (Evaristo, 2016, p. 13-14).

Na passagem, fica mais evidente que o pai de Emildes estava incomodado com a
gravidez, tanto que esse segundo evento ocorre novamente ao ventre de Aramides que, por sua
vez, acreditando na inocéncia do marido, desconsiderava que ele pudesse fazer algo contra ela,
porém essas e outras atitudes estdo relacionadas a ideia de posse que o pai do seu filho tinha
sobre ela e que agucou atos violentos pela simples divisdo de atencdo que estava tendo com a
presenca da crianga, e pela divisdo principalmente do seu corpo, 0 que comunga com as ideias
de Biroli (2014) no que tange ao homem visualizar a mulher enquanto objeto de satisfagdo sua
no casamento.

A sequéncia dos atos violentos ao corpo de Aramides € interrompida quando,
anunciando a chegada de Emildes, a personagem entra em trabalho de parto, o que faz seu
marido encarnar a figura, novamente, de homem feliz com a familia, com a presenca da crianga.
A narrativa faz alusdo a familia sagrada, na trégua dada a violéncia, resgatando os preceitos do
Cristianismo que adota a familia tradicional, Méae, pai e filho, deixando transparecer a ideia
comum em muitos relacionamentos de que pela familia vale a pena tentar confiar na mudanga
de atitudes de quem age com violéncia, com o respaldo aqui de que a trindade era a dele, do

personagem-agressor.

Mae, pai e filho felizes, no outro dia, deixaram o hospital. Sagrada a familia! — o
homem repetia cheio de jibilos a louvacao de sua trindade: ele, a mulher e o filho. Os
primeiros dias foram so solicitude da parte dele. Tanto era o desvelo, tanta era agua
trazida na peneira, que Aramides, a rainha-mée, esqueceu por completo as dores e a
ténue desconfianga vividas anteriormente. Na deslembranca, ficou dissimulado o doer
da lamina na cama a lhe resfolegar na barriga. E a dolorosa ardéncia do cigarro aceso
esmagado em seu ventre também buscou alojar no esquecimento (Evaristo, 2016, p.
15).
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Retomando o desenho, ja mencionado no segundo capitulo desta pesquisa, do ciclo da
violéncia, Aramides vivencia com o pai do seu filho a etapa da lua de mel, com o tratamento de
“rainha” que viera recebendo dele, a fazendo deixar no esquecimento os atos violentos cujo
alvo era seu ventre. Tal representacdo demonstra o retrato de muitas mulheres, que vitimas da
violéncia ndo denunciam, acreditando serem atos impensados dos seus parceiros, que ocorrem
em momentos de estresse, “atordoamento”, e que, acreditando nas gentilezas e carinhos dessa
etapa, ndo irdo se repetir, exatamente o que ponderava Aramides ao buscar no fato do homem
estar vivenciando a experiéncia primeira de ser pai.

Contudo, ainda na figura do ciclo da violéncia, a etapa da lua de mel da lugar a etapa
de tensdo, quando o homem, em tom ciumento, questiona Aramides sobre “quando ela seria
novamente dele, s6 dele” (Evaristo, 2016, p. 16). Aqui, faz-se mister destacar que o corpo de
uma mulher que dera luz recentemente precisa de um resguardo para voltar ao normal, mas essa
n&o era a preocupacéo dele naquele momento, pois o0 que ele queria era mostrar sua virilidade
de homem que deseja 0 que pensa ser propriedade sua, 0 corpo de Aramides que servia de
alimento para o seu filho na amamentacdo. O ciime de Emildes, seu filho, configura uma
caracteristica do patriarcado que mantém viva nessa etapa do ciclo, pois 0 homem se vé
ameacado de perder a hierarquia no controle sobre o corpo da mulher e, ao destacar no seu
discurso “s6 dele”, evidencia que pela linguagem ele exige esse controle, 0 que preconizam
Mackinnon (1989) e Butler (2003, 2021).

O momento de tensdo continua, quando, ao tentar acalmar seu marido, Aramides se
aproxima e ele levanta bruscamente. “E foi tdo violento o bater de porta, quando ele abandonou
o0 quarto, que o bebé, antes tdo em paz, acordou chorando” (Evaristo, 2016, p. 16). A partir
desse episddio narrativo, 0 homem passa a ser mais agressivo, tomado pelo desejo de posse e
ciimes em relacdo a sua esposa. As gentilezas acabaram e seu comportamento deixava nutrir

em Aramides um medo do que essas grosserias poderiam culminar.

Um medo comecgou a rondar o coragdo e o corpo de Aramides. Antes, o olhar caloroso
e convidativo do homem, que tanto lhe agradava, e a que ela correspondia de bom
grado, com sentimentos de pré-gozo, passou a incomoda-la. Ja ndo era mais um olhar
sedutor, como fora inclusive durante quase toda a gravidez, e sim uma mirada de olhos
como se ele quisesse agarra-la a forca (Evaristo, 2016, p. 16).

O episodio narrativo revela como Concei¢do usa a linguagem com intento de
demonstrar as sensagdes de uma mulher vitima de violéncia doméstica, que diante do seu
agressor ndo culpa o destino pela violéncia, nem como natural, nem como dendncia, mas

desenvolve pela linguagem, a mesma que, por séculos, foi usada por homens para protegé-los
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e culpar a mulher, para, em favor delas, descrever eventos de opressdéo como 0 que a
personagem Aramides sofre, em um processo de ressignificagcdo da linguagem, o que para
Butler é essencial para a desconstrucao do discurso de o0dio que o discurso machista desenvolve,
pois “a palavra que machuca se torna um instrumento de resisténcia na reorganizacdo que
destrdi o territorio em que ela operava anteriormente” (Butler, 2021, p. 267).

Emildes, mesmo bebé, também passou a sentir repulsa pelo pai que ndo mais se
vangloriava pela familia figurada na trindade dele. E convivendo nesse ciclo entre uma etapa e
outra, Aramides e seu filho vivem a etapa de exploséo cuja descricdo se da pela violéncia fisica
e sexual ao corpo da mulher, podendo culminar, ou ndo, no feminicidio. A comedida paz logo
apos o nascimento de Emildes representa a fase da lua de mel, uma fase efémera que pode, em
um momento de tensao, dar espaco para a fase explosiva, 0 que ocorre com 0 uso da expressao
“o dique foi rompido”. Dique, no sentido estrito da palavra, € abertura para algo, no contexto,
para a violéncia ao corpo de Aramides, que relata, com detalhes, como o terceiro atentado ao
seu corpo se deu (Evaristo, 2016, p. 16).

Estava eu amamentando o meu filho — me disse Aramides enfatizando o sentido da
frase, ao pronunciar pausadamente cada palavra — quando o pai de Emildes chegou.
De chofre arrancou o menino de meus bracos, colocando-o no bercinho sem nenhum
cuidado. SO faltou arremessar a crianca. Tive a sensacdo de que tinha sido esse o
desejo dele. No mesmo instante, eu jé estava de pé agarrando-o pelas costas e gritando
desesperadamente. Ninguém por perto para socorrer o meu filho e a mim (Evaristo,
2016, p. 17).

A questdo da amamentacdo do filho novamente é retomada na representacdo de modo
enfatico, o que pode justificar a relacéo dos dois, mée e filho, em relacéo a essa conex&o, tendo
em vista o pai ter interrompido esse momento de modo violento. A narracdo da personagem
visitante procura dar o maximo de realidade a dimenséo narrativa do relato de Aramides, o que
revela que mais uma vez a autora emprega a linguagem como elemento de representacdo da
violéncia, fazendo o leitor sentir as emogdes da personagem, enquanto uma raiva engasgada.
Nesse mesmo trecho, fica interdito nos gritos dados por Aramides que ninguém ousou “meter
a colher” assim como no conto “Gesso”, de Arraes (2019), tendo em vista que moram em um
apartamento cuja construcdo permite ouvir até conversas em tom alto, quem dira os gritos como
pedido de socorro, denunciando a inércia de quem acredita na ideia da separacéo do publico do

privado como explicitado por Biroli (2014) e Saffioti (2015) no segundo capitulo.

[...] tocando violentamente com a boca um dos meus seios que ja estava descoberto
no ato de amamentagdo de meu filho. [...] E, em mim, o que ainda doia um pouco pela
passagem de meu filho, de dor aprofundada sofri, sentindo o sangue jorrar. Do outro
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seio, 0 que ele ndo havia tocado, pois defensivamente eu conseguira cobrir com parte
do lencol, eu sentia o leite irromper (Evaristo, 2016, p. 17).

Nesse trecho ha a representacdo do estupro de Aramides cujo corpo ainda estava de
resguardo devido a chegada de seu filho, o que para a mulher € um momento de muito cuidado
que precisa de amor e espera. Pode-se perceber 0 estupro quando a expressio “o que ainda doia
um pouco pela passagem de meu filho” € usada para se referir a vagina da mulher. Nesse relato,
0 poderio machista e a vulnerabilidade da personagem representam mais uma caracteristica
cruel do patriarcado que vé o casamento como um contrato em que 0 homem se Vé proprietario
do corpo feminino, exatamente como Pateman (1993) dispds em O contrato sexual, em que a
mulher é objetificada sexualmente para sempre satisfazé-lo.

O desfecho do conto mais uma vez destaca a presenga de uma linguagem que néo
reduz a mulher, que ndo a vé como culpada de uma violéncia ao seu proprio corpo, que nao a
julga. Observa-se que a violéncia, reflexo de um processo de dominacédo, foi causada pelo
homem, construido linguisticamente e linguisticamente protegido, ndo havendo justificativas
machistas ou estereotipadas que o vitimizam. A figura desse homem, sem falas diretas, sem
nome, comparada a um animal, é carregada de simbologia, com metaforas que se juntam ao
“cdo” em “O caso de Ruth”, de Jdlia Lopes de Almeida (2020) no século passado, e ao
“deménio”, em “Gesso”, de Jarid Arraes (2019). O homem, sem nome, de Aramides, a toma
em seu poder como um objeto e depois de feito e satisfeito vai embora. Por conseguinte, pode-
se perceber, pela linguagem empregada, a compreensdo profunda da relacéo entre o poderio
machista e a violéncia doméstica como o primeiro sendo a causa do segundo.

Shirley Paixdo é a personagem do conto, cujo home € 0 mesmo, que ndo sofre a
violéncia em seu corpo, mas que vivencia uma situacdo em que a violéncia ocorre ao corpo de
uma de suas filhas. Shirley, assim como o homem com quem casou-se, veio de outro
relacionamento que deu origem a suas filhas, e, ao unir-se a esse homem vilvo, passou a ter as
filhas dele como suas também, ndo havendo distin¢do de carinho. Contudo, mesmo as tratando
com a mesma atencéo, a filha mais velha, Seni, sempre fora a mais retraida e a quem o pai vivia
desprezando. A descoberta do que vinha acontecendo a Seni é a esséncia do conto.

Assim como no inicio do conto “Aramides Florenca”, em “Shirley Paix&0” ha a
representacdo de fala e escuta em um movimento duplo de narracdo em que h& a alternancia
entre duas personagens na narracdo dos fatos e novamente Conceicdo Evaristo destaca a
importancia de se dar espago ao corpo feminino, de alguma forma marcado pela violéncia.

Desse modo, o conto tem inicio com a personagem Shirley Paixao explicitando como deixara
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seu ex-marido, como vira através da violéncia uma solugdo para um problema que nunca

passara por sua cabeca estar vivendo.

Foi assim — me contou Shirley Paixdo — quando vi caido o corpo ensanguentado
daquele que tinha sido meu homem, nenhuma compaixao tive. E se ndo fosse uma
vizinha, eu continuaria 0 meu insano ato. Queria maté-lo, queria acabar com aquele
malacafacento, mas ele é tdo ruim que ndo morreu! N&do adianta me perguntar se me
arrependi. Arrependi ndo. Confessei a policia 0 meu desejo, a minha intencdo. Nao
que eu tivesse planejado, nunca (Evaristo, 2016, p. 27).

A linguagem empregada no discurso de Shirley revela revolta, como se a violéncia
praticada por ela fora em troca de uma outra pelo homem praticada e realmente foi, o que
evidencia um dado j& apontado no segundo capitulo sobre como a maioria das mulheres vitimas
de violéncia doméstica optam por resolver sozinhas o problema, fazendo uso da violéncia, ndo
denunciando aos 6rgaos competentes (Instituto Patricia Galvdo, 2023). Situacdo semelhante
fora representada no conto “Gesso”, de Arraes (2019), quando a personagem Doralice opta,
num gesto desesperado, matar Sérgio pressentindo que ele a mataria. No caso de Shirley, ndo
era ela, mas era sua igual, sua filha Seni, filha de coracédo, que tinha o corpo atravessado pela
violéncia, por um estupro, por isso a certeza ao considerar depois de presenciar tal evento, de
gue “aquele homem nao merecia viver” (Evaristo, 2016, p. 27). Novamente, aqui, Conceigao
ndo nomeia 0 agressor.

Apos a situagdo inicial com o relato da violéncia praticada em defesa da sua filha, a
personagem mae e mulher relata quando o conheceu e como resolveram morar juntos,

explicitando como se deu a relacdo dela e de suas filhas com as filhas dele e ele.

Assim como as minhas meninas pareciam ter esquecido a fugaz presenca de um pai,
evadido no tempo e no espaco, que tinha ido embora sem nunca dar noticia, e
adotaram, como verdadeiro pai, aquele que se fazia presente e parecia gostar delas, as
meninas dele ganharam meu coracdo. O desamparo delas, a silenciosa lembranca da
mée morta, de quem elas ndo falavam nunca, tudo me fez enternecer por elas. As
meninas, filhas dele, se tornaram tdo minhas quanto as minhas (Evaristo, 2016, p. 27-
28).

O trecho acima representa um pouco de como a separagdo do primeiro relacionamento
de Shirley aconteceu através de um abandono, uma violéncia tanto para Shirley quanto para
suas filhas, ndo apontando outra violéncia desse homem, além dessa, com a negligéncia ao
cuidado das filhas e a falta de suporte a mae que sozinha foi pai e mae. Aqui, mais uma vez,
Conceicao Evaristo retrata uma situacao que figura a realidade com Shirley representando mais

um namero dentre os 11 milhdes de mulheres brasileiras criando sozinhas seus filhos (Prazer,
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2023). Ademais, a resiliéncia dessa mulher ndo a permitiu se abater e, ao iniciar um novo
relacionamento, busca desempenhar com dedicagao o seu papel, o que para Anderson (2023) e
Saffioti (2015) foi socialmente construido, de dona do lar e educadora das suas cinco filhas,
com o cuidado especial as trés recém-chegadas que ainda sofrem com a partida prematura da
mde bioldgica.

Apesar da unido entre Shirley e as meninas, Seni sempre mantinha um dialogo escasso,
vivendo boa parte de sua vida retraida em um siléncio que escondia a vergonha, 0 medo e a

culpa de uma violéncia que repetidas vezes acontecia.

Seni, a mais velha de minhas filhas, a menina que havia chegado a minha casa quando
faltavam trés meses para completar nove anos, sempre foi a mais arredia. Nao por
gestos, mas por palavras. Era capaz de ficar longo tempo de méaos dadas com as irmas,
ou comigo, sem dizer nada, em profundo siléncio. Nos primeiros tempos de nosso
convivio, era mais caladinha ainda. Respeitei sua pouca fala, imaginei saudades
contidas e incompreensao diante da morte da mée. Ao pai, faltava paciéncia, vivia
implicando com ela. Via-se que Seni ndo era a sua preferida, pelo contrario. Eu
percebendo a dificuldade com a menina, procurei ampara-la, abriga-la mais e mais em
mim (Evaristo, 2016, p. 28-29).

Nas linhas finais do trecho, observa-se Shirley buscando indicios da relacdo entre o
pai e Seni, uma situacdo que na realidade assim como na ficcdo ndo é associada a violéncia,
porque a vitima silencia e o agressor implica, humilha, zomba, a faz sentir-se culpada da
situagdo, novamente concordando com o que Mackinnon (1989) e Langton (1993) relatam
sobre o silenciamento, silenciamento esse também denunciado em “O caso de Ruth”, de Julia
Lopes de Almeida (2020), em “A lingua do P”, de Clarice Lispector (1998) e em O peso do
passaro morto, de Aline Bei (2017), nas situacBes em que a vitima, por medo, sabe que sua
palavra diante da de um homem é sem valor. Seni, assim como Ruth, vivia presa nas lembrancas
de uma violéncia praticada por um agressor com quem convivia e assim como a narradora sem
nome de Bei (2017) tinha o siléncio como desenho de sua dor, o que lembra outras personagens
de Conceicdo Evaristo (2003), Poncia Vivéncio e Fuizinha.

Diferente da realidade, o siléncio em um texto literario apresenta riqueza de
significados, estratégia para um dizer poético que recusa “o peso da acumulacao historica”, da
linguagem que lhe impde multiplos significados, configurando uma abertura dialética do texto
para dizer do que é provavel, do que a linguagem néo diz, mas circunda (Sontag, 1987, p. 22).
Desse modo, o siléncio de Seni e todo seu comportamento de cobranca pela perfeicdo em tudo

que faz, bem como sua extrema timidez, instigou sua professora a iniciar uma investigacéo.
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Certa vez, uma das professoras me chamou, para saber, se em casa, éramos severos
com ela. Ela observara que Seni tinha mania de perfeicdo e uma autocensura muito
grande. Expliquei para a moca que nao. Que o pai implicava muito com ela, mas pouco
ou nada exigia. [...]. Na época, ficou combinado que, com auxilio da escola,
procurariamos um acompanhamento psicol6gico para Seni (Evaristo, 2016, p. 29-30).

Ao ser abordada pela professora de Seni sobre o comportamento de autocensura da
filha, Shirley viu-se preocupada, tentando visualizar como justificativa a morte da mae
bioldgica da menina e como o pai a tratava. E, ao comentar com o seu esposo que fora chamada
na escola para conversar com a professora sobre 0 que se passava com Seni e dos conselhos
dados, o enfrenta diante do comportamento agressivo que apresentou contra Seni ao saber.
Nesse interim, “Seni entrou em panico”, o seu desespero descrito em choro representa um
desabafo que foi controlado por Shirley que coloca para fora 0 homem, que se descontrola,
decidindo mais tarde, quando todas dormem, praticar novamente o estupro ao corpo de Seni,
como vinha praticando ha anos (Evaristo, 2016, p. 30). Tal representacao literaria é o retrato de
um numero que representa 88,2% dos casos registrados no Brasil de meninas violadas por um
total de 84,7% de familiares ou conhecidos, agressores, em 61,7% nas residéncias das vitimas
(Agéncia Senado, 2024).

A tentativa de violar novamente o corpo da Seni ocorre quando, ao voltar para casa no
horario em que todas dormiam, sobe ao quarto das meninas e a ataca violentamente. Ela, por
sua vez, num ato corajoso, grita, fazendo suas irmas a acompanharem, despertando a mée

duplamente do sono e do que estava realmente acontecendo por anos em sua casa.

Naquele instante, a vida para mim perdeu o sentido, ou ganhou mais, nem sei. [...]
Seria matar ou morrer. Morrer eu ndo poderia, sendo ele seria vitorioso e levaria seu
intento até o fim. E a salvacdo veio. Uma pequena barra de ferro, que funcionava como
tranca para a janela, jazia em um dos cantos do quarto. Foi s6 um levantar e baixar a
barra (Evaristo, 2016, p. 32).

Shirley ndo viu outra solu¢do naquele momento frente a furia do homem que,
disfarcadamente era bom, a quem as meninas pediam ajuda sem entender que era dele que
deviam se proteger e “na metade do segundo movimento, alguém me segurou — uma vizinha”
(Evaristo, 2016, p. 32). Nesse momento, outras pessoas passam a ter conhecimento do que
estava acontecendo diante da cena dolorosa para Shirley e para Seni. E sdo essas pessoas que
ajudam Shirley a efetuar a denuncia e a fugir do flagrante, levando Seni ao exame de corpo de
delito, essas pessoas foram diferentes das pessoas que presenciavam a violéncia a Fuizinha, de

Becos da memoria (2006). Seni, por sua vez, mergulha novamente no vazio do seu siléncio,
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embebida pela dor da vergonha diante da verdade exposta de um crime cometido por muito

tempo no siléncio da noite.

S6 quando vi o maldito estendido no chdo, foi que corri para proteger Seni, e a
sensacdo que experimentei foi a de que pegava um bebé estrangulado no meu colo.
Naquele momento de total incompreensdo diante da vida, eu ndo sabia o que dizer a
Seni. Somente a embrulhei no lencol e fiquei com ela no colo, chordvamos. Ela, as
irmés e eu (Evaristo, 2016, p. 33).

A dor apontada por Shirley revela como essa violéncia atravessou a todas e como
romper o siléncio é necessario para que agressores sejam culpados por seus crimes, mesmo
aqueles que convivem diariamente com a vitima, além de ser importante o acolhimento a ela.
Seni e Shirley lembram Natélia e Raquel, que na versédo atual de Cruz (2022), sdo fortalecidas
uma pela outra para denunciar o agressor, Pedro.

O desfecho do conto enreda como Shirley Paixdo fez da paixdo por suas filhas uma
criacdo de meninas, apos trinta anos do acontecido, felizes que trilharam seus caminhos como
trés filhas-mulheres formando suas familias e ja com filhos, mesmo com a mais nova e a Seni
ainda morando com ela. Seni ainda cuida das feridas deixadas por quem devia protegé-la, mas
impede que o trauma a faca parar de viver, ficando claro com a profissdo que passou a
desempenhar de médica pediatra. Aqui observa-se uma relacdo da profissao de Seni com a ideia
de cuidado desempenhada pela mde Shirley em sua vida, mesmo Seni ndo conseguindo
relacionar-se com outro homem e tendo filhos, “aprofunda a cada dia o dom de proteger e de
cuidar das pessoas”, principalmente criangas, assim como ela precisou (Evaristo, 2016, p. 34).
Desse modo, o0 escrever de Concei¢do Evaristo no conto, ao tratar de uma violéncia tdo comum
ao passo que monstruosa, representa como ela é ocultada pelo poder de agressores-pais ou
outros familiares e conhecidos ou nem tdo conhecidos assim que se aproveitam da
vulnerabilidade de criancas para estupra-las e, em muitos casos, essas crian¢as sao silenciadas
por anos por medo das ameacas que recebem.

“Lia Gabriel”, décimo conto da coletanea ¢ terceiro desta analise, possui uma narrativa
de situagOes que evidenciam o discurso de vida de uma mulher que se dedicou aos cuidados do
lar, do marido e dos trés filhos, mas, mesmo possuindo a profissdo de professora, estabilizada
financeiramente, foi vitima da violéncia doméstica. Lia Gabriel, assim como Aramides
Florenga, deixa claro que o fator condigdo financeira ndo muda o comportamento dos
agressores. Desse modo, a protagonista vivencia episédios de violéncia que a marcaram tanto

na presenca quanto na auséncia fisica desse agressor, o que gera o conflito do conto: a presenca
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desse agressor na memdria do filho mais novo de Lia, Maximo Gabriel, que, assim como
presenciou os atos violentos contra a mae, também a sofre, acarretando uma doenca mental.

A representacdo do relato de Lia a personageme-visita, inicialmente, aponta a doenca
do filho da personagem-vitima como sendo uma problemaética que a fez mudar sua vida, até
entdo estabilizada, precisando se dedicar ainda mais ao cuidado dele, deixando de trabalhar fora
para trabalhar em casa, com o reforgo escolar e com consertos de eletrodomésticos. A condi¢do
do filho e o fato de precisar ficar mais em casa foi 0 que influenciou relembrar seu passado de
dor, pois apos se separar do pai dos seus filhos, uma batalha com o filho Maximo Gabriel
evidenciou um diagnostico médico que para Lia foi um absurdo: seu filho mais novo estaria

com esquizofrenia.

Tamanha foi a dor, quando o pediatra me disse, antes de qualquer exame mais
detalhado, que o mais novo dos meus trés filhos, com quatro anos apenas, poderia nao
estar fazendo s6 birras mas caminhando para um estado de surto. Sem qualquer rodeio,
fui informada pelo médico de que Maximo Gabriel provavelmente era esquizofrénico
(Evaristo, 2016, p. 95-96).

Os comportamentos ora de calmaria, ora agressivos do menino passaram a influenciar
intensamente a familia, mas Lia ndo se cansou de ir atras de recursos e de outras opinides que
pudessem ajuda-la com ele. Na sequéncia, Lia entra no assunto pai dos seus filhos que ndo
estava com ela por ter ido embora apds uma briga. No conto 0 homem e pai ndo é nomeado,
caracteristica ja evidenciada nos outros contos como inerentes ao processo criativo de

Conceicdo Evaristo e que mais adiante sera retomada na anélise.

- Do pai, com certeza, vocé deve estar me perguntando sem perguntar. — Nesse
momento de nossa conversa, Lia Gabriel se levantou, foi até a janela e la ficou por
uns instantes. — Naquele tempo — continuou ela — o pai j4 tinha ido embora, havia
quase dois anos. Saira de casa, depois de uma briga, em que, para me proteger, peguei
as criancas e fui para a casa de minha mée, cuidar de nossas feridas do corpo e da
alma (Evaristo, 2016, p. 97-98).

Nesse momento do conto, observa-se um movimento da personagem, do siléncio a
fala, para lembrar do pai dos filhos. Lia, a segunda voz narradora, aponta que a doenga do seu
filho estava associada ao dia que o pai dele foi embora apds uma violenta briga. Ndo que esse
abandono, assim como nos outros dois contos, fosse ruim, tendo em vista que a presenca desse
homem gerava episodios de muita violéncia a Lia e a seus filhos, a contar pelo dia da briga em

que todos foram afetados, inclusive o pequeno Gabriel.
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Quando retornei com as criangas, todos 0s compartimentos estavam vazios. Nem uma
cama ele deixou. Por vinganca havia levado tudo, inclusive nossas roupas. Forrei 0
chdo com as poucas que nos restaram, as que eu tinha levado e passamos a noite. [...]
As meninas dormiram um conturbado sono. [...] Gabriel teve febre e gemeu durante
toda a noite. A todo momento, seus bracos, com as maozinhas em punho, tinham
movimentos como se estivesse eshofeteando o espaco (Evaristo, 2016, p. 98).

O trecho revela como a violéncia doméstica perpetua suas marcas no psicologico, na
alma de quem as sofre. No conto, além da mae, os filhos tém suas almas marcadas e isso € o
que adoece Gabriel. Outrossim, a volta para casa, ap0s essa briga, foi motivada pela mée da Lia
que, apesar de ter acolhido a filha e os netos, a aconselha voltar para casa e tentar um
entendimento com o homem que, apesar de agressor, era seu marido e pai dos seus filhos. O
discurso mesmo ficcional mostra como o patriarcado influencia na maneira como as vitimas de
abuso e violéncia ndo rompem com o padrdo por internalizar o discurso dominante que
possibilita poderes abusivos aos homens, acreditando que a preservacdo da familia esta acima
de tudo, inclusive de suas vidas. Contudo, o0 homem evade-se do espac¢o, deixando vazios
cdmodos, ao passo que preenchida de dor a memdria das personagens-vitimas. Assim, o
processo criativo de Conceigdo Evaristo, como nos outros contos, enredou-se em torno da

vitima de violéncia doméstica dando-a voz para apontar seu agressor, Como nos trechos abaixo:

Era uma tarde de domingo, eu estava com as criangas assentadas no ch&o da sala,
fazendo uns joguinhos de armar, quando ele entrou pisando grosso e perguntando pelo
almogo. Assentada eu continuei e respondi que o prato dele estava no micro-ondas,
era sO ele ligar. Passado uns instantes, ele, o cdo raivoso, retornou a sala, avangou
sobre mim, arrastando-me para a area de trabalho. N4ao era a primeira vez que ele me
agredia. As criangas choravam aturdidas. Eu s6 escutava os gritos e imaginava o temor
delas [...] (Evaristo, 2016, p. 101-102).

No trecho acima, observa-se 0 uso de uma linguagem de modo a descrever quem € o
agressor, pela forma de tratamento dele com a vitima. As acdes desse agressor e a propria
denominagdo de “cdo raivoso” evidenciam as caracteristicas de um homem fruto do ideério
machista em que, acima de tudo, quer demonstrar seu poder de sujeito dominador sobre o objeto
manipulavel. Vale ressaltar, também, que o inicio da violéncia se da pelo fato de Lia ndo ir
servir 0 almoco a ele, exemplo considerado por Saffioti (2015) e Biroli (2014) caracteristico do
patriarcado que € contrario as divisdes das tarefas do lar. Ainda sobre esse trecho, € importante
frisar que a personagem inclui seus filhos como vitimas também da violéncia que era frequente,
e, quando diz imaginar o temor das criancas, revela, pela constancia desses atos, que elas ja
esperavam pelo pior. E o pior nos casos de violéncia a mulher é o feminicidio, 0 mesmo que,

para se livrar, a personagem Doralice, de Arraes (2019), agiu antes do seu agressor. Para tanto
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essa representacao é o retrato do que caracteriza o feminicidio quando, por vezes, € um continuo
de violéncia, pois, geralmente, antes de ser assassinada, a mulher j& passou por todo o ciclo de

violéncia repetidas vezes.

[...] Depois, ele voltou a sala e me trouxe 0 meu menino, ja nu, arremessando a crianga
contra mim. Aparei meu filho em meus bragos, que ja sangravam. Comecou, entao,
nova sessao de torturas. Ele me chicoteando e eu com o Gabriel no colo. E, quando
uma das chicotadas pegou o corpo do menino, eu sé tive tempo de me envergar sobre
meu filho e oferecer as minhas costas e as minhas nadegas nuas ao homem que me
torturava (Evaristo, 2016, p. 102).

A passagem acima, novamente, apresenta as acfes desse homem e pai que na
necessidade de se mostrar poderoso e servido atenta mais uma vez ao corpo de Lia e agora ao
psicoldgico e ao corpo do filho, Maximo Gabriel. O ato de ir até o filho, tirar sua roupa,
arremessa-lo, chicotea-lo, € mais um exemplo da necessidade desse agressor mostrar-se
dominante nas relagdes intrafamiliares, no que tange a tornar o filho, do sexo masculino,
homem, isso porque a crianga estava aos prantos e, segundo discursos machistas, “homem nao
chora”. Desse modo, nessa mesma situagdo, observa-se como o patriarcado geralmente é
passado de geracdo para geracao.

Ademais, o desfecho narrativo evidencia, no discurso da personagem-vitima, o
momento em que a doenca mental do filho apresenta ter uma relacdo com a violéncia sofrida
por eles quando, internado, “de observagdes a observagdes, de perguntas a perguntas, surgiu,
entdo o nome do pai”, o que motivou Lia Gabriel a relatar o episddio da violenta briga a médica
que, por sua vez, compreendeu ser tal episédio o motivo para o desequilibrio de Maximo
Gabriel, o que facilitou encaminhar um tratamento (Evaristo, 2016, p. 101). E, ao ouvir da
médica que o diagnostico apontado estava relacionado ao pai que escolheu para seus filhos, Lia
Gabriel sentiu-se culpada, ao passo que esperancosa frente a cura do seu filho.

Findada a analise do conto, observa-se o valor representativo que o enunciado
metaforico ““Tudo tem conserto’. E tem. Consertei a minha vida, cuja a mola estava
enferrujando” adquire sobre o quanto a vida da personagem foi reinventada por ela mesma
como mulher e mae, desafiando o discurso dominante que incentiva o siléncio e o0 medo frente
a violéncia (Evaristo, 2016, p. 99). Além disso, os trechos analisados evidenciam como a
linguagem literéria de autoria feminina pode ser empregada de modo a designar as emoc0es de
vitimas de opressdo da violéncia doméstica, em um movimento narrativo que da voz ao que

antes era silenciado pela propria linguagem. As descricbes do agressor se constroem numa
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perspectiva para além do discurso, no sentindo de desvendar o oculto, a dor de uma violéncia
sofrida pela personagem Lia Gabriel e seu filho.

Nesse cenario, 0 seguinte subcapitulo buscara analisar no processo criativo da autora
a escrevivéncia, a presenca do feminismo negro com passagens de falas dela e como esse
movimento também se faz presente nos contos desta anélise que representam as emocdes de
corpos femininos negros atravessados pela violéncia. E, ao passo que feita esta analise, serdo
verificadas todas as representaces em torno dos agressores das personagens Aramides
Florenca, Shirley Paixdo, Seni, Lia Gabriel e Maximo Gabriel, numa perspectiva, vale ressaltar,
do texto literdrio enquanto espaco do feminismo que ndo marginaliza a questdo racial, até
porque, ao considerar tanto os nimeros de mulheres vitimas da violéncia doméstica, quanto a
representacdo delas nas personagens de Conceicao Evaristo, se faz necessaria essa abordagem.
Para tanto serdo verificadas as metaforas que os agressores assumem nos discursos dessas

personagens tecidos em um escreviver de violéncia.

4.1 O feminismo negro na “escrevivéncia” e a representacdo metaforica do personagem-

agressor

Nesse viés de representacdo da violéncia doméstica nos contos de Conceicédo Evaristo,
faz-se de extrema importancia, antes de tratar das metaforas, objeto de andlise desta pesquisa,
falar brevemente do processo criativo da autora que utiliza 0 mesmo mecanismo em todas as

producdes de sua autoria, a escrevivéncia, tendo em vista que, segundo ela,

a génese da minha escrita estd no acimulo de tudo que ouvi desde a infancia. O
acumulo das palavras, das histérias que habitavam em nossa casa e adjacéncias. Dos
fatos contados & meia-voz, dos relatos da noite, segredos, histérias que as criancas ndo
podiam ouvir. Eu fechava os olhos, fingindo dormir e acordava todos os meus
sentidos. O meu corpo por inteiro recebia palavras, sons, murmdrios, vozes
entrecortadas de gozo ou dor, dependendo do enredo das histérias. De olhos cerrados,
eu construia as faces de minhas personagens reais e falantes (Evaristo, 2005, p. 2).

Como ja mencionado no capitulo anterior, Concei¢do Evaristo fez de suas producdes,
de veio afrodescendente, que mistura a histdria ndo-oficial de memoria coletiva com tecer
literario, um espago para descontruir a representagdo do negro na literatura, seguindo a tradi¢do
defendida pelo feminismo negro das ativistas Ribeiro (2018) e Gonzalez (2009, 2020),
encorajando os autores negros a falarem de si. Nessa perspectiva, Conceicdo Evaristo em
entrevista ao jornal Estado de Minas (2004) afirma que a literatura produzida pelas escritoras

negras assume um procedimento literario que funciona, rotineiramente, como admissao do que
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ficou silenciado historicamente. E nesse contexto que o termo escrevivéncia surge de modo a
concordar, intrinsecamente, o ato de escrever literatura e a finalidade de expor o que foi
vivenciado por negros e negras ao longo da historia brasileira (Fonseca, 2023, p. 17).

Esse concordar se desenvolve em toda a producdo da autora mineira motivando a
escuta de historias desde a sua infancia, de modo que a escrevivéncia na sua escrita é algo
dotado de muito valor e representatividade, sendo por ela mesma considerada vinda do
“surgimento de uma pratica literaria cuja natureza ¢ negra, feminina e pobre” (Evaristo, 2020.
p. 39). Nesse sentido, a producdo de Concei¢édo Evaristo, por possuir o simbolo resgatado dessas
escutas e de sua propria vivéncia, faz-se estruturada em uma obra tanto poética quanto ficcional,
que parte do oral e do visto para o escrito, e € uma estratégia relacionada ao coletivo em que
realidade e ficcdo se fazem presente, em que a autora se funde ao seu tecer literario para
fortalecer o n6s em um plural tdo marcado socialmente e que o feminismo negro ajudou a
fortalecer.

Essa relacdo entre feminismo negro e escrevivéncia se faz presente nos contos de
Insubmissas Lagrimas de Mulheres, tendo em vista que possuem a presenca de um foco
narrativo que costura as historias, figurando uma mediagdo entre personagens e leitores. A
narragdo feminina em primeira pessoa ¢ descrita como “alguém que gosta de ouvir” e que
procura as mulheres, provocando um lembrar de episédios dolorosos do passado (Evaristo,
2016, p. 07). Além disso, conduz o leitor a comparar os relatos quando nos contos relembra
outro anterior, como ocorre no conto “Lia Gabriel”, em que hd uma mencdo aos contos
“Aramides Florenca”, “Shirley Paixdo” e a outros da coletanea, apresentando uma relacéo da

realidade com a ficgdo devido a construcdo dos contos lembrar relatos de violéncia.

Portanto, estas histdrias ndo sdo totalmente minhas, mas quase que me pertencem, na
medida em que, as vezes, se (con) fundem com as minhas. Invento? Sim, invento, sem
0 menor pudor. Entdo as histérias sdo inventadas? Mesmo as reais, quando sao
contadas. Desafio alguém a relatar fielmente algo que aconteceu. Entre o
acontecimento e a narracdo do fato, alguma coisa se perde e por isso se acrescenta. O
real vivido fica comprometido (Evaristo, 2011 apud Duarte, 2023, p. 9).

Nessa confusdo de histdrias, fica evidente que, em relacdo aos contos, a primeira voz
narradora apresenta uma caracteristica de quem acolhe as mulheres, que vivenciaram episodios
de dor, de quem escuta e guarda, fazendo-a relacionar as narrativas. Por isso as narrativas
possuem duas partes antes e depois da violéncia. Inicialmente, a mulher é apresentada ao leitor
e é levada a voltar ao passado, fazendo um movimento esponténeo para relatar o acontecido.

Aqui, o escrever e o0 viver, radicais que morfologicamente compdem a palavra escrevivéncia se
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faz exemplificado, assumindo um protagonismo nesse processo de ruptura de paradigmas,
principalmente no que se refere a brecha ao género e ao racismo estrutural que o feminismo

negro denuncia. E sobre essa relacdo do ouvir mulheres e suas violéncias, acrescenta:

Como ouvi conversas de mulheres! Falar e ouvir entre nos era talvez a Unica defesa,
0 Unico remédio que possuiamos. Venho de uma familia em que mulheres mesmo nao
estando totalmente livres de uma dominacdo machista, primeira dos patrdes, depois a
dos homens seus familiares, raramente se permitiam fragilizar (Evaristo, 2020, p. 52).

Acima, Conceicédo Evaristo explica que a esséncia do feminismo negro esta na escuta
mesmo se tratando da sua producdo aqui em andlise, tendo em vista que representa exatamente
0 que expde em sua fala quando da luta dessas mulheres a insubmissao. Nesse Vviés, no primeiro
conto desta analise, percebe-se, como primeiro movimento narrativo, a escuta de uma mulher
negra acerca da vivéncia de outra negra. “Quando cheguei a casa de Aramides Florenca, a minha
igual estava assentada em uma pequena cadeira de balango” (Evaristo, 2016, p. 09). O fato de
identifica-la como sua igual representa um traco da producdo de Evaristo no que tange a dar
espaco para gque a voz negra como a sua tenha destaque mesmo que em situacdes de denuncia
em um movimento duplo de narracdo, pois, como ela mesma afirma, “se ontem nem a voz
pertencia as mulheres negras escravizadas, hoje a letra, a escrita, nos pertencem também”
(Evaristo, 2020 p. 30). Essa afirmagéo colabora para explicar a ideia do coletivo feminino e
negro no espaco literario.

Em “Shirley Paixao”, observa-se essa compreensdo de coletivo na relacdo entre mée e
filhas quando unidas causavam incobmodo ao homem agressor, que investia “contra a feminina
alianga” que as fortalecia, uma “confraria de mulheres” que “selaram irmandade” para uma luta
unidas, o que simboliza a ideia de coletivo de luta do feminismo negro, com uma mulher negra
apoiando outra em vivéncias e sentimentos (Ribeiro, 2018, p. 90).

Ademais, esse escreviver ficcional da obra chega a parecer autobiografico com a
segunda voz narradora e os seus relatos, gerando uma sutil confuséo entre o real e a ficcdo em
guem I€, ndo pela importancia atual que a violéncia representa socialmente, mas por indicios
pessoais da autora na primeira voz narradora que menciona sua mae no Gltimo conto da
coletanea, Joana Josefina Evaristo, “tdo rainha quanto ela”, além de viagens a paises africanos
como Mogambique que pessoalmente fez (Evaristo, 2016, p. 128). Todavia, apesar desses
indicios e dos mais gerais relacionados a sua inspiragdo para produzir, a narradora-personagem

continua ficcional, o que configura um jogo com o leitor em que o falso e o verdadeiro se
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confundem para representar a sororidade feminina na imagem de uma mulher-personagem
negra dando espaco e voz a outra, sua igual, vitima de violéncia (Duarte, 2023, p. 222).

Sobre o processo criativo acerca desse perfil narrativo da coletanea, observa-se que
este possibilita 0 ato de insubordinagé@o que revé a histéria manipulada contra a mulher negra,
cruzando contexto, intencionalidade e funcionalidade do texto literario tanto no ato de contar e
relatar a vivéncia, colocada em prética por cada personagem, quanto na acdo de narrar essas
histérias a outros, culminando na escrita e publicacdo dessas narrativas, ao passo que
individuais, coletivas.

Para Conceicgéo Evaristo (2020), apropriar-se da escrita para narrar a si em um sistema
literario diz muito sobre o registro de identidades e lutas com vistas a uma tendéncia politica
pela legitimacdo de narrativas, pela ruptura de estere6tipos e pela possibilidade concreta de um
porvir justo e equanime quanto a narrativa afro-brasileira, espaco de fala da mulher negra que
muito sofreu e tem sofrido com o patriarcado racista. 1sso, na visdo de Dalcastagné (2012), ndo
se trata apenas de narrar a si, mas da forca para desconstruir estereétipos difundidos nas
narrativas de poder. Trata-se de “se contrapor a representagdes ja fixadas na tradigdo literaria
e, a0 mesmo tempo, de reafirmar a legitimidade de sua propria constru¢do” (Dalcastagne, 2012,
p. 15).

E justamente nesse contrapor a representacdes ja fixadas na literatura que, por meio da
escrita de Conceicdo Evaristo, a metafora se faz importante recurso da linguagem, antes
silenciadora, que facilita a representacdo das emoc¢6es femininas e dos eventos de violéncia.
Essa facilitacdo ocorre pelo que Ricoeur (2002) considera de imaginacdo produtora
esquematizante em que esquemas que envolvem a linguagem, no caso dos contos evaristianos,
ficcionalmente oral, é observada nas vivéncias ouvidas de mulheres reais, em que a autora
destaca o discurso das personagens-vitimas acerca da violéncia, rico em enunciados
metaforicos ndo apenas em relacdo as acdes violentas, mas principalmente ao agressor que €
representado sem nome, assumindo as denominagdes de pai, homem, companheiro, marido e
pronomes em terceira pessoa ele, dele.

Sobre essa representacdo comum nos contos, ao contrério de Aline Bei e de sua
narradora sem nome e da personagem, também sem nome, vitima de feminicidio de Becos da
Memoria, a mée de Fuizinha, Conceicéo Evaristo destaca a ndo nomeacao dos agressores. Essa
diferenca pode se explicar pela denuncia do silenciamento representado pelas personagens
acima, tendo em vista que ndo conseguiam expor o que sofriam ao outro que ndo o leitor. No
caso dos agressores sem nome configura-se uma estratégia de Conceigdo para diminui-los a

algo menos digno, uma vez que séo autores da violéncia contra mulheres e filhos, ao passo que
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tal escolha de ndo especificar os nomes desses personagens-agressores facilita as narrativas uma
transgressdo de tempo e espago. A violéncia doméstica causada por esses personagens
representa a violéncia de muitos outros homens que na realidade abusam, torturam e estupram
mulheres, o que implica dizer que o ndo-dizer desses nomes seja para mostrar como a violéncia,
construida, naturalizada e praticada por eles € um dano para a democracia de uma nagéo,
porque, embora sejam culpados por suas a¢des, homens também estdo inseridos em paradigmas
dicotdbmicos da cultura dominante patriarcal que sustenta a cultura do estupro, paradigmas
contrarios a uma sociedade que busca igualdade (Oliveira, 2023, p. 237).

Ao passo que tais personagens-agressores ndo possuem nomes proprios, notou-se que a
representacdo deles € feita mediante o esquema ricoeuriano em que a metafora se faz essencial
para a representacdo de imagens e, em se tratando dos contos, tal método se faz evidente na
representacdo da insubmissdo feminina ao siléncio frente a violéncia doméstica. Assim, a
producdo de Conceicdo Evaristo apresenta enunciados metaféricos que denunciam o0s
personagens-agressores, partindo de imagens romantizadas pelo sistema patriarcal para
imagens de um furioso animal, um mal, que invisivel se faz presente no discurso das

personagens-vitimas, figurando a insubmissdo delas.

4.1.1 “Era esse homem que me violentava, que machucava meu corpo”: da metafora do principe

a metéafora da fera em “Aramides Florenca”

No conto “Aramides Florenca”, observa-se que o agressor € representado, antes dos
eventos violentos, sob a imagem romantizada do homem idealizada por Aramides ao pensar
uma felicidade, uma familia na presenca de um parceiro, cuja estabilidade financeira
condissesse com os seus planos de ter um filho de modo que, antes de mais nada, o espera para
decidir viver o que sonhou. A essa imagem romantizada, aqui serd considerada como a metafora
do principe, por estar relacionada ao homem idealizado pelo género narrativo por muito tempo
e acolhido pelo publico leitor. E importante frisar que mediante a romantizagdo do homem,
muitas violéncias contra mulheres costumam ser justificadas socialmente colocando em
descredibilidade a fala de denuncia da vitima.

“Vivia a espera de um encontro, em que o homem certo lhe chegaria, para ser seu
companheiro e pai de seu filho. Um dia, realmente esse homem apareceu. Foram felizes no
namoro. E mais felizes quando decidiram ficar juntos” (Evaristo, 2016, p. 11). Mediante esse
enunciado, a metafora do principe se destaca quando viver a espera figura a espera das

personagens-mulheres, algumas ainda ndo princesas, por seus principes e a partir de tal encontro
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€ que suas vidas passam a ter sentido, casam, adquirem o titulo de alteza e sdo felizes para
sempre, formando familia ou ndo. Desse modo, o sentido do enunciado metaférico liga-se a
uma referéncia, o que para Ricoeur (2002) faz parte da imaginagédo produtora.

Contudo, como ja discutido em uma andlise sociofilosofica do conto no capitulo
anterior, essa imagem de homem-principe é desconstruida ao passo que eventos de violéncia ao
corpo de Aramides passam a ser narrados por ela, que chega a justificar tal comportamento por
ele experimentar “pela primeira vez a sensacdo de paternidade”, mas que revelam o ciime
desmedido de um homem que a tinha como sua na disputa da sua atengdo com o filho (Evaristo,
2016, p. 15).

Um dia, a sutil fronteira da comedida paz, que nos Gltimos tempos reinava entre o
homem e a mulher, se rompeu. O dique foi rompido. A mostra, o0 engano velado, que
se instalara entre os dois desde a gravidez, e que ambos tentavam ignorar, ganhou
corpo concreto. E foi por meio do corpo concreto dos dois que a eclosdo se deu
(Evaristo, 2016, p. 16-17).

A passagem acima revela como esse homem, que logo ap6s o0 nascimento de Emildes
exaltava a familia, tratando Aramides como uma rainha, voltou a ter atos violentos, porém ja
ndo disfarcados, a comedida paz idealizada pela metafora do principe desfaz-se ou melhor
mostra-se um disfarce, que assim como nos contos de fadas é usado pelos personagens do
“mal”, geralmente outras mulheres, as bruxas, para matar as princesas. Nesse interim, o
personagem-agressor passa a receber caracteristicas associadas a um animal, que sucederam
aos episddios do barbeador e do cigarro, em uma linguagem literaria que desenvolve os atos de
faria, no bater agressivamente a porta, no quase arremessar a crianca, seu proprio filho, no
berco, e nos olhares de quem busca uma presa, em ag¢fes que desenham esse personagem,
principalmente ao narrar o estupro ao corpo de Aramides ainda de resguardo do parto do filho.
“E dessa forma o pai de Emildes me violentou [...] Nunca a boca de um homem, como todo o
seu corpo, me causara tanta dor e tanto asco, até entdo” (Evaristo, 2016, p. 17).

O principe de Aramides assumira a caracteristica designada as mulheres pelo
patriarcado que é o da dissimulacdo, dissimulara ser o homem ideal, companheiro e pai, mas,
quando se deu o estupro, assumira a imagem de uma fera selvagem sobre o corpo de uma caca.

Inexplicavelmente para Aramides,

Esse era 0 homem. Aquele que eu havia escolhido para ser 0 meu e com quem eu
havia compartilhado sonhos, desejos, segredos, prazeres... E, mais que isso, havia
deixado conceber em mim um filho. Era esse homem, que me violentava, que
machucava meu corpo e a minha pessoa no que eu tinha de mais intimo. Esse homem
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estava me fazendo coisa dele, sem se importar com nada, nem com o nosso filho, que
chorava no berco ao lado.

E quando ele se levantou com o seu membro murcho e satisfeito, a escorrer 0 sangue
que jorrava de mim, ainda murmurou entre 0s dentes que ndo me queria mais, pois eu
ndo havia sido dele, como sempre fora, nos outros momentos de prazer (Evaristo,
2016, p. 18).

Entende-se, no inicio da passagem, que a romantizacdo da figura do homem é uma
referéncia naturalizada em narrativas do papel especial de protagonista que costuma ser dado a
ele, embora agressor, é o0 hero6i, o principe que da sentido a vida da mulher, pois aos homens,
assim como na realidade, foi instituido um papel importante na valorizacdo dela, que seria
menos valorizavel caso optasse por uma vida sem a sua presenca. Nesse sentido, a linguagem
verbal figura uma violéncia, acima de tudo, na alma de Aramides, no que havia idealizado
naquele homem que, embora seu companheiro, comportava-se como um animal, avangando em
seu corpo ainda machucado pela passagem do filho.

A referéncia ao fato do agressor murcho a escorrer o sangue da vitima, nas linhas finais
do conto, revela a selvageria, a animélia, enfatizando o desenho metaférico a esse agressor da
fera, que findando o ataque a presa, murmura entre os dentes que nao a quer mais, pois ela ndo
tinha sido so dele, abandonando-a. Essa representa¢do ocorre em uma esquematizacao verbal
pela personagem-vitima que mais uma vez desenha esse homem ndo mais como um principe,
mas como um animal.

Portanto, mediante as analises dos enunciados metaféricos, a representacdo do
agressor se da através da esquematizacao da imaginacdo produtora que liga sentido e referéncia
pela abertura semantica de ambos, partindo da romantizacdo da figura do agressor, da metafora
do principe, a inovagdo semantica, a metafora da fera, produzida pelo discurso da personagem-
vitima, um processo criativo em que o papel dessa imaginacdo envolve a fungdo de gerar a

imagem significativa através da sintese do heterogéneo, expondo no ficcional a realidade.

4.1.2 “Um homem tentando agarrar o corpo nu de uma menina”: da metafora da protecdo para

a metafora do monstro em “Shirley Paixao”

O personagem-agressor do conto “Shirley Paixao” é representado por Shirley, em meio
a um tom de raiva, como um monstro frente a crueldade do crime contra a prépria filha, Seni.
Ao iniciar sua conversa com a narradora-ouvinte, comeca por falar do crime que cometeu,
tentativa de homicidio, em resposta a tentativa de estupro contra Seni, sua filha de coracéo, em

que o proprio pai fora o culpado. Assim como no discurso de Aramides Florenga, 0 agressor
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recebe uma romantizagcdo do homem por ser um pai “presente” e parecer “gostar delas”, suas
filhas, como ela das filhas dele, fator crucial para engatarem um relacionamento e durar anos,
apesar das brigas que, segundo narra, era comum a qualquer casal (Evaristo, 2016, p. 28).

Nesta analise, a metafora do agressor parte do enunciado metaférico da protecéo para
o da monstruosidade, entendendo a primeira como artificio para mascarar a segunda, tendo em
vista a aparente violéncia simbdlica a Seni. Assim, o homem vilvo, pai de trés filhas mais as
duas filhas de Shirley, transmitia, mediante o discurso da personagem, a figura masculina
associada a protecdo de quem estava ali para ajuda-la a cuidar do bem mais precioso para
Shirley, bem mais que a propria vida, que sdo as filhas, as cinco filhas. Desse modo, a
paternidade fora associada a figura do homem protetor - fazendo alusdo ao provedor familiar,
sendo completada pela imagem do ser presente. Sobre essa ideia, o estudo de Botton (2011)
acerca da familia em livros infantis verificou a auséncia de um pai no seio da familia como
causa da desestruturacdo emocional da esposa e da filha, que s6 retomaram sua organizacéo
psiquica na possibilidade de reencontra-lo enfatizando a importancia da presenca paterna e,
portanto, a protecdo. Logo, assim como a metafora do principe, a metafora da protecdo também
esta associada ao homem herdi e pode ser considerada uma romantizacéo do agressor.

Nesse interim, como j& apontado na anélise sociofilosofica, humilhacdes, implicacdes
a essa filha por parte desse pai aconteciam e refletiam num comportamento timido, retraido da
menina que vivia em um profundo siléncio, desenho da dor, vazio, e em uma exigéncia a si
mesma da perfeicdo que fora o que motivou o olhar clinico de uma professora que, por sua vez,
em acordo com Shirley, providenciou uma consulta psicoldgica. E nesse cenério que, pelo
discurso da personagem, esse agressor, desfigurando-se de pai, percebendo a possibilidade de

seu crime ser descoberto, vai se desenhando um monstro.

Ele olhava de modo estranho para a filha. Temi por ela e por mim. Gritei, com raiva,
para que ele saisse da sala e me deixasse com Seni, que era filha dele — ndo era tanto
assim, ja que ele ndo tinha por ela o amor de pai. [...]

E tamanha foi a crueldade dele. Horas depois de ter sido enxotado da sala por Shirley
Paixdo, 0 homem retornou a casa e, aproveitando que ela ja estava dormindo, se
encaminhou devagar para o quarto das meninas. Entdo, puxou violentamente Seni da
cama, modificando naquela noite a maneira silenciosa como ele retirava a filha do
quarto e levava aos fundos da casa para machuca-la, como acontecendo ha anos.
Naquela noite, o animal estava tdo furioso — afirma Shirley, chorando [...] (Evaristo,
2016, p. 30-31).

Mediante o enunciado metaférico, percebe-se como 0 agressor usava sua figura de
protecdo paterna para manter a pratica desse crime ao corpo da propria filha, o que ndo foi
observado na representagé@o do pai de Fuizinha de Becos da memoria que, assim como o pai da
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Seni, ap6s a morte da mae, passa a possui-la, sentindo-se dono dela, mas com a diferenca de
que Fuinha ndo escondia de ninguém essa monstruosidade, seus atos, em momento algum,
foram romantizados.

Na narrativa, 0 agressor continua a ser representado por sua monstruosidade mediante
0s gritos de Seni, que pareciam estar engasgados por anos de siléncio pela dor pungente e
traumatica que seu pai causava. Os gritos de Seni, na noite narrada, foram gritos de liberdade
que acordaram suas irmas e, “engrossando a gritaria e o pedido de socorro”, pensam
inicialmente o monstro se tratar de um estranho e ndo do pai, pedindo inclusive socorro a ele.
Essa protecéo que fora resguardada em lei e que em narrativas do mesmo género constituiu-se

inerente ao pai homem protetor da familia dissimulava os inimeros estupros.

Nem assim o desgracado recuou. E avangou sobre Seni, gritando, xingando os maiores
impropérios, rasgando suas vestes e expondo a nudez aquele corpo ainda meio menina
[...]. Foi quando assisti a cena mais dolorosa da minha vida. Um homem esbravejando,
tentando agarrar, possuir, violentar o corpo nu de uma menina, enquanto outras vozes
suplicantes, desesperadas, desamparadas, chamavam por socorro. Pediam ajuda ao
pai, sem perceberem que ele era o préprio algoz (Evaristo, 2016, p. 31-32).

No discurso da personagem, had uma representacdo da monstruosidade do agressor que
parecia um desconhecido para as meninas, tamanha era a furia animal que revelava, o que
motivou Shirley a usar da violéncia, tendo em vista que precisava salvar a filha “que,
literalmente, estava sob as garras daquele monstro!”, e assim “o animal ruim caiu escatelado no
chao” (Evaristo, 2016, p. 32). E, embora tendo ficado trés anos presa por quase matar “aquele
animal”, e entendendo ser errado fazer justica por conta prdpria, ndo se arrepende, pois “s6 um
golpe bem dado poderia conter a for¢a bruta dele” (Evaristo, 2016, p. 34).

Todo esse processo criativo de mudanca de uma metafora para a outra se da em um
discurso metaférico que liga uma representacdo a outra do personagem-agressor, de modo que
o leitor compreende haver na metafora da protecdo também uma monstruosidade. Aqui
observa-se que o nucleo da relacéo entre imagem e sentido ilustrado pelo “ver como” harmoniza
0 imaginario numa relacéo intuitiva do sentido e da imagem — trata-se de ter a imagem de uma
figura ambigua, através de sua construcdo. Essa nogéo de referéncia duplicada que provém, por
sua vez, da nocao de verdade metaférica, favorece a fungdo cognitiva do fazer literario. Trata-
se de uma referéncia metaforica propria da experiéncia estética, onde cognitivo e emotivo ndo
estdo em contraste e onde a linguagem torna manifesta outra maneira do “ser das coisas”. Essa
compreensdo do real pela metafora € o que permite ligar a questdo semantica a questdo

hermenéutica, permitindo uma associagdo ao desenho proposto do conto.
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4.1.3 “O cdo raivoso”: da metafora do monstro a maldicéo invisivel em “Lia Gabriel”

O agressor no conto “Lia Gabriel” desde o inicio de sua representacdo €
imageticamente figurado sob a perspectiva de animal devido a sua agressividade as
personagens-vitimas: Lia e os trés filhos. Dessa representacdo animalesca, a metafora do
monstro, aqui colocada como a construgdo que esse agressor obtém pelo discurso da
personagem Lia, ocorre pelas acdes desse homem que s6 comeca a ser mencionado na narrativa
apos ser apresentada a personagem-visita, a doenca mental do filho mais novo, Maximo
Gabriel.

Diferente dos outros dois contos, em Lia Gabriel ndo ha uma passagem por parte do
discurso da personagem-vitima em que esse personagem-agressor € romantizado, ou seja, 0
agressor em todos 0os momentos narrativos age como tal. Porém, na volta de Lia para casa apos
0 episodio da briga, que para proteger a si e aos filhos vai para casa da mée, evidencia-se uma
tentativa de romantizagdo, fruto de um conselho da mée: “pensar nas criangas”, pensar na
criacdo delas, talvez, financeiramente, porque mesmo a personagem possuindo profisséo,
trabalhando fora, em casa ndo abdicava de suas funcdes patriarcalmente condicionadas, ao
passo que o pai ndo colocava nem o préprio almogo no prato.

Assim, mediante a narracdo da personagem-vitima sobre sua luta frente ao que passou
com os filhos e, em especifico com o Gabriel, 0 nome do pai vem a tona, pois a doenca do filho,
como visto na analise sociofiloséfica, apresentara total ligagdo com a violéncia que sofreram, a
ultima apds tantas, antes do seu sumico no espaco fisico, tendo em vista que a presenca desse
“monstro” continuava marcando a vida de Lia e dos filhos.

Ao denomina-lo “cdo raivoso” associando-0 ao pisar grosso do homem, marido e pai,
enguanto ela ludicamente ensinava as criancgas, evidencia uma internalizacdo dessa imagem,
devido a ocorréncia de outros eventos Como esse em que a agressao era 0 recurso para esse
homem mostrar-se “o homem da casa”. Ele, ao arrasta-la para “a area de trabalho” e, em
seguida, leva-la para “o quartinho de empregada” para violentar seu corpo, associa-se a uma
referéncia aos homens donos e patrées que, assim como o marido de Lia, exerciam sobre 0
corpo de mulheres negras violéncias as quais foram silenciadas nesses cbmodos. Tais homens
ndo eram representados ou retratados historicamente como “monstros”, porque tais
monstruosidades ndo foram reveladas por suas vitimas que nem a alcunha de vitimas recebiam.

A representacdo do agressor, ap0s sua partida, passa a ser visitada, partindo da sua
presenca na memoria de Méximo Gabriel, quando de punhos fechados esbofeteia o espaco,

quando apos um “choro desesperado” agredia verbalmente “um inimigo invisivel”. A partir
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desse momento narrativo, percebeu-se como a metafora do monstro passou a ser representada
como uma maldi¢do em torno do que estava acontecendo as personagens-vitimas que passavam
por momentos de muita tormenta frente aos comportamentos de Maximo, vivendo uma paz
esporadica da mesma forma como quando o pai estava presente.

Nota-se nessa mudanga acerca do personagem-agressor, o que Ricoeur (1991)
considera “inovagdo semantica”, que seria criada a partir de uma tensdo entre duas forgas
presentes na linguagem nem sempre perceptiveis na linguagem cotidiana, mas evidentes nos
textos literarios: 0 homem enquanto agressor ficcionalmente representado como monstro. Em
seguida, partindo da metafora do monstro, o personagem aqui em andlise assume a metéafora de
inimigo invisivel e mais tarde, maldi¢do. Essa representacdo comum em poemas, € 0 que
Ricoeur admite ser uma “rede de metaforas”, tendo em vista que uma metafora “exige a outra
e cada uma permanece viva ao conservar o seu poder” (Ricoeur, 1987, p. 76).

Desse modo, a imaginacao produtora da escrita literaria, pelo discurso da personagem-
vitima, recria 0 agressor/monstro, que enquanto figura paterna e que pensava estar na
deslembranca da personagem-vitima, reaparece associado a algo que é amaldi¢coado ou que
merece ser maldito. Isso ocorre devido a investigacdo da psiquiatra de Maximo Gabriel ao ter
verificado nos comportamentos do rapaz um momento de desequilibrio frente a um monstro
que o perseguia, foi ai que “[...] surgiu, entdo, o0 nome do pai. O maldito nome do pai, 0 nome
da ma hora trouxe, entdo, a lembranca da tormenta que ele um dia infligiu a mim e as crian¢as”
(Evaristo, 2016, p. 101). O menino havia guardado a lembranca do dia que um monstro o

atacava e, por isso, na tentativa de defender-se, queria mata-lo, matar o monstro, que era seu

pai.

4.1.4 O pai como metafora do patriarcado em “Aramides Florencga”, “Shirley Paixdo” e “Lia
Gabriel”

Nos trés contos desta analise, observou-se como as metaforas relacionavam o0s
agressores, inicialmente, a imagem de marido, companheiro e pai. Esta Gltima associagdo, que
nas trés narrativas induz a um pensamento discutido em toda a investigacdo deste trabalho,
representa trés homens em que suas atribui¢des sociais foram construidas linguisticamente para
ter poder e, por meio delas, praticar violéncias. O pai, em cada conto, figura uma atribuigéo de
poder instituida patriarcalmente e a partir dela a metafora do agressor se fazia evidente, ou seja,
0 agressor usava a metafora de pai para praticar as violéncias, por isso, nos dois primeiros

contos ha, o que se considerou, uma romantizagao desses agressores.
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Nessa perspectiva e no que Paul Ricoeur (1987, 2005) aponta como rede de metaforas,
a romantizacdo dos agressores pelas metéforas do principe e da prote¢do esté intrinsecamente
associada a metafora do pai. Assim, da metafora do pai origina-se a metafora do principe, do
homem ideal para dele ter um filho, e a metafora da protecdo, do homem, arrimo do lar que
ajuda na criagdo, no sustento dos filhos e na protecédo deles contra um mal. E, desse desenho
metafdrico que proporciona a romantizacdo, as metéforas da fera, do céo, do monstro, do
invisivel, da maldicdo se fazem presentes, ndo que estas Ultimas estivessem ausentes do
processo criativo de Conceicdo Evaristo, pois 0s momentos narrativos ja denunciavam tais
meté&foras camufladas antes de destacé-las explicitamente.

No conto “Aramides Florenga”, o pai de Emildes que antes de seu nascimento estava
feliz e enaltecia a sagrada familia, passa por uma mudanga, tomado pelo ciime, por estar, de
certa maneira, dando espagco a outro nas atencdes da, até entdo, sua mulher. Esse pali,
funcionério de um grande banco, financeiramente estabelecido, que planejou ter um filho,
mesmo dividindo com a mulher a fung&o de arrimo do lar, mantinha o discurso de poder diante
do corpo de Aramides, na tentativa de eliminar esse filho. Esse pai visualizava o filho como
alguém que competia a mesma mulher.

Mesmo compreendendo haver uma relagdo com a psicanalise®, em que o filho passa
a ser objeto de desejo da mée, principalmente no resguardo, como foi o caso de Aramides, a
mudanga no corpo da mulher e as suas novas formas fazem com que do ciime atos violentos
ocorram, atos esses que, devido a uma romantizagao prévia desse pai, foram “justificados”, sob
a ideia de descuido de alguém que pela primeira vez experimentava a paternidade, mas que cai
por terra quando essa mae dedica ao filho atencéo e amor principalmente quando o0 amamenta,
0 que justifica a felicidade do filho em ndo o ter por perto. Isso porque o pai, no dia que
violentou Aramides, interrompeu bruscamente essa conexdo entre mée e filho com destaque
para 0 ato de tomar o mesmo seio que o filho mamava como parte da sua acdo animal.
Outrossim, as repeticoes de “o pai de Emildes”, “o pai de meu filho”, “o pai”, seguida de “o
homem” em toda a narrativa para substituir o nome, como ja colocado em discussao, fortalecem

esse argumento.

13«0 pai ¢é aquele que interdita a satisfacdo do impulso da crianca a medida que ela percebe que é para o pai que
a mae se dirige. A entrada do pai na relagdo intersubjetiva mée-crianga, como quem tem o direito aquilo que diz
respeito @ mae, € vivida pela criangca como uma frustragdo. Por outro lado, também a mae se vé privada do falo
suposto, a crianca identificada como seu objeto de desejo. Dessa forma, a crianca € introduzida no registro da
castracdo pela entrada em cena da dimensdo paterna, e passa a se interrogar sobre ser ou ndo ser o falo”. (Ramirez,
2004, p. 94).
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O pai no conto “Shirley Paixao” é representado previamente, mesmo em meio a um
discurso de muita raiva, como um homem experiente em relacionamentos, embora que viuvo,
que possui trés filhas. Esse pai tem um comportamento em relacdo as filhas de Shirley que a
faz pensar ser ele um pai diferente, mais atencioso, presente, protetor, diferente do que as
abandonou, o seu primeiro marido. Nesse momento narrativo, o pai das filhas de Shirley é
romantizado, tanto que o comportamento retrativo da filha Seni, por anos, ndo foi associado a
agressdo dele apesar de toda a humilhagéo por parte desse pai a filha. O pai de Seni usava da
coacdo para manté-la em siléncio. “Quando se dirigia a menina, era sempre para desvaloriza-
la, constantemente com palavras de deboche, apesar da minha insisténcia em apontar o modo
cruel com que ele tratava a filha” (Evaristo, 2016, p. 29-30). Ele usava a sua condic¢ao de pai
presente, genitor que o romantizavam, para praticar os frequentes estupros.

Lia Gabriel, ao apresentar o personagem-agressor, também pai, ndo o representa de
modo romantizado, mas a metafora do patriarcado é um forte condicionante para as metéforas
que representam esse pai violento. Esse pai que em toda a narrativa é tido como opressor, que
frequentemente violentava a mulher, que gostava de ser servido, que causava medo nos filhos
e que violentou o proprio filho de dois anos por estar chorando, tivera todas essas acdes
relevadas quando Lia tenta um entendimento, que s6 ndo ocorre de fato, porque vai embora.
Nesse interim, a tentativa de romantizacéo desse pai frente as suas atribuigdes sociais esta no
pensar do feminino em reproduzir que na presenca de um pai a criagdo dos filhos se faz eficaz.
E o0 mais interessante é que se observa um ciclo nesse pensar, que passa da mée de Lia para ela,
representando como o patriarcado se faz presente nos dias atuais e que, por isso, sua
desconstrucéo é necessaria.

Em todos os contos, 0s pais, apos a violéncia narrada, vao embora, um abandono que
dos “males, o melhor”, pois mesmo sendo considerado pelo patriarcado essencial na vida dos
filhos, a presenca deles, enquanto agressores, causa traumas, dores. Contudo, com o abandono
por parte desses homens em “Lia Gabriel” e “Aramides Florenga”, observa-se a metéfora da
invisibilidade, ndo pelo abandono em si, mas pela consequente impunidade pela justica, tendo
em vista ser um crime sem flagrante ou testemunhas apesar dos gritos e pedidos de socorro das
personagens-vitimas.

Em suma, o patriarcado que tem origem no grego e significa pai ou chefe é
representado em todos os contos como tal e de modo que tem suas acdes em torno desse
representar romantizadas com metaforas que se voltam para ele. Assim 0s personagens-
agressores, pelo discurso das personagens-vitimas, sdo homens e pais que usam dessas

atribuicbes sociais, para ocultar violéncias. E, em se tratando da linguagem literaria, as
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metéforas proporcionaram identificar um relacionar de metaforas que levaram a esse entender
e que, por se tratar de uma escrita feminina em posicdo de fala, Conceicdo Evaristo recria

mulheres negras vitimas de violéncia em personagens femininas porta-vozes da realidade.
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5 CONCLUSAO

O tecer literario em vistas de um escreviver nesta pesquisa esta para além do que o
cerne candnico prescreveu, assim como a historia para analise das metaforas aqui investigadas
esta para além do que a linguagem construiu. Nesse sentindo, a opg¢ao por tragar um percurso
investigativo pelo movimento feminista foi de suma importancia para compreender como a
linguagem dominada por homens, que também dominam o conhecer e 0s espa¢os construidos
linguisticamente, trabalhou para o silenciamento de mulheres vitimas de violéncia, ao passo
que por esse movimento também se verificou como, partindo da prépria linguagem, esse
silenciamento pode ser rompido com o poder das metaforas como defende Lakoff (1993) na
Linguistica, e Ricoeur (1987), (2002) e (2005) no texto literéario.

A partir desse olhar pela politica filoséfica feminista que, ao colocar em debate o
quanto a pesquisa feminista possuia uma visdo mais representativa da realidade, no sentido mais
democrético da palavra, eventos de violéncia e as emocdes femininas frente a esses fendmenos
passaram a ser objetos de estudos cientificos, logo, espacos como o texto literario possibilitaram
a presenca feminina, antes restrita aos homens. Além disso, verificou-se como a separagdo do
publico do privado permitiu um lento implementar de medidas de protecdo a mulher de modo
que condicionava além de inimeras violéncias fincadas no ambiente doméstico, feminicidios
que dificilmente iam a julgamento, o que facilitava o silenciamento das vitimas assim como a
propagacao de discursos machistas.

Nesse sentido, ao analisar como as relac@es estdo para o poder, observou-se como a
linguagem tornou-se instrumento para o patriarcado se consolidar um sistema de opressdo a
mulher, que vitima, passou a ser culpada em crimes para lavar a honra masculina, que vitima
de um agressor, passou a ser vitima de um destino patriarcalmente desenhado por homens para
os vitimizar. Contudo, atraves dessa mesma linguagem que, viva como afirma Butler (2003,
2021), pode ressignificar situagdes discursivas, verificou-se como as metaforas, enquanto
esquemas cognitivos podem assumir esse papel, facilitando o discurso de vitimas de violéncia,
como aponta o estudo de Carneiro (2014). Ou seja, as metaforas sdo essenciais para além do
ficcional romper siléncios.

Nesse interim, retomando o percurso investigativo que parte do movimento feminista,
dados extraidos de registros jornalisticos foram tomados também como respaldo argumentativo
na relagdo com o que tedricas feministas, como a professora Spender (1985), a jurista
Mackinnon (1989), a cientista politica Biroli (2014), a soci6loga Saffioti (2015) e como as
filosofas Anderson (2023), Langton (1993), Butler (2003) e Pateman (1993) discorreram a
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respeito da opressdo feminina na sociedade partindo das suas éareas de pesquisa. Em seguida,
na observacdo de um dado também jornalistico frente ao nimero de mulheres negras vitimas
da violéncia domeéstica, a atuacdo investigativa trouxe para a discussao Ribeiro (2018), Moreira
(2007), Hooks (2018) e Gonzalez (2009), tedricas e estudiosas do feminismo negro, retomando
a ideia de ressignificacdo de um pensar feminista despreocupado com a questéo racial.

Tais estudos proporcionaram uma fundamentagdo teGrica importante para a
verificacdo do fendmeno da violéncia no texto literario, o entendendo como espaco que
reescreve a realidade, que a vé como parte do processo do representar. Assim, realidades de
violéncia contra a mulher como feminicidios, ciclos da violéncia doméstica passaram a fazer
parte dos enredos. Embora que, assim como a sociedade, esteja impregnado de ideologias que
o definem como mais um espaco em que o0 homem branco heterossexual domina, 0 movimento
feminista também atuou para que 0s grupos, o outro excluido, ganhasse vez e voz no sistema
editorial, o que proporcionou no século XX um destaque a escrita de autoria feminina apesar
de timido frente a escrita de autoria masculina.

Foi nesse caminhar investigativo que a linguagem literaria passou a ter total destaque
nesta pesquisa, ndo abandonando o que serviu de respaldo para entender o movimento feminista
na busca pelo espaco de fala e por uma linguagem que facilitasse a defesa feminina no que
tange a expor suas emocdes, que a tornasse insubmissa frente as falas machistas. Foi nesse
caminhar que os estudos de Dalcastagne (2021), Candido (2012), Pietrani (2012) propiciaram
uma analise do texto literario em comunhdo com o movimento feminista seja na apresentacao
comparativa de dados da representacdo feminina no texto literario e como autoria, seja na
importancia formativa que o texto literario possui, seja na visualiza¢do da linguagem literaria
como um ato politico. Nesse sentido, a importancia de o sistema editorial facilitar publicacGes
de producdes de autoria feminina é um ato ndo apenas social, mas também politico.

Foi nesse analisar que, ao comparar as narrativas de autorias masculina — com as
producdes de Aranha (2014) e de Amado (2012) — e feminina — com as producdes de Almeida
(2020) e de Cruz (1972) , identificou-se diferencas quanto a exposi¢cdo das personagens
femininas vitimas de violéncia, pois, enquanto as personagens dos autores frente as violéncias
ndo expunham suas emocdes seja em falas ou através do foco narrativo, as autoras destacavam
nessas personagens, além de falas e focos narrativos embebidos emocionalmente por uma dor
que atravessa suas almas embora que ficcionalmente, o homem, 0s Seus agressores,
denunciando como esse ser linguisticamente construido age sobre seus corpos, fazendo uso das

metéaforas para representar esse homem.
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Nesse sentido, apds analisar outras narrativas que, assim como as de Concei¢do
Evaristo, representam a violéncia doméstica, iniciou-se o percurso investigativo gancho para a
analise das metaforas nos contos selecionados da autora. E apesar da extensdo do capitulo
destinado a analise dessas narrativas, serviu para, além de enfatizar a importancia das autorias
femininas para o que temos hoje na literatura, enriquecer a discussdo argumentativa desta
pesquisa no que tange a representacdo do personagem-agressor.

Em virtude dos resultados ja mencionados compreendidos na investigacédo, a analise
dos contos “Aramides Florenca”, “Shirley Paixao” e “Lia Gabriel” se deu, primeiramente, sob
0 viés literario e sociofiloséfico no entendimento da situacdo narrativa em cada conto,
relacionando-os aos dados extraidos dos textos jornalisticos e das teorias feministas com énfase
nas que defendem o feminismo negro, como Ribeiro (2018), Hooks (2018) e Gonzalez (2020).
Entrementes, a visitacdo aos primeiros romances da autora foi importante para, além de destacar
outras obras suas que possuem a representacdo da violéncia doméstica a mulher negra,
demonstrar como o feminismo negro na producdo de Conceigédo Evaristo se faz latente desde
suas primeiras obras de ficcdo, Becos da memdria (2018) e Poncia Vivéncio (2017), ndo sendo
diferente da coletdnea Insubmissas Lagrimas de Mulheres (2016) que destacou-se no
movimento de duplo narrativo que levaram a uma confuséo entre realidade e ficcdo quando a
autora apresenta indicios de ser dela a primeira narracdo, uma mulher negra que ouve outra
igual.

A andlise dos contos também possibilitou a exposicdo do que a Conceicdo Evaristo
destaca como génese da sua escrita que é a escrevivéncia, em que o viver feminino, negro e
pobre, e aqui inclui o dela mesma, é o que conduz o escrever das suas producdes, ou seja, na
pratica é o que o feminismo negro buscou fortalecer para que em todos 0s espacos, a negra, em
posicado de fala, assumisse 0 seu protagonismo.

Ao passo que a analise dos contos se dava, a representacdo do personagem-agressor
chamou aten¢do diante dos enunciados metaféricos para o denominar com termos mais
genéricos como pai, marido, companheiro, homem, pois ndo possuiam nomes que 0S
definissem, valorizando o discurso da personagem-vitima frente as violéncias que transgridem
0 tempo e 0 espago com 0s mesmos agressores. Observou-se que esses homens ficcionalmente
representados, pelo discurso das personagens-vitimas, possuiam um movimento narrativo
envolto por uma rede de metaforas, o que para Ricoeur (1987) € o movimento vivo da inovagédo
semantica fruto de uma imaginagéo produtora em que do verbo se tem uma imagem.

Nesse sentido varias imagens foram observadas mediante enunciados metaféricos

iniciais que ocultavam outros, exigindo-0s. Logo, no primeiro conto, “Aramides Florenga”, a
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metafora do principe se destaca no desenho idealizado de homem que a personagem esperava
para com ele formar uma familia e desta met&fora outra conduziu a narrativa, a metéfora da
fera. No conto “Shirley Paix@o0”, inicialmente se destaca a metafora da protecdo que a
personagem, assim como Aramides, idealizava do homem que era pai de suas filhas, mas que
ocultava a metafora do monstro. J& no conto “Lia Gabriel”, a metafora do monstro, de um
marido e um pai sempre violento, passa a exigir a metafora da maldicdo invisivel. Nessas
metaforas iniciais, o agressor nos dois primeiros contos € romantizado, resultados do homem
construido pelo patriarcado, o que na realidade justifica em muitas relacdes o ciclo da violéncia.
No terceiro conto, “Lia Gabriel”, uma tentativa de romantizacdo desse homem ocorre também
pelo mesmo motivo, porém nédo parte da personagem-vitima e sim de sua mée, o que chama
atencdo para como essa idealizacdo de homem é passada de geracao para geracao de mulheres.

Das metaforas iniciais dos personagens-agressores pelo movimento narrativo,
evidenciaram-se outras, todas relacionadas a violéncia, em enunciados metaféricos conduzidos
pela dor das personagens-vitimas. A metéafora da fera, em “Aramides Florenga”, evidencia-se
pelas acOes desse marido ao corpo da mulher que, tomado pelo ciume do proprio filho recém-
nascido, a estupra para satisfazer-se sexualmente e em uma sequéncia narrativa que o apresenta
como um animal. A metafora do monstro camuflada, em “Shirley Paixd0”, mostra-se quando
esse homem e pai, que por anos estupra a filha Seni silenciosamente, é flagrado atacando-a
violentamente. Em “Lia Gabriel”, a metafora da maldicéo refere-se a lembranca que atormenta
Méaximo Gabriel em muitos momentos que em desequilibrio atenta contra si e tenta atacar um
monstro invisivel que o persegue, o que tira a paz da mée e das irmas do mesmo modo quando
0 pai estava presente; tal monstro era seu pai.

A analise encerra-se quando além dessas metaforas de cada conto mais uma € notada
e liga todas a ela, a metafora do pai que o patriarcado, com todas as suas formas de opressédo a
mulher, construiu como chefe da familia, como um homem que protege os filhos, que lhes da
0 sustento, um homem pretendido por muitas mulheres que sonham ter uma familia tradicional
ou foram ensinadas a sonhar, mas também um homem que, quando contrariada essa autoridade,
praticava atos violentos a mée e aos filhos.

Enfim, foi nesse caminhar investigativo, no encontro de outros caminhos, que as
analises se sucederam, num avancar que permitiu o objetivo geral desta pesquisa, analisar a
metafora do agressor nos contos selecionados de Conceigdo Evaristo, que permitiu verificar
como as metaforas tém o poder de facilitar denlincias de violéncias, embora que no texto
ficcional, mas que reescreve a realidade. Muitas realidades as quais a linguagem possibilitou,

inclusive por metaforas, esteredtipos a mulher, e o siléncio, proteger agressores. Foi nesse
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caminhar que se verificou como, também pela linguagem, a ressignificacdo de discursos
machistas pode, inclusive no espaco literario, dar voz para quem por muito tempo se calou,

assumindo a culpa do agressor vitimizado pelo patriarcado construido linguisticamente.
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