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RESUMO

O presente trabalho apresenta o género conto fantastico e uma andlise das capacidades de
linguagem. Abordamos o estudo sobre o ensino dos géneros textuais na disciplina de lingua
portuguesa. Para isso, destacamos o quanto a sequéncia didatica, como ferramenta de ensino,
contribui para o desempenho dos educandos. A sequéncia didatica intervém nas conformidades
tradicionais e sua pratica oferece infinitas possibilidades para o trabalho com géneros em sala de
aula. De certa forma, ¢ uma estratégia de ensino que auxilia no desenvolvimento da
aprendizagem. Assim, buscamos apresentar o trabalho com o género conto e o uso das
capacidades de linguagem nas produgdes escritas de uma turma de 7° ano do ensino fundamental,
evidenciando como o trabalho com esse tipo de género tem uma correlacdo com a escrita. A
pesquisa foi realizada na Escola Municipal 13 de Maio, na cidade de Sao Luis Gonzaga do
Maranhdao/MA. A questdo central que norteia esta pesquisa ¢: como se da o desenvolvimento das
capacidades de linguagem dos discentes em suas produgdes textuais? Assim sendo, temos por
objetivo geral investigar o desenvolvimento das capacidades de linguagem de educandos do 7°
ano na producdo do género conto fantastico. No que tange aos objetivos especificos, buscamos
avaliar as produgdes textuais com uso da lista de constatagdes; analisar as producdes escritas dos
estudantes no que diz respeito aos elementos gramaticais e estruturais que compdem o gé€nero
textual conto fantastico; e utilizar a sequéncia diddtica como ferramenta para o processo de
producao textual. Em relagdo aos procedimentos metodoldgiocos empregados, adotamos a
pesquisa qualitativa designada como pesquisa-agdo. Nesse tipo de metodologia, compreende-se
que a pesquisa € o pesquisador envolvem-se no caso como autores participantes. Quanto ao
referencial teérico, nos baseamos nos pressupostos teoricos de Bronckart (2006), Koch (2015),
Gotlib (2006), Marcuschi (2008), Marcuschi (2003) e Schneuwly, et al. (2019). Dessa forma,
evidenciamos a importancia da sequéncia didatica e o estudo dos géneros para o desenvolvimento
social e cognitivo dos alunos, além de aprimorar o processo de ensino e aprendizagem nas aulas
de lingua portuguesa.

Palavras-chave: Géneros textuais. Capacidades de linguagem. Conto fantastico. Producao de
textos.



ABSTRACT

The present study introduces the fantastic short story genre and an analysis of language
capacities. We address the study of teaching textual genres in Portuguese language classes. To
this end, we highlight how the didactic sequence, as a teaching tool, contributes to students
performance. The didactic sequence challenges traditional approaches, offering endless
possibilities for working with genres in the classroom. In a way, it is a teaching strategy that aids
in learning development. Thus, we aim to present the work with the short story genre and the use
of language capacities in the written productions of a 7 grade class in elementary school,
demonstrating how working with this genre correlates with writing. The research was conducted
at Escola Municipal 13 de Maio, in the city of S3o Luis Gonzaga do Maranhdo/MA. The central
question guiding this research is: how does the development of students language capacities
manifest in their textual productions? Accordingly, our general objective is to investigate the
development of 7 grade students language capacities in the production of fantastic short stories.
Regarding the specific objectives, we seek to evaluate textual productions using a checklist;
analyze students written productions concerning the grammatical and structural elements that
compose the fantastic short story genre; and utilize the didactic sequence as a tool in the textual
production process. Concerning the methodological procedures employed, we adopted a
qualitative research approach, specifically action research. In this methodology, both the research
and the researcher are actively engaged in the study as participant-authors. As for the theoretical
framework, we rely on the theoretical assumptions of Bronckart (2006), Koch (2015), Gotlib
(2006), Marcuschi (2008), Marcuschi (2003), and Schneuwly et al. (2019). Thus, we emphasize
the importance of the didactic sequence and the study of genres for students' social and cognitive
development, as well as for enhancing the teaching and learning process in portuguese language
classes.

Keywords: Textual genres. Language capacities. Fantastic short story genre. Text production.
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INTRODUCAO

Falar da escrita ¢ contemplar uma das maiores atividades humanas. Nesta pesquisa, nos
envolvemos pelo ato da escrita na sala de aula, buscando detalhar como essa acao ¢ desenvolvida
no ambiente escolar. A producdo ¢ um tema extenso e complexo, com camadas ainda ndo
exploradas. Por esse viés, nos aprofundamos no estudo do género conto fantéstico e sua producao
nas aulas de lingua portuguesa. Para isso, esclarecemos que a manifestacao escrita € envolta por
ramificagdes, como lugar social, posi¢dao social, contexto de producdo, ambiente sociocultural,
organizagdo tematica, normatizagdo, entre outros elementos. Todo esse aparato ¢ necessario para
a formacao de um determinado texto. Além disso, os géneros textuais agem como organizadores
das acdes comunicativas. Portanto, a ideia que conduz esta pesquisa originou-se a partir do

estagio que realizamos em uma escola municipal.

Durante esse periodo, observou-se nas aulas de lingua portuguesa o desenvolvimento do
estudo dos géneros textuais e as praticas adotadas pelo professor regente para estimular a
aprendizagem ¢ a escrita da turma. Alicer¢ados nesse ponto de investigagdo, nos aprofundamos
no estudo do género textual conto fantastico, validando a importancia desse género para o
desenvolvimento do educando como produtor de textos. A pesquisa foi desenvolvida na Escola
13 de Maio, no municipio de Sdo Luis Gonzaga do Maranhao/MA, localizada na zona rural da

cidade.

Com a investigagao pronta do estagio, buscamos levantar fundamentos sobre o estudo do
conto fantastico e as capacidades de linguagem por parte dos discentes envolvidos na pesquisa.
Para isso, iniciamos os trabalhos de pesquisa com uma turma do 7° ano da referida escola.
Desenvolvemos uma sequéncia didatica (doravante SD), trabalhamos os moédulos e coletamos
textos para andlise de dados. A partir desse ponto, foi possivel acompanhar como a turma
desenvolve as capacidades de linguagem na producao do género. Observamos as limitagdes na

escrita, organizagao textual e estrutura do género apresentado.

Ainda evidenciamos que o método utilizado direciona os educandos, permitindo que
integrem suas experiéncias vivenciadas no meio social a producdo textual. Ademais, cabe
considerar que o conto, aliado a uma metodologia adequada, transforma a realidade de uma sala

de aula. Nessa tentativa, focamos em analisar o trabalho com o género conto fantastico mediante
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analise das capacidades de linguagem dos educandos. Assim, a questdo central que norteia esta
pesquisa €: como se da o desenvolvimento das capacidades de linguagem dos discentes em suas

producdes textuais?

Assim sendo, temos por objetivo geral investigar o desenvolvimento das capacidades de
linguagem de educandos do 7° ano na producdo do género conto fantdstico. No que tange aos
objetivos especificos, buscamos avaliar as producdes textuais com uso da lista de constatagdes;
analisar as producdes escritas dos estudantes no que diz respeito aos elementos gramaticais e
estruturais que compdem o género textual conto fantdstico; e utilizar a sequéncia didatica como

ferramenta para o processo de produgao textual.

Esses objetivos nos permitiram direcionar as atividades e estratégias de ensino de forma a
promover uma compreensdo mais profunda e uma aplicagdo mais eficaz do género conto no
contexto educacional. Completando, a justificativa desta pesquisa ¢ investigar ndo apenas as
caracteristicas formais do conto, mas também buscar entender a expressdo humana através da
linguagem. Por isso, ¢ de suma importancia para o entendimento do processo da producao escrita

em sala de aula.

Em relacdo aos procedimentos metodologicos, adotamos a pesquisa qualitativa designada
como pesquisa-acdo. Nesse tipo de metodologia, compreende-se que a pesquisa e o pesquisador
se envolvem no caso como autores participantes. Segundo Thiollent (2011), a pesquisa-acao,
além de participagdo, supde uma forma de agdo planejada de carater social, educacional e técnico.
Para o desenvolvimento da pesquisa, utilizamos o sistema de sequéncia didatica, desenvolvido
durante as aulas de lingua portuguesa na turma do 7° ano, com o objetivo de estimular a produgao
do género conto fantdstico. Para isso, foram necessarios o esclarecimento da situagdo e a

aplica¢do do método da SD.

Para a produgdo deste trabalho e direcionamento da pesquisa, orientamo-nos por autores
como Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), Bronckart (2006), Gongalves (2011), Gotlib (2006),
Machado e Cristovao (2019), Nascimento (2019), com estudos voltados para a produgdo de
textos, estudos dos géneros textuais, teoria do conto, sequéncia didatica e ensino de linguas.
Destacamos conceitos e fundamentagdes sobre o estudo dos gé€neros textuais na sala de aula,
evidenciando a importancia da pratica da sequéncia didatica para a produgdo escrita e o

desenvolvimento da aprendizagem dos alunos.
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No primeiro capitulo, Procedimentos metodologicos, descrevemos a abordagem utilizada
para conduzir a pesquisa. Optamos pela pesquisa qualitativa com enfoque em pesquisa-agcdo, uma
metodologia que permite ao pesquisador participar ativamente do processo investigativo,
promovendo uma compreensdo mais profunda e reflexiva do fenomeno estudado. Outrossim,

discorremos acerca do contexto investigado, bem como sobre o corpus de estudo e analise.

No segundo capitulo, O interacionismo sociodiscursivo (ISD de agora em diante),
iniciamos uma discussdo sobre a linha tedrica de Bronckart (1999), que compreende a linguagem
como uma constru¢do social e histérica, fundamentada nas atividades e a¢des humanas. As
atividades humanas, por sua vez, sio moldadas pelas manifestacdes culturais, sociais e historicas,
o que refor¢a a indissociabilidade entre linguagem, pensamento e a¢do. Assim, o ISD enfatiza
que a materializacdo da linguagem ocorre por meio dos géneros textuais, os quais regulam a

interacdo comunicativa e organizam as praticas sociais.

No terceiro capitulo, intitulado “Géneros textuais e sua abordagem no ensino de lingua
materna”, buscamos destacar os géneros como ferramenta para o ensino de lingua materna. Para
isso, fundamentamo-nos teoricamente em Marcuschi (2003) e, com base nos pressupostos desse
autor, relacionamos aspectos importantes sobre a concepgio dos géneros. A vista disso, ao
abordar o estudo do género na escola como uma ferramenta para o ensino de linguas, destacamos
a importancia da percepcao do género como instrumento pedagogico. Na maioria das vezes, o
trabalho com eles na sala de aula tem o objetivo de complementar o processo de escrita, leitura,

compreensdo e interpretacao de textos, praticas comuns no ensino fundamental.

No quarto capitulo, “4 andlise das capacidades de linguagem na produc¢do do género
conto fantastico”, foram analisadas as produgdes iniciais e finais, identificando o
desenvolvimento das competéncias linguisticas ao longo do processo da SD. A comparagao entre
as produgdes permitiu observar as mudancas na estrutura textual da producdo do género, por
meio da lista de constatagdes, do quadro de avaliacao das capacidades de linguagem e do quadro

de avaliacao do género conto fantastico.
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1 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Para a realizac¢do deste trabalho, no tocante aos objetivos, a pesquisa adotada tem carater
colaborativo e descritivo, uma vez que realizamos um estudo em colaboragdo direta com os
participantes envolvidos e conduzimos uma investigacao detalhada com coleta de dados, analises
e interpretagdes, expondo as caracteristicas do nosso objeto de estudo. Isso possibilitou uma visao
mais ampla e aprofundada sobre o ensino ¢ o desenvolvimento das capacidades de linguagem

pelos estudantes a partir do trabalho com o género conto fantastico.

Com relagdo a abordagem de analise dos dados, a pesquisa possui natureza qualitativa.
Buscamos compreender as percepgoes, dificuldades e progressos dos alunos na produgdao do
género proposto por meio da andlise detalhada dos textos produzidos durante a sequéncia
didatica. Além disso, realizamos observacdes e registros das interacdes em sala de aula ao longo
das atividades, a fim de obter detalhamentos sobre o envolvimento dos estudantes e sua
participagdo nas discussdes e revisdes interativas. A abordagem qualitativa nos permitiu
compreender de forma contextualizada os fendmenos observados, possibilitando uma analise
cuidadosa das nuances e particularidades presentes no processo de producdo textual dos

discentes.

Ademais, a pesquisa qualitativa, neste trabalho, também se justifica pelo fato de que esse
tipo de pesquisa tem como foco o ambiente natural a ser pesquisado e a participacao ativa do
pesquisador. Nesse sentido, conforme Thiollent (2011), a pesquisa-agdo, além de pressupor
participag¢do, requer uma forma de a¢do planejada com carater social, educacional e técnico.
Nessa metodologia, os pesquisadores e os participantes representativos da situagdo ou do

problema estao envolvidos de modo cooperativo ou participativo.

No que diz respeito aos procedimentos técnicos, adotou-se a metodologia da
pesquisa-agdo. Segundo Thiollent (2011), a pesquisa-a¢do ¢ uma forma de investigacdo social
baseada na pratica, concebida e realizada em estreita associacdo com uma agdo ou com a
resolucdo de um problema coletivo. Em nossa pesquisa, a pesquisa-acao foi adotada como uma
estratégia que nos possibilitou investigar e intervir simultaneamente no contexto investigado,

proporcionando melhorias tanto para os alunos quanto para os docentes envolvidos.
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Outrossim, empregamos também a pesquisa bibliografica. Assim, realizamos uma ampla
revisdo de literatura, buscando embasamento tedrico em obras de pesquisadores da Linguistica,
Educagao e Ensino de Lingua Portuguesa. A consulta a livros, artigos cientificos, teses,
dissertagdes e materiais académicos relevantes foi fundamental para a fundamentagdo teorica
sobre os géneros textuais, as abordagens no ensino da escrita e as estratégias de intervencao

propostas por outros pesquisadores.

A pesquisa foi conduzida na Escola Municipal 13 de Maio, localizada na zona rural do
municipio de Sdo Luis Gonzaga do Maranhdo. De forma especifica, a investigacdo foi realizada

com alunos do 7° ano do Ensino Fundamental, visando alcangar os objetivos tragados.

Diante das caracteristicas gerais e especificas da pesquisa qualitativa e da metodologia da
pesquisa-agdo, ¢ essencial detalhar as acdes realizadas, de forma a identificar e compreender a
articulagdo entre a pratica de pesquisa e as teorias discutidas. Assim, a investigacdo foi
desenvolvida nos seguintes momentos: a) revisdo do referencial tedrico sobre o tema proposto; b)
visita & escola para conhecer o local de aplicagdo da pesquisa e compreender a dinamica das
aulas; c¢) apresentacdo do projeto de pesquisa a coordenacao da escola e ao docente da turma
escolhida; d) analise conjunta do plano de ensino da disciplina de Lingua Portuguesa disponivel
na escola; e) entrevista inicial com os alunos da turma escolhida; f) planejamento semanal das
aulas; g) elaboragdo e aplicagdo de atividades em sala de aula dentro da proposta da sequéncia
didatica; h) encontros peridodicos com o docente da turma para tratar de questdes relacionadas as

atividades aplicadas e elaboracao de planos de aula; 1) coleta de dados.

A coleta de dados foi realizada por meio da analise das produgdes textuais dos estudantes,
especificamente na producao do género conto fantastico. Essas producdes foram analisadas para
avaliar o desenvolvimento das competéncias linguisticas e discursivas dos alunos, permitindo

intervengoes pedagogicas direcionadas.

Desse modo, a pesquisa foi conduzida ao longo de 4 semanas, totalizando 12 encontros,
desenvolvidos de acordo com a necessidade e o progresso da turma. Durante esse periodo, foram
identificadas dificuldades e habilidades dos aprendizes na escrita do género proposto. Com base
nessa analise, foram planejadas intervengdes nas aulas, visando aprimorar a competéncia

comunicativa dos alunos e promover um ensino mais eficaz.
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No que tange aos participantes da pesquisa, participaram 18 alunos da respectiva turma,
em que escolhemos 2 textos para analise dentre os produzidos por eles. Esses textos foram
selecionados a partir do critério de participacao de seus autores em todas as atividades propostas
ao longo da interveng@o com a sequéncia didatica elaborada para o trabalho com o género conto
fantéstico. A sele¢do levou em conta esses aspectos para garantir a qualidade e a relevancia do
corpus analisado. Assim sendo, para preservar a identidade dos participantes, os estudantes cujos

textos foram examinados serdo identificados como Aluno A-1 e Aluno A-2.

2 O INTERACIONISMO SOCIODISCURSIVO

O estudo do interacionismo sociodiscursivo estd embasado em contribuicdes tedricas que
partem de Vygotsky e se expandem até pensadores contemporaneos como Jean-Paul Bronckart,
Joaquim Dolz e Bernard Schneuwly. Vygotsky ¢ reconhecido como precursor da abordagem
interacionista, ao propor que a linguagem emerge das experiéncias humanas, consolidando-se por
meio da interacdo social. Sob a perspectiva do ISD, a linguagem é compreendida como uma
construgcdo social e historica, fundamentada nas atividades e acdes humanas. As atividades
humanas, por sua vez, sdo moldadas pelas manifestacdes culturais, sociais e historicas, o que
reforca a indissociabilidade entre linguagem, pensamento e acdo. Nesse contexto, o ISD enfatiza
que a materializagdo da linguagem ocorre por meio dos géneros textuais, os quais regulam a

interacdo comunicativa e organizam as praticas sociais.

Nesse sentido, os conceitos de atividade e agdo de linguagem sdo centrais ao ISD e se
relacionam diretamente as dimensdes fisicas, cognitivas e historicas da conduta humana. A
atividade refere-se as praticas humanas mais amplas, enquanto a a¢cdo de linguagem envolve o
uso da linguagem para alcancar objetivos especificos em contextos situados. Essa distingao
permite compreender como os sujeitos constroem sentido e desenvolvem suas capacidades

linguisticas ao interagir com o meio social.

Conforme Lima (2018), o ISD também se apoia na articulagdo entre diferentes campos
das ciéncias humanas, como fisiologia, cognicdo, cultura e histéria, para investigar o

desenvolvimento humano. Tal perspectiva teorica destaca que o pensamento consciente € a
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linguagem se constroem em paralelo as praticas sociais e culturais, sendo moldados pelas

interacoes dos individuos com os signos e instrumentos de uma determinada comunidade.

Por conseguinte, de acordo com Vegossi (2014), a acao de linguagem no ISD ¢ constituida
por trés aspectos fundamentais: o aspecto sociossubjetivo, que inclui as representagdes pessoais
das normas sociais e da autoimagem que o sujeito deseja veicular; o aspecto fisico, que abrange
os parametros objetivos do ato verbal, como a posi¢do do agente enquanto locutor, a situacao
espago-temporal e os interlocutores envolvidos, € o aspecto verbal, que engloba os
conhecimentos intertextuais, abrangendo tanto a lingua natural quanto os géneros textuais em uso

na comunidade.

Assim sendo, esses aspectos evidenciam que o processo de aquisi¢ao da linguagem nao ¢é
individual, mas mediado por signos e praticas sociais que emergem ao longo da evolugdo
historica do sujeito. Nesse sentido, os géneros textuais desempenham um papel essencial como

instrumentos que estruturam o ato comunicativo e favorecem a interagao social.

Outrossim, o ISD também se aprofunda na andlise da infraestrutura dos textos, ou seja, no
que Bronckart (1999) denomina como folhado textual. Esse conceito refere-se a organizacao
interna dos textos, que ¢ composta por camadas interdependentes que se articulam para construir
os sentidos presentes neles. Assim, enquanto as discussdes iniciais sobre o ISD destacam o papel
da linguagem na interacdo social e na constru¢do do pensamento, o folhado textual oferece uma
visdo mais detalhada de como os elementos internos do texto participam desse processo. Por
meio da analise das camadas que estruturam os textos, € possivel compreender como as intengdes
comunicativas e as praticas sociais se refletem na sua materialidade linguistica. Dessa maneira,
na se¢do seguinte, iremos discorrer acerca de como essas camadas estdo configuradas nesse

folhado.

2.1 A arquitetura interna dos textos

De acordo com Bronckart (1999), todo texto, no que tange a sua organizagdo, dispde de
uma arquitetura interna que pode ser analisada em trés niveis ou camadas distintas,
configurando-se como uma “espécie” de folhado textual. Tal arranjo organizacional ¢ estruturado

a partir dos seguintes niveis superpostos: a infraestrutura geral dos textos, os mecanismos de
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textualizagdo e os mecanismos enunciativos. Diante disso, buscamos compreender como o0s
elementos internos e externos a composicao textual colaboram para o processo de construgado de
sentidos, abrangendo desde aspectos simples até os mais complexos, considerando também o
contexto social e os efeitos produzidos sobre o destinatario.

Assim, conforme Costa (2023), a primeira camada, a infraestrutura geral do texto, ¢
considerada o nivel mais profundo das camadas do folhado. Essa camada é composta por trés
elementos principais: o plano geral, que organiza o conteudo tematico; os tipos de discurso, que
se referem aos diferentes segmentos que o texto comporta; ¢ a nocao de sequéncia textual, que
define os modos de planificacdo de linguagem dentro do plano geral. Tais elementos colaboram
para uma organizacgdo interna que facilita a compreensdo e analise do texto em niveis distintos,
abrangendo desde a estrutura bésica até as nuances mais complexas de sua construgao.

O plano geral, como descrito por Bronckart (1999), ¢ crucial para a organizacdo tematica
do texto e ¢ perceptivel durante o processo de leitura. Ele ndo se baseia numa analise detalhada
dos tipos de discurso, mas sim em um resumo do conteido temadtico, abstraindo a maioria das
formas técnicas de estruturacdo interna do texto. Nesse plano, destaca-se a organizagao
esquematica do tema, incluindo sua estrutura hierdrquica, que pode variar conforme o género do
texto.

Ainda nesse nivel estdo os tipos de discurso, os quais consoante Bronckart (1999),
referem-se aos diferentes segmentos que um texto pode comportar, sendo formas linguisticas
identificaveis na estrutura dos textos. Esses respectivos tipos de discurso desvelam os mundos
discursivos presentes nos textos, que sdo os mundos virtuais gerados pela atividade de linguagem.
A configuragdo desses discursos pode ocorrer de varias maneiras, podendo haver a unido de dois
ou mais tipos em um mesmo segmento de texto ou a presenga de segmentos diferentes dentro de
um mesmo texto. Ademais, tais tipos de discurso se articulam por meio dos mecanismos de
textualizagdo e enunciativos, que assumem um papel crucial na manutencdo da coeréncia
sequencial e configuracional do texto, ajudando a garantir que o texto faga sentido e mantenha
uma linha de raciocinio clara e coesa.

No que concerne a planificagdo da infraestrutura geral dos textos, os tipos de discurso se
constituem como elementos fundamentais dessa planificacdo, classificando-se em quatro tipos:

discurso interativo, discurso teodrico, relato interativo e narragao.
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Destarte, no que se refere as sequéncias textuais, Bronckart (1999) as considera, junto
com outras formas de organizacdo linear, como planos e esquemas, constituintes das
superestruturas textuais. Dessa maneira, com base nos pressupostos teoricos de Adam, o autor
(1999, p. 218) afirma que as sequéncias textuais sdo descritas como ‘“unidades estruturais
relativamente autdnomas”, que integram e organizam macroproposi¢des, em que estas combinam
diferentes proposigoes, resultando em uma organizacdo linear do texto, concebida a partir da
articulacdo e combinagdo de variados tipos de sequéncias.

Assim, € possivel notar que as sequéncias textuais operam como modelos abstratos que
facilitam a articulagdo e a organizacdo linguistica do texto. Dessa forma, contribuem para a
producdo e compreensdo do texto pelos enunicadores/interlocutores. Por esse modo, tais
sequéncias sdao consideradas como tipos linguisticos diversos, apresentando uma estrutura
hierarquica entre si.

Desse modo, Adam (2008) propde a existéncia de cinco tipos de sequéncia: narrativa,
descritiva, argumentativa, explicativa e dialogal. Em conformidade com esse autor (2008, p.
204), as sequéncias podem ainda ser entendidas como “uma entidade relativamente autdbnoma,
dotada de uma organizagdo interna que lhe ¢é propria, e, portanto, numa relacdo de
dependéncia-independéncia com o conjunto mais amplo do qual faz parte (o texto).” Diante
disso, conforme o género no qual elas se manifestem, as sequéncias podem ser combinadas de
diferentes maneiras, seja por meio de encaixamento ou de mesclagem. Segundo Bronckart
(1999), essa variedade na articulacdo das sequéncias explica a heterogeneidade dos textos,
permitindo que um mesmo texto contenha diversas sequéncias textuais.

O segundo nivel do folhado comporta os mecanismos de textualizagdo, os quais sdo
fundamentais para garantir a coeréncia dos textos, articulando as unidades comunicativas dentro
de uma situagdo de agdo com o objetivo de facilitar a interpretacdo e compreensao pelos
destinatarios. Esses mecanismos, de acordo com Bronckart (1999), estdo relacionados a
progressdo do conteudo tematico, organizando os elementos que compdem esse conteudo em
suas variadas formas. Dessa maneira, eles atuam caracterizando os encadeamentos de contraste
ou ruptura e também de continuidade, permitindo a instituicdo da coeréncia tematica necessaria
para o entendimento do texto. Dependendo do proposito do texto, os mecanismos de
textualizagdo podem se distribuir de maneira ampla ou especifica dentro dele, transcendendo as

fronteiras dos tipos de discursos e das sequéncias textuais. Por isso, tais mecanismos
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frequentemente marcam as articulagdes entre os diferentes componentes textuais, e sdo divididos
em trés grupos principais: conexao, coesao nominal e coesdo verbal. Cada grupo desempenha um
papel especifico na estruturacao do texto, contribuindo para a fluidez e clareza da comunicagao
textual. A conexdo refere-se as relagdes logicas e sintaticas entre as partes do texto, a coesdo
nominal envolve o uso de elementos que garantem a continuidade temética, e a coesdo verbal esta
relacionada as formas verbais que mantém a consisténcia temporal e aspectual do texto.

Por seu turno, os mecanismos enunciativos, que compdem o terceiro nivel do folhado
textual, sdo responsaveis pelo estabelecimento da formagao da coeréncia pragmatica dos textos,
permitindo a avaliagdo das propriedades do contetido tematico e a identificagdo das fontes
responsaveis pelos atos discursivos. A coeréncia pragmatica esta relacionada a utilizacdo dos
signos nas relagdes comunicativas, favorecendo, assim, a instituicao do sentido dos enunciados
dentro de um determinado contexto.

Outrossim, dentro dos mecanismos enunciativos, ¢ importante destacar o gerenciamento
das vozes enunciativas, que sdo entidades responsaveis pelo que ¢ enunciado. Essas vozes
geralmente assumem uma posi¢do neutra em relacdo ao contetido enunciado, tanto nos discursos
da ordem do expor quanto nos da ordem do narrar. Na instancia de enunciagdo, destacam-se
varias vozes relacionadas ao narrador e expositor, entre elas as vozes dos personagens, das
instancias sociais e do autor dos textos. As vozes dos personagens representam seres humanos ou
humanizados, que atuam como agentes dos acontecimentos no conteudo tematico. As vozes
sociais sdo atribuidas a instituicdes, grupos ou personagens que nao sdo agentes do conteudo
tematico, mas que funcionam como instancias avaliativas. J4 a voz do autor € propria da pessoa
que produz o texto, realizando comentarios e avaliagdes sobre o que ¢ enunciado.

Essas vozes podem se manifestar de forma direta ou indireta. As vozes que se manifestam
de forma direta estao presentes em discursos interativos dialogados, explicitos em turnos de fala.
As vozes indiretas, por outro lado, podem ser encontradas em qualquer tipo de discurso e
inferidas por meio dos significados globais produzidos por segmentos do conteudo temético.

Além do gerenciamento das vozes enunciativas, € possivel obervar a partir da analise dos
mecanismos enunciativos, que o autor de um texto mobiliza representagdes derivadas de seus
conhecimentos acumulados, situadas no contexto fisico e tematico, resultantes de interagoes

sociodiscursivas. Essas representacdes sdo constitutivas da pessoa humana e manifestam-se por



21

meio dos géneros de texto. A acdo de linguagem exprime-se pela circulagdo dessas
representacoes por parte dos individuos, requerendo um espago mental coletivo para efetivar-se.

Os mundos discursivos, como varidveis desse espago mental coletivo, compreendem
sistemas de coordenadas formais e processos discursivos com temporalidade propria,
organizando o conteudo referencial. Essas organizacdes sdo vistas como instancias de
enunciagdo, responsaveis pelo que é enunciado pelo autor. Desse modo, Bronckart (1999)
esclarece que o narrador e o expositor podem ser reorientados como instancias de gerenciamento
dos tipos de discurso nas ordens do narrar e do expor, respectivamente. Além disso, o autor
propde a existéncia de uma instancia de gerenciamento geral, responsavel pela articulagdo entre
os tipos de discurso, os mecanismos de textualizacdo e o plano geral.

Por conseguinte, fazem parte dos mecanismos enunciativos as modalizagdes, as quais tém
como objetivo principal traduzir as avaliagdes ou comentérios feitos em relagdo a certos
fragmentos do conteudo tematico. De forma diferente dos mecanismos de textualiza¢do, que
agem na demarcagdo da coeréncia e da progressao temadticas com base na articulagio linear do
texto, as modalizagdes sdo relativamente independentes dessa linearidade. Elas fazem parte do
ambito configuracional do texto e sdo fundamentais para a coeréncia pragmatica, sendo
classificadas em quatro tipos principais de modalizacdes, a saber: logicas, dednticas, apreciativas
€ pragmaticas.

As modalizagdes logicas envolvem avaliagdes de elementos do contetido tematico
baseadas em conhecimentos sobre o mundo objetivo, analisando o conteudo tematico por suas
condi¢des de verdade, como fatos possiveis, necessarios, provaveis, eventuais e certos. As
modalizacdes deonticas, por sua vez, referem-se as normas e obrigacdes relacionadas ao
conteudo tematico. As modaliza¢des apreciativas envolvem julgamentos de valor sobre o
conteudo, enquanto as modalizagcdes pragmaticas tratam da utilidade e eficacia do conteudo

tematico nos contextos em que os textos sdo produzidos.
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3 GENEROS TEXTUAIS E SUA ABORDAGEM NO ENSINO DE LINGUA MATERNA

Inicialmente, neste capitulo, buscamos destacar a parte socio-historica dos géneros
textuais, e, para isso, fundamentamos-nos teoricamente em Marcuschi (2003). Com base nos
pressupostos desse autor, relacionamos aspectos importantes sobre a concepcao dos géneros.
Assim, segundo Marcuschi (2003, p. 19), suas formas, fungdes e prevaléncia podem variar de
uma época para outra, contribuindo como pratica social para “ordenar e estabilizar as atividades
comunicativas do dia a dia”. Eles refletem as praticas comunicativas de uma sociedade,
capturando ndo apenas a linguagem utilizada, como também as normas, valores e formas de

interacao social especificas de uma comunidade.

Dessa forma, o processo de evolugdo historica dos géneros ¢ desenvolvido por um
“trabalho coletivo” (Marcuschi, 2003). Sendo construidos e adaptados por comunidades de
falantes ao longo do tempo, conclui-se que os géneros sdo necessarios em qualquer situagao
comunicativa, fornecendo estruturas previsiveis que ajudam na compreensdo mutua e na eficacia
da comunicagdo, contribuindo, portanto, para a interagdo social. Nesse sentido, eles ndo sdo
apenas veiculos de expressao linguistica; sdo reflexos dindmicos e essenciais das sociedades em
que surgem, desempenhando papéis fundamentais na comunica¢do e na construgdo da ordem

social.

Por conseguinte, de acordo com Karwoski et al. (2011), os géneros se distribuiam em
trés categorias que foram se ampliando e subdividindo até entrarem em crise com a critica do
romantismo a estética cldssica. Hoje, a no¢do de género ampliou-se para toda a producdo textual.
Segundo o autor, a nogdo de género que antes estava fortemente ligada as formas literarias,
passou por uma secularizacao progressiva, resultando na diluicdo de sua definicao original. Isso,
consequentemente, levanta questionamentos sobre a natureza da categoria que chamamos de

“género textual” na contemporaneidade.

Desse modo, a visdo de Aristoteles sobre as estratégias e estruturas dos géneros
literarios durante a Idade Média indica que suas ideias foram amplamente desenvolvidas. Isso
sugere que as obras e conceitos aristotélicos tiveram um impacto duradouro e significativo no

pensamento e na pratica literaria medieval.
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Outrossim, ¢ importante reconhecer que os géneros possuem uma identidade distinta que
condiciona nossas escolhas na producao textual. Essa influéncia ndo permite total liberdade ou
aleatoriedade nas escolhas linguisticas, seja em relagdo ao 1éxico, ao grau de formalidade ou a
natureza dos temas abordados. Os géneros impdem limites a nossa a¢do na escrita, agindo como
guias que direcionam e definem as caracteristicas fundamentais das produgdes textuais em
diversos contextos sociais. A relacdo entre eles e a producdo escrita destaca a importancia de
compreendermos ndo apenas a estrutura e as caracteristicas de cada género, mas também o papel

que desempenham na comunica¢do e na constru¢do de significados.

O reconhecimento da fluidez dos géneros e de sua capacidade de adaptacao a diferentes
contextos e propositos ressalta a importancia de uma abordagem mais holistica e contextualizada
na analise e pratica dos géneros textuais, conforme destacado por Karwoski (2011) existe uma
grande variedade de teorias de géneros no momento atual, mas pode-se dizer que as teorias de
género que privilegiam a forma ou a estrutura estdo hoje em crise, tendo-se em vista que o género
¢ essencialmente flexivel e varidvel, tal como seu componente crucial, a linguagem (Karwoski et
al., 2011, p.19 ). Em ultima analise, essa perspectiva mais fluida e interdisciplinar reconhece os
géneros como entidades dindmicas e mutaveis, incorporadas nas praticas sociais € comunicativas.
Ao abordarmos os géneros textuais de maneira mais sensivel e aberta, podemos compreendé-los
ndo apenas como formas fixas, mas como instrumentos que participam ativamente na construgao

e negociac¢do de significados em diversos contextos e interacdes.

O reconhecimento da fluidez dos géneros e de sua capacidade de adaptacao a diferentes
contextos e propositos ressalta a importancia de uma abordagem mais holistica e contextualizada
acerca da sua analise. Conforme destacado por Karwoski (2011, p.19), existe uma grande
variedade de teorias de géneros no momento atual, mas pode-se dizer que as teorias de género
que privilegiam a forma ou a estrutura estdo hoje em crise, tendo-se em vista que o género ¢
essencialmente flexivel e varidvel, tal como seu componente crucial, a linguagem. Dessa
maneira, reconhecemos os géneros como entidades dindmicas e mutaveis, incorporadas nas
praticas sociais e comunicativas. Assim, ao aborda-los de maneira mais sensivel e aberta,
podemos compreendé-los ndo apenas como formas fixas, mas como instrumentos que participam

ativamente na construgdo e negociacao de significados em diversos contextos e interacoes.
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Portanto, ¢ fundamental desenvolver sensibilidade na observacao dos contextos em que
os géneros sdo empregados, reconhecendo que eles ndo podem ser tratados como pecas estaticas
que se sobrepdem as estruturas sociais. Em vez disso, devemos compreendé-los como produtos
da interacdo complexa entre praticas sociais e linguisticas, que estdo em constante didlogo e
evolucdo. Simultaneamente, como artefatos culturais, os géneros refletem as caracteristicas e
nuances da sociedade em que surgem, sendo sensiveis a realidade de seu tempo. A vista disso,
devem ser vistos na relagdo com as praticas sociais, 0s aspectos cognitivos, os interesses, as

relacdes de poder, as tecnologias, as atividades discursivas e o interior da cultura.

Assim, eles surgem emparelhados a necessidades e atividades socioculturais, bem como
na relagdo com inovagdes tecnoldgicas, o que ¢ facilmente perceptivel ao se considerar a
quantidade de géneros textuais hoje existentes em relacdo a sociedades anteriores & comunicagdo
escrita (Dionisio et al., 2010, p. 19). Em vista disso, Dionisio et al. (2010) ratificam as
caracteristicas dos gé€neros, destacando que sdo ferramentas que interpretam as a¢des humanas
em diferentes contextos discursivos. Embora fornegam um esqueleto ou uma estrutura, dentro

dessa estrutura ha espago para inovagao e expressao individual.

Conforme a cultura e as praticas socioculturais evoluem, novos géneros podem surgir
para atender a essas mudangas. A introdugdo de novas tecnologias frequentemente resulta na
criagdo de novos tipos de géneros, moldando a forma como nos comunicamos. Essa
multiplicidade reflete a capacidade dos géneros de se adaptarem a diferentes contextos
comunicativos. Em tese, os géneros textuais sdo instrumentos dindmicos e maleaveis, capazes de
se ajustar as demandas em constante mudanga da sociedade, da cultura e da tecnologia, a0 mesmo

tempo em que proporcionam uma base previsivel para a expressdo comunicativa.

A vista disso, ao abordar o estudo do género na escola como uma ferramenta para o
ensino de linguas, destacamos a importancia da percepcdo do género como instrumento
pedagogico. Na maioria das vezes, o trabalho com eles na sala de aula tem o objetivo de
complementar o processo de escrita, leitura, compreensdo e interpretagdo de textos, praticas
comuns no ensino fundamental. Marcuschi (2008) denomina esse processo como
instrumentalizacdo do género, baseando-se na linha de Bakhtin (1979) e apresentando trés

caracteristicas essenciais: conteuido, estrutura comunicativa e configuracdes especificas.
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Esses pilares sdo as trés dimensdes que definem o género como uma ferramenta auxiliar
no processo de ensino de linguas. De acordo com Dolz et al. (2004, p. 65), o estudo dos géneros
na escola tem a missdo de ensinar os alunos a escrever, a ler e a falar. A escola, por seu turno,
sempre trabalhou com os géneros, pois além de serem instrumento de comunicagdo, sdo ao

mesmo tempo objeto de ensino-aprendizagem.

O reconhecimento dos géneros como objetos de ensino-aprendizagem revela a
importancia de integra-los de maneira significativa no curriculo escolar. Isso implica que os
alunos devem ter a oportunidade de explorar uma variedade de géneros, tanto na producio quanto
na analise, como parte de sua educacdo em linguagem. Os géneros nao sdo apenas meios de
comunicagdo, mas também objetos de estudo. Essa mudanga na percep¢ao dos géneros, de
simples ferramentas para objetos de investigacdo e aprendizado, reflete a necessidade de que as
escolas ndo apenas ensinem os alunos a produzir e compreender diferentes géneros, mas também

os ajudem a entender as caracteristicas e as convencdes especificas de cada tipo de texto.

Diante disso, destacamos que, nas aulas de lingua portuguesa, os géneros sdo
apresentados em todas as fases da educagdo, desde a pré-escola até o ensino superior. Sao
abordadas narrativas curtas, fabulas, contos, romances, poemas, artigos de opinido, relatos, cartas,
entre outros, que sao explorados em rodas de leitura, atividades coletivas e individuais, projetos
escolares e outras manifestacdes de ensino, tanto na forma oral quanto na escrita. Essa
diversidade na abordagem dos géneros permite aos alunos desenvolverem habilidades

comunicativas variadas e adaptarem-se a diferentes contextos e propositos.

Assim, o estudo da lingua materna desempenha um papel fundamental na compreensdo
da linguagem e da cultura, transcendendo os limites da simples transmissdo de conhecimento
linguistico para se tornar uma atividade que promove uma compreensdo mais profunda e critica
do mundo ao nosso redor. Por conseguinte, o estudo dos géneros abrange questdes sobre a

adequag¢do dos modelos mais apropriados para o ensino em sala de aula.

Para isso, Marcuschi (2008) levanta algumas interrogagdes: quais seriam os melhores
géneros para a sala de aula? Existe um género mais importante que o outro? H4 géneros mais
adequados para a producdo e outros mais adequados para a leitura, pois tudo indica que em certos
casos somos confrontados apenas com um consumo receptivo € em outros casos temos que

produzir os textos.
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Dessa forma, um bilhete, uma carta pessoal e uma listagem sdo importantes para todos
os cidadaos, enquanto uma noticia de jornal, uma reportagem e um editorial sio géneros menos
praticados pelos individuos, mas lidos por todos (Marcuschi, 2008, p. 206). De acordo com o
autor, percebe-se uma distingdo entre géneros de texto mais adequados para produgdo e outros
mais adequados para leitura. Existem uns que sdo consumidos de forma receptiva, ou seja, lidos
ou ouvidos pelos receptores, enquanto outros exigem uma produgdo ativa, na qual os individuos

precisam criar o texto.

Isso sugere uma diferenga na participagdo dos individuos no processo de comunicacao,
com alguns géneros sendo mais passivos € outros mais ativos. Por outro lado, had géneros
adequados para a producdo, que sao considerados importantes para todos os cidaddaos. Em
contraste, aqueles mais voltados para a leitura, como noticias de jornal, reportagens e editoriais,

sdo menos praticados pelos individuos na producdo, mas amplamente lidos por todos.

Tal situagdo faz refletir acerca de que certos tipos de texto sdo essenciais para a
comunicagdo e interacao social. Além do mais, a distingdo entre géneros para producao e leitura
também implica uma variedade de habilidades e usos da linguagem. Alguns podem exigir
habilidades mais especificas de producdo, enquanto outros podem ser mais voltados para a
compreensdo e interpretacao. Portanto, com a diversidade de géneros textuais, existem géneros
mais propensos a produ¢do e outros mais voltados para a leitura. Essa distingao reflete diferentes
formas de participag¢do dos individuos na comunicagdo e destaca a importancia de uma variedade

de habilidades linguisticas e literarias.

Isto posto, na se¢do seguinte, iremos discorrer a respeito do género conto, abordando,

primeiramente, a sua composicao e, em seguida, quanto ao seu modelo didatico.

3.1 O género conto

Para um aprofundamento acerca do género conto, ¢ fundamental partir da sua construcao
histérica. Desse modo, as suas primeiras manifestacdes na sociedade surgiram a partir do ato de
contar historias. Para Gotlib (2006, p. 06), embora o inicio do contar estorias seja impossivel de

se localizar e permane¢a como hipotese que nos leva aos tempos remotos, ainda ndo marcados



27

pela tradi¢do escrita, ha fases de evolu¢do dos modos de se contarem estorias. Para alguns, os
contos egipcios — Os contos dos magicos — sdo os mais antigos: devem ter aparecido por volta
de 4 000 anos antes de Cristo. Enumerar as fases da evolugdo do conto seria percorrer a nossa
propria historia, a historia de nossa cultura, detectando os momentos da escrita que a
representam. Diante disso, ¢ notéria a importancia do costume de criar histérias para divulgar

acontecimentos e até fendomenos que, nos primérdios, ndo tinham provas validadas.

Ao longo da evolucdo social, a humanidade tem utilizado os meios de contagcdo de
historias para a preservacao da cultura e das tradi¢des de determinados povos. Em certos casos,
aquilo que se modificou com o tempo ndo ¢ registrado de forma escrita, sendo apenas narrado
oralmente. O conto surgiu nessas primeiras disseminagdes, desenvolvendo-se a partir da

necessidade que o ser humano tem de se comunicar e interagir com 0s outros.

Ademais, o conto possui caracteristicas proprias; por ser uma narrativa curta, que pode
ser até descritiva, auxilia ainda mais na arte de contar historias. Consoante Gotlib (2006), esse
género ¢ determinado por trés acepcdes: um relato de acontecimento, uma narracdo oral ou
escrita de um acontecimento, ¢ uma fabula contada as criangas para diverti-las, como as
narrativas escritas pelos irmaos Grimm, que, com o passar do tempo, sofreram adaptagdes,
tornando-se contos modernizados. Dessa forma, Gotlib (2006) define o género como o conto

relato.

O conto, no entanto, ndo se refere s6 ao acontecido. Nao tem compromisso com o
evento real. Nele, realidade e ficcdo ndo tém limites precisos. Um relato, copia-se; um conto,
inventa-se, Castagnino (1977). Por conseguinte, ha, naturalmente, graus de proximidade ou
afastamento do real. Ha textos que t€m intencdo de registrar com mais fidelidade a realidade
nossa. Mas a questdao ndo ¢ tao simples assim (Gotlib, 1990, p. 08). O conto tem suas origens nas
tradigdes orais que sdao transmitidas de geracdo em geracdo, podendo manifestar-se de varias
formas, como historias, mitos, lendas, fabulas e parabolas. Com o tempo, as narrativas orais

foram aprimoradas e tornaram se escritas.

Conforme a autora discorre sobre esse género, o conto ndo tem a inteng@o de ser realista.
Por ser uma narrativa curta, os termos, em casos especificos, devem ser adaptados para a

construcdo da historia, e a estrutura simples contribui para suas caracteristicas mais simbolicas.
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Outrossim, o conto possui uma narragdo mais dialogada e precisa, sendo lido com mais calma

para estabelecer seu efeito de sentido, como afirma Gotlib (2006).

Durante a hora da leitura atenta, a alma do leitor estd sob o controle do escritor. Nao ha
nenhuma influéncia externa ou extrinseca que resulte de cansacgo ou interrupgao (Poe, 1842 apud
Gotlib, 2006, p. 20). Assim, a pratica de leitura do conto ¢ mais envolvente, pois a leitura ¢ feita
de forma mais lenta para que os detalhes da narrativa deem sentido ao contexto da histéria. Com
1ss0, o leitor se sente mais imerso no texto. Dessa maneira, os leitores se atraem mais por contos

com caracteristicas fabulosas, complicacdes e desfechos tensos.

Por esse modo, o trabalho na sala de aula com esse tipo de género oferece inimeras
possibilidades de abordagem. Uma delas € a escrita, pois o conto requer uma estrutura especifica
composta por narrativa. Ele ¢ a arte de contar algo que ja se ouviu ou que aconteceu, podendo ser
classificado em tipos como fadas, fantastico, terror, entre outros. Assim, quando se apresenta a
composi¢ao do conto, o aluno se inspira em exemplos ja vistos € ouvidos em outras ocasioes, seja
no seio familiar, na escola, em rodas de conversa na comunidade, entre amigos ou em eventos

escolares.

A arte de narrar entra em agdo, € a composicao textual logo toma forma. Observa-se
que, nesse momento de iniciacdo a escrita, os elementos sdo compostos seguindo as instrugdes
dos professores, que se baseiam na estruturagdo, no estilo e na composicdo do género textual

abordado.

A vista disso, o trabalho com o género conto nas aulas de lingua portuguesa pode ser
induzido pela arte de contar e narrar contos dos antepassados, da comunidade e do meio em que

os educandos participam como sujeitos sociais.

Promove-se, assim, ndo apenas a producgdo de textos, mas também o conhecimento sobre
um género especifico, sobre a cultura local e sobre a origem de um determinado povo. O discente
torna-se produtor de sua propria histéria, passando de receptor e observador para autor. Esse ¢ um
aspecto importante para a liberdade de sua subjetividade. Portanto, ¢ importante ressaltar a
origem dos géneros e suas fungdes e manifestagdes em sala de aula, pois isso abre perspectivas

para a produgdo de textos na escola e para o conhecimento sobre a diversidade e a multiplicidade
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dos géneros. Diante disso, na proxima secdo, discorreremos sobre o modelo didatico do género

conto, haja vista sua necessidade e importancia para abordagem desse género em sala de aula.

3.1.1 Modelo didatico do género conto

O modelo didatico de género (doravante MDG) atua como uma ferramenta para a
organizacdo do género, especificamente no ensino de linguas. Inicialmente, apresentamos a
definicdo e conceituamos os elementos principais para a organizacao desse tipo de modelo. De
acordo com Dolz e Schneuwly (2019, p. 54), “o modelo didatico de um género a ensinar ¢, em
primeiro lugar, um instrumento pragmatico forjado no decorrer mesmo de uma pratica de
engenharia.” Os autores definem o MDG como uma “pratica de engenharia”. Essa expressao ¢
utilizada para estabelecer uma relagdo entre os elementos de organizacdo do modelo e da

sequéncia didatica que visam um objetivo especifico, o estudo do género textual.

O MDG, para Dolz e Schneuwly (2019, p. 57), ¢ um produto que possui uma
determinada estrutura, uma ferramenta de construcdo de sequéncias de ensino. Tendo em vista
isso, todo modelo possui uma for¢a normativa. Outrossim, os modelos didaticos de géneros nao
se encontram evidentemente no mesmo nivel de elaboragdo; pode-se situa-los num vetor que vai
do implicito ou intuitivo ao explicito e conceitualizado. Isso ajuda a entender a transformacao dos
modelos como um trabalho coletivo situado na histéria da didatica. Por conseguinte, o MDG ¢
sempre, a0 mesmo tempo, o ponto de chegada e de partida do trabalho com géneros em sala de

aula.

Desse modo, antes de iniciar o estudo de qualquer género, € necessario classificar o que
sera apresentado, considerando fatores como o contexto social e cultural do campo ou grupo de
estudo onde ele sera abordado. Isso auxilia na sistematiza¢ao dos objetivos a serem alcancgados.
Em vista disso, Dolz e Schneuwly (2019, p. 58) consideram que “como produto, o modelo

didatico do género a ser ensinado apresenta cinco componentes essenciais: definicdo geral;
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parametros do contexto de producdo/comunicativo; conteudos especificos; estrutura textual

global; operagdes linguisticas e marcas linguisticas.”

Isto posto, destacamos no quadro abaixo os componentes presentes na producido do

modelo didatico desenvolvido para o estudo do género conto.

Quadro 1: modelo didatico do género conto

CAPACIDADES DE ACAO

As capacidades de ag@o do género conto dizem respeito a compreensao e adaptacdo ao
contexto de produgdo do texto. Envolvem o entendimento das condi¢gdes em que o género €
produzido, suas fung¢des e os elementos situacionais que o caracterizam.

« Contexto de Producio:

O conto ¢ produzido principalmente para fins de entretenimento, reflexao ou ensino. Ele
pode ser veiculado em livros, revistas, sites, blogs ou coletaneas.

e Funcio Social:

Proporcionar ao leitor uma experiéncia narrativa que envolve um conflito ou situagdo
interessante, suscita emocdes ou reflexdes e, muitas vezes, traz uma mensagem implicita
ou explicita.

e Caracteristicas Situacionais:

- Producao inserida em esferas de circulagdo variadas (escolar, literaria, digital);
- Publico-alvo diversificado, incluindo leitores em busca de historias curtas, intensas ¢
marcantes;
- Estilo marcado pela objetividade narrativa, embora possa conter particularidas
descritivas e estilisticas.

CAPACIDADES DISCURSIVAS




As capacidades discursivas no género conto estdo relacionadas a estrutura

composicional e as escolhas discursivas que moldam a narrativa.

R
°n

R
*o

R
%

Estrutura Narrativa:

Situacao inicial: Introducdao ao ambiente, personagens e cendrio.

Conflito: Apresentacdo do problema ou situagdo desestabilizadora.

Climax: Ponto de maior tensdo na narrativa, parte na qual ocorre o desfecho do
conflito.

Resolucio: Encerramento da histéria com um novo estado de equilibrio ou

reflexdo.

Sequéncias Textuais:
Predominancia da sequéncia narrativa, com possiveis insercdoes de sequéncias
descritivas (na caracterizagdo de personagens ou cenarios) €, ocasionais, dialdgicas

(interacdes entre personagens).

Uso de Tipos de Discurso:

Relato Interativo: Representagdo das falas dos personagens e relato das agdes e
pensamentos pelos narradores.

Narracfo: Narragdo das agdes, espacos e pensamentos pelos narradores.
Coeréncia e Progressao Textual:

Encadeamento l6gico entre os fatos narrados, respeitando a cronologia ou usando
manipulagdes temporais (flashbacks ou antecipagdes).

Introdu¢do de elementos que mantém o leitor imerso na narrativa, como

reviravoltas ou surpresas.

CAPACIDADES LINGUISTICO-DISCURSIVAS
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As capacidades linguistico-discursivas do género conto dizem respeito a utilizagao de
recursos linguisticos e estilisticos para a constru¢do da narrativa e o gerenciamento dos
elementos internos do texto.
% Vozes Enunciativas:

e Presenca da voz do narrador onisciente, narrador em primeira pessoa ou narrador
observador para conduzir a historia.

e A escolha da voz enunciativa influencia a perspectiva da narrativa e o envolvimento
emocional do leitor.

« Modalizacoes:

e Modalizacdo apreciativa: Empregada para configurar aspectos do conteudo
tematico que possam expressar fatos benéficos, infelizes, estranhos.

° Modalizacdo pragmatica: Utilizada com a finalidade de atribuir aos

agentes/personagens intengdes, causas, razdes, capacidades de agir e

responsabilizagdes pelos atos praticados.

+ Recursos de Coesao, Coeréncia e Estilo:

e Uso de conectores temporais: (entdo, depois, em seguida) para organizar a
sequéncia dos acontecimentos.

e Emprego de recursos estilisticos como: metaforas, comparagdes, variagao lexical e
adjetivacao para enriquecer a narrativa e criar uma ambientacdo que chame e prenda
a atencao do leitor.

e Coesao referencial: uso de pronomes e expressdes que garantem a conexao entre 0s
elementos do texto.

e Coesao sequencial: conectores e marcadores narrativos que ordenam os fatos de
forma logica.

e Coeréncia global: manutencdo do tema central e da unidade narrativa ao longo do

texto.
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Fonte: autora

Dessa maneira, apds termos discorrido sobre o género conto e seu modelo didatico, na
secdo seguinte discutiremos acerca da sequéncia didatica, cuja producao se da por meio do MDG

do género que sera estudado em sala.

3.2 A sequéncia didatica

A sequéncia didatica ¢ compreendida como um instrumento metodolégico que
possibilita a integracdo de saberes derivados de um género com propositos educacionais,
fornecendo ao professor orientagdes sobre como aborda-los eficazmente durante as atividades em
sala de aula. As atividades sdo planejadas de forma cuidadosa e coordenada para alcancar
objetivos especificos de ensino, sendo projetadas para desenvolver habilidades de linguagem,

como leitura, escrita, fala e compreensao, utilizando a lingua materna do educando como base.

A SD se fundamenta na utilizagdo de um género textual especifico, como contos,
poemas, artigos jornalisticos, entre outros, com o objetivo de explorar suas caracteristicas
linguisticas e discursivas. Tal abordagem sistemadtica visa proporcionar uma experiéncia de
aprendizado organizada e eficaz para os discentes. Assim, consoante Dolz, Noverraz e
Schneuwly (2004, p. 83), “uma sequéncia didatica tem, precisamente, a finalidade de ajudar o
aluno a dominar melhor um género de texto, permitindo-lhe, assim, escrever ou falar de uma

maneira mais adequada numa dada situagdo de comunicagdo.”

Desse modo, um elemento importante na SD ¢ a primeira produgao, cuja eficacia esta
intrinsecamente ligada a maneira como o professor apresenta a situacdo. Através de uma
explicagdo clara e bem elaborada, o aluno tem a oportunidade de produzir uma primeira versao

de escrita que atenda as exigéncias da situacdo proposta.

Portanto, as sequéncias didaticas tém o proposito de proporcionar aos alunos o acesso a
praticas de linguagem novas ou desafiadoras. Sob essa perspectiva, elas representam um modelo

que facilita o trabalho com géneros textuais na escola, uma vez que a instituicdo educacional



34

deve ser um ambiente que ofereca aos discentes confianca e apoio para o desenvolvimento da

alfabetizacao.

Por conseguinte, as sequéncias didaticas seguem um modelo bdasico, como

exemplificado pelo esquema elaborado por Dolz e Schneuwly (2004) abaixo.

Figura 1: esquema de uma sequéncia didatica

Figura 1 - Esquema da sequéncia didatica

Apresentagdo | PRODUGAO | | Médulo | / Médulo " / Médulo | | PRODUGAO
da situacdo INICIAL 1 2 n FINAL

Fonte: Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p. 83)
O esquema proposto oferece uma descricdo detalhada do processo de desenvolvimento e

aplicacdo da sequéncia didatica. A primeira etapa consiste na apresentagdo da situagdo, que tem
como objetivo esclarecer aos alunos a atividade que irdo realizar. No primeiro modulo, a
atividade de linguagem a ser executada pelos alunos ¢ explicada, em que eles sao informados
sobre o género textual a ser trabalhado, o destinatario do texto produzido, a forma que a produgdo

textual tomard e quem serdo os participantes envolvidos nesse processo.

E fundamental que os alunos compreendam a situagdo de comunicagdo proposta, para
que tenham uma nog¢do clara de como produzir os textos e sob quais condi¢des. Outro aspecto
crucial a ser abordado nessa etapa ¢ a produ¢do de conteudo, pois € nesse ponto que o professor
concentra sua aten¢do, considerando todo o contexto, e informando aos disecentes a respeito do
estudo posterior. Dessa forma, reconhecem a importancia do processo da SD para o

desenvolvimento da aprendizagem nas aulas de lingua portuguesa.

r

Seguindo o esquema da SD, o processo seguinte ¢ a primeira produgdo, estando
intimamente ligado a forma como o professor apresenta a situagdo de comunicagao, por meio de

uma explicag¢do clara e bem elaborada, com metodologias adequadas para auxiliar na produgao
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dessa primeira versdo do texto. A proxima etapa consiste em trabalhar com os méddulos. Com
base na primeira producdo, esses modulos serdo organizados e planejados para fornecer meios
pelos quais os aprendizes possam resolver os problemas identificados na primeira versao do

texto.

Finalizando o esquema, a quarta etapa da SD envolve a producao final do aluno, cujo
objetivo esta em avaliar o desenvolvimento desse educando ao longo dos modulos. Conforme
Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), essa etapa oferece ao discente “a possibilidade de por em
pratica as nog¢des e os instrumentos elaborados separadamente nos modulos.” Assim, evidencia-se
que a sequéncia didatica no processo de ensino/aprendizagem de linguas oportuniza ao docente
um direcionamento mais eficaz no trabalho em sala de aula e, consequentemente, um melhor

resultado no que tange ao aprendizado dos educandos.

4 DESENVOLVIMENTO DA SEQUENCIA DIDATICA: DESCRICAO E ANALISE DOS
DADOS

Neste capitulo, abordamos o desenvolvimento da sequéncia didatica aplicada ao género
conto fantastico. Inicialmente, descrevemos como se deu a implementacao da SD na sala de aula,
detalhando as etapas do processo de ensino e aprendizagem. Em seguida, realizamos a analise
dos textos produzidos pelos alunos, com o objetivo de identificar avangos na apropriagao das

caracteristicas do género textual estudado.

4.1 Aplicacio da sequéncia didatica

A sequéncia didatica foi estruturada em quatro moddulos, cada um contemplando
atividades progressivas que visavam aprimorar as competéncias linguisticas e discursivas dos
alunos. A SD seguiu o modelo tedrico proposto por Dolz e Schneuwly (2004), com foco na
mobilizacdo das capacidades de linguagem necessarias para a producdo do género textual em
estudo. Apresentamos abaixo um quadro resumindo as atividades desenvolvidas ao longo da SD

proposta.



Quadro 2: resumo do trabalho desenvolvido ao longo da sequéncia didatica

pelo processo de

Moddulos Objetivos Atividades Aulas
Médulo 1 Promover a Atividade 1:
identificacdo do tipo de s
Apresentagao ¢ P Exposi¢do de um
A conto
do género modelo pronto do
textual conto. Desenvolver conto fantéstico para
conhecimento sobre a | que a turma 3 aulas
estrutura do género e sua | organizada em
composi¢ao. grupos de  trés
realizasse a leitura e
compreensao do
texto.
Médulo 2 Objetivos Atividades
Apresentagao Identificar 0s Questionario com
dos elementos | elementos  essenciais, | perguntas
. L . : 2 aulas
fundamentais do | caracteristicas e | discursivas sobre o
género  conto, | funcionalidade que | género. Apbs,
conceituacdo e | colaboram  para  a | exposicdo na sala de
exemplificagdo. | construcdo de sentido do | aula do resultado
texto. final.
Médulo 3 Objetivos Atividades
Revisao e Adequagao a Revisao
analise da | sequéncia textual do :
. R e Reescrita
escrita. género conto fantéstico.
Organizacao dos 5 aulas
elementos  gramaticais
do texto escrito.
Médulo 4 Objetivos Atividades
Producao Produzir textos Producao final do
final visando a estrutura e | género conto
composicdo do género | Fantastico
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reescrita. Desenvolver a 2 aulas
estrutura  basica do
Género conto.

Como se observa no quadro, o primeiro modulo foi desenvolvido em uma turma de 7° ano
com o objetivo de apresentar o género textual conto do tipo fantastico. Para iniciar a
apresentacao, os alunos foram organizados em grupos e as discussdes sobre o tema comegaram.
Inicialmente, um modelo do género de estudo foi distribuido para cada aluno, para que pudessem
desenvolver a leitura, compreensdo e interpretagdo da historia. Foi dado um intervalo de 15
minutos para essa atividade. Apds a leitura, a primeira atividade foi exposta a turma. De forma
oral, algumas perguntas foram direcionadas a turma com o objetivo de coletar informagdes para o

proximo passo da SD. O quadro abaixo apresenta as respectivas perguntas.

Quadro 3: perguntas utilizadas no primeiro médulo da SD

Como vocé descreve o género conto?

O conto fantastico é conto de fadas possuem algo em comum?
Como esse género textual é organizado?

Cite alguns dos elementos principais do género.

N~

Fonte: autora

Apbs o direcionamento por meio das perguntas, um exemplo do género conto fantastico
foi exposto e entregue a turma. O modelo do género foi utilizado especificamente para esclarecer
0 que ¢ esse tipo de conto, como a estrutura textual ¢ organizada e quais os elementos
composicionais necessarios para seu desenvolvimento. Dessa forma, o aluno relacionou a
estrutura pronta com a sua produc¢do inicial. Essa atividade foi fundamental para esclarecer as

davidas identificadas na producao inicial. Abaixo segue o modelo exposto na aula.

Quadro 4: modelo do conto fantastico apresentado na sala de aula



A casa mal-assombrada

Morava numa casa esquisita, no fim de uma rua que ndo leva a lugar nenhum. A casa
tinha fama de ser mal-assombrada e a rua nem tinha nome. Diziam que ali houvera uma
fazenda de café cujos escravos mataram todos os senhores da casa-grande e depois se

mataram — antes que fossem mortos pelas forgas da lei.

Lenda ou realidade, o fato € que nenhum menino se atrevia a passar por ali. Na infancia
mais profunda, todos os meus pesadelos tinham locacdo Unica e barata: era ali mesmo que
os fantasmas da noite me esperavam para fazer das suas sem deixar que eu fizesse das

minhas, que se resumiram em fugir — fuga impossivel nas garras do sonho.

Até que um dia, vindo de uma aula de catecismo, decidi cortar caminho e fui dar num
atalho que ndo conhecia. Quis voltar, mas a curiosidade de conhecer o mundo me levou
adiante. De repente, com pavor no peito e tremor nas pernas, estava diante da casa

mal-assombrada.

Olhando bem, era uma casa igual as outras, tinha mangueiras ao lado € uma menina de

franjinha na unica janela aberta. Ela parecia admirada de ver alguém chegar ali.

Fiquei parado, um pouco pelo medo, um pouco pelo encantamento. Apesar da franjinha,

a menina era tao bonita como os anjinhos que havia na igreja de Nossa Senhora da Guia.

Perguntou se eu queria alguma coisa. Nao, ndo queria nada embora querendo tudo — tal

como hoje, tantos anos depois.

Quis saber o0 meu nome, onde eu morava, o que fazia ali. Respondi com honestidade, a
mesma com a qual, mais tarde, responderia aos formuldrios do imposto de renda: a verdade

possivel.

Depois do interrogatorio, veio o convite inesperado: “Quer ser meu namorado?”” Disse
que sim. Prometi voltar no dia seguinte, embora sabendo que nunca mais botaria os pés

naquele chao assombrado.

Creio que foi ali, também, que dobrei a esquina errada na vida. Nunca mais me pediram a

mesma coisa. Desconfio que devia ter voltado.

Carlos Heitor Cony. “Cronicas para ler na escola”. Rio de Janeiro: Objetiva, 2009. p.71-2.
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Para complementar a leitura, um questionario foi entregue aos discentes para que juntos
realizassem atividades de compreensdao sobre o género. Todas as perguntas foram voltadas a
estrutura, elementos e estilo do texto, com o objetivo de aprimorar o conhecimento sobre a
organizagdo textual e facilitar o desenvolvimento da produgdo final. A seguir apresentamos o

questionario exposto aos alunos.

Quadro 5: questionario utilizado reconhecimento do género

Qual é o tipo de conto?
Destaque trechos que marcam a caracteristica do tipo fantdstico.
Qual o tempo determinante do conto?

Onde os acontecimentos ocorrem ?
Quais sdo os personagens?

Na historia, tem algum personagem magico?
Quais suas caracteristicas?

Explique o momento de tensdo apresentado no conto.

X P N S AR N~

Qual acontecimento marca o final da historia?

Fonte: autora

As perguntas direcionaram os estudantes a observar algumas caracteristicas do género,
como a determinacdo do tempo, espaco, personagens, climax e desfecho. Dessa forma,
despertamos o conhecimento que o aluno possui sobre o tipo de género. Inicialmente, antes de
conceituar, despertamos a curiosidade dos discentes através da interpretacdo e compreensdo dos
fatos narrados no texto exemplo. Segundo Gagliardi e Amaral (2001, p. 35), ha atividades que
estimulam os alunos a identificarem as caracteristicas proprias de cada tipo de conto. Assim,
usando como base uma das atividades propostas pelas autoras, iniciamos a segunda fase do

modulo 1 da SD.

O objetivo dessa atividade foi desenvolver de forma didatica o género conto fantastico,

ampliando o conhecimento sobre esse tipo de texto, que ¢ comum na sala de aula e estd em
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consonancia com os livros didaticos. Sabemos que a metodologia aplicada por alguns livros
didaticos ¢ voltada a producao textual, o que acarreta o uso de variados géneros, classificados de
acordo com a série (ano) de estudo ou grau (infantil, fundamental e médio). Para isso,
baseamo-nos no estudo de Gagliardi e Amaral (2001) para obter sucesso na producdo textual dos
educandos. Inicialmente, abordamos a identificagdo do género (conto fantastico) e, para estimular

essa identificagdo, formulamos as seguintes perguntas:

Quadro 6: perguntas utilizadas para reconhecimento do género

1. Se estivesse escrevendo um conto fantastico, qual frase faria parte dele?
2. Escreva um trecho de um conto de fantastico que vocé ja ouviu ou leu?

3. Como sdo tipicamente os finais destes contos?

Adaptado de Gagliardi e Amaral (2001. p. 37)

Ao responder as perguntas, coletamos informagdes sobre o que os alunos reconhecem
como conto € como percebem o género de acordo com sua interagdo fora da escola. Além da
escola, os contos sdo frequentemente apresentados de forma oral, o que ¢ uma das formas mais
comuns e eficazes de contato direto com esse género. Em alguns casos, dependendo da classe
social econdmica, o contato direto pode ocorrer de forma escrita (livros e sites). J4 em casos
menos favoraveis, o contato com a forma escrita ¢ fortalecido na escola por meio de atividades,

roda de leitura, carteiro viajante e cantinho de leitura.

Durante a realizacdo da atividade, as respostas foram positivas, pois alguns discentes
tinham conhecimento sobre contos que ouviram e leram na infancia, como ‘“Chapeuzinho

Vermelho”, “Bela Adormecida” e “Branca de Neve”.

Na segunda aula, apresentamos os elementos que compdem a estrutura do conto, a
saber: situacdo inicial, personagens, complicacdo, narrador, espaco, tempo, climax, enredo e
desfecho. O conto € caracterizado por seu tipo narrativo, e os fatos sdo narrados por um narrador

que pode fazer parte dos acontecimentos.
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Com o auxilio de slides, apresentamos a definicdo detalhada de cada elemento e
evidenciamos a importancia das caracteristicas que devem estar ligadas umas as outras. Essa
ligacdo fornece ao texto alinhamento dos segmentos da constru¢do do sentido, e a falta de uma
delas pode acarretar distor¢des na composigao textual do género. A situacdo inicial, apresentagdo
dos personagens e introducdo dos acontecimentos; climax, o momento de maior tensdo da
historia, em que os personagens enfrentam ou criam um problema; personagens, divididos em
protagonistas, antagonistas, secundarios e primarios, que criam acdes e participam dos fatos;
enredo, que apresenta os acontecimentos que movem as agdes; espaco, o local onde os fatos
ocorrem; tempo, que pode ser cronologico ou psicologico; narrador, que pode ser observador
(aquele que observa as agdes), onisciente (que sabe de todos os acontecimentos, agdes e
sentimentos dos personagens) ou personagem (que narra e participa da historia); e desfecho, a
conclusao dos acontecimentos, que pode ter um final feliz ou nao.

Apoés a apresentagdo e conceituacdo do género, partimos para a segunda atividade do
modulo 1. Assim, para finalizar esse mddulo, realizamos uma atividade em grupo com o objetivo
de facilitar o que foi exposto na aula anterior. Produzimos um modelo da estrutura do género
conto para iniciacdo da escrita da primeira produg¢do. O primeiro processo foi necessario para
identificarmos o nivel da escrita da turma e avaliarmos o nivel de compreensdo do primeiro

modulo. A seguir, apresentamos o modelo exposto em sala de aula.

Quadro 7: modelo da estrutura do género conto fantastico

ESCOLA MUNICIPAL 13 DE MAIO

MODELO DO GENERO CONTO

Aluno:
Ano:
Turma:

1° Produza um conto fantastico seguindo a estrutura abaixo.

Apresente as caracteristicas que o género exige para a constru¢do de sentido do texto:
PERSONAGENS, ENREDO, NARRATIVA, NARRADOR, ESPACO E TEMPO,
DESFECHO.

SITUACAO INICIAL
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COMPLICACAO

CLIMAX

DESFECHO

Fonte: produzido pela autora

Na produgdo do segundo modulo, iniciamos com uma roda de conversa, com a turma
organizada em circulo. Durante o primeiro momento da aula, apontamos debates sobre o género
em questdo. A atividade realizada buscou viabilizra ao aluno afinidade com o conteudo e, ao
professor, uma breve avaliacdo sobre o conteudo apresentado. Durante o segundo momento, com
o auxilio do quadro branco, houve uma breve exposicdo da estrutura dos elementos
composicionais, seguida de uma leitura coletiva do conceito escrito pela turma. Durante o
segundo momento, algumas perguntas de compreensdo e interpretacdo foram direcionadas a
turma. As perguntas seguiram a seguinte ordem: /. Como o género conto é organizado? 2. Como
¢ denominado o personagem principal? 3. Vocé ja leu ou ouviu uma historia com todos esses
elementos?

Por conseguinte, a aplicagao de questionarios auxilia no processo de aperfeicoamento da
aprendizagem, pois perguntas diretas, com propdsitos intencionais, estimulam o aprendiz a
conhecer de forma mais especifica o género de estudo. Para que esse processo seja efetivo, o
aluno deve retomar as informagdes expostas anteriormente. Cada elemento ¢ codificado e
decodificado durante a producdo, possibilitando uma escrita eficaz e evitando desperdicio de

informagdes. Desse modo, utilizamos o seguinte questionario:

Quadro 8: questionario sobre os elementos estruturais do conto
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Questionario - Elementos estruturais do conto

Quais sdo os elementos que compoem a estrutura do género?
Como se organiza a situagdo inicial?

Quais agoes se passam na complica¢do?

Qual a principal caracteristica do climax?

Quais narradores podem ser apresentados no conto?

1

2

3

4

5

6. O tempo é dividido em?
7. Como marcar o espago?

8. Qual a importancia do enredo neste tipo de género?
9. Como é denominado o momento final da historia?

1

0. Quais caracteristicas do conto fantastico?

Fonte: autora

Nesse modulo, demos inicio ao primeiro processo de revisao textual dos contos escritos
pela turma. Inicialmente, foram dadas algumas instru¢des sobre a escrita desse tipo de género.
Destacamos o uso dos elementos composicionais, seguindo a estrutura padrdo do género:
desenvolvimento do enredo, criacdo das acdes das personagens, momentos de suspense € tensao
na narrativa, e os tipos de narrador (observador, personagem ou onisciente). Ademais, houve a
necessidade de alinhar a escrita e organizar os elementos textuais de acordo com a norma padrdo
da lingua portuguesa. No total, foram produzidos 18 textos na produgdo inicial, dos quais apenas
2 foram selecionados para analise final.

Outrossim, desenvolvemos um quadro de avaliacdo cuja aplicagdo foi necessaria para
ampliar a discussdo sobre as produgdes escritas dos alunos e, consequentemente, observar o
desenvolvimento acerca da estrutura textual do género em estudo. Segue abaixo o quadro

utilizado:
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Quadro 9: avaliagdo para reconhecimento do desenvolvimento da escrita dos discentes

e O género textual desenvolvido é o mesmo solicitado nas aulas?

e Construgdo textual ¢é compativel com estrutura e caracteristica do género
solicitado?

® Ha presenga narrativa na composi¢do textual?

e Uso de espaco, situagdo inicial, tempo, climax e desfecho foram adequadas?

® Adequacgdo as normas gramaticais?

e Uso das capacidades de linguagem no texto?

Fonte: autora

\

O modulo quatro foi destinado a escrita da versdao final. Em um primeiro momento,
partimos para a discussao a respeito do conteudo trabalhado nos modulos anteriores acerca da
composicdo textual do género, estrutura e elementos caracterizadores. Desse modo, o foco,
inicialmente, foi elevar o nivel de conhecimento sobre o género solicitado, para que os discentes
desenvolvessem, com autonomia, os critérios apresentados na SD. A producao teve duragdo de
duas aulas seguidas, sem intervencdo da professora-pesquisadora. Apos, os textos foram

coletados para a analise final.

Assim sendo, apds termos descrito como se deu o trabalho com sequéncia didatica

elaborada, seguiremos, na se¢do seguinte, com a analise dos textos escolhidos.



4.2 Analise dos dados

identificando o desenvolvimento das capacidades de linguagem ao longo do processo da SD. A
comparagdo entre as producdes permitird observar as mudangas na estrutura textual do género

desenvolvido durante o periodo. Para isso, iniciaremos com a lista de constatagcdes utilizada

Nesta secdo serdo analisadas as producdes iniciais e finais dos alunos A-1 e A-2,

durante o processo de escrita dos textos.

Quadro 10: lista de constatagdes do género conto fantéstico

R
*»

R
L X4

R
L X4

O
L X4

R
*%

R
°o

O
L X4

LISTA DE CONSTATACOES DO GENERO CONTO FANTASTICO

O texto segue a estrutura tipica de um conto: introdug¢do, desenvolvimento e
desfecho?

Hé um conflito central claro e uma resolucao que envolve elementos magicos?

O texto apresenta elementos fantasticos (objetos magicos, animais falantes, seres
sobrenaturais) que sao aceitos como naturais na narrativa?

O uso do fantastico ¢ coerente e contribui para o desenvolvimento da historia?

Os personagens incluem heroéis, vildes, seres sobrenaturais ou outros arquétipos
comuns no género?

H4 uma transformagdo ou aprendizado do protagonista ao longo da historia? As
caracteristicas dos personagens estdio bem definidas (bravura, maldade,
generosidade, etc.)? O cendrio ¢ descrito de forma a criar uma atmosfera fantastica
(florestas, suspense, obscuridade)?

Hé4 mencao a locais que nao existem no mundo real, mas que sdo essenciais ao
género?

O espago estd relacionado a locais imaginarios ou simbolicos, caracteristicos do
género?

A linguagem ¢ adequada ao publico, mantendo um tom descritivo ou narrativo?

As frases estdo bem construidas, mantendo a coeréncia e coesao textual?

O conto traz uma licdo de moral implicita ou explicita?
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% A mensagem final esta alinhada com valores como coragem, bondade ou justi¢a?

% O texto apresenta progressdo tematica, com cada parte contribuindo para o
desenvolvimento da historia?

% Ha uso adequado de conectores para garantir a fluidez entre os paragrafos?

% A coesdo nominal e pronominal ¢ bem empregada para evitar repeticdes
desnecessarias?

K2

% Os tempos verbais sdo consistentes e adequados ao género?

% O texto esta livre de desvios gramaticais, como erros de concordancia, pontuagao ou

ortografia?

Fonte: autora

A utilizagdo dessa lista foi crucial durante o processo de producdo dos textos, pois
forneceu um guia claro e estruturado para os aprendizes. Isso garantiu que todos seguissem um
padrao comum, facilitando a comparagao e a avaliagao das produgdes. A lista ajudou a identificar
areas que precisavam de melhoria, como estrutura textual, uso correto da linguagem, mecanismos
de coeréncia e coeréncia, questdes gramaticais. Outrossim, ela permitiu fornecermos um
feedback direcionado aos educandos, ajudando-os a aprimorar suas habilidades de escrita. Por
conseguinte, a comparagao entre as producdes iniciais e finais, utilizando a lista como referéncia,
permitiu observar o progresso dos alunos, destacando as melhorias e as éareas que ainda

necessitavam de atengdo. Abaixo apresentamos a producao inicial do Aluno A-1.

Quadro 11: produgao inicial do aluno A-1

TRANSCRICAO DA PRODUCAO INICIAL DO ALUNO A-1

O homem de preto
1. Avia tres primos e uma avo, um dia a vo deles disse assim:
2.-Netos vocés tem que ir ale pra mim!
3.E os netos curiosos responderam assim:

- 4.Fazer oque? e a vo disse:
- 5.Buscar uns cocos la na barreira do acude.

6.E la foram os trés primos busca o coco que sua avo tinha mandado. eles chegam na
barreira do acude,
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7.quando eles estava la na barreira do aguide juntando os cocos viram um homem de preto
com uma foige no ombro.

8.Quando eles avistaram esse homem de preto com a foice no ombro, eles ficaram com
tanto medo que os

9.saco de cocos que eles estavam na mdo jogaram na agua e correiram com medo.

10.Eles foram na casa da sua avo e falaram:

- 11.V6 nos vimos um homem de preto com uma foige no ombro! e sua avo
respondeu-lhes:

- 12.Meus filhos mas cadé o sacos de cocos!

- 13.4 gente jogou no agude! e a sua avo foi la ver esse homem de preto que
eles tinham visto.

- E sua 14.avo foi la e ndo viu ninguém.
15.0 primo mas velho disse aos outros primos

- 16.temos que obdecer. Porque conselho de mae e sempre Bom. Devemos ser
pessoas boas!
17.0s outros primos responderam:

- 18.Verdade. temos que respeita mesmo, se nos tivessemos obedessido nossa
mde nada tinha acontecido.
19.E a parte de quele dia os meninos nunca mas desobedecem seus pais e voltaram a
carregar cocos e ndo vira mas fantasma e viveram alegremente na roga.

Como mencionado anteriormente, o terceiro modulo foi destinado a revisao/reescrita. A
partir disso, buscamos direcionamentos para obter resultados relevantes na produ¢do final no
modulo 4. E importante ressaltar que, durante a aplicagio dos modulos, as orientagdes sobre o
desenvolvimento do género (conto fantastico) foram repassadas aos alunos para que fossem

aplicadas na escrita dos textos.

Assim, no primeiro momento, analisamos a primeira produ¢do do aluno A-1. O titulo
escolhido por ele foi “O Homem de Preto”. Quanto a estrutura, o texto esta organizado com a
situacdo inicial (linhas 1 a 3), complicacao (linhas 6 a 10), climax (linhas 11 a 13) e desfecho
(linhas 15 a 19). Percebe-se que o discente tem conhecimento sobre a estrutura do género e
seguiu as orientacdes dos mddulos 1 e 2, destacando que esse tipo de género segue uma estrutura

especifica para direcionar os acontecimentos.

Nessa primeira producdo, observa-se uma tentativa de adequagdo ao que foi orientado
durante o percurso da SD. O aprendiz segue o modelo proposto, inserindo elementos essenciais
como personagens, espacgo, tempo e narrador. Outro ponto a ser destacado na producao inicial do

aluno A-1 sdo os erros que ndo seguem a norma culta da lingua portuguesa, presentes na escrita
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de alguns termos, que, apesar de seguirem a grafia correta, estavam fora do contexto de produgao,
opondo-se ao sentido que o autor tenta empregar (avia, ale, tres, oque, agude, busca, foice,
correiram, obdecer, tivessemos, obedessido) e erros de concordancia (os trés primos busca o coco

que sua avo tinha mandado;, os saco de cocos; o sacos de cocos).

Além desses pontos, destacamos também o uso dos tempos verbais. O tempo passado
predomina na escrita da narrativa, com alguns termos no pretérito perfeito e pretérito imperfeito,
como observado nas expressoes: estava, responderam, chegaram, viram, avistaram, ficaram,

jogaram, correram, foram, falaram, vimos, tinham, voltaram, viveram, havia.

No que diz respeito as capacidades de agdo mobilizadas por esse discente na produgdo do
seu texto inicial, sdo identificadas da seguinte forma: o produtor ¢ um aluno do 7° ano; os
destinatarios incluem a professora-pesquisadora, o professor-docente, colegas de classe, o grupo
escolar e a comunidade. O contexto socio-subjetivo tem a intencdo de moralizar a sociedade
sobre os principios familiares. O contetdo tematico segue a estrutura basica do género, apresenta
elementos do fantastico e desenvolve o desfecho finalizando os acontecimentos. Contudo, o

estudante demonstra dificuldade na produgao escrita, com erros gramaticais.

Em termos de capacidades discursivas, a estrutura textual inclui situac¢do inicial,
desenvolvimento e conclusdo. O texto segue as exigéncias composicionais, sendo um conto curto.
Nao obstante, o aluno limitou-se na apresentacdo da situagdo inicial, apenas apresentando os
personagens protagonistas na linha 1. A sequéncia textual predominante ¢ narrativa, com uso
basico de fragmentos descritivos para explicitar os fatos, ambiente e personagens, como
observado nas linhas: “Buscar uns cocos la na barreira do acude” (linha 5) e “quando eles
estavam la na barreira do agude juntando os cocos, viram um homem de preto com uma foice no
ombro” (linha 7). Otrossim, no que tange aos tipos de discursos utilizados pelo educando,
observa-se que ele faz uso do relato interativo ao manifestar a representagdo das falas. O discurso
narrativo € pertinente durante todo o percurso do texto, enquanto o uso de antecipacdo e

reviravoltas sdo inexistentes.

Em relagdao as capacidades linguistico-discursivas, as vozes enunciativas destacam a
presenca do narrador observador, que narra as agdes dos personagens. A modalizacao pragmatica
¢ utilizada quando o autor do texto atribui capacidades aos personagens, como observado nas

linhas: “E la foram os trés primos buscar o coco que sua avo tinha mandado. Eles chegam na
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barreira do acude” (linha 6) e “quando eles estavam la na barreira do agude juntando os cocos,
viram um homem de preto com uma foice no ombro” (linha 7). Nesse caso, observa-se a forma de
agir e como o autor atribui aos personagens a responsabilidade de tomar decisdes, como ir até o
local de referéncia. Outro ponto destacado ¢ quando a avo se desloca ao local do acontecido para

comprovar os fatos mencionados pelos netos: “E sua avo foi ld e ndo viu ninguém” (linha 14).

Os recursos de coesdo, coeréncia e estilo mostram que o uso dos elementos coesivos e
coerentes para ligar um paragrafo ao outro ¢ limitado, quase inexistente. O alunos-produtor
desenvolve o texto em torno de didlogos entre os personagens, observando-se mais o relato

interativo com falas soltas, mas que se mantém dentro do contexto tematico do conto.

Apbs termos analizado a produgdo inicial do aluno A-1, analizaremos a seguir a versao

final do seu texto, depois de todo trabalho de corre¢ao ao longo da SD.

Quadro 12: produg¢ao final aluno A-1

TRANSCRICAO DA PRODUCAO FINAL DO ALUNO A-1

O homem de preto

1.Numa manhad ensolarada, dona Francisca, avo de trés primos: Jodo, Pedro e Francisco.
Pediu a eles

2.para buscarem cocos na roga.

- 3.Meus netos vocés podem ir ali para mim?
4.E eles responderam cheios de curiosidade.

- S5.Fazer o que?
6.E ela respondeu:

- 7.Ir na barreira do acude buscar uns cocos.

8.E la foram os trés buscar os cocos. Chegando no lugar avistaram os montes de cocos
comegaram a

9.juntar, quando de repente um homem de preto com uma foice no ombro surgiu do nada.
Os primos
10.ficaram com tanto medo que jogaram os sacos dentro do agude e correram com medo
para suas casas.
11.A4o chegar foram na casa de sua avo e falaram:
- 12.V6 nos vimos um homem de preto com uma foice no ombro na barreira do agude
onde
- 13.estavam os cocos.

14.E sua avo respondeu:
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- 15.Meus filhos, mais cadé o saco de coco?
- 16.Jogamos no agude! Disse os netos.
17.A4 avo foi no mesmo lugar para ver o homem de preto que seus netos tanto falavam.
Mas, ndo viu ninguém.
18.0 primo mais velho observando toda situagdo, falou para os outros:
- 19.Devemos obedecer. Porque conselho de mde sempre é bom. Vamos ser pessoas
boas.
20.E eles responderam:

- 21.Verdade! Se nos tivéessemos obedecido nada tinha acontecido.

22.E a partir daquele dia nunca mais desobedecem seus pais, voltaram a carregar cocos.
ndo viram
23.fantasmas e viveram alegremente na roga.

Nessa versdo, em relagdo as capacidades de agdo, oberva-se como produtor do texto um
estudante do 7° ano, tendo como destinatarios a professora-pesquisadora, o professor-docente, os
colegas de classe, o grupo escolar e a comunidade. O contexto socio-subjetivo tem a intencao de
moralizar a sociedade sobre os principios familiares. O contetido tematico segue a estrutura
basica do género, apresentando elementos do fantastico e desenvolvendo o desfecho, finalizando
com os acontecimentos. Nessa producdo final, as mesmas acdes sdo desenvolvidas no mesmo
espaco. A situagdo inicial ¢ introduzida de forma breve, porém com descri¢cdes, mencionando os
nomes dos personagens (avo Francisca e os primos Jodao, Pedro e Francisco (linha 1). O
desenrolar dos fatos ¢ mantido no desenvolvimento, comegando com a busca dos cocos no lugar
especificado pela avo Francisca. Em seguida, ¢ introduzido o climax, momento de tensdao no
conto, quando Jodo, Pedro e Francisco se deparam com uma assombragdo, mudando todo o
percurso da narrativa. O autor insere todos os personagens dentro de uma mesma agao,
caracteristica do climax, que se desenvolve entre as linhas 8§ e 17. O desfecho, que inclui a
conclusdo e a moral da historia, ¢ desenvolvido entre as linhas 18 ¢ 22, onde o autor introduz uma

reviravolta que enfatiza os principios morais familiares e o desrespeito aos pais.

Quanto as capacidades discursivas, a estrutura textual inclui a situagdo inicial,
desenvolvimento e conclusdo. O texto segue as exigéncias composicionais, sendo um conto curto.
Entretanto, ¢ notdério que o estudante se limitou na apresentacdo da situagdo inicial, apenas
apresentando os personagens protagonistas na linha 1. Em seguida, inclui o desenvolvimento com

a introdugdo de personagens, didlogos e interagdes, mantendo explicito o narrador na narrativa. O
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climax ¢ marcado pela situagdo de tensdo na formagdo de conflito e o desfecho que encerra os

acontecimentos.

r

A sequéncia textual predominante € a narrativa, com descrigdes em torno de situagdes
especificas, como na linha 1, que identifica a avo como Francisca e os primos como Pedro, Jodo e
Francisco. Na linha 7, especifica-se o local exato onde ocorreu a agdo dos netos (ir na barreira
do agude buscar uns cocos) e na linha 9, a descri¢do do ser mistico (quando de repente um
homem de preto com uma foice no ombro). O aluno-produtor faz uso do relato interativo ao
manifestar a representacdo das falas. O discurso narrativo ¢ pertinente durante todo o percurso do
texto, com a manifestacdo do narrador-observador, enquanto o uso de antecipacdo e reviravoltas

sdo inexistentes.

Quanto as capacidades linguistico-discursivas, as vozes enunciativas destacam a presenca
do narrador observador, que narra as agdes dos personagens. A voz dos personagens, como a avo
e os netos, ¢ apresentada através de situagdes cotidianas, transmitindo a manifestagdo do real no
contexto tematico. A modalizagdo pragmatica ¢ empregada quando o autor do texto atribui agdes
aos personagens, como observado na linha 3, em que a avd pede aos netos para irem a um lugar
sem especifica-lo; na linha 8, na qual os trés t€ém a intengao de realizar o que foi solicitado por
ela; e na linha 10, que descreve o medo ao se depararem com o sobrenatural. Na linha 17, a avo

toma a decisdo de ir até o local do acontecimento para esclarecer a veracidade dos fatos.

Por fim, na constru¢do do segundo texto, observou-se o uso de elementos coesivos €
coerentes, facilitando a compreensao dos acontecimentos em torno de toda a narrativa. As agoes,
introdugdes e ligagdes entre os paragrafos e falas nos didlogos interativos ocorreram de forma

mais adequada, o que contribuiu para a coesao e a coeréncia do texto.

Dessa forma, destacamos que, apesar da criagao e desenvolvimento dos modulos terem
sido direcionados ao estudo do género conto e suas especificagdes, ainda se observou falhas na
escrita do aluno A-1, uma vez que o processo de ensino e aprendizagem ¢ um caminho extenso
que requer uma rede de apoio estruturada. Assim, ao trabalhar com a metodologia da sequéncia
didatica na turma, notamos o quanto o sistema de ensino exige cuidados, especialmente em

escolas da zona rural, que enfrentam desafios e obstaculos significativos.

O moddulo 4 consistiu em analisar a produgao inicial, comparando-a com a produgao final,

destacando os pontos relevantes na escrita do género conto fantdstico. Inicialmente, a primeira
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produgdo, intitulada “O Homem de Preto”, apresenta, em linhas curtas, a situacdo inicial,
complicagdo, climax e desfecho. Na producdo final, mantém-se a mesma organizagdo. Além
disso, nota-se um aprimoramento na constru¢do do texto; com o processo de reescrita, os erros de
concordancia diminuiram. O texto apresenta uma caracteristica marcante na linguagem, com

tracos da linguagem oral e regional presentes tanto na producdo inicial quanto na final.

O tempo passado ¢ dominante na narrativa de ambos os textos. O estudante exerce bem
essa fun¢ao, demonstrando dominio na construgdo das acdes e fazendo uso do pretérito perfeito e
imperfeito em ambas as produgdes. Essa escolha de tempo verbal ¢ comum, pois o género exige
tais expressoes para formalizar as agcdes dos personagens. Ao longo do desenvolvimento do texto,
em ambas as producdes, o didlogo entre os personagens se mantém e, no texto final, cada
personagem ¢ identificado por nome. O desfecho continua apresentando uma moral, que pode ser

interpretada como a desobediéncia aos pais e suas consequéncias.

Além disso, na producdo inicial do conto “O homem de preto”, a ambientacdo ¢
apresentada de forma simples e direta, com poucas descri¢des que ajudem a criar uma imagem
clara do cenario. Dessa maneira, o discente menciona que a historia se passa na “barreira do
acude” e na “casa da avd”, mas nao fornece muitos detalhes sobre esses locais. A narrativa se

concentra mais nos eventos e didlogos do que em construir um ambiente.

Na versdo final, o aluno A-1 aprimora a ambientagdo com algumas descrigdes, como
“numa manha ensolarada” e a mencdao de “montes de cocos”. Embora ainda simples, essas
descrigdes ajudam a criar uma atmosfera um pouco mais clara e a situar melhor o leitor no
cendrio em que os eventos ocorrem. A narrativa continua focada nos eventos e didlogos, mas ha
uma leve tentativa de enriquecer o ambiente em que a historia se desenrola. No entanto, a

ambienta¢do ainda permanece basica.

Dessa forma, concluimos que o aluno A-1 tem um dominio dos elementos que compdem a
estrutura do género conto, mas ainda apresenta dificuldades com os erros gramaticais na

construgao textual.

Analisaremos, a seguir, as produgdes textuais do aluno A-2, a versao inicial e final do seu

texto.
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Quadro 13: produgdo inicial do aluno A-2

TRANSCRICAO DA PRODUCAO INICIAL DO ALUNO A-2

O reino de Marisol
1.Era uma vez em um reino muito distante vivia uma menina com a beleza rara, com a pele
2.tdo branca quanto a neve, os cabelos amarelos como o sol, os olhos mais azuis que a

3..agua do mar e o céu. O seu reino era muito supreendente com as mais belas arvores

4.flores, plantas etc... no centro desse jardim_havia uma_arvore muito alta com cerca de

5.110 metros de altura, suas folhas era banca parecia neve, seus frutos eram da cor azul

escuro...

6.nessa arvore havia varias fadas_morando e outros seres surpreendente todos os

7.habitantes do reino da marisol que era a menina conhecido pelos seus cabelos amarelos,

8.pele branca e olhos azuis, todos ali vivia em seu reino era em comunhdo e harmonia.

10.Até que um dia chegou veio uma bruxa diretamente do inferno e amaldicuou o reino
11.falando assim: Reino maldito de Marisol, amaldicou esse reino_faca que todos agora
12.tenha brigas toda hora hora niguem viva mais em comunhdo depois disso a bruxa
13.desapareceu falando que so guebraria o feitico a princesa do coragdo de gelo. Assim o

14.reino nunca mais viveu em paz, era briga toda hora o reino_tava praticamente acabado.

15.Marisol estava desesperada_mais foi em busca da princesa do coragdo de gelo.

16.Eles foram em um barco muito grande e longe, depois de muitos desafios eles
17.chegaram no castelo de gelo e levaram a princesa para derrotar a bruxa assim ela

18.congelou a bruxa para sempre e o reino viveu em paz.

No que diz respeito as capacidades de acao, ha um aluno do 7° ano, cuja produgado escrita
tem como destinatarios a professora-pesquisadora, o professor-docente, os colegas de classe, o
grupo escolar e a comunidade. O contexto socio-subjetivo tem a inten¢do de convencer os leitores
sobre os possiveis acontecimentos indesejados que mudam o ambiente social. O conteudo
tematico mantém a estrutura do género com situacgao inicial, desenvolvimento, climax, resolucao
de conflitos e desfecho, mas o educando demonstra dificuldade na produgdo escrita com erros

gramaticais.
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Em relagdo as capacidades discursivas, a estrutura textual é composta por introducao,
desenvolvimento e conclusdo. As sequéncias textuais predominantes sdo a narrativa e descritiva.
O aprendiz faz uso do discurso relato interativo para representar as falas dos personagens e do
discurso narrativo por meio do narrador observador. As vozes enunciativas presentes destacam a
presenga do narrador observador, que narra as agdes dos personagens. A princesa ¢ apresentada
com uma representagdo de poder sobre o reino, enquanto a bruxa ¢é responsavel pelas
consequéncias indesejaveis que provocaram infelicidade. A modalizagdo pragmatica ¢ empregda
quando o autor do texto atribui capacidades aos personagens, como quando a bruxa entra em acao
nas linhas 11 e 12, dizendo “Reino maldito de Marisol, amaldi¢ou esse reino, faga com que todos

agora tenham brigas toda hora...”.

O uso de conectores ¢ evidente em algumas linhas do texto para fazer ligagdao entre os
termos e paragrafos, porém o aluno-produtor possui dificuldades em desenvolver o texto

seguindo as exigéncias da norma gramatical.

Desse modo, na producdo inicial do aluno A-2, intitulada “O Reino de Marisol”, o texto
foi desenvolvido predominantemente no tempo passado. A estrutura segue com a situacao inicial
(linhas 1 a 9), complicagdo (linhas 10 a 12), climax (linhas 13 a 16) e desfecho (linhas 17 a 19).
A descricdo do espaco e dos personagens estd mais evidente, € os elementos essenciais estdo
adequadamente inseridos na constru¢ao do texto. O narrador predominantemente ¢ o observador,
e as falas dos personagens sdo menos recorrentes. Assim como no texto do aluno A-1, o aluno
A-2 segue o modelo proposto. Por outro lado, os erros gramaticais neste texto sdo evidentes.
Destacamos alguns: sairam, ambulancia, demaiados, apara, desmaida, ar, agarou, decidoiu,

subido.

Outrossim, hd o uso dos tempos verbais no passado, tanto no pretérito perfeito quanto no
pretérito imperfeito: havia, eram, morando, vivia, chegou, veio, falando, amaldigoou, viva,
falando, quebraria, viveu, estava, foram, chegaram, levaram. E notavel que o estudante entende o
funcionamento dos tempos verbais, mas ndo os domina completamente, o que torna a
compreensdo confusa, pois a conjugagdo transmite, em alguns momentos, a ideia de presente,

como em “faga” e “viva” (nas linhas 11 e 12).

Assim, apds todas as correcdes ao longo da sequéncia didatica, passemos a andlise da

produgdo final do aluno A-2.



Quadro 14: produgio final do aluno A-2

O reino de Marisol

1.Era uma vez um reino muito distante vivia uma menina muito linda, com a pele
2.branca, os olhos azuis, o cabelo amarelo. O seu reino onde vivia,era um lugar de muito
3.paz e harmonia, era um lugar lindo com muitas arvores, flores, frutas, rios com aguas
4.cristalinas e muito mais. Naquele dia reino quem governava era a linda mog¢a chamada
6Marisol, o seu irmdo Kalebe e sua irma chamada Landara.

7.Naquele lugar um pouco afastado da cidade havia um castelo de gelo no topo do
8.monte de Cristal, nesse castelo habitava a princesa do coragdo de gelo, ela era muito
9.fria, seu pai ndo deixava ela ir a lugar nenhum. Enquanto isso no reino estava tudo bem.

10.Até que um dia, uns dos seus inimigos de seu reino, decidiu aparecer de
11.surpresa. Ela era uma feiticeira muito poderosa, mas o que ninguém sabia s6 mesmo a
12.rainha Marisol e seus irmdos era so que a princesa do cora¢do de gelo podia
13.derrotar-la com seu coragdo de gelo que estava presa por um corddo no pescogo da
14.princesa fria.

15.Até que um dia a bruxa feiticeira langcou um fentico para que toda a paz do reino
16fosse quebrada.
17.Agora nosso reino esta completamente um caos. Temos que ir até a princesa fria. Falou
18.a rainha para seus irmaos.
19.E uma caminhada muito longa. Disse sua irmd.
20.Assim elas arrumaram as bagagem e depois de alguns dias, antes delas sair a rainha
21.falou ao seu irmdo.
22.Deixarei meu reino com vocé, cuide bem dele e toma cuidado pra bruxa ndo aparecer
novamente.
23.Assim elas foram sua viagem. Passando muitos dias elas finalmente chegaram ao
24.castelo da princesa, tiveram que passar numa ponte de gelo muito escorregadio. Mas
25.conseguiram chegar no porto do castelo.
26.Ufa conseguimos finalmente. falou a irma da Marisol.
27.Elas bateram na porta, a porta abriu.
28.Assim elas conversaram com a princesa para ela ir junto com elas para o reino de
Marisol.
29Princesa vocé tem que vir com a gente para derrotar a feiticeira- disse o pai da princesa.
30-Deixarei vocé levar meu corag¢do de gelo e derrotar a bruxa mas tem que prometer
31.traze-lo de volta em seguranca. disse a princesa.
32.-Prometemos. Falou os irmdos.
33.Assim partiram na longa viagem de volta. Passaram alguns dias e elas chegaram ao
34.reino com o colar.
35.Quando a bruxa apareceu a rainha mirou no cora¢do sombrio da bruxa e langou um
36.feitico para matar a bruxa. Assim ela desapareceu para sempre o feitico foi quebrado e
37.0 reino viveu em paz novamente. Fim.
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No que tange as capacidades de ag¢do, hd um estudante do 7° ano, escrevendo seu texto
destinado a professora-pesquisadora, ao professor-docente, aos colegas de classe, ao grupo
escolar e a comunidade. O contexto socio-subjetivo tem a intencdo de convencer os leitores a
respeito dos possiveis acontecimentos indesejados que mudam o ambiente social. O conteudo
tematico segue a estrutura basica do género, apresentando a situacao inicial, em que o autor inicia
narrando e descrevendo a personagem principal e o ambiente, centralizando o leitor no espaco
das agdes. No desenvolvimento, o conflito e o climax, momento de tensdo da narrativa, sdo
mantidos. Nesse ponto, ha a introducdo do personagem que provoca a reviravolta na historia. A
conclusdo ¢ seguida pelo desfecho da situacdo principal, em que o autor desenvolve uma

estratégia para a solug¢ao do conflito.

A estrutura textual segue o que foi exigido, com introdugdo, desenvolvimento e
conclusdo. A sequéncia textual predominante ¢ a narrativa e a descritiva. O discurso relato
interativo ocorre apenas por meio do narrador que interage com o leitor, com as falas dos
personagens ocorrendo de forma limitada no desenvolvimento textual. O discurso narrativo ¢é
predominante durante todo o percurso do texto, com a manifestacdo do narrador observador, ¢

reviravoltas sdo inexistentes.

As vozes enunciativas presentes sdo do narrador observador, que narra as agdes dos
personagens, mantendo a princesa com representacdo de poder sobre o reino e a bruxa como
responsavel pelas consequéncias indesejaveis que provocaram infelicidade. A modalizacao
pragmatica ¢ utilizada quando o autor do texto atribui capacidades aos personagens, como
quando a rainha entra em acdo nas linhas 17 e 18, dizendo “Agora nosso reino esta
completamente um caos. Temos que ir até a princesa fria”, e na linha 22 (Deixarei meu reino com
vocé, cuide bem dele e tome cuidado para a bruxa ndo aparecer novamente). O produtor
manifesta as intengdes da bruxa quando ela decide amaldicoar o reino de Marisol, como
observado na linha 15 “Até que um dia a bruxa feiticeira langou um feitico para que toda a paz

do reino fosse quebrada”.

Na segunda versdo, o aluno A-2 insere elementos coesivos € coerentes que organizam a
sequéncia dos acontecimentos, como na linha 7 “Nagquele lugar”, e na linha 10 “Até que um dia”,
entre outros conectores que contribuem para a construcdo dos sentidos. Os termos destacados

fazem parte do estilo do género conto.
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Assim como na producdo inicial, a segunda versdo apresenta erros gramaticais.
Comparando as duas produgdes, destacam-se pontos relevantes. Para a escrita dos textos, o
educando tomou como base um modelo pré-estabelecido, com instrugdes sobre como o género
deve ser estruturado. Além das aulas apresentadas nos moddulos, a turma do 7° ano ja havia
desenvolvido esse tipo de género em outras ocasides, tanto na forma escrita quanto oral, o que

facilitou o processo de aplicacao da sequéncia didatica.

Nas primeiras interacdes, o aluno A-2 demonstrou conhecimento sobre os elementos
essenciais, como personagens, narrador e descricdo do espaco. Como observado na primeira
producdo, o estudante descreve as caracteristicas da personagem numa tentativa de aproximar o
leitor da realidade. Ambos os textos estdo escritos no tempo passado, com algumas alteragdes
para o presente quando o aluno faz uso de expressdes especificas (destacadas na descricdo do
moédulo anterior, nas linhas 11 e 12). O contexto da histoéria permanece o mesmo, com um
aumento na quantidade de linhas. Portanto, o aprendiz assimilou as informagdes repassadas nos
moédulos, demonstra conhecimento sobre a estrutura do género, utiliza o tempo verbal adequado

ao género e delimita as agdes dos personagens.

Ademais, as produgdes iniciais e finais do aluno A-2 revelam uma forte influéncia das
caracteristicas dos contos de fadas, o que sugere que ele associa o género conto exclusivamente a
esse tipo de narrativa. Em ambos os textos, a estrutura tipica dos contos de fadas ¢ evidente, com
elementos como um reino distante, personagens como princesas € bruxas, € o uso de expressoes
comuns ao género, como “Era uma vez” € “Fim”. A narrativa também inclui a luta do bem contra
o mal, a presenca de feiticos e a resolucdo que traz paz ao reino. Assim, o aluno parece
compreender que contos envolvem esses elementos fantasiosos, o que se reflete na manutencao
dessas caracteristicas em suas produgdes, sem explorar outras possibilidades que o género conto

pode oferecer.
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CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo objetivou analisar o desenvolvimento das capacidades de linguagem de
estudantes do 7° ano do ensino fundamental mediante a producdo do género conto fantéstico.
Para tanto, selecionamos textos para analise, bem como tomamos como base a proposta do ISD e
buscamos compreender como o0s alunos operam as capacidades para produzir, estruturar e

organizar o seu texto.

A partir da analise das produgdes (inicial e final), observamos a constru¢ao da estrutura do
género conto fantdstico na produgdo do aluno A-1. Ele desenvolveu a situacao inicial de forma
limitada, porém argumenta e apresenta ao leitor os personagens. Na segunda versao, de forma
mais descritiva, detalha as ac¢des. Tanto na versdo inicial quanto final, os elementos de
organizagdo do género sdo os mesmos (situacdo inicial, climax, conflito, desfecho). Sobre os
elementos do fantastico, o aluno A-1 desenvolveu um personagem com caracteristicas
sobrenaturais (fantasma) e relaciona com acontecimentos do cotidiano. Esse personagem
protagonista denomina o titulo da produ¢do (O Homem de preto). De acordo com Todorov
(1980), o fantastico possui trés definicdes e se caracteriza por uma intrusao brutal do mistério no

marco da vida real.

O fantastico nos apresenta, em geral, a homens que, como nos, habitam no mundo real,
mas que de repente encontram-se ante o inexplicavel. Todo conto fantdstico ¢ uma ruptura da
ordem reconhecida, uma irrup¢do do inadmissivel no seio da inalteravel legalidade cotidiana.
Dessa forma, ressaltamos que o conto fantdstico se movimenta em torno do mistério, do
inexplicavel e do inadmissivel. Com isso, notamos que o aluno A-1 obteve sucesso ao
desenvolver o género conto fantdstico. Enquanto o aluno A-2, tanto na producao inicial quanto na
final, manteve-se isolado na constru¢do tematica do fantastico com o maravilhoso. Apresentou os
elementos estruturais do género em ambas as produgdes (situagdo inicial, climax, conflito,
desfecho), mas limitou-se na criagdo de didlogos entre os personagens. O sujeito protagonista
entra em conflito com uma bruxa (que na teoria ¢ um ser magico), considerado um elemento do
fantastico. Por este viés, concluimos que, em termos de organizagdo tematica, os alunos

progrediram de modo satisfatorio.

Com relagdo as capacidades de linguagem, utilizamos uma tabela de avaliagdo que
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facilitou a comparag¢do das produgdes iniciais e finais. Primeiramente, sobre as capacidades de
acdo, os alunos desempenham a funcao de estudantes e produtores do género conto, obedecendo
a tematica, com centralizagao das acdes em torno de um tunico conflito. Quanto as capacidades
discursivas, os textos apresentaram a planificagdo comum do género, inserindo o titulo, a situacdo
inicial (apresentacdo ao leitor sobre o desenrolar da historia), climax e conflito (momento que
marca a tensdo e a criacdo do conflito em que os personagens protagonistas se envolvem nas
acoes), desfecho (momento em que todo conflito necessita de uma solugdo, a conclusdao da
situacdo principal, que pode ser determinada por um fim feliz ou tragico). A organizacdo tematica
dos dois textos foi estruturada no mundo do narrar, predominando a sequéncia narrativa. Toda a

historia ¢ narrada na segunda pessoa e usa os tempos verbais no pretérito.

Quanto as capacidades linguistico-discursivas. Constatamos que, nas produgdes iniciais,
os elementos de coesdo foram inseridos limitadamente, especificamente pela falta de
organizadores textuais para ligar um paragrafo ao outro e na organizagdo das frases, tornando o
texto incoerente. Na producdo final, os mecanismos de organizacgdo textual foram inseridos com
dominancia. A partir dos pontos apresentados, constatamos que o sistema proposto pelo ISD (a
sequéncia didatica) foi uma ferramenta inovadora para o percurso de todo o trabalho
desenvolvido na Escola 13 de Maio na turma do 7° ano, em que foi possivel vivenciar os fatos de

forma coerente, participar diretamente na organizagao dos modulos e aplica-los.

Com isso, observamos que a pratica da escrita do género conto fantastico desempenhou
com eficiéncia a a¢do da linguagem. Por meio dos conhecimentos relacionados as capacidades de
linguagem do género em estudo, conseguimos desempenhar a fun¢do de produtores de textos dos

discentes, facilitando a escrita e a organizagao dos textos de forma mais coerente.

Portanto, acreditamos que este estudo contribui para que a proposta da SD na producao e
analise de textos, tendo como foco o desenvolvimento das capacidades de linguagem, seja
expandida, contribuindo ainda mais para novas pesquisas interessadas em produgdo e andlise de

textos.
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