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RESUMO

Esta pesquisa, vinculada ao Programa de Pdés-Graduacdo em Artes Cénicas da
Universidade Federal do Maranhdo, teve como objetivo investigar a insercao de
discussdes raciais no projeto Palco Giratério, com énfase no Teatro Negro, na
perspectiva decolonial, a partir da andlise do espetaculo Farinha com Acucar ou sobre
a sustanca de meninos e homens, obra teatral que compds a programacdo em 2018,
em S&o Luis, Maranhdo. Para isso, buscou-se dialogar com 0s principais conceitos
norteadores deste trabalho para desvelar as tramas provenientes da
modernidade/colonialidade de poder, saber e ser (Quijano, 2000; Torres, 2020), que
reverberam nas subjetividades e no teatro brasileiro, o qual, por muito tempo, foi
atrelado as narrativas hegemonicas e eurocéntricas, e, assim, invisibilizou praticas,
performances, e teatralidade de artistas afro-diasporicos e indigenas, ao impor, desse
modo, um teatro universal, o teatro branco europeu. Este trabalho percorreu, portanto,
discussdes sobre decolonialidade, a categoria “raga” e seus modos de operacdo no
campo teatral, trazendo o Teatro Experimental como referéncia de Teatro Negro,
perpassando por questdes identitarias, branquitude e negritude, com vistas a
fortalecer, assim, pesquisas e acfes afirmativas e curadorias decoloniais em festivais
de artes cénicas no pais e no estado do Maranhdo. Para isso, dialogou-se com
autores e autoras do campo teatral, das Ciéncias Sociais, como a Antropologia, com
destaque para: Leda Maria Martins, Miriam Garcia Mendes, Julianna Rosa de Souza,
Abdias Nascimento, Anibal Quijano, Nelson Maldonado Torres, Frantz Fanon,
Schucman, Bento, Munanga, Augusto Boal, Sidney Cruz, dentre outros. Quanto aos
procedimentos metodolégicos, trata-se de uma pesquisa qualiquantitativa, de estudo
de caso. Esse método se caracteriza por ser um estudo intensivo, levando-se em
consideracao a compreensdo como um todo do assunto investigado. Como entende
Fachin (2006), sua principal funcdo é a explicacao sistematica das coisas, dos fatos
gue ocorrem no contexto social e que geralmente se relacionam com uma

multiplicidade de variaveis.

Palavras-chave: Teatro Negro; étnico-racial; decolonialidade; colonialidade; Palco

Giratorio.



RESUMEN

Esta investigacion, vinculada al Programa de Posgrado en Artes Escénicas de la
Universidad Federal de Maranh&o, tiene como objetivo investigar la inclusion de
discusiones raciales en el proyecto Palco Giratdrio, con énfasis en el Teatro Negro
desde una perspectiva decolonial, a partir del andlisis del espectaculo Farinha com
AcuUcar ou sobre a sustanca de meninos e homens, obra teatral que formé parte de la
programaciéon de 2018 en S&o Luis - MA. Para ello, se pretende dialogar con los
principales conceptos orientadores de este trabajo para develar las tramas de
modernidad/colonialidad del poder, del saber y del ser (Quijano; 2000 y Torres; 2020)
gue reverberan en las subjetividades y en el teatro brasilefio, que durante mucho
tiempo estuvo atado a narrativas hegemonicas y euroceéntricas, invisibilizando las
practicas, performances y teatralidad de artistas afrodiaspéricos e indigenas,
imponiendo asi un teatro universal, el teatro blanco europeo. Por lo tanto, este trabajo
discutird la decolonialidad, la categoria de "raza" y las formas en que opera en el
campo del teatro, trayendo el Teatro Experimental como referencia para el Teatro
Negro, pasando por cuestiones de identidad, blancura y negritud, fortaleciendo asi la
investigacion y las acciones afirmativas y curadurias decoloniales en Festivales de
Artes Escénicas en el pais y en el estado de Maranh&o. Para ello, reunimos a autores
del ambito del teatro, las ciencias sociales y la antropologia, entre ellos: Leda Maria
Martins, Miriam Garcia Mendes, Julianna Rosa de Souza, Abdias Nascimento, Anibal
Quijano, Nelson Maldonado Torres, Frantz Fanon, Schucman, Bento, Munanga,
Augusto Boal, Sidney Cruz, entre otros. En cuanto a los procedimientos
metodolégicos, se trata de un estudio de caso cualitativo y cuantitativo. Este método
se caracteriza por ser un estudio intensivo, teniendo en cuenta la comprension del
sujeto investigado como un todo. Como nos dice Fachin (2006, p.45), su funcion
principal es explicar sistematicamente cosas, hechos que ocurren en el contexto social

y que generalmente estan relacionados con una multiplicidad de variables.

Palabras clave: Teatro Negro; étnico-racial; decolonialidad; colonialidad; Palco

Giratorio.
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INTRODUCAO

Sou Josiane de Jesus da Silva, nascida em 1979, em S&o Luis, capital do
Maranhdo, oriunda da zona rural, mais especificamente do bairro do Maracana.
Egressa de escola publica, da educacéo basica ao ensino superior, na Universidade
Federal do Maranh&o. Sou mulher cis, mae de Alvaro Fraz&o, negra nio retinta, de
familia inter-racial, sem conhecimento da parte do pai. Ex-aluna do Curso PRENEC,
pré-vestibular sem fins lucrativos para negros e pessoas carentes. Graduada em
Educacd@o Artistica com Habilitacio em Artes Cénicas (2009), especialista em
Educacao Inclusiva (2013) e Gestéo Cultural (2020).

Os ensinamentos, pois, que despertaram o gosto e a dedicacao as artes e
a cultura nasceram na infancia, de modo néo formal, por meio dos meus avos,
principalmente meu avo, Alipio Bispo da Silva, com 96 anos atualmente. Também, por
meio das festas populares, das brincadeiras de roda, dos ensaios de bumba meu boi
e na festa da jucara.

Como arte-educadora, atuei junto a diversos publicos, como: criangas da
educacéo infantil, ensino fundamental, jovens do ensino médio, pelas secretarias
municipal e estadual de educacao; jovens em situacdo de vulnerabilidade pela
Secretaria Municipal da Crianca e Assisténcia Social — SEMCAS, e com pessoas com
deficiéncias, principalmente auditiva, no Centro de Ensino e de Apoio a Pessoa com
Surdez/CAS, e em sala de recurso como professora de Educacdo Especial no
Atendimento Educacional Especializado pela SEMED. Atualmente sou Analista de
Cultura do Servico Social do Comércio - Sesc Maranhdo e desenvolvo acdes de
Gestao, Producao Cultural e Curadoria em Artes Cénicas, Arte-Educacdo, Memoéria
Social e Patrimonio Cultural, desde 2015.

Toda essa trajetoria de vida motivou-me a realizar pesquisas de cunho
sociocultural, critico, politico, pensando na diversidade, ndo s6 de publico, mas de
saberes e de formas de viver neste mundo, de modo que todos possam coexistir de
forma justa. Posto isso, o cerne deste trabalho é pesquisar sobre Teatro Negro na
perspectiva decolonial e racial, a partir de um projeto de renome nacional, o Palco
Giratorio.

Os caminhos percorridos para chegar a essa temética foram movedicos,
complexos e desafiadores, ndo faceis de percorrer, mas, a partir de um gesto de

teimosa esperanca, um modo de ferir o siléncio imposto, apds dialogos e escutas,
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cheguei até aqui. O anteprojeto submetido na pos-graduacédo foi sobre curadoria
decolonial, uma investigacdo a partir da Semana do Teatro no Maranhdo. Apos
discussoes, reflexdes e estudos nas disciplinas do mestrado, dialogos e outras
experiéncias, foi observada a necessidade de mudanca no percurso da pesquisa.
Como as questdes étnico-raciais com foco na negritude sdo latentes em mim, assim
como o interesse pelas teorias decoloniais e pelo Teatro Negro, surgiu a proposta de
investigar sobre essas questfes a partir de um festival, o Palco Giratdrio.

Outro fator importante que apresento foi assistir ao Espetaculo Rosas
Negras, um mondlogo potente, com uma estética afrocentrada, contemporanea,
permeada por tecnologias e recursos audiovisuais e o principal: a presenca de uma
mulher preta, a atriz Fabiola Nansuré, da Bahia.

O espetaculo foi apresentado durante a XVII Semana do Teatro no
Maranhé&o, no Teatro Arthur Azevedo, e fez toda a diferenca, pois, ao conversar sobre
o trabalho, perceber amigos académicos fazerem analises sobre 0 mesmo a partir de
um olhar voltado as estéticas eurocéntricas, fez-me refletir o quanto temos que
desaprender, reaprender e pensar em outros modos de analises dos espetaculos, fora
desse padréo.

Outro fator a destacar foi a participacdo na palestra Teatro Preto de
Candomblé, um projeto politico-poético para encenacédo e atuacao negras realizada
pela pesquisadora negra Onisajé (Universidade Federal da Bahia — UFBA), na aula
inaugural da quarta turma do Mestrado de Artes Cénicas 2022, da Universidade
Federal do Maranh&o - UFMA, realizada pela coordenacéo do curso. Ela possibilitou
reflexdes e esclarecimento sobre assunto, assim como referéncias no campo teatral.

Vale dizer que, em toda minha trajetoria académica ( 2002 a 2009), néo tive
uma disciplina ou ementa com conteudo sobre o Teatro Negro ou sobre o
Experimental, somente aquelas centradas a partir de um projeto epistemicida?
colonial, que desconsidera o Teatro Negro como uma categoria de conhecimento, de
estética, de dramaturgia. Em realidade, desde os conteudos de Arte-Educacédo nos
livros de Ensino Fundamental e Médio até os cursos de Licenciatura em Teatro ou de

Artes Cénicas, € perceptivel essa exclusdo de uma categoria de conhecimento e

1 O Epistemicidio, que coloca em questdo o lugar da educacédo na reproducdo de poderes, saberes,
subjetividades e “cidios” que o dispositivo de racialidade produz (Carneiro, 2005, p.02).
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cultura — o Teatro Negro - que precisa ser ensinada e aprendida, enquanto importante
campo epistemoldgico.

Porém é valido destacar que, partir de 2015, de forma, a nosso ver,
bastante incipiente, o curso de Licenciatura em Teatro da UFMA insere em sua
estrutura curricular as disciplinas: Praticas Espetaculares da Cultura Brasileira e
Historia do Teatro Ill, a qual traz, na dltima na parte da sua ementa, “Aspectos gerais
do Teatro Negro no Brasil” - 0 que é muito pouco, considerando a dimensao estética
e epistemoldgica do Teatro Negro, ndo somente no Brasil. Lembremos que o Curso
de Licenciatura em Artes iniciou em 1977.

Entdo, como noés arte-educadores do campo teatral, formadores de
opinides e fazedores culturais podemos suscitar o0 gosto, realizar acdes de curadoria,
de mediagédo cultural em Teatro Negro se ndo é fomentada nenhuma discusséo na
area? Precisamos refletir sobre essas questdes.

Terminei a graduacdo em Arte-Educacdo, com habilitacdo em Artes
Cénicas, ha mais de 10 anos e foquei em outros projetos de cunho pessoal. Como
mencionado, sou analista de cultura do Sesc Maranh&o e, com o desenvolvimento de
acoes formativas realizadas pelo Departamento Nacional 2, a partir de 2018, com a
implantacédo da atividade de Arte-Educacdo ao Programa Cultura através de cursos
no formato virtual com analistas de cultura de todo Brasil, percorri caminhos de uma
educacédo 4D - dialégica, desobediente, democratica e decolonial -, estas suscitaram
em mim uma necessidade de retorno aos estudos académicos.

O periodo da pandemia, apesar de todas as dificuldades vividas, foi um
momento de retorno aos estudos, pois foram oferecidos livros em pdf, lives pelo
Youtube, cursos, debates de forma gratuita, possibilitando o0 acesso ao conhecimento,
despertando curiosidades e suscitando o interesse em buscar leituras de pessoas
negras, principalmente mulheres, como Djamila Ribeiro, Grada Kilomba, bell hooks,
Carolina Maria de Jesus, Conceicao Evaristo, mas também Nelson Maldonado Torres,
Silvio Almeida, Liv Sovik e Jota Mombaca, que contribuiram para o aprofundamento

de estudos sobre negritude, branquitude, decolonialidade e diversidade.

2 O Departamento Nacional (DN) € o 6rgdo executivo da Administracdo Nacional do Sesc. Ele elabora,
coordena e monitora os projetos desenvolvidos nas unidades do Sesc, em suas diversas areas de
atuacéo, como forma de alinhar estratégias nacionais e regionais, o DN realiza treinamentos e promove
cursos de capacitagdo para profissionais da instituicdo em todo o pais.
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Dessa forma, esta pesquisa se justifica por sua contribuicdo nas discussbes
sobre Teatro Negro, decolonialidade e questdes raciais, na subversao e denuncia aos
modos de silenciamentos e invisibilizagdo no campo teatral de narrativas e estética,
principalmente do negro, foco deste trabalho.

Sua relevancia € apontada, pela possibilidade de didlogo com outras areas
do conhecimento, de modo a desvelar as tramas provenientes da
colonialidade/modernidade, favorecendo a reversdo nos processos de
subalternizagédo, propondo o Teatro Negro como decolonial e de resisténcia e
reexisténcia frente aos epistemicidios.

E perceptivel a auséncia de pessoas negras em espacgos de poder, que
repercutem nos imaginarios, por isso se fazem necessarias outras ordens
representacionais e novos regimes de visibilidade para habitar no coracéo da politica
global contemporanea (hooks, 2019).

Pensando no campo das producdes culturais e em dialogo com as
proposicdes de Moraes (2021, p.56), importa discutir decolonialidade na perspectiva
de producdes artisticas, como forma de aquisicdo de consciéncia artistico-politica e
de autonomia cultural, a partir de um campo interdisciplinar que busca abrir novas
frentes de reflexdo e acédo ao agregar epistemologia e arte. Assim, € preciso defender
uma acao transformadora capaz de encontrar maneiras de (re)inventar um mundo
possivel para todos, em uma perspectiva estética, ética e politica (hooks, 2019).

Desse modo, no que tange aos objetivos desta pesquisa, propomos: a)
fomentar discussGes sobre o Teatro Negro na perspectiva racial e decolonial,
evidenciando obras teatrais que abordam essas questdes, e b) analisar uma obra
teatral na perspectiva da decolonialidade.

A obra teatral selecionada circulou em Sao Luis, em 2018, através do Palco
Giratério e apresenta materiais necessarios para melhor analise como: videos, livro
com a dramaturgia completa; CD, etc. Além disso eu assisti de forma presencial ao
espetaculo, o que possibilitou a aquisicdo e estudo de materiais necessarios para
melhor desenvolvimento do trabalho. A obra aborda discussfes e temas pautados em
guestdes étnico-raciais e Teatro Negro.

No escopo deste trabalho, buscamos compreender de que forma um
projeto de circulagdo nacional vem contribuindo ou n&o, com essas discussoes

urgentes e emergentes, em construir outros imaginarios, fora do padrdo universal.
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O Palco Giratorio é desenvolvido por uma instituicdo privada, sem fins
lucrativos, o Servico Social do Comércio - Sesc?, coordenado pelo Sesc Nacional, em
parceria com todos os regionais do Brasil. O projeto possui relevancia histérica,
artistica e cultural no cenério cultural brasileiro, sendo um dos mais importantes nas
artes do circo, da danca e do teatro, pois, além de realizar a circulagdo de obras,
contribui com agdes formativas, intercambio cultural, e intensifica as ac¢des de
mediacao cultural e formacao de plateia em todos os estados brasileiros, nas capitais
e no interior, desde 1998, ou seja, com mais de 20 anos de atuacéo.

Quanto ao interesse em conduzir a pesquisa a partir do Palco Giratério,
esta fundamentado em dois motivos. O primeiro esté relacionado ao fato de o Palco
Giratorio ser um projeto reconhecido no cenario cultural na difusédo das artes cénicas.
O segundo foi por eu fazer parte da equipe de cultura da instituicdo responsavel por
promover o projeto em S&o Luis, exercendo a fungdo de analista de cultura, pois,
mesmo nao atuando como curadora do projeto, contribui apoiando na sua execucao
no regional. Nesse sentido, tenho acesso facilitado aos materiais importantes a
pesquisa, como: relatérios, projetos, materiais sobre os espetaculos e catalogos.

Ressalto ainda o desafio que foi fazer este estudo, pois, na condicdo de
funcionaria do Sesc Maranhao e por questdes éticas ha sempre linhas ténues entre o
pessoal e o profissional, porém tentarei buscar um distanciamento para cumprir com
0 que a pesquisa solicita.

No que diz respeito a realizacdo do Palco Giratério no Maranhao, sua
trajetéria teve inicio em 2001, a partir da quarta edicdo do projeto. Dentro desse
intersticio de atuacéo, optei pelo recorte de 2018, considerando que essa edicéo foi
realizada de forma presencial, antes da pandemia e trouxe discussfes e tematicas
relevantes, a saber: poética de decolonialidade, corpo politico, coletivos de artistas
negros das periferias e diversidade cultural como direito.

Como problematizacéo desta pesquisa, apresentamos: Quais sédo as obras
e tematicas que abordam questbes raciais no Palco Giratério em 2018 e que
integraram a programacéo de Sdo Luis? De que forma as questdes raciais e o Teatro
Negro dialogam com os conceitos, tematicas e/ou programacéao desse projeto? Como
o festival vem dialogando, ou ndo, com essas discussfes contemporaneas numa

perspectiva decolonial, assim como na potencializagédo do Teatro Negro brasileiro?

3 O Servico Social do Comércio/Sesc é uma instituicdo privada, sem fins lucrativos, mantida pelos
empresarios do comércio e existente em todos os estados do Brasil.
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No campo epistemoldgico, trago para o didlogo pesquisadores e
pesquisadoras tanto do campo teatral, quanto do campo antropoldgico, socioldgico,
transdisciplinar, tais como: Leda Maria Martins, Silvio Almeida, Julianna Rosa de
Souza, Nelson Maldonado, Kabengele Munanga e Sidnei Cruz, dentre outros.

Destacam-se os estudos da poetisa, ensaista, dramaturga e professora
Leda Maria Martins, cuja tese de doutorado em Letras foi apresentada pela
Universidade Federal de Minas Gerais em 1991. Em 1995, essa pesquisa foi
transformada no livro A Cena em Sombras, tornando-se umas das principais
pesquisas sobre o Teatro Negro no Brasil e Estados Unidos, apresentando um
mapeamento da historia do Teatro Negro e sua estética, descerrando as cortinas de
um espetaculo de opresséo, preconceito e injustica ha séculos reencenado.

Dessa forma, concordando com a autora supracitada, observamos que o
Teatro Negro representa resisténcia, resiliéncia e as culturas afro-atlanticas como um
jogo de signos e espelhos entre o palco e a vida cotidiana de negros e negras. Esse
fendmeno ocorre em meio ao confronto com 0S racismos e em reacdo aos
preconceitos e processos de invisibilizacdo e apagamentos de suas memodrias
ancestrais.

Outra autora que destaco nesta pesquisa, considerando a proximidade
deste estudo com sua pesquisa é Juliana Rosa de Souza em seu livro intitulado O
Teatro Negro e as Dinamicas do Racismo no Campo Teatral, no qual propde um
relevante trabalho de debate sobre o Teatro Negro na atualidade, sendo este um
desdobramento de sua tese de doutorado em Artes Cénicas, defendida no Programa
de P6s-Graduacdo em Teatro pela Universidade Federal de Santa Catarina, em 2019.
Neste estudo havera um didlogo proficuo com sua pesquisa, a qual sobre o Teatro

Negro, afirma que:

O Teatro Negro pode ser a meu ver uma estratégia para revelar a existéncia
da populagéo negra, de denunciar os efeitos do colonialismo na area teatral
e apontar outras formas politicas de teatro, que considerem, para além de
classe, o indicador raga como elemento discriminatério e dominante no
campo teatral (Souza, 2021, p.139).

Ou seja, 0 Teatro Negro € uma afirmacéo da identidade negra, associada
a proposicoes estéticas de matriz africana, embasadas em questfes existenciais e
politico-ideoldgicas negras, como bem pontuado por Evanir Tavares Lima, em sua
pesquisa, também na area, desenvolvida em 2010, como tese de doutorado

apresentada ao Programa de Pds-Graduacao do Instituto de Artes da UNICAMP.
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No que se refere a metodologia, a pesquisa é um estudo de caso de cunho
exploratério e documental de bases bibliograficas* de fontes primarias, como
relatorios, releases, videos, fotos, folders, além de documentos representativos das
politicas culturais institucionais e secundarias como livros, catadlogos e outras
publicacdes, com uma abordagem quantiqualitativa.

Quanto aos capitulos da pesquisa, o primeiro discute, de forma sucinta, a
histéria do teatro, conceitos e reflexdes sobre questdes raciais, decoloniais, negritude,
branquitude, identidades, com foco no Teatro Negro; no segundo capitulo, a
abordagem sera sobre o Projeto Palco Giratério e seus modus operandi, contexto
histérico, curadoria, obras selecionadas a partir do recorte étnico-racial e Teatro
Negro; no terceiro capitulo, apresentamos uma analise do espetaculo Farinha com
acucar ou sobre a sustanca de meninos e homens, a partir do recorte ja mencionado
e das discussbes trabalhadas nos espetaculos, dramaturgias, dramaturgos,

relacionando com os conceitos apresentados no primeiro capitulo.

4 A pesquisa bibliografica é desenvolvida a partir de material ja elaborado, constituido principalmente
de livros e artigos cientificos (Gil, 2008, p. 50).
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1 UM A PARTE - BASES TEORICAS DA PESQUISA: DECOLONIALIDADE,
QUESTOES RACIAIS E O TEATRO NEGRO

Considerando a natureza desafiadora desta pesquisa em propor uma
investigacéo sobre questdes raciais, com foco no Teatro Negro, no campo teatral, a
partir de um festival de renome nacional em artes cénicas, sentimos a necessidade
de um didlogo entre as areas do campo teatral, das ciéncias sociais, da antropologia
e sociologia, a fim de montar um arcabouco teérico capaz de contribuir para a
compreensao requerida pela dimensao do objeto e para atender os critérios de analise
na obra teatral.

Nesse ambito, trazemos as teorias decoloniais a partir dos estudos do
sociélogo Anibal Quijano (2000; 2005), Nelson Maldonado Torres (2020) e Walter
Mignolo (2005), com vistas a compreender e revelar as tramas iniciadas no periodo
colonial - modos de dominacdo econbmica, politica e subjetiva - que 0s autores
denominaram de colonialidade do poder, saber e ser, sendo estas categorias,
denunciadas pelas teorias decoloniais, que se mantiveram ao longo da historia. A
classificacao racial centrada na ideia da construcdo da diferenca, universalizou o
branco europeu e subalternizou os ndo brancos. E no campo teatral? Dessa forma,
almejamos perceber como tudo isso reverberou ou reverbera no campo teatral.

O pensamento decolonial passa a ganhar mais contundéncia teorica e
epistemoldgica por volta dos anos 1990, com a constituicdo da rede
modernidade/colonialidade, formada predominantemente por intelectuais da América
Latina (Dias, 2019), tais como: Enrique Dussel, Walter Mignolo, Anibal Quijano,
Catharine Walssh, Ramon Grofoguel, Santiago - Gomez, Nelson Maldonado Torres,
entre outros. Essa rede ofereceu, assim, releituras histéricas e problematizou as
velhas e novas questdes em uma opcao decolonial-epistémica, tedrica e politica.

Outra categoria de analise deste estudo € raca e racismo, cerne deste
trabalho no campo teatral, que geralmente é muito polémico, mas necessario para se
refletir sobre politicas publicas e a¢des afirmativas em varios ambitos da sociedade.
Trazemos ao debate o fildsofo Silvio Almeida (2019) e os conceitos de raca, a partir
da categoria sociopolitica e do racismo estrutural, para compreender as dinamicas e
as formas como operam na sociedade contemporanea, que revelam desvantagens a
uma categoria racial e privilégios a outra, isso repercute nas artes, conforme sera

abordado neste estudo.
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Pensando no debate sobre questBes identitdrias e de negritude,
apresentamos 0s conceitos dos tedricos Hall (2013) e Munanga (2009). Ja& a
pesquisadora Schucman (2020) abordou a tematica racial com foco na branquitude.®
Ainda nessa discussao, o tedrico Fantz Fanon (2020) traz os impactos do racismo na
psique dos negros e dos brancos e as lutas antirracistas, assim como a busca pela
identidade negra, de modo a retirar a mascara branca da pele negra e se pensar
identidade negra como um caminho da cura.

No campo teatral, o didlogo sera com Miriam Garcia Mendes (1993), Leda
Maria Martins (1995), Evani Tavares Lima (2010) e Juliana Rosa Souza (2021) e,
sobre o Teatro Experimental do Negro, apoiar-nos-emos nos estudos de Abdias
Nascimento (2004; 2016), um dos fundadores dessa companhia.

No que se refere ao Teatro no Maranh&o, investigamos a pesquisa do
professor e pesquisador Gilberto dos Santos Martins (2016), que nos apresenta um
panorama sobre o teatro no Maranhdo, assim como a do dramaturgo, professor,
pesquisador Tacito Freire Borralho (2005).

Além do mais, outras contribui¢cdes pontuais também seréo utilizadas, mas

nos limitaremos a citar apenas as que, dentro deste estudo, terdo maior relevancia.

1.1 Decolonialidade e questdes raciais

Para Antdnio Bispo dos Santos, mais conhecido como Nego Bispo, em seu
texto As Fronteiras entre o saber organico e o saber sintético, decolonialidade nada
mais é que contracolonial. Nego Bispo afirmou: “se qualquer um de vocés chegar em
um quilombo e falar decolonialidade nosso povo nao entendera, mas se disser ‘contra-
colonialismo’, nosso povo entende” (Santos, 2019, p. 24).

Se revisitarmos outro autor, Frantz Fanon (2004), em seu livio Os
condenados da terra, o termo seria descoloniza¢do, como um conceito alinhado com
0 conceito de libertagcdo, pelo menos nos modos que tem sido usado pelos

movimentos que se opdem a colonizacdo (apud Torres, 2020).

5 Bento (2002) conceitua a branquitude como tracos da identidade racial do branco brasileiro. Na
concepcao de Schucman branquitude é um dispositivo que produz desigualdades profundas entre
branco e ndo branco no Brasil, em nossos valores estéticos e em outras condi¢des cotidianas de vida,
em que 0s sujeitos brancos exercem posi¢des de poder sem tomar consciéncia desses habitos racistas
gue perpassam toda a sociedade (2020).
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Porém, o termo decolonialidade, como conceito, oferece-nos dois
lembretes importantes e que néo se distanciam das ideias de Santos (2019) e Fanon

(2004), como aponta Torres:

Primeiro, mantém-se a colonizacdo e suas varias dimensfes claras no
horizonte de luta; segundo, serve como uma constante lembranca de que a
I6gica e os legados do colonialismo podem continuar existindo mesmo depois
do fim da'colonizagéo formal e da conquista da independéncia econdmica e
politica. E por isso que o conceito de decolonialidade desempenha um
importante papel em vérias formas de trabalho intelectual, ativista e artistico
atualmente (Torres, 2020, p. 28).

Desse modo, faz-se necessério esse entendimento sobre decolonialidade,
pois sera abordado neste trabalho a partir dessa compreensdo. Nesse sentido,
comecamos com sua definicdo, conforme descrito por Torres (2020, p.36) “a
decolonialidade refere-se a luta contra a légica da colonialidade e seus efeitos
materiais, epistémicos e simbolicos”. Os territorios foram descolonizados®, mas
nossas mentes e imaginario ndo, esse € o nosso desafio, como disse Malcolm X (apud
Kilomba, 2019), precisamos descolonizar nossas mentes e imaginacdes e, assim,
reverter essa trajetéria historica de violéncia.

Se a decolonialidade representa a resisténcia contra a colonialidade, é
pertinente indagar sobre o significado da colonialidade. Para iniciar essa explanacao,
o termo "colonialidade" foi introduzido pelo socidlogo Anibal Quijano e posteriormente
desenvolvido pelo semidlogo Walter Mignolo e pelo filésofo Nelson Maldonado Torres.
Este ultimo concebe a colonialidade “como uma logica global de desumanizacéo
capaz de perdurar mesmo na auséncia de colénias formais” (Torres, 2020, p.36). Ela
representa o lado nao revelado, oculto da modernidade.

Conforme os estudos desses pesquisadores, existem trés tipos de
colonialidade: de poder, de saber e do ser. Assim, colonialidade do poder, segundo
Quijano (2005), trata da constituicdo de um poder mundial capitalista, moderno/
colonial e eurocéntrico a partir da criacdo da ideia de raca, que foi biologicamente
imaginada para naturalizar os colonizados como inferiores aos colonizadores.
Retornaremos a essas discussdes posteriormente quando formos falar sobre a

categoria racial.

6 Descolonizar se refere a luta contra a l6gica a momentos histéricos em que os sujeitos coloniais se
insurgiram contra ex-impérios e reivindicaram a independéncia. (Torres, 2020, p. 36).
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A colonialidade do saber “refere-se a dimensao epistémica da colonialidade
do poder”, conforme sinaliza Borges (2018, p.06). Em seus estudos sobre a temética,
ele nos afirma que a colonialidade do saber se expressa na hierarquizagédo de
conhecimentos e formas de produzi-los. Desse modo, os saberes aplicados em rituais
religiosos indigenas e afro-brasileiros sé&o considerados ilegitimos e néo cientificos,
enquanto aqueles produzidos na tradicdo europeia sdo legitimos.

A colonialidade do ser, para Torres (2020), é relacionada a experiéncia
vivida na colonizacéo de ser tomado como inferior e seus impactos na linguagem e na
construcéo da subjetividade. O autor, ao explicar sobre os impactos da colonialidade
do ser na subjetividade, principalmente da populacdo negra, lanca mao da obra de
Frantz Fanon, Pele Negra, Mascaras Brancas (2008), e chama atencéo para a psique
dos negros que persegue o embranquecimento estético e cultural, pois segundo o
autor, isto € gerado pelo colonialismo, em seu modus operandi de enaltecimento da
branquitude como ideal estético, pari passu com a inferiorizacdo da negritude, como

nos apresenta Torres:

Em Pele negra, méscara branca, Fanon ndo decide somente estudar atitudes
antinegros encontradas nos préprios sujeitos negros, mas também mostrar
os caminhos que inclua a emergéncia da atitude decolonial, e com ela a
possibilidade de o condenado escrever e se comprometer com a
decolonialidade como um projeto (2020, p.46).

Portanto, a teoria decolonial demanda uma abordagem critica das teorias
da modernidade, ja que a decolonialidade muitas vezes é interpretada como uma
tentativa de regresso ao passado ou como um esfor¢co para retroceder a formacdes
culturais e sociais pré-modernas”. (Torres, 2020, p. 29).

No entanto, ndo podemos pensar sobre essa teoria apenas como um mero
retorno ao passado, mas sim a partir de forma propositiva, dialégica com esse
passado, compreendendo os modos como 0s sujeitos colonizados experenciaram a
colonizacdo, ndo permitindo mais as violéncias realizadas. Dessa forma, importa
adquirir ferramentas para atuar na contemporaneidade, seja por meio de politicas
publicas, teorias ou estudos.

Como o debate nos mostra, apesar de territérios descolonizados, a
colonialidade permanece ativa na forma capitalista em que o0 mundo esta organizado
e nas praticas em que o poder esta presente. Nao é possivel se desvincular de um

processo historico e cultural relacionado a colonizagdo em muitos paises.
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Desse modo, de forma breve, faremos um retorno ao passado para
compreender outras duas categorias importantes neste estudo: uma é a questdo da
modernidade, que vinculamos a colonialidade do saber e ser e o lado néo revelado,
da colonialidade. A outra categoria trata da questdo racial, que atrelamos a
colonialidade do poder.

Comegamos com o conceito de modernidade, na versao eurocéntrica, que
ndo é foco da nossa discussdo, mas importante para a introducdo ao dialogo. De
acordo com Bisiaux, “modernidade é a possibilidade histérica da emancipagao do
homem por meio da reflexibilidade e da racionalidade do sujeito” (2018, p.646). Nessa
versao, valorizam seu discurso emancipador, ocultando sua localidade e sua logica
opressora e violenta.

Na visdo de Anibal Quijano, a qual nos interessa, a modernidade é
entendida como a “expansao do capitalismo em escala mundial, tendo sua fonte na
descoberta da América e na colonizagdo” (Quijano, 1992 apud Bisiaux, 2018, p.64).
Nessa perspectiva, a modernidade é a instauracdo de um novo padréo de poder
eurocéntrico, implantado nas Américas no periodo da colonizacéo.

A modernidade/colonialidade € um projeto civilizatorio, que se produz no
calor da violéncia e se difunde em uma escala planetaria, gerando a expansao colonial
europeia para produzir vidas, embora elas sejam mediocres (Torres, 2020).

Portanto, se o conceito de modernidade se refere a uma Unica historia, a
um unico modelo de avanco cientifico e epistemoldgico, precisamos explorar outras
abordagens, pois essa imposta, ainda ndo nos contempla. Precisamos de uma
modernidade possivel de transformacao, de mudancas, que contemple a diversidade
e que outros mundos sejam possiveis, um mundo como transmodernidade
dusseliana’, por exemplo.

Destruir a hegemonia epistémica da modernidade/colonialidade baseada
em uma pretensa universalidade € umas das propostas da decolonialidade, assim
como evidenciar a geo e a corpo-politica® da epistemologia dominante, mas também,

distanciar-se desta (Bisiaux, 2018).

7 “Trata-se de um mundo antissistémico que supere as ldgicas de dominacdo do presente sistema-
mundo e construa, desde os valores compartilhados pela diversidade epistémica, um mundo onde
outros mundos sejam possiveis” (Torres, 2020, p. 65).

8 Os conceitos de geo e de corpo-politico, introduzido no debate por Walter Mignolo, destacam o fato
de que existimos onde pensamos (Mignolo, 2015, apud Bisiaux, 2018). Qualquer pensamento tem sua
localidade, pertence a uma area cultural e geografica determinada.
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Outra discussdo que propomos neste trabalho é sobre a questdo racial,
pois, ao se pensar sobre os modus operandi da modernidade/colonialidade e suas
formas de dominacdo eurocéntrica, entra em cena 0 racismo como um principio
organizador da colonialidade do poder, baseado na classificacdo social a partir da
ideia de raca, como aponta Quijano:

Colonialidade do poder € um conceito que da conta de um dos elementos
fundantes do atual padrao de poder, a classificagcéo social basica e universal
da populagdo do planeta em torno da ideia de “raga”. Essa ideia e a
classificagcdo social e baseada nela (ou “racista”) foram originadas ha 500
anos junto com América, Europa e o capitalismo. Sdo a mais profunda e
perduravel expressdo da dominacao colonial e foram impostas sobre toda a
populagéo do planeta no curso da expanséo do colonialismo europeu. Desde
entdo, no atual padrdo mundial de poder, impregnam todas e cada uma das
areas de existéncia social e constituem a mais profunda e eficaz forma de
dominacgdo social, material e intersubjetiva, e séo, por isso mesmo, a base
intersubjetiva mais universal de dominacéo politica dentro do atual padrdo de
poder (2002, p. 04).

Mas o que entendemos por raga? Como afirma o filosofo Silvio Almeida em
seu livro Racismo Estrutural (2019), o termo raca sempre esteve ligado ao ato de
estabelecer classificacdes, primeiro entre plantas e animais e, mais tarde, entre a
humanidade.

No que tange a classificacdo humana, Quijano (2005) diz que a ideia de
raca, em seu sentido moderno, ndo tem historia conhecida antes da América, talvez
se tenha originado como referéncia as diferencas fenotipicas entre conquistadores e

conquistados, e complementa:

A formacéo de relac¢des sociais fundadas nessa ideia, produziu na América
identidades sociais historicamente novas: indios, negros e mesticos, e
redefiniu outras. Assim, termos com espanhol e portugués, e mais tarde
europeu, que até entdo indicavam apenas procedéncia geografica ou pais de
origem, desde entdo adquiriram também, em relacdo as novas identidades,
uma conotacdo racial. E na medida em que as rela¢des sociais que se
estavam configurando eram relages de dominacéo, tais identidades foram
associadas as hierarquias, lugares e papéis sociais correspondentes, com
constitutivas delas, e, consequentemente, ao padrdo de dominacédo que se
impunha. Em outras palavras, raca e identidade racial foram estabelecidas
como instrumentos de classificagdo social basica da populac¢do. (Quijano,
2005, p.117).

A classificacdo social baseada na questéo racial foi uma das estratégias
utilizadas pelos colonizadores, sendo um meio de dominacéo, apoiado pelo racismo
cientifico do periodo colonial.

Segundo Munanga (2004) e Schucman (2020), a ciéncia, por meio da

Biologia, criou uma falsa ideia de classificacdo racial, a qual dizia que certas pessoas
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eram inferiores por causa de seus comportamentos e fenétipos, o que foi constatado
ndo ser verdade. Porém, embora a questdo racial ndo opere por vias bioldgicas,
continua atuante no campo sociopolitico, o que chamamos hoje de racismo estrutural®,

como enfatiza Souza:

Raca é uma categoria inventada, constituida e legitimada por um discurso
cientifico moderno e colonial, mas apesar de ser valido como categoria
biolégica, continua a operar como categoria socioldgica e a reproduzir no
campo ficcional e representacional estigmas sociais. (2019, p. 27).

E uma categoria que sempre operou desde uma politica de continuidade
do colonialismo na contemporaneidade, como parte de um projeto colonizador,
reforcando o discurso de superioridade dos europeus, dos brancos sobre os néo
brancos e a inferiorizacdo de outras racas.

Tudo isso para qué? Para explorar e dominar? Quijano (2002) explica que
a ideia de raga no periodo colonial impds uma divisdo sistematica do trabalho,
resultando em exploracgéo, escravidao e utilizacdo de mao de obra barata. Isso trouxe
como consequéncia o genocidio de varios povos, 0 enriquecimento dos paises
europeus que se colocaram no centro do mundo, em nivel cultural, social e
epistemoldgico por meio de muita violéncia e opresséao, principalmente contra as
populacdes negras e indigenas em nome de um mercado mundial.

Temos que concordar com Mignolo (2005) que a América ndo foi
descoberta e sim inventada. Isso significa que, para manter a maquina colonial em
funcionamento e exercer controle sobre os dominados em uma sociedade moderna,
foi necesséario criar a ideia do "Outro”. Tudo 0 que podemos ler e ver é enquadrado a
partir da perspectiva europeia, considerada universal, ao mesmo tempo em que se
autoriza a desumanizacéao do "Outro" (Coli, 2022, p. 104).

Portanto, ainda hoje o uso da categoria raca € muito polémico, pois envolve
guestdes politicas, sociais, econdmicas, formas de dominacao, mas sua discusséao é
pertinente para se pensar e atuar na atual conjuntura, e na implementacéo de politicas
publicas, acBes formativas e afirmativas de reparacao historica.

Nesse sentido, a autora Lia Schucman (2020) no seu livro: Entre o

encardido, o branco e o branquissimo: branquitude, hierarquia e poder na cidade de

9 Racismo Estrutural é tratado como o resultado do funcionamento das instituicdes, que passam a
atuar em uma dindmica que confere, ainda que indiretamente, desvantagens e privilégios com base
na raca.
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Sao Paulo, informa que, a partir da década de 1990, os estudos sobre raca e racismo
nos Estados Unidos comecaram a mudar o enfoque, e novos olhares sobre o tema

comecaram a surgir, mas na perspectiva de racializagao do branco, como aponta:

O movimento de mudanca nesses estudos se deu quando os olhares
académicos das ciéncias sociais e humanas se deslocaram do “outros”
racializados para o centro sobre o qual foi construida a nogdo de raga, ou
seja, para os brancos. Esses novos enfoques foram chamados de “estudos
criticos sobre a branquitude" (Schucman, 2020, p. 49).

Dessa maneira, hoje podemos mudar o foco das discussfes raciais para 0
pacto da branquitude'®, pois conforme Bento (2002, p.01) aponta, “no Brasil o
branqueamento é frequentemente considerado como um problema do negro que,
descontente e desconfortavel com sua condi¢éo de negro, procura identificar-se como
branco”.

Mas na verdade, “o branqueamento foi um processo inventado e mantido pela
elite branca brasileira, entretanto, apontado por essa mesma elite como um problema
do negro brasileiro” (Bento, 2002). Nesse sentido, ja que foi inventado e consolidado
nas relacdes sociais e politicas, concordamos com Ribeiro (2019, p.13), que considera
“a branquitude como um trago identitario, porém marcado por privilégios construidos
a partir de opressdes de outros grupos”.

O siléncio e a omissdo da populacdo branca nessas discussdes s6 aumentam
as desigualdades sociais e a manutencdo do seu privilégio. Perceber é algo
transformador, como fala Ribeiro (2019). Entéo, a partir do locus social do branco, em
uma tomada de consciéncia do perverso sistema racial em que vivemos e,
considerando ainda suas herancas simbolicas deixadas em detrimento da exploracéo,
apropriacao da cultura de outros grupos sociais, podemos pensar na racializacao do
branco e propor discussdes que contribuam na reducdo das desigualdades e
transformacdes sociais neste pais.

Dessarte, mesmo que o cerne deste estudo ndo seja focado na branquitude,
esse conceito dialoga com as questdes raciais, e, portanto, vale a reflexdo. No campo
teatral, podemos contribuir com essas discussfes em um engajamento critico e de
maior compreensao dos modos pelos quais o0s sujeitos dissidentes e subalternizados

experienciam a colonialidade, e como podemos fornecer ferramentas para a

10 E um pacto de cumplicidade n&o verbalizado entre pessoas brancas, que visam manter seus
privilégios (Bento, p.18 2022).



29

mudanca, como, por exemplo, o Teatro Negro, que pode ser entendido como uma

possibilidade de reagéo a colonialidade.

1.2 Teatro Negro como pratica decolonial

Podemos entender a pratica decolonial como um processo de luta contra a
colonialidade e seus preceitos universalizantes e homogeneizadores eurocéntricos,
assim como a luta por outros conhecimentos e formas de existéncia. Nesse contexto,
o Teatro Negro é uma manifestacdo essencial nessa batalha, representando a
resisténcia, ao transformar a arte, e dar visibilidade as expressividades, narrativas e
estéticas das pessoas negras. A categoria de Teatro Negro se torna, portanto, crucial:
“ela serve para afirmar nossa existéncia em um sistema racial que perpetua a negagao
dessa mesma existéncia” (Souza, 2021, p. 118).

Pelo que os registros oficiais nos mostram, o teatro foi uma das primeiras
manifestacbes que ocorreram durante o século XVI, no inicio da colonizacéo
portuguesa no Brasil. Foi utilizado pelos jesuitas como instrumento didatico e de

catequese com os habitantes da col6nia, explica Mendes:

Manifestacdes teatrais ndo eram incomuns no Brasil j& na primeira metade
do século XVI, quando no inicio da colonizag&o portuguesa e antes mesmo
da chegada dos jesuitas. Estes mantiveram o costume, depois de moraliza-
lo, e usaram o teatro como instrumento didatico e de catequese dos
habitantes da colbnia, principalmente os indios (Mendes, 1982, p. 01).

O surgimento do teatro brasileiro € atrelado, entdo, a chegada dos
colonizadores e a narrativa hegemdonica eurocéntrica, em uma colonialidade do saber.
Sobre isso, Souza (2021) afirma que esse teatro colonial desconsiderava os aspectos
ritualisticos performaticos e artisticos das manifestacdes dos povos originarios e as
dos negros africanos trazidos posteriormente para o Brasil (Souza, 2021, p.105).

Logo, precisamos dialogar sobre essas tradicbes deixadas pela
colonizacao para que possamos atuar de forma critica e reflexiva no ambito das artes,
no campo teatral, e pensar em outras estéticas, dramaturgias e modos de pensar o
teatro, considerando que ainda vivemos cotidianamente nessa colonialidade, tanto do
poder, como do saber e do ser, fruto do projeto colonial enraizado em nossas mentes
€ em Nnossos imaginarios.

Neste sentido, Martins (1995), ao falar sobre a construgcdo dos
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personagens no teatro brasileiro no século XIX, mostra-nos como é perceptivel a
manutenc¢éo do teatro convencional reforcado pelo emblema da brancura, vinculado

aos paradigmas sociais ligados as noc¢des de raca e cor:

A construcdo das personagens do teatro brasileiro ancora-se numa ilusoria
nocao de sujeito: no proscénio, a mascara branca, como espelho do bem e
belo; na periferia da cena, a mascara negra, um anverso da branca, um
pastiche em que se desenha o mal, o feio, e o ridiculo (Martins, 1995, p.43).

Souza, em sua pesquisa, apresenta-nos um apanhado histérico sobre o
teatro brasileiro e afirma que a “histéria contada € a do teatro europeu, ou seja, o
especifico € posto como universal” (Souza, 2021, p. 114). A autora prossegue,
apontando que essa narrativa é sustentada por uma dramaturgia enraizada no teatro

burgués, permeada por uma perspectiva colonialista:

Mesmo considerando esse aspecto da historiografia do teatro brasileiro, é
possivel afirmar a existéncia de narrativas hegemonicas quando o assunto é
conhecer o surgimento do teatro e seu desenvolvimento no Brasil. De
maneira geral, parece existir uma linha cronolégica que desenha o
surgimento do teatro brasileiro atrelado ao teatro colonial, em sequéncia, o
teatro roméantico, a comédia de costumes e a necessidade de afirmacao de
um teatro nacional, logo o teatro moderno e a formacao politico-artistico de
grupos de teatro brasileiro como Arena, a Oficina e o Galp&o. (Souza, 2021,
p. 106).

Entdo, se os estudos e teorias teatrais foram centrados em estéticas e
narrativas europeias e brancas, precisamos romper com esse siléncio de modo
decolonial, anunciando essa colonialidade do poder e do saber, responsavel pelo
entendimento desse teatro racializado como hegemonico e universal, caracteristicas
gue ocultam seu lado violento, por invisibilizar e deixar de fora da histéria do teatro
brasileiro praticas e producdes de autoria negra.

Dessa maneira, 0 Teatro Negro se utiliza da mesma estratégia da
racialidade, ndo na pretensdo de se universalizar, mas de provocar a ruptura, de
demonstrar o anverso, de demarcar uma temporalidade, de revelar o eu que encena
e 0 “sim, existimos e resistimos”, pois, como Martins (1995, p.43) conceitua, o Teatro

Negro:

busca romper e/ou desviar-se das formacgdes tradicionais do discurso de
saber, reapropriando-se de uma voz pessoal que erige um sujeito falante e
ndo apenas dito. [...] Procura romper a cena espetacular do teatro
convencional, ndo apenas dissolvendo os mitemas que moldam a imagem
negativa do negro, mas fundamentalmente, decompondo o valor de
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significancia acoplado ao signo negro pelo imaginario ideoldgico coletivo,
erigindo, no seu anverso, um pujante efeito da diferenca. (Martins, 1995,
p.43).

Nesse ponto, cabe a pergunta o que é Teatro Negro? Podemos dizer que
€ “um teatro em que a base fundamental é a afirmacgéo da identidade negra, associada
a proposicdes estéticas de matriz africana, embasadas em questdes existenciais e
politico-ideoldgicas negras” (Lima, 2010, p. 75). Na mesma dire¢do, Leda Maria
Martins (1995) nos diz que falar sobre o Teatro Negro nos demanda um duplo

Processo:

1.Umaimerséo critica nas formas de representacdo propria da cultura negra”,
ou seja, precisamos conhecer a cultura negra brasileira, em que se inscreve
a expressao teatral em seu sentido mais amplo; 2. A incorporacdo dessa
reflexdo primeira na analise da producao teatral stricto sensu, em que os
elementos dessa forma de expressdo ganham uma sistematizacdo cénica
convencional, sem perder, contudo, perder sua acepcao original (Martins
1995, p. 52).

Souza (2021), em sua andlise a respeito desse duplo processo, contribui
sobre a importancia de tratar o Teatro Negro “para além da dimensdo dramatica ou
da representacdo teatral, ou seja, estudar a diversidade dos repertorios culturais
afrodiasporicos” (Souza, 2021, p. 119).

Entdo, pensando na primeira dimensdo, a da imersdo critica e da
necessidade de se conhecer a cultura negra brasileira, ha muito o que estudar e
apreender, pois se considerarmos somente o repertério cultural afrodiasporico
maranhense, precisamos conhecer sobre as manifestacées culturais negras como
Tambor de Crioula, Bumba meu boi, o Cacuria, Tambor de Mina, dentre outras.

No que se refere a segunda dimensao, Souza (2021, p.119) explica: “indica
uma visado mais especifica do teatro, isto é, ligado as convengbes da cena” como
atuacao, estética, dramaturgia. Dai a dificuldade nos estudos sobre Teatro Negro,
pois, considerando nossos conhecimentos adquiridos, € muito dificil dissociar do olhar
ocidental, porém como nos indica Souza (2021) “poderiamos investigar o Teatro
Negro em seus desdobramentos cénicos”.

Desse modo, podemos falar sobre o Teatro Negro somente a partir do
século XX, percebendo uma representacdo e protagonismo negro na sociedade de
forma positiva, valorativa, fora dos estere6tipos. Mas isso nao significa que o Teatro
Negro ndo existia antes, antes esse fato explicita o silenciamento desse teatro pela

colonialidade do saber e do ser.
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E bom ressaltar, como expde Mendes (1993), que, embora mal
reconhecido, certamente houve um Teatro Negro no Brasil desde a segunda metade
do século XVI, quando, no periodo natalino, os escravos promoviam representacdes
de seus autos profanos: a Congada ou Congo.

Vale salientar que a cultura negra brasileira se fundamentou em
manifestagdes orais, nas memorias, memorias de Africa, fora dos registros oficiais, e,
considerando toda a contextualizacdo histérica da época, poucos sao 0s registros e
pesquisas existentes sobre o Teatro Negro, realizado, por exemplo, em comunidades
quilombolas, nos séculos anteriores ao século XX.

Martins (1995) discorre que até as primeiras décadas do século XX, a
presenca de personagens negros no teatro revela uma situacao limite que ela define

como Invisivel e Indizivel:

O invisivel porque é percebido e elaborado pelo olhar do branco, através de
uma série de marcas discursivas estereotipadas, que negam sua
individualidade e diferenca; indizivel porque a fala que o constitui gera-se a
sua revelia, reduzindo-o a um corpo e a uma alma voz alienantes,
convencionalizados pela tradicdo teatral brasileira (Martins, 1995, p.40).

A pesquisadora mencionada acima nos fala que, somente a partir de 1850,
apos cessar o trafico legalizado de escravos é que 0 negro comeca a despertar
atencao da dramaturgia brasileira ao negro, mas com contornos bem definidos (1995),

conforme o quadro abaixo:

Quadro 1 - Representacdo cénica do negro na visdo eurocéntrica do negro no século XIX

01 | O Escravo Fiel Tipo cdo amestrado, décil e submisso, capaz de submeter-se aos maiores
sacrificio em beneficio de seu senhor;
02 | Elemento As chamadas cobras venenosas que ameagam o equilibrio e a harmonia
Pernicioso do lar senhorial, devendo ser, portanto, punidas e excluidas do convivio
social;
03 | Negro caricatural Cujo comportamento ridiculo e grotesco motivava, e ainda motiva, o riso
da plateia.

Fonte: Produzido pelo autor, com base em informagdes de Martins (1995, p. 40-41)

Entretanto, esses modos de representacdo ndo sdo mais admissiveis, é até
um ato criminoso, mas por muito tempo foi sustentado nas telas de TV, teatro, dentre

outros, principalmente pelo imaginario do branco quando pensa na representacéo do
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negro, como ato racista de projetar ao negro aquilo que teme em reconhecer a si
mesmo. Precisamos sair da categoria de objetos!! e assumirmo-nos como sujeitos??,
protagonistas da nossa historia no campo teatral.

O teatro sempre foi uma linguagem artistica privilegiada e muito bem
utilizada por aqueles que detém o poder, como um meio de manipulacéo e dominacéo,
pois ndo existe teatro sem publico e, como Augusto Boal (2009) argumenta, as ideias
dominantes em uma sociedade sao ideias das classes dominantes. Mas por onde
essas ideias penetram? Seria o0 teatro um meio? Nao temos davidas de que o teatro
seja mais um, mas essas ideias também acessam o imaginario pelos canais
soberanos da estética da palavra, da imagem e do som, latifindios dos opressores
(Boal, 2009).

O teatro € uma arma, seja de libertacdo e ou de transformacéao, pois € uma
modalidade artistica interdisciplinar e intersemidética, na qual o signo verbal é apenas
um dos elementos constitutivos (Martins, 1995). Ele possibilita dialogos com diversos
ramos do conhecimento estético, filosofico, das ciéncias sociais e com outras
linguagens artisticas como a danca, a muasica, as artes visuais e o audiovisual, além
do universo cultural. Teatro € signo em representacao.

Cabe a reflexdo: se “a representacdo € uma pratica de producédo de
significados” (Hall, 2016, p.31), pensar a representacao e seus significados no campo
teatral € pensar em signos teatrais como um ato social, politico e de transformac&o,
pois, como bem elucidou Boal, “o teatro € uma arma muito eficiente, por isso as
classes dominantes tentam se apropriar dele e utiliza-lo como instrumento de
dominagéo, como bem fizeram por durante muitos séculos”. (2005, p.11).

Porém, Martins (1995) nos alerta sobre o dominio do ideoldgico, que
coincide com o dominio do signo, e sdo mutuamente correspondentes; “tudo que é
ideoldgico possui um valor semiético” (Martins, 1995, p.35).

Em momentos politicamente delicados, em que o ideoldgico atua de forma
eficaz por meio da manipulacéo, através de signos semioticos, precisamos estar muito
atentos. Cabe lembrar que a politica envolve todas as atividades do homem e o teatro

€ uma delas. Pensando na semiftica, ndo podemos esqguecer que O signo

11 “Como objetos, no entanto, nossa realidade é definida por outros, nossa identidade é criada por
outros, e nossa historia designada somente de maneira que definem (nossa) relacdo com aqueles que
sao sujeitos” (Kilomba, 2019, p. 28).

12 Sujeitos para bell hooks (1989 apud Kilomba, 2019, p. 28) “sdo aqueles que tém o direito de definir
suas realidades, estabelecer suas proprias identidades, de nomear suas historias”.
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representativo do negro no teatro brasileiro foi, por muito tempo, uma forma de
veiculacdo do racismo e de dominacéo, principalmente quando visto na perspectiva
da branquitude, o teatro muito contribuiu com o projeto colonial, 0 que ndo cabe mais
nesta sociedade atual.

Nés, estudantes de artes cénicas, professores, produtores culturais, arte-
educadores, artistas contemporaneos, herdamos uma divida histérica de reparacéo,
assim como a branquitude deste pais, principalmente a populacdo negra, foco deste
trabalho, pois o signo negro por muitos anos esteve ligado a um valor depreciativo nas

mais diversas situacdes, assim como refor¢ca a autora:

Na idealizacdo das imagens do negro, o teatro brasileiro desde século XIX,
tem-se apoiado, portanto, em um argumento de autoridade que se
estabelece, a priori, um valor de significancia negativa para o sigho negro. No
discurso do poder que se manifesta no discurso do saber teatral, o
reconhecimento da alteridade reduz-se a negacdo e/ou a manipulacédo
grotesca da diferenca (Martins, 1995, p. 43).

Por tudo isso, como pensar em uma identidade que € vista e representada
de forma negativa? Para Schucman (2020), a construcdo da identidade se da de
forma dialdgica, ou seja, ndo ha como um sujeito se reconhecer de forma positiva se
a sociedade em que ele esta inserido produz, acerca de seu grupo, estereotipos,

preconceito e discriminacdes, e continua:

A representagcdo negativa ou a ndo representacdo dos grupos minoritarios
dentro de uma sociedade atua, de forma perversa sobre a propria
subjetividade da vitima: a propria depreciagdo torna-se um dos mais fortes
instrumentos de opressdo sobre 0s sujeitos pertencentes a grupos cuja
imagem foi deteriorada (Schucman, 2020, p. 87).

Ou seja, esses modos de representacdo com base na invisibilidade e
indizibilidade geraram e geram sentimento de ndo pertencimento a cultura brasileira,
além dos problemas psicolégicos e raciais que constroem.

Portanto, fazem-se necessarias acoes, ideias, teatros que possibilitem
transformacfes, lutas antirracistas. Pensar, por exemplo, em curadorias,
principalmente de grandes festivais nas artes cénicas que foquem na diversidade, em
estética de valorizagao da identidade negra e nao aqueles em que “o bom negro” é a
projecéo “narcisica do branco”, como diz a musica Sampa de Caetano Veloso: “E que

Narciso acha feio o que néo é espelho”.
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1.3 Teatro Experimental como exemplo de Teatro Negro e sua contribuicdo na

valorizacdo da Identidade Negra e na luta antirracista.

Apresentamos o Teatro Experimental como uma proposta de Teatro Negro,
evidenciando algumas de suas principais caracteristicas, como um ensaio diante das
varias propostas que sao discutidas sobre o Teatro Negro. Aqui ndo cabe questionar
e responder, mas refletir e dialogar sobre a tematica.

Comecamos pela luta antirracista e pela valorizacdo da identidade negra,
concordamos com Fanon e temos coragem de dizer: “é o racista que cria o
inferiorizado” (2020, p.107). Ressaltamos que a categoria de raga sempre
desempenhou um papel politico de dominacdo e exclusdo em sociedades
multirraciais. Uma estratégia para combater isso é a promocdo da valorizagcédo da
cultura e da identidade negras, buscando construir significados positivos sobre o que
significa ser negro na sociedade. Esse enfoque se opde ao projeto colonizador que,
ao racializar o negro, retirou sua humanidade e historia, transformando-o em objeto
mercantil (Souza, 2021,).

Lembremos, nesse ponto, da historia dos africanos que foram trazidos a
forca para o Brasil, em uma verdadeira didspora negra inscrita huma narrativa de
migracdo e travessias, nas quais, mesmos submetidos ao perverso sistema
escravocrata, ndo deixaram apagar de suas memarias e corpos suas origens, suas
ancestralidades e seus signos culturais, textuais e orais.

Leda Maria Martins, em seu livro Afrografias da memdria: o Reisado do
Rosario no Jatoba, fala-nos que a cultura negra é “uma cultura das encruzilhadas por
essas vias que tecemos nossa identidade afro-brasileira” (2021, p.32).

Essa complexidade da construcao da identidade, segundo Munanga (2009,
p.12), nasce a partir da tomada de consciéncia das diferengas entre “nés” e “outros”.
Entdo, pensando na definicdo de identidade, o autor nos informa considera-la
complexa, “pois englobam fatores histdricos, psicologicos, linguistico, culturais,
politicos, ideoldgicos, raciais” (2009, p.15); mas, para Hall, a identidade é “um campo
de negociacao de diferencas, e estas muitas vezes sao contraditérias entre si” (2013
apud Souza, 2021, p.79).

Dessa forma, pensando na identidade negra, temos que considerar sua
complexidade e seus campos de negociacao, pois, no entendimento de Fanon (2020),

ela se inscreveu sob a forma de “exclusao” por séculos, tendo sido inventada pelos
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brancos, conforme ele expressa ja no titulo do seu livro Pele Negras, mascaras
brancas.

Como sabemos, a situacdo do negro no Brasil nunca foi facil. Para o negro
existir em sua humanidade, “ha que se vestir, usar mascara branca, pois o0 desejo em
ser branco € o desejo em ser humano, ser reconhecido em sua existéncia” (Fanon,
1998 apud Souza, 2021, p.77).

Apesar de muitas criticas aos estudos de Fanon, é preciso reconhecer sua
importancia nos movimentos de luta antirracista. A visdo que ele proporciona é
fundamental para aspirarmos a uma sociedade na qual todos possam coexistir,
superando as cicatrizes deixadas e promovendo um ambiente psicologicamente mais
saudavel. Para Fanon, “tanto as pessoas negras que internalizam a autodiscriminagao
por sua inferioridade como o branco, escravo de sua superioridade, s&o vistos como
neurdéticos ou até mesmo patoldgicos” (2020, p.114).

Dessa maneira, a pessoa negra ao buscar sua identidade!® funciona como
uma terapia de grupo que, segundo Munanga (2009), comeca pela aceitacado dos
atributos fisicos de sua negritude, antes de atingir os atributos culturais, mentais,
intelectuais, morais, psicoldgicos, pois o0 corpo constitui a sede material de todos os

aspectos da identidade, e conclui:

Neste sentido, o termo negritude e /ou identidade negra ndo se refere
somente a cultura dos povos de pele negra que de fato sdo todos
culturalmente diferentes, mas sim ao fato de terem sido vitimas das piores
tentativa de desumanizacéo e de terem suas culturas ndo apenas objeto de
politicas sisteméticas de destruicdo, mas, mais do que isso, de ter sido
simplesmente negada a existéncia dessa cultura (Munanga, 2009, p.21).

Trazendo essas discussbes para o campo teatral e da valorizacdo da
identidade negra e de suas estéticas, podemos perceber, a partir da primeira metade
do século XX, um movimento iniciado pelo Teatro de Revista, em meados de 1920, e,
posteriormente, com Teatro Experimental pelos anos 1940. Assim, surge um
movimento intitulado de Teatro Negro no Brasil.

Em 1926, vem a tona o Teatro de Revista com a Companhia Negra,
também conhecida como Teatro Ligeiro, que ndo durou mais do que um ano, mas foi

muito importante porque suscitou mudancas em relacéo ao fazer cultural e a recepcéo

13 Entende-se por Identidade Negra mais abrangente a “identidade politica de um segmento importante
da populacéo brasileira excluida de sua participagdo politica e econémica e do pleno exercicio da
cidadania” (Munanga, 2009, p.17).
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do publico, apontando outras possibilidades, o que foi visto na época como novidade

e exotico, conforme explicita Barros:

A partir da década de 1920, verificou-se uma renovacao com a introducao de
coristas pretas e mulatas, muitas vezes chamadas de black-girls, anunciadas
como exotica novidade, e os musicos pretos e mulatos das orquestras do
teatro de revista passaram a ser chamados de “professores”, como se fazia
com 0s musicos brancos (2007, p.438).

Além da Companhia Negra de Revistas (1926), destacamos também a
Companhia Bataclan Negra (1927), e a Companhia Mulata Brasileira (1930); sendo a
primeira a mais renomada da época, a Companhia Negra de Revistas. Ela surgiu no
Rio de Janeiro, pelo musico De Chocolat (Jodo Candido Ferreira) e pelo empresario
Jayme Silva. Conforme Lima (2010), a companhia trazia em seu elenco estrelas de
origem negra, musicos prodigiosos como Bonfilio de Oliveira, Sebastido Quirino e

Pixinguinha, como mostram as Figuras 01, 02, 03 abaixo:

Figura 1- Recorte do Jornal do Brasil no més de julho de 1926 (més de estreia da pega “Tudo Preto”

de De Chocolat, encenada pela Companhia Negra de Revistas)

R T T R

Theatro Rialto

0 mais original dos espectacu-
los até hoje viste no Brasil

Amanha -- ESTREA -- Amanha

Companhia Negra de Revistas
com a revista

TUDO PRETO

Original de DE CHOCOLAT ¢ musica
do macstro Schastiio Cyrino. Com 16
bellissimos quadros e 32 maravilhosos
scenarios do insigne JAYME SILVA,

AMANHA, TODOS AO

Theatro Rialto

NOTA — TUDO PRETO, ¢ uma das
unicas pegas, que foram conservadas,
sem ter a menor modificagiio.

———

Fonte: Grupo de Estudo e Pesquisa Cultura Negra no Atlantico. Disponivel em:
https://cultna.wordpress.com/2014/05/04/tudo-preto-nos-jornais/



https://cultna.wordpress.com/2014/05/04/tudo-preto-nos-jornais/

38

Figura 2 - Recorte do Jornal do Brasil no més de julho de 1926 (més de estreia da pega “Tudo Preto”

de De Chocolat, encenada pela Companhia Negra de Revista)

o o 4
0 ELENCO DA co.\xPANHIA;.
NEGRA — E' o roguinta o clcn-'
co dn Companhia Negra de Re- |4
'vistas, & estrear a 31 'do corren- | 4
to no Rialto, com a ravista “Tus | (
do Preto”, original de De Choco- | {
lat, com wmusica no maestro Se-
bastilo Cyrino: ! 1
Jandyra Aymoré, Rosa Negra,
Dalva Eapindola, Djanira Flora, | 4
Miss Mons, De Chocolate, Gul-
Iherme Flores, Belizario Vianna,|]
Vicente Fraes, Waldomar Pal-
mierl, Soledad Morelra, Domingos
de Souza e 20 “blacks girla®.
“Tudo Preto”, que subird a sce-
na luxuosamente vestida, dentro
de deslumbrantes scénarios deo
Jayme Sllva, além desse elenco.
terd o concurso do “Trlo Mar-
tins”. formado pelos menlhos Al-
fredo. Roberto » Martha Martins,
musicos de grande valor. O ma-
estro regente da orchestra serd )
o celebre Pixinguinha. . . |

Fonte: Grupo de Estudo e Pesquisa Cultura Negra no Atlantico. Disponivel em:
https://cultha.wordpress.com/2014/05/04/tudo-preto-nos-jornais/

Figura 3 - Recorte do Jornal do Brasil no més de julho de 1926 (més de estreia da pega “Tudo Preto”

de De Chocolat, encenada pela Companhia Negra de Revista)

Companhia Negrad e Revistas

Dentre as novidades de “Tudo Preto” —
revista de estréa da Companhia Negra de
Revistas, destaca-se um authenlico “batuque
africano”, executado por Miss Monx - uma
cantora e bailarina excentrica, negra, fran-
ceza de Martinica, de grande fama no ge-
pnero. Accrescenle-se a Isso o luxo do guarda-
roupn & o csplendor dos scenarios, que sio,
na sua totalidade, de Jayme Silvn, e parece
garantido o successo da “troupe' de pretos
a aprescntar-se ao publico da Avenida por
todo o corrente mez,

Fonte: Grupo de Estudo e Pesquisa Cultura Negra no Atlantico. Disponivel em:
https://culthna.wordpress.com/2014/05/04/tudo-preto-nos-jornais/

Nesse periodo, houve uma participacdo consideravel da presenca de
personagens negras, um momento em que 0 pais procurava descobrir seus proprios
modos para fazer teatro tipicamente brasileiro, que envolvesse a musica, a danca e a
critica social.

Porém, houve influéncias externas, principalmente na Companhia Negra

de Revistas, pela A Revue Négre, de Paris, e a Revista Ba-ta-clan (Jesus, 2016).


https://cultna.wordpress.com/2014/05/04/tudo-preto-nos-jornais/
https://cultna.wordpress.com/2014/05/04/tudo-preto-nos-jornais/
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Jesus (2016) ainda afirma que o periodo continuou mascarado pelas préaticas do
blackface. Ou seja, tal perspectiva ndo se deu a partir de uma tomada de consciéncia
dos detentores das regras de producdo cultural da época, mas sim um reflexo
brasileiro de um movimento internacional de valorizagcdo da cultura negra, como
Barros (2007) complementa: “desde a segunda metade do século XIX, acelerando-se
particularmente depois da Primeira Grande Guerra, com o irrompimento do jazz e de
diversos géneros de dangas que ganharam o mundo” (Barros, 2007, p.438).

O Teatro de Revista teve curta duracdo e apresentou estilo que alguns
autores denominaram de multifacetado ou misto, que envolvia teatro, musica, danca
e comicidade. Evidenciamos ainda, nesse periodo, o surgimento do cinema, como
Lima fala, “apesar do seu éxito, o teatro ligeiro, com seu escracho e garantia de riso
facil, ndo correspondia aos anseios por um teatro autenticamente nacional” (2010, p.
34).

Conforme Abdias Nascimento!* nos conta em seu artigo: Teatro
Experimental do Negro: trajetéria e reflexdes (2004), em uma viagem que fez a Lima,
capital do Peru, em 1941, foi assistir, no teatro municipal daquela cidade, ao
espetaculo O Imperador Jones, de Eugene O’Neill, como ele disse: “Ao préprio
impacto da peca juntava-se outro fato chocante: o papel do herdéi representado por
um ator branco tingido de preto” (Nascimento, 2004, p.209).

Diante de tal situacdo, o autor saiu motivado daquela cidade a criar um
organismo teatral aberto ao protagonismo do negro, em que “ascendesse da condig¢ao
adjetiva e folclérica para a de sujeito herdi das suas histérias”. (Nascimento, 2004, p.
209).

Entdo, engajado neste propdsito, em 1944, nasce no Brasil o Teatro
Experimental Negro (TEN),'® que surge em um ambiente de perplexidade e ceticismo,
e gue teve como desafio decompor as cortinas existentes do palco brasileiro (Martins,
2015). Em 2024, comemoramos 80 anos de memdarias e luta desse grupo e do Teatro

Negro.

14 Abdias Nascimento foi ativista do movimento negro, ator, pesquisador, escritor, jornalista, poeta e
ator e atuou na politica, ex-deputado, secretario estadual e senador.

15 O TEN se constituiu uma organizagdo complexa. Foi concebido fundamentalmente como um
instrumento de redencéo e regate dos valores negro-africanos, os quais existem oprimidos e/ou
relegados a um plano inferior no contexto da chamada cultura brasileira, na qual a énfase esta nos
elementos de origem branca - europeia. O TEN existiu como um desmascaramento sistematico da
hipocrisia racial que permeia a nagao (Martins, 1995, p. 81).
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Idealizado por Abdias Nascimento, o grupo surge no Rio de Janeiro e nédo
se restringiu somente a representacao teatral, mas também se formou como um amplo
movimento de valorizacdo social do negro por meio da educacao, arte e cultura, de
combate ao racismo e estere6tipos, o que nao foi bem visto pelos intelectuais e alguns
artistas da época, mas, entre 0S n0ss0s, surgiu como uma esperanca de atuacao
politica, emancipadora, de transformacéo social e mudanca nos modos de pensar o
protagonismo negro, pensar a cena teatral, apesar de, num primeiro momento, nao
ter recebido a adesado imediata da intelligentsia da época, como registra Abdias

Nascimento:

Polidamente rechacada pelo entdo festejado intelectual mulato Mario de
Andrade, de Sdo Paulo, minha ideia de um Teatro Experimental do Negro
recebeu as primeiras adesfes: o advogado Aguinaldo de Oliveira Camargo,
companheiro e amigo desde o Congresso Afro-Campineiro que realizamos
juntos em 1938; o pintor Wilson Tibério, ha tempos radicado na Europa;
Teodorico dos Santos e José Herbel. A estes cinco, se juntaram logo depois
Sebastido Rodrigues Alves, militante negro; Arinda Serafim, Ruth de Souza,
Marina Gongalves, empregadas domésticas; o jovem e valoroso Claudiano
Filho; Oscar Araujo, José da Silva, Antonieta, Antdnio Barbosa, Natalino
Dionisio, e tantos outros (Nascimento, 2004, p. 211).

O TEN se configurou como uma rede de apoio em que muitos participantes
eram operarios, empregadas domésticas, desempregados e favelados sem
profissdes, modestos funcionarios publicos. O Teatro oferecia uma oportunidade para
estes grupos se alfabetizarem, refletirem sobre o contexto em que viviam e a
buscarem um nivel de consciéncia mais critico de sua realidade. Apresentamos nas
figuras 4 a 8, o principal idealizador do Teatro Experimental e a atuacao de artistas

negros como protagonistas da cena:
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Figura 4 - Abdias Nascimento

Abdias do Nascimento (Foto: Ricardo Stuckert/

Agéncia Brasil)

Foto: Ricardo Stuckert/Agéncia Brasil. Disponivel
em:http://www.multirio.rj.qgov.br/index.php/reportagens/15259-por-que-o-teatro-experimental-do-negro-
tornou-se-refer%C3%AAncia-em-educa%C3%A7%C3%A30-das-rela%C3%A7%C3%B5es-

%C3%A9tnico-raciais

Figura 5 - Elenco da peca O filho prédigo, de Licio Cardoso. Teatro Ginastico (RJ), 1947

¥ a AN

Fonte: Nascimento (2004, p. 216).


http://www.multirio.rj.gov.br/index.php/reportagens/15259-por-que-o-teatro-experimental-do-negro-tornou-se-refer%25C3%25AAncia-em-educa%25C3%25A7%25C3%25A3o-das-rela%25C3%25A7%25C3%25B5es-%25C3%25A9tnico-raciais
http://www.multirio.rj.gov.br/index.php/reportagens/15259-por-que-o-teatro-experimental-do-negro-tornou-se-refer%25C3%25AAncia-em-educa%25C3%25A7%25C3%25A3o-das-rela%25C3%25A7%25C3%25B5es-%25C3%25A9tnico-raciais
http://www.multirio.rj.gov.br/index.php/reportagens/15259-por-que-o-teatro-experimental-do-negro-tornou-se-refer%25C3%25AAncia-em-educa%25C3%25A7%25C3%25A3o-das-rela%25C3%25A7%25C3%25B5es-%25C3%25A9tnico-raciais
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Podemos dizer que esse grupo formou artistas, principalmente artistas
negros, valorizou proposi¢cdes estéticas de matriz africana, embasadas em questdes
politico-ideologicas, alfabetizou e politizou mulheres e homens negros brasileiros,
trouxe para o centro da cena atrizes e atores nao mais como coadjuvantes, mas como

sujeitos de sua historia.

Figura 6 - Atores negros no processo de alfabetizacdo no TEN

Foto: Divulgacdo /Adeloyd Magnoni. Disponivel em:https://www.lupadobem.com/teatro-experimental-
do-negro-de-1944-ate-hoje/

Como Paula (2021, p.20) apontou: “procurou-se acabar com a pratica de
atores brancos pintados de pretos representando personagens negras e resgatando
no pais os valores da cultura africana através da Educacao, Cultura e Arte”. Essa
pratica de se pintar de preto é conhecida como blackface e se configura como um

mecanismo racista que reforca esteredtipos.


https://www.lupadobem.com/teatro-experimental-do-negro-de-1944-ate-hoje/
https://www.lupadobem.com/teatro-experimental-do-negro-de-1944-ate-hoje/
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Figura 7 - Abdias do Nascimento e Ruth de Souza na pega “Othello” (1949)

Disponivel em: https://www.lupadobem.com/teatro-experimental-do-negro-de-1944-até-hoje/

Figura 8 - Ensaio Espetaculo Sortilégio

Sortiléglo, com Abdias do Nascimento e Léa Garcia (Foto

Arquivo Nacional/ Fundo Correilo 0a Manhd)

Disponivel em:http://www.multirio.rj.gov.br/index.php/reportagens/15259-por-que-o-teatro-
experimental-do-negro-tornou-se-refer%C3%AAncia-em-educa%C3%A7%C3%A30-das-
rela%C3%A7%C3%B5es-%C3%A9tnico-raciais.

Posto isto, é quase impossivel, falar sobre Teatro Negro e ndo mencionar

o Teatro Experimental, pois conforme assinala Martins (1995), “08 de maio de 1945,


http://www.multirio.rj.gov.br/index.php/reportagens/15259-por-que-o-teatro-experimental-do-negro-tornou-se-refer%25C3%25AAncia-em-educa%25C3%25A7%25C3%25A3o-das-rela%25C3%25A7%25C3%25B5es-%25C3%25A9tnico-raciais
http://www.multirio.rj.gov.br/index.php/reportagens/15259-por-que-o-teatro-experimental-do-negro-tornou-se-refer%25C3%25AAncia-em-educa%25C3%25A7%25C3%25A3o-das-rela%25C3%25A7%25C3%25B5es-%25C3%25A9tnico-raciais
http://www.multirio.rj.gov.br/index.php/reportagens/15259-por-que-o-teatro-experimental-do-negro-tornou-se-refer%25C3%25AAncia-em-educa%25C3%25A7%25C3%25A3o-das-rela%25C3%25A7%25C3%25B5es-%25C3%25A9tnico-raciais
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no Teatro Municipal do Rio de Janeiro, com a montagem da peca Imperador Jones,

de Eugene O'Neil, o TEN irrompe a cena brasileira” (Martins, 1995, p. 44).

Figura 9 - Material de Divulgacao dos Espetaculos do Teatro Experimental

Fonte: https://primeirosnegros.com/teatro-experimental-do-negro/

Figura 10 - Material de Divulgacédo dos Espetaculos do Teatro Experimental

Fonte: https://primeirosnegros.com/teatro-experimental-do-negro/


https://primeirosnegros.com/teatro-experimental-do-negro/
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Levar ao palco do Teatro Municipal do Rio de Janeiro um espetaculo
composto por artistas negros pode ser encarado como um feito marcante e,
considerando o contexto da época, caracterizado como um ato politico significativo.
Conforme observado por Paes (2017), o grupo envolvido tinha uma atuacao politica e

militante, conforme relatado:

No plano da militdncia objetivamente politica, o TEN organizou o Comité
Demaocratico Afro-Brasileiro e a Convencdo Nacional do Negro que
apresentou, entre outras propostas, a legislacédo da discriminacao racial como
crime. O grupo também organizou diversas outras a¢des de militancia, assim
como também concursos para valorizar a beleza negra (Paes, 2017, p. 24).

Por tudo isto, podemos concluir que o TEN néo fazia apenas uma critica
social pautada no discurso, ele modificou muitas realidades de pessoas negras e a
cena teatral brasileira, pois resgatou os valores negro-africanos, realizou acdes
educativas de alfabetizacdo, enfrentou e desmascarou a supremacia cultural da
classe dominante.

Portanto, o TEN é uma grande referéncia, pois revolucionou o teatro
brasileiro quando prop6és outras formas de se fazer teatro, outras dramaturgias a partir
do olhar do negro, valorizou as narrativas e protagonizou o povo preto, fora dos
esteredtipos da branquitude, ou seja, proporcionou um giro estético decolonial®®,
encenou uma étical’ no campo teatral.

Entendemos, pois, que o Teatro Negro nao é definido por uma cor, mas por
uma teia de relacbes que se entrelacam no campo politico, ético, estético, como
Martins (1995) aponta: “esse teatro visa romper ndo apenas com os limites das
paredes do palco convencional, mas, sobretudo, com os critérios de leitura,
interpretacao e volicao critica desse teatro” (Martins, 1995, p. 52).

E importante frisar que o Teatro Negro se traduz pela teatralidade!® da
prépria cultura negra, que ndo se separa do seu cotidiano, ndo precisa
necessariamente de um texto dramatico, mas sim, a propria experiéncia expressiva

do negro, como a autora pontua “a cultura negra desenha-se, no Brasil e nos Estados

16 E um distanciamento da colonialidade da vis&o e do sentido.

17 “Etica € uma organizagdo suprema do caos, é o que se deseja que seja. E o caminho por onde se
pretende chegar ao sonho de humanizar a Humanidade, busca criar relages solidarias” (Boal, 2009,
38-39).

18 Conceito de Teatralidade é a “imbricagdo da ficgdo com o real, o surgimento da alteridade em um
espago que situa um jogo de olhares entre aqueles que olham e aqueles que sao olhados”. (Féral,
2015, p.110).
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Unidos, por meio de uma persistente teatralidade, dramatizando, em variadas formas
e atividades, a experiéncia do negro nas Américas. (Martins, 1995, p.51-52). E nao
se limita a andlise exclusiva do fenétipo dos profissionais da area de cultura e arte,
pelo contrario, busca transcender os modelos de ficcionalizagdo da personagem
negra, deslocando-se do discurso de poder vigente.

Pois como Paula (2021) frisa, esse teatro dialoga com a memdria do
passado, a0 mesmo tempo em que se conecta com o discurso do presente,
possibilitando que o teatro investigue a identidade do negro, desvelando a ideia do
sujeito ideal e desejante.

Diante do exposto, surge a indagacao: seria o Teatro Negro uma expressao
decolonial? Isso se deve ao fato de que ele propde uma abordagem critica em relagcéao
ao campo teatral, as dramaturgias e as narrativas hegemonicas. Instiga a reflexdo
sobre outras estéticas, principalmente as oriundas do povo negro deste pais. Portanto,
a proposta € pensar sobre a perspectiva decolonial no ambito do teatro e das artes de
maneira mais ampla, valorizando o que foi ignorado por uma arte considerada "maior".

Entdo, a cultura afro-brasileira seria uma de suas -caracteristicas
preponderantes?

A cultura negra se perpetuou ao longo da historia do Brasil em
manifestacbes orais, nas teatralidades cotidianas como o candomblé, nas
manifestacdes culturais e folcléricas, como o bumba meu boi do Maranhé&o, em que
podemos perceber a presenca de todas as linguagens, em que toda a brincadeira gira
em torno do auto do bumba meu boi,*® auto ndo instituido - digamos desde logo -
como parte do teatro brasileiro.

Nesse sentido, o Teatro Negro propde uma estética teatral na qual os
valores ancestrais de matriz africana e afro-brasileira sdo reverenciados, enaltecidos

e valorizados. Apesar de Paula (2021) ressaltar que esse tipo de teatro ainda esta em

19 A apresentacdo do bumba meu boi se desenrola a partir do auto do bumba meu boi, que conta a
histéria de mée Catirina e pai Francisco — escravo e vaqueiro de confianca de seu amo, o dono da
fazenda — é obrigado a furtar e matar o boi de estimacg&o do senhor para tirar-lhe a lingua, obedecendo
aos apelos e “desejos” de Mae Catirina, sua mulher, que se encontra gravida. Fato consumado, chega
ao conhecimento do amo, que, enraivecido, manda fazer sindicancia, através de vaqueiros e indios,
para descobrir a verdade e o autor do crime. Pai Francisco é encontrado, trazido preso e obrigado a
dar conta do boi. Segue-se, entdo, umaverdadeira pantomima, cujo teor e finalidade séo trazer o animal
de volta a vida. Os doutores, pajés, ou curadores sdo chamados a intervir e, através de processos
magicos, com a ajuda do Pai Francisco, ressuscitam o boi. O boi “urra” novamente por entre o
contentamento geral, Pai Francisco é perdoado e os brincantes entoam canticos de louvor, dangcando
em volta do animal, na comemoracgédo desse milagre da ressurrei¢éo. (Lima, 2003, p. 42).
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processo de construgdo no pais, diversos grupos ja assimilaram sua dinamica e se
autodenominam como Teatro Negro, a exemplo da Companhia dos Comuns/ RJ?°, do
Bando de Teatro Olodum?!, do Coletivo Negro/SP??, dentre outros.

Antes de iniciar um dialogo sobre a estética desse teatro, destacamos o
gue se entende por estética neste trabalho, ou seja, a ciéncia da comunicagéo
sensorial e da sensibilidade, como disse Augusto Boal em seu livro A Estética do
Oprimido (2009):

Nao é ciéncia do belo, como se costuma dizer, mas sim a ciéncia da
comunicagao sensorial e da sensibilidade. E a organizac&o sensivel do caos
em que vivemos, solitarios e gregarios, tentando construir uma sociedade
menos antropofagica. O belo que a estética faz parte, € a organizacdo da
realidade, anarquica e aleatéria, em formas sensoriais que lhe déo sentido e,
a nos prazer. Belo ndo é s6 o que nos alegra e agrada, mas também o que
nos assusta e consterna... (Boal, 2009, p.31).

Nesse sentido, o Teatro Negro dialoga com a cultura africana, afro-
brasileira, sem serviddao aquela que nos foi imposta, ou seja, esse teatro néo é
somente um ato estético, mas também politico, artistico, cultural; é a propria estética

do oprimido, mas o que € estética do oprimido?

A estética do oprimido ao se propor uma nova forma de fazer e de entender
a Arte, ndo pretende anular as anteriores que ainda possam ter valor; nao
pretende a multiplicag&o de cépias nem a reproducéo da obra, e muito menos
a vulgarizagéo do produto artistico. Ndo queremos oferecer ao povo acesso
a cultura- como se costuma dizer, como se 0 povo ndo tivesse sua propria
cultura ou ndo fosse capaz de construi-la. Em dialogo com todas as culturas,
queremos estimular a cultura propria dos segmentos oprimidos de cada povo
(Boal, 2009, p.46).

A estética negra, assim como a estética do oprimido, € entendida como
ruptura aos padrdes ocidentais. A racializacado deste teatro serve como parametro
para se perceber a universalidade da branquitude, e assim pensar em outros modos

de fazer, representar, atual, pensar dramaturgias.

20 Criada em 2001 pelo ator Hilton Cobra, a Cia. dos Comuns é um grupo de teatro formado por atrizes
e atores negros com a missdo artistica e politica de desenvolver uma pesquisa teatral negra que
possibilite maior conhecimento da nossa cultura, além de estimular o apuro técnico e ampliagdo do
espaco de atuacao profissional de artistas e técnicos negros no mundo das artes cénicas. (Sesc, 2019,
p. 77).

21 Companhia negra mais popular e de maior longevidade na histéria do teatro baiano e uma das mais
conhecidas do pais, o Bando de Teatro Olodum nasce em 17 de outubro de 1990, em Salvador, a partir
de uma parceria entre o diretor Marcio Meirelles e o Grupo Cultural Olodum (Souza, 2021, p. 30).

22 A partir da experiéncia de ser negro nas periferias do Brasil, 0 Coletivo Negro propde uma reflex&o
sobre o exterminio fisico e simbdlico da juventude negra, compartilhando noc¢des e conceitos de
racismo, escravidao, etnia e raca (Sesc, 2018, p. 131).
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Porém, é vélido salientar que o Teatro Negro ndo se constréi pela mera
afeicdo étnica e racial, mas, como aponta Martins (1995, p. 86), pela elaboracdo de
uma enunciacao e de um enunciado que o distinguem, em todos 0s seus matizes.
Diante disto, ressaltamos algumas caracteristicas estéticas marcantes do Teatro
Negro, a partir do olhar de Martins (1995):

- A reposicao historica da figura do negro, movendo-o e deslocando-o da
situacdo de objeto enunciado para de sujeito produtor de discurso, instaurando e
repondo sua alteridade como um signo de valor, rompendo com a invisibilidade e a
indizibilidade;

- Continuo exercicio da memoria cultural dialégica, que se reatualiza
cenicamente, por jogo de linguagens verbais, cénicas, corporais e ritmicas.

- Utilizac&o de estratégias que exprimem a teatralizacao das manifestacoes
culturais negras e perfomatividades afro-brasileiras e afrodiasporicas, proprias da
experiéncia expressiva do negro;

- O Jogo da Duplicidade - um artificio dialdgico da dupla voz, da dupla fala,
gue erige o jogo das aparéncias que despista e ilude o senso comum e a repressao,
aflorando a polivaléncia dos significados socialmente barrados- inerente ao ethos
africano, e como diz Martins (1995) “ndo somente na formagao de sentidos, mas
também na elaboracdo de formulacdo discursiva e comportamentais de dupla
referéncia” (Martins, 1995, p. 53); ja existentes nas formas de sobrevivéncia do povo
preto, no sincretismo religioso, nos rituais de religides de matriz africana, em Exu-
Senhor das encruzilhadas;

- Atualizacao de formas de expressoes rituais negras, religiosas seculares;

- Assimetria — “metaforizada, visual e ritmicamente no préprio andar do
negro, na ginga da capoeira” (Martins, 1995, p.54);

- Esse teatro ndo se separa do cotidiano, mas se alia nha apreensao da
mesma realidade (Martins, 1995, p.65), um teatro que revela a realidade, de denuncia,
um teatro politico, com aproximacao entre o signo teatral, a cultura e a sociedade.

- N&o se subordina ao texto dramético convencional ou pode rever a
percepcao do proprio texto dramatico, compreensao da propria experiéncia do negro
na dramaturgia e em toda a extenséo que o teatro ocupa: sonoplastia, caracterizacao,
luz, cenério etc.;

- Outra caracteristica do Teatro Negro, mas que ndo é um atributo

exclusivo, € o ritual da representacéo, que, conforme Martins nos fala, “vincula o
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ritual e o drama em uma simbiose formal, comum do teatro africano (1995, p. 94),
essa imbricacdo compreende entre teatro e rito, teatro e mito, mito e drama, rito e
encenacao.

- E, por ultimo, a elaboracdo de uma linguagem cénico-dramaturgica que
atraia e estimule a plateia, recuperando para o teatro, sua concepg¢édo de evento
comunitario.

A autora nos relembra ainda, com relagdo ao Teatro Experimental, o
comprometimento dos artistas com as aspiracdes da populagcdo negra articulada na

elaboracdo de uma estética que privilegia, naquele momento, uma funcao politica:

Segundo Ron Karenga, a arte negra, em todas as suas manifesta¢des, devia
promover a libertagdo do povo, sendo suas metas principais “expor o inimigo”,
celebrar o povo e dar suporte a revolucdo. Acorde com os ideais
revolucionarios- populista de entdo, Larry Neal postulava os tracos de uma
estética negra, entendida como ruptura de padrdes ocidentais. (Martins,
1995, p. 74).

A funcéo politica do Teatro Negro é algo bastante relevante, pois o proprio
surgimento desse teatro € uma acao politica, € um modo de resisténcia, luta e
engajamento nas questdes negras no meio artistico, intelectual.

E em relacdo ao Maranhdo? Podemos falar de um Teatro Negro
maranhense? Ou algum grupo de teatro ja se intitulou ou intitula como Teatro Negro?
A historia do teatro maranhense néo foi muito diferente dos outros estados brasileiros,
pois foi construido por meio de um teatro colonial, que se deu a partir da presenca
jesuitica e representacbes ao modo europeu, depois aos modos do Rio de Janeiro e
Sao Paulo, ainda mais com um teatro Imponente como o Teatro Unido (1815), que,
mais tarde, passou a ser chamado de Teatro Arthur Azevedo, em homenagem ao
dramaturgo maranhense homénimo.

Segundo Martins (2016), as primeiras articulagcbes de um fazer teatral
consciente e revolucionario se deram a partir de século XX na cidade de Séo Luis, e

pontua:

A partir dos anos 1960, o contexto politico nacional e local ira influenciar o
teatro para um novo Viés; as perspectivas politicas e ideoldgicas modificaram
a estética feita até entdo, os discursos cénicos tomaram uma propor¢cao
diferenciada e reflexiva, no sentido de serem cerceadas por causarem
incdbmodos aos mais conservadores e aliados ao pensamento estatal de
entdo. Nesse contexto, grupos como Arena, Opinido e Oficina
proporcionaram momentos de intenso debate politico com suas pecgas,
influenciando os demais grupos em outras regides do pais. No Maranhao, foi
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nesse momento que principiaram as intengdes para um teatro profissional
com consciéncia e técnica de cena (Martins, 2016, p.42).

Desse modo, o que se percebe no Maranhdo é que a terminologia “Teatro
Negro” ndo é muito utilizada como categoria na intitulagdo de grupos teatrais do
estado, porém muitos grupos apresentaram, em suas estéticas, caracteristicas desse
teatro e da cultura afro-brasileira, da cultura popular do Maranh&o e da africana, tais
como: Grupo TEMAZ (Teatro Experimental do Maranhdo) 1960/70, Grupo
Mutirdo?*LABORARTE?® (Laboratério de Expressédo Artistica) existente desde 1972,
COTEATRO?% (Companhia Oficina de teatro), Cena Aberta?’.

Enfatizamos ainda grupos e espetaculos urgentes e emergentes
contemporaneos maranhenses, que tiveram inicio, principalmente, na universidade e
em cursos técnicos em teatro, e atualmente potencializam a cena preta, com destaque
para: Nucleo Atmosfera,?® com o espetaculo Maria Firmina dos Reis, uma voz além
do tempo; Grupo Santa Ignorancia,?® com os espetaculos: Atenas: Mutucas, boi e
body, Miolo da Histéria, protagonizados por Lauande Aires; Grupo Chéao de
Cozinha®, Coletivo DiBando®' com desenvolvimento de pesquisas com estéticas e
poéticas das macumbarias, assim como encenacdo performativa, como exemplo,
Sinos, que tem como impulso criador as relacdes entre memoria pessoal e a

ancestralidade afro-brasileira, dentre outros.

23 O TEMA néo existe mais, mas surgiu na década de 1960 pelo bailarino e ator Reynaldo Faray e
representou uma fronteira temporal no teatro maranhense propondo uma nova estética (Borralho,
2005).

24 O Grupo Teatral Mutirdo surgiu em 1976, pelo saudoso Aldo Leite e ndo existe mais.

25 “Q Laborarte surgiu em 1972, no periodo da ditadura e atua até hoje, a partir do movimento de jovens
estudantes com foco arte e cultura, assim como um teatro focado no estético-politico” (Borralho, 2005,
p.31).

26 COTEATRO nasceu em 1989 numa tentativa de félego para o cenario teatral, sobretudo ludovicense,
através de artistas que estavam com desejo de realizar um projeto cultural, seu principal responsavel
€ T4&cito Borralho (MARTINS, 2016, p.63).

270 Grupo Cena Aberta foi fundado em 2001 e coordenado pelo professor mestre e encenador Luiz
Roberto de Souza, Luiz Pazzini, é fruto das inquietacdes e experimentacdes desenvolvidas no Curso
de Licenciatura em Educacao Artistica, habilitacdo em Artes Cénicas.

28 O Nucleo Atmosfera (NUA) iniciou sua trajetéria na UFMA em 2005 e estendeu-se para a
comunidade, onde atualmente desenvolve seus projetos de forma independente (Sesc, 2015, p. 97).
29 A companhia surge em 1997 e desenvolve pesquisas no campo da arte do ator-dancarino,
dramaturgia e musica para a cena (Sesc, 2013, p.81)

30 A Cia Chao de Cozinha é formada por artistas independentes da cena que surge dentro do curso
de teatro da UFMA com intuito de produzir e difundir as multilinguagens artistica na cena cultural
maranhense.

31 Coletivo DiBando se constitui como um niicleo de pesquisas e interacdo entre corpo, cidade, cultura
popular e artes da cena (performance, danca, teatro, intervencado urbana) (DiBando, 2024).



51

Destacamos também a Companhia Afro de Teatro Reinvent’arte/MA, do
Municipio de Imperatriz, que, desde 2013, desenvolvem produgdes de obras afroreferenciadas
e as movimentacgdes educacionais antirracistas na escola.

Portanto, como Lima (2010) nos afirma, o Teatro Negro pode ser classificado,
a partir de categorias como: performance negra, teatro de presenca negra e teatro
engajado, ou seja, a autora nos indica que o Teatro Negro reune todas as
manifestagdes culturais afro-brasileiras e, como ressalta Souza, “cabe pensar ainda
na dimenséo politica, nas estratégias corporais desenvolvidas pela cultura

afrodiasporica para ressignifica e manter a memoria de seus ancestrais” (2021, p.122).
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2 DA INSTITUICAO SESC AO PROJETO PALCO GIRATORIO

O projeto Palco Giratério foi concebido pelo Servico Social do Comércio
(SESC), uma instituicdo que possui uma atuacao de relevancia, sobretudo no social
e cultural. O SESC, existente em todos estados brasileiros, surgiu em 1946, no
periodo em que o pais passava por varias transformacdes de cunho social, politico e
econdmico.

O Sesc desenvolve acdes nas areas de cultura, saude, educacéo, lazer e
assisténcia, destinadas ao trabalhador do comércio de bens e servicos e turismo, hdo
possui fins lucrativos, porém é privado e mantido pelos empreséarios do comércio de
bens e servicos.

Sandra Silva Nunes, em sua pesquisa sobre Producdo, Gestdo e
Curadoria: um estudo sobre o Sesc Circo em Séo Luis, no ano de 2023, que faz parte
da fundamentacao tedrica deste estudo, registra que, em 1945, “representantes da
area do comercio, industria e da agricultura realizaram a primeira Conferéncia das
Classes Produtoras — CONCLAP [...] onde os debates realizados fundamentaram a
Carta da Paz Social®? (Nunes, 2023, p.21).

A criacao desse documento foi de suma importancia para o surgimento do
Sesc, pois definia sua acdo social em prol da melhoria das condicdes de trabalho e
da qualidade de vida, principalmente daqueles em situacdo desfavoravel, buscando
contribuir para a transformagcdo e progresso social. A carta também propunha a
manutencado da democracia politica e econdmica, fundada no principio de liberdade
das instituicbes privadas, com limitacbes impostas pelo interesse nacional (Sesc,
2014, p.09).

E uma instituicdo complexa, pois, como ja foi dito, é privada, sem fins
lucrativos, e mantida pelos empresarios do comércio de bens, servico e turismo, no
entanto os recursos utilizados para manutencao e realizacdo de seus servicos sao
oriundos do recolhimento compulsério de 1,5% calculados sobre a folha de
pagamento das empresas do setor, conforme estabelecido pela Constituicdo Federal,

recolhido pela Receita Federal do Brasil e fiscalizado pelo poder publico por meio do

32 0 documento é considerado o marco inicial de novas formas de promocéo, pelas classes patronais,
da assisténcia social e da qualificacao dos trabalhadores dos setores. Elaborada pelos representantes
das classes produtoras do pais, reunidos na histérica Conferéncia de Teresopolis, de 1 a 6 de maio de
1945 (Nunes, 2023, p.21).
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Tribunal de Contas da Unido (TCU) com apoio da Controladoria Geral da Unido (CGU)
pelo interesse das acdes que desempenham, conforme diz o decreto 61.836/1967,
gue aprova o regulamento do Sesc no artigo abaixo:

Art. 6° As despesas do Sesc serdo custeadas por uma contribuicdo mensal
dos estabelecimentos comerciais enquadrados nas entidades sindicais

a

subordinadas a Confederacdo Nacional do Comércio e dos demais
empregadores que possuam empregados segurados no Instituto Nacional de
Previdéncia Social, nos termos da lei (Brasil, 1967).

Essa relagdo “privada” em que o Sesc se encaixa, subsidiada por
contribuicdes compulsorias dos trabalhadores do comércio sobre as folhas salarios,
destinadas as entidades privadas de servico social, como diz no artigo 240 da
Constituicdo Brasileira de 1988, ratifica ainda mais a responsabilidade social da
instituicdo em desenvolver acdes educativas de interesse publico.

No que tange a cultura, dentre os objetivos institucionais, temos o de
contribuir para o aperfeicoamento, enriquecimento e difusdo da producéo cultural
(Sesc, 2014, p.11) e ainda:

A definicdo da programacdo no campo da cultura devera considerar que a
sua realizacdo, além de responder as necessidades imediatas dos
consumidores culturais, devera provocar uma alteracédo na qualidade do agir
e pensar dos mesmos, dotando-os de uma compreensao mais adequada do
significado dos produtos artistico-culturais e permitindo, assim, que o gostar
ou nao gostar seja consequéncia de um efetivo compreender (Sesc, 2014,
p.27)

Desde a criacdo de documentos balizadores de criacdo do Sesc, o0 setor
cultural sempre esteve presente, como podemos observar na Carta da Paz,
principalmente com seu quarto objetivo, quando trata de atender as necessidades
sociais urgentes e de propiciar aos trabalhadores bem-estar e oportunidades de
aperfeicoamento cultural e profissional (Sesc, 2011).

Como afirma Nunes (2023, p. 22-23), “a idealizagao e institucionalizagao
do Programa Cultura do Sesc se deu paralelamente a diversos movimentos de ordem
politica, mas se consolida apenas em 1970 e no ano seguinte passa a abarcar o
subprograma de Educacao Fisica e Difusdo Cultural”.

Na década de 1990, houve um processo de estruturacdo e fortalecimento

do Programa Cultura, por meio de projetos de incentivo a constituicdo de equipe
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especializada e implantacdo de projeto como o Palco Giratorio, Artes Cénicas e

Sonora Brasil, na area de musica, criados em 1998, como nos fala o texto abaixo:

Nos anos 1990, o Programa Cultura caminhou no sentido de buscar uma
especializacéo das acdes, tanto no campo das artes quanto nos campos da
recreacdo, do esporte e do lazer, o que levou a uma compreensao
institucional, a partir de 2004, de que as atividades referentes a essas quatro
areas deveriam ser alocadas em duas geréncias distintas. Assim, a Portaria
490/2004, considera Atividades do Programa Cultura — Biblioteca,
Apresentacdes  Artisticas e Desenvolvimento  Artistico-cultural,
convencionando-se chamar “cultura” o que, na pratica, representa o trabalho
de formacao, acesso e difusdo da informacdo e da arte desenvolvido pela
instituicdo (Sesc, 2015a, p. 19).

Com o passar do tempo, 0 Sesc aponta para a compreensao expandida da
sua acao social na cultura, nas linguagens artisticas, e, em 2004, o Programa Cultura
garante sua autonomia, ficando subdividido em 06 atividades, a saber: Artes Cénicas,
Literatura, Muasica, Audiovisual, Artes Visual e Biblioteca (Nunes, 2023).

Em 2015, o programa comeca a ser regido por sua Politica Cultural,
construida de forma colaborativa, contando com as contribuicdes de todos os
Departamentos Regionais, em consonancia com os objetivos institucionais, os direitos
culturais e a diversidade cultural, considerados principios balizadores de todas as
acles (Sesc, 2015).

Em 2021, surge o Marco Referencial Arte-Educacdo, vinculado ao
Programa Cultura, que organiza as proposicoes de acdes artistico-pedagodgicas em
Arte-Educacéo, indicando a necessidade de implementacdo de acdes formativas em
mediacao cultural, afirmativas, e reparatorias de condi¢cdes desfavoraveis ao acesso
de grupos da sociedade em situacédo de desigualdade e discriminacédo, promovendo
inclusdo e acessibilidade (Sesc, 2021).

Como exemplo, apresentamos o projeto Identidades Brasilis, em execucao
desde 2020, que se constitui sob a égide de uma plataforma de a¢es educativas, em
gue vetores afirmativos e formativos sdo ativados por meio da producao artistico-
cultural de pessoas negras e indigenas. Trata da articulacdo de caminhos que visam
a suscitar questionamentos, fazer conhecer as producdes artisticas, dialogar sobre
guestdes referentes as memorias das sociedades originarias e afrodiasporicas, assim
com discutir e problematizar as constru¢des histéricas que legitimaram a colonizagéo

desses dois grupos ao longo dos séculos de formagéo do pais.



55

Assim, a instituicdo possui uma significativa atuacdo no campo social,
sobretudo no campo da cultura, em todo o Brasil, no incentivo de produgéo e no
consumo dos bens culturais, como mais de 580 unidades fixas, como podemos

observar em:

(...) s@o mais de 580 unidades fixas, 213 escolas, 2.718 espacos de lazer,
367 bibliotecas e salas de leitura, 246 clinicas odontoldgicas e 151 unidades
moveis de cultura, distribuidas nas cinco regides do pais, em cidades de
pequeno, médio e grande porte, que contam com uma equipe de quase 36
mil funcionérios (Rattes et. al, 2021 p.04).

Desse modo, 0 Sesc sedimenta-se na sua finalidade primeira de contribuir
para a melhoria da qualidade de vida dos trabalhadores do comércio e seus
dependentes, considerando ainda a comunidade e a clientela preferencial, que é o
trabalhador de menor renda e seus dependentes, fomenta a producéo e difusdo das
artes cénicas em ambito nacional, como ilustracéo, apresentamos, no capitulo 2.1, o
projeto Palco Giratorio de Artes Cénicas, com mais de vinte anos de atuacéo de forma

efetiva.

2.1 Palco Giratorio: Rede de intercambio e difusdo das Artes Cénicas no Brasil

Compreendendo que as formas artisticas estdo ligadas a uma
epistemologia e a imaginarios coletivos, e que a modernidade, em sua aspiracao de
uma hegemonia epistémica eurocéntrica, esconde sua localidade e nega outras
estéticas e epistemes, no que tange as artes cénicas, seria o Projeto Palco Giratorio
um difusor de estéticas decoloniais?

Antes de entrar na discusséao introdutoria, descrevemos o capitulo em que
sera realizada uma apresentacdo do projeto Palco Giratorio, destacando conceitos,
abordagem historica, reflexdes, no que tange a colonialidade e a decolonialidade,
posteriormente faremos alguns destaques a anos que consideramos relevantes até
2020/2021, com énfase nos grupos maranhenses que circularam ou aqueles grupos
gue se autodenominam ou que apresentam espetaculos com discussbes e/ou
estéticas sobre o Teatro Negro, cultura africana ou afro-brasileira, assim como
conceitos e discussdes contemporaneas.

Desse modo, o Palco Giratério € um projeto do Programa Cultura, Artes

Cénicas (teatro, danca e circo) criado em 1998 de forma colaborativa institucional pelo
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Departamento Nacional®® e pelos Regionais do Sesc3 uma gestdo compartilhada,

como afirma Sidnei Cruz®.

O Palco Giratorio foi criado em 1998 no ambiente colaborativo institucional
criado pelo Departamento Nacional do Sesc e pelo Departamentos
Regionais, como fruto do desenvolvimento sistematico de assisténcia técnica
as administracbes Regionais, no ambito do Programa Cultura e,
especificamente, na modalidade Teatro/Artes Cénicas. A ideia para a criacdo
do projeto foi amadurecida ao longo de sucessivos encontros hacionais entre
os Departamento Regionais e o Departamento Nacional, sob forma de
treinamento de capacitacao técnica (Cruz, 2015, p.10-11).

Conforme Sidnei Cruz nos informa no seu livro Palco Giratorio: uma difuséo
caleidoscépica das artes cénicas, em que faz um paralelo entre o projeto
Mambemb&o3® e Palco Giratério, este Ultimo é uma continuacdo daquele, que foi
pioneiro, no caso uma continuacdo do Mambemb&o, porém, com a experiéncia, o
Palco Giratério assume um lugar de protagonista.

O projeto em foco surge no intuito de criar alternativas para a circulacéo de
espetaculos produzidos por grupos ou companhias independentes, desenvolvendo o
intercambio cultural entre as diversas regides do pais (Cruz, 2009).

O Palco Giratorio, iniciativa desenvolvida pelos Sesc de todas as regides
do pais, é reconhecido no cenario cultural brasileiro como um importante projeto de
difusdo e intercambio das Artes Cénicas, entre artistas, grupos e plateias de diversas
localidades, a partir da circulacéo de espetaculos dos mais variados géneros.

Retornemos a pergunta inicial: seria o Palco Giratorio um difusor de
estéticas decoloniais nas artes cénicas? Segundo Torres (2020, p. 48), 0 giro estético
decolonial é um distanciamento da colonialidade da visdo e do sentido.

Desse modo, ratificamos sobre a colonialidade nas vertentes do poder,

saber e ser, a primeira na dimensdo econémico-politica das herancas coloniais, a

33 O Departamento Nacional (DN) é o 6rgéo executivo da Administracdo Nacional do Sesc, localizado
na cidade do Rio de Janeiro que elabora, coordena e monitora os projetos desenvolvidos nhas unidades
do Sesc, em suas diversas areas de atuacgdo (Sesc, 2023).

34 Os Departamentos Regionais sdo as representacées do Sesc em cada estado e no Distrito Federal.
Sao responsaveis pela oferta das atividades e servicos em cada unidade federativa, dentro de um
modelo de gestdo autbnomo, que possibilita a Instituicdo a atuacdo de acordo com as demandas de
cada regido, preservando as caracteristicas e contextos locais (Sesc, 2023).

35 Sidnei Cruz é dramaturgo, diretor teatral e gestor. Nasceu em 1955, no Rio de Janeiro (RJ), onde
vive até hoje. Foi um dos idealizadores e coordenou o projeto Palco Giratério — Rede Sesc de
Intercambio e Difuséo das Artes Cénicas (1998-2007).

36 Projeto realizado pela Funarte no periodo de 1978 a 80 que desenvolvia atividades a difusdo das
artes cénicas, a gestdo da cultura e aos processos de gestdo compartilhada tomando como parametro
o sistema de articulacao entre redes (Cruz, 2009, p.10).
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segunda, a do saber, enquanto extensao da colonialidade do poder fazendo referéncia
a dimensao epistémica e na producdo de conhecimento na tradicdo europeia e sua
reproducdo aos regimes coloniais, e por fim, a terceira, a do ser, que reflete nas
subjetividades, no tempo e espaco, com explica o autor: “O que quer que 0 sujeito
seja, ele é constituido e sustentado pela sua localizagdo no tempo e no espaco, sua
posicdo na estrutura de poder e na cultura, e nos modos como se posiciona em
relacdo a producéo do saber” (Torres 2020, p. 48).

No que tange as artes brasileiras, vale relembrar, de acordo com a histéria
oficial, que se concentram numa visao colonial, a qual desconsidera as manifestacoes
dos povos indigenas, assim como as dos povos afro-brasileiros.

Entdo, por muitos anos, saberes foram construidos por um legado
intelectual eurocéntrico que nos impedia de ver o mundo a partir do Nnosso proprio
mundo e das nossas proprias epistemes, porém nos ultimos anos, podemos observar
pequenas mudancas nesse cenario. Em relacdo ao projeto Palco Giratério ndo é
diferente, atualmente vislumbramos um direcionamento ao giro estético decolonial,
gue estd no nivel da atitude, na mudanca de perspectivas no sSeu processo,
contemplando, em sua programacéao, saberes indigenas, afrobrasileiros, de pessoas
trans, deficientes e de mulheres, sobretudo negras.

Porém, considerando o contexto histérico brasileiro, € quase impossivel o
Palco Giratério ndo ter contribuido com essa colonialidade do saber, quando, por
exemplo, sustentaram, em suas curadorias, epistemes e imaginarios coletivos a partir
de obras com estéticas eurocéntricas ou quando centralizavam, em sua programacao,
espetaculos do eixo sul e sudeste; se existimos onde pensamos e criamos, muitos
grupos foram silenciados em suas estéticas.

O Palco Giratério originou-se no Departamento Nacional no Estado do Rio
de Janeiro e a cada ano foi se expandindo para outros estados, tanto em termos de
alcance de publico quanto em relagcdo a circulacdo de grupos. Entretanto, nas
primeiras edicdes, a selecdo de espetaculos concentrou-se principalmente nas
regides sul e sudeste. Emrelagéo a sua edicdo inaugural, a circulacao foi centralizada

nos grupos dos estados do Rio de Janeiro e Sdo Paulo, como afirmado por Cruz:

Em sua primeira edicdo, em 1998 foram seis grupos convidados que viajaram
por cinco a sete cidades cada um: o Armazém Companhia de Teatro (RJ)
se apresentou em Curitiba, Brasilia, Maceid, Porto Velho, e Campo Grande;
Ana Vitoria Danca Contemporéanea (RJ) se apresentou em Maceio, Recife,
Caruaru, Garanhuns, Arcoverde e Petrolina; Coan e Cia (SP) se apresentou
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em Santa Rosa, Carazinho, Lajeado, Bento Gongalves, S&o Leopoldo, ljui e
Santa Cruz do Sul; A Cia de Teatro Medieval (RJ), em Santa Maria, Santa
Cruz do Sul, ljui, Santa Rosa, Caxias do Sul, Carazinho e Macei6; Teatro
Andnimo (RJ), em Recife, Caruaru, Garanhuns, Arcoverde e Petrolina. Os
circuitos estavam distribuidos em trés regifes e cada regido recebia trés
grupos durante o ano (Cruz, 2009, p.43).

Nos anos seguintes, essa realidade foi mudando e logo se ampliou,
contemplando espetaculos de vérias regides, novos conceitos de difusdo, além da

circulacdo de espetaculos, ja a partir de 2000 (Cruz, 2009, p.44), conforme mostram
as figuras 11 e 12:

Figura 11 - A Evolugéo do projeto e seus indicadores nos anos 1998-1999-2000

estados 7 ST estetiek T CREE T (EIESEEeE HANTETS
cicade 20 cidade 18 7 AN (e
companhias N companhias 7 con| 1as 13 ‘
espetaculos 6 espetaculos 7 espetaculos 13 e
apresentacdo 35 apresentacio 50 IPresentacdo 140
o 7500 poblico 8100 piblico 19500 tade

Fonte: Catalogo Palco Giratério, 2001, p.47
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Figura 12 - Descentralizacéo das ac¢des do Palco Giratério — ano de 2001

Giratorico 200%

rotas / descentralizacdao das artes cénicas

Fonte: Catalogo Palco Giratério, 2001, p. 45

Como podemos observar nas figuras 11 e 12, a cada ano, o projeto foi
ampliando, contemplando outros estados, assim como companhias, espetaculos e
publicos, também considerando obras do eixo sul e sudeste. Isto remete ao que
Mignolo (2005) define como pensamento fronteirico, um pensamento que nao ignora
a modernidade/colonialidade, mas tampouco a ela pode se subjugar. A modernidade
universalizou o conhecimento europeu, em detrimento de outros conhecimentos,
como os saberes dos negros e indigenas, que foram negados, subalternizados ou
apropriados. Entdo, a partir do pensamento fronteirico, assim como 0S nhovos
conceitos de difusdo do projeto, desde o ano 2000, observamos uma adocao de
definicdes como de Territérios Flutuantes e Territorios de Pousos®’, que trouxeram

para o projeto, além da difusdo e circulacdo de espetaculos, as acbes formativas,

87 “Territorios Flutuantes- sdo conexdes que buscam ampliar espacos de relacionamentos entre
artistas, publicos, criadores, em busca de novas pragas ou Aldeias para suas apresentacdes artisticas
e outras atividades como debates, oficinas, trocas de metodologias, vivéncias etc. J& Territérios em
Pousos — Além do entendimento de que era importante a dimenséo da difusédo, mas ela sozinha, ndo
alcancava a capacidade necessaria para potencializar os fluxos entre a demanda e a oferta. Entao
como fonte alimentadora do mercado local, cada cidade teria sua programacao e assim nasceram as
Aldeias em varios estados” (Cruz, 2009, p. 46, grifo nosso).
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metodologias, debates e principalmente as Aldeias®, realizadas pelos regionais, que
faziam parte da programacéo do Palco Giratorio, como Territérios de Pousos.

Porém, mesmo com sua ampliacdo para outros estados e atendimento a
outros publicos, vale a pergunta, quais sdo o0s espetaculos selecionados para
desenvolver a formacgao de plateia? Por exemplo, o Estado do Maranhé&o foi inserido
no projeto em 2001 e somente em 2012 comeca a circular o primeiro grupo do estado.

Isto é, depois de 11 anos de insercdo do regional Sesc Maranhdo no
projeto no Palco Giratério, é que circula o primeiro grupo, sendo que, durante todo
esse tempo, o regional Sesc Maranh&o recebia grupos de outros estados para
realizacdo de formacéo de plateia, intercambio, a¢cdes formativas com grupos de
outros estados, mas néo conseguia levar um grupo do estado do Maranhéo.

O primeiro grupo teatral de Sao Luis do Maranh&o que circulou no projeto
Palco Giratério foi a Pequena Companhia de Teatro, com o espetaculo Pais e Filhos,
gue pode ser considerado sob a perspectiva da colonialidade do saber, pois, para a
criacdo do espetaculo, o grupo valeu-se da adaptacdo da obra do europeu Franz
Kafka, Carta ao pai.

Portanto, o Palco Giratorio promove trocas de experiéncias? Sim; divulga
trabalhos de profissionais e artistas independentes de todo o pais? Sim; contribui para
a geracao de renda para os inumeros trabalhadores das artes cénicas que atuam no
circuito? A pergunta que se faz €: Quem sao esses trabalhadores da cultura para os
guais o projeto contribuiu para geracado de renda? Algumas perguntas ficam para
reflexdo, sem pretenséo de responder.

Portanto, voltamos em 2001, quando Sesc Maranh&o passa integrar a rede

de difusdo das artes cénicas, nesse ano trouxeram para S&o Luis dois espetaculos,

%8 As Aldeias sdo mostras de arte e cultura organizadas pelos Departamentos Regionais do Sesc
durante a passagem de espetaculos do Palco Giratdrio por seus territérios, de modo a garantir que 0s
trabalhos selecionados pela curadoria dialoguem com a producdo dos estados. Com o objetivo de
estimular a producgédo e o consumo dos bens culturais, as Aldeias reafirmam assim o compromisso do
Projeto com o fomento a uma politica para a producgéo e a difusédo das artes cénicas em ambito nacional
(Sesc, 2001).
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um da terceira etapa e o outro da quarta, respectivamente: As velhas®*/PB e O

Cano/DF*°, como mostra a figura 13:

Figura 13 - Em 2001, o Sesc Maranhao inicia sua participagéo no Projeto Palco Giratorio

.[ﬂ”’ﬁ
"

INSONIA irculto @ BA-RS-TO-PR
AVESSO DAS AGUAS circutto® RJ-PE-CE-AP-AL

POR AGUA ABAIX0 circuito @ SP-SC

A COMEDIA PO TRABALHO rcuito & SP-RS-A
0 AUTO DO BOI CASCuDO circuito 8 RJI-PE-CE
0 DUELO ircuito &8 PE-TO-AC-RR-AP-PR

CLARICES i It 1 BA-SC

AS VELHAS <circuito s PBAP-RR‘-AC-HS<T0

A SAGA DE JORGE circuito 8 RJ-RS-PR-AL-PE

AQUILO DE QUE SOMOS FEITOS «circuito 18 RJ-DF-CE-SC

0 CANO circutto @8 DF@PI»AL-PE-CE
CHEGANCA circuito 4@ RJ-DF-TO-AP-RR-AC-RS-PR

MISTERIO DAS NOVE LUAS <circuito #8 SP-SC

Fonte: Catdlogo Palco Giratério, 2001, p. 44

39 O Espetaculo “As Velhas” do Estado da Paraiba do Grupo de Teatro Contemporaneo, tem como
ponto central as desventuras de duas mées (familias opostas) condenadas a expor ao publico os
aleijdes inerentes a alma humana. Ambas mulheres sofridas uma apética e outra sarcastica (Sesc,
2001).

40 O Espetaculo” O Cano” do Distrito Federal do Grupo Circo Teatro Udi Grudi que mistura circo, teatro
e musica através de uma viagem cheia de surpresas, bom humor e poesia, trés palhacos cantam,
tocam e criam um mundo mégico sonoro (Sesc, 2001).
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Nesse ano, circularam uma meédia de 13 grupos, de varios estados, com
realizacéo de 17 oficinas e intercambio.

Depois de 15 anos de atuacdo do projeto é que podemos celebrar a
participagao do primeiro grupo maranhense de teatro a circular, em 2012, na sua 152
edicdo, a Pequena Companhia de Teatro*' com o espetaculo dramético Pai e Filho*?
(Sesc, 2012, p.52) e as oficinas O Quadro de Antagbnicos como instrumento de
treinamento para o ator e Do épico ao dramatico: a transposicdo de géneros como
instrumento de confec¢do de dramaturgia, ambas ministradas por Marcelo Flecha.
Nesse ano, foram contemplados 26 grupos e houve realizagdo de oficinas, artigos,
relato de experiéncia, bate papo, como mostram as imagens a seguir com seus

respectivos estados:

Figura 14 - Grupos e seus respectivos estados que circularam em 2012, como destaque da

Pequena Companhia de Teatro, o primeiro grupo maranhense a circular pelo Palco Giratério

41 Desde 2005, a Pequena Companhia de Teatro atua procurando desenvolver uma linguagem que
potencialize seus conteldos e tentando democratizar o acesso a esses resultados por meio de debates,
oficinas e circulacao dos seus espetéculos. Jorge Choairy, Claudio Marconcine, Katia Lopes e Marcelo
Flecha desenvolvem uma pesquisa continuada para o treinamento autoral e o aprimoramento de suas
encenagfes com o uso do Quadro de Antagbnicos — instrumento criado pelo coletivo e que serve como
base da sua metodologia (Sesc, 2012, p.52).

42 O espetaculo Pai e Filho é uma adaptacéo da obra Carta ao pai, de Franz Kafka e utiliza linguagem
crua e visceral para discutir as relagdes de poder, originadas na estrutura familiar e disseminada na
constituicdo socio cultural contemporanea (Sesc, 2012, p.52).
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Cia. Mario Nascimento — Minas Gerais
Brava Companhia — Sao Paulo

Cia. Mdtua — Santa Catarina

Companbhia Brasileira de Teatro — Parana
Grupo Grial de Danga — Pernambuco

Cia. Plagio de Teatro — Distrito Federal

expressoes
em artes
cénicas, 72

%, Teatro Torto — Rio Grande do Sul o
:;Pequena Companhia de Teatro — Maranhdo atividades

JLM Producdes Artisticas — Rio de Janeiro Paralelas’ 78
Cia. DRUW — S@o Paulo

artigo, 10

Cia. Teatro Mosaico — Mato Grosso grupos e relato de experiéncia, 20
Hiperativa Comunicacao e Cultura — Bahia espetéculos Aldeiz Carr

Trupe Ensaia Aqui e Acola — Pernambuco que passaram

Pausa Companhia de Teatro — Parana pelo palco, 80

Cia. dos Bondrés — Rio de Janeiro bate-papo, 24
Laso Cia. de Danca — Rio de Janeiro Py s Morass

Fonte: Catalogo Palco Giratério, 2012, p. 10.

A curadoria nacional adotou o desenvolvimento de politicas de
descentralizacdo, o que possibilitou uma visdo mais ampliada de obras de artes nas

artes cénicas, fora do eixo dominante, conforme explicacdo abaixo:

O sistema de curadoria nacional, adotado para selecdo das propostas,
configura um elemento primordial no desenvolvimento de uma politica de
descentralizacdo. Nesse sentido, a partir do recorte feito por especialistas e
gestores culturais presentes nos estados e atentos a diversidade dos
trabalhos de sua regido, o Palco Giratério propde uma visdo panoramica da
producéo nacional nas artes cénicas, buscando oferecer a sua clientela bens
e servi¢os produzidos para além dos eixos dominantes da economia cultural.
Na edicdo 2012, todos os estados brasileiros constituem nossa
territorialidade, contando com 16 companhias de teatro e danga circulando
por 122 cidades. Além dos circuitos, que terdo ao todo 701 apresentacdes,
estdo programadas 54 mostras de Arte e Cultura (Aldeias) e 9 Festivais Palco
Giratério, que aglutinam em um periodo de 30 dias todos os espetaculos e
grupos que participam da circulagdo nacional (Sesc, 2012, p.8).

Durante todo esse periodo de realizacdo do projeto, percebemos uma
ampliacdo do mesmo e a fomentacao de acdes nos préprios regionais, como é o caso
das Aldeias e do Festival Palco Giratério: o estado que recebe o festival
consequentemente seu publico recebe todas as obras, ja ha regionais que recebem
s6 etapas, a exemplo do Maranhdo. Até o ano de 2022, ainda ndo fomos

contemplados com o festival, mas h& proposta para 2024.
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Outro ano relevante foi o de 2013, na sua 162 edi¢cao, quando o segundo
grupo maranhense circulou, o Santa Ignorancia Cia de Artes*}, com espetaculo
Teatral O Miolo da Estéria**; na oportunidade foi realizada a oficina O ator brincante
nos passos do Boi e o grupo participou do Pensamento Giratério: O Tradicional na
Cena Contemporanea: o corpo brincante do ator (Sesc, 2013, p.52). Nessa edicao,
circularam 18 companhias/coletivos, oriundos das regides Nordeste, Centro-Oeste,
Sul e Sudeste, um numero significativo, porém inferior se comparado a edicéo
anterior, mas dentre eles, a participacdo de uma companhia maranhense, como

poderemos observar na imagem a seguir:

Figura 15 - Ano de 2013/ 162 edicdo- Os grupos/estados que circularam, com destague da Santa Ignorancia Cia
de Artes/MA, o segundo grupo maranhense de teatro a circular pelo Palco Giratério

Cia. Faldcia — Rio de Janeiro

Grupo Ave Lola Espaco de Criacdo — Parand

Cia. Atores de Laura — Rio de Janeiro

Cia. Mungunza — Sdo Paulo

Cia. Rustica — Rio Grande do Sul

Dimenti — Bahia

Duas Companhias — Pernambuco

Grupo de Teatro Cirquinho do Revirado — Santa Catarina
Grupo Z de Teatro — Esplirito Santo

Mamulengo de Cheiroso — Sergipe

Mauricio de Oliveira & Siameses — Sao Paulo
Nicleo As de Paus — Parani

Santa Ignorancia Cia. de Artes — Maranhao
SerTao Teatro Infinito Cia. — Coids

Teatro VagaMundo — Rio Grande do Sul
Trupe de Trudes — Minas Cerais

Coletivo Construcdes Compartilhadas — Bahia
Teatro Ventoforte — Sao Paulo

Fonte: Catalogo Palco Giratério, 2013, p.118.

Figura 16 - Ator Lauande Aires, no espetaculo O miolo da estéria

4 A companhia surge em 1997 e desenvolve pesguisas no campo da arte do ator-dancarino,
dramaturgia e mausica para a cena. A socializacdo dos resultados obtidos é feita com oficinas e
espetaculos criados nos mais diversos géneros. O grupo teatral desenvolve projetos de formacao
artistica em comunidades e a pesquisa Teatro nos Passos do Boi (Sesc, 2012, p.81).

44 O espetaculo “O Miolo da Historia” € um solo com base em leitura, observacdo e depoimentos de
brincantes, que apresenta os conflitos de um homem pobre diante da exploracéo sofrida no ambiente
de trabalho e no espaco do divertimento. Jodo Miolo é operario da construcao civil e brincante de bumba
meu boi que tem sua rotina comum a tantos outros operdrios. Mas Jodo sustenta o desejo de ser
cantador do boi em que brinca e ocupar uma posicao de destaque na vida (Sesc, 2012, p.81).
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4

0 MIOLO DA ESTORIA
NORANCIA CIA DE ARTES -
(MA]

Fonte: Catélogo Palco Giratorio, 2013, p.81.

Nesse ano, houve apresentacdes artisticas, oficinas, mostras regionais de
arte e cultura, aqui denominadas Aldeias, e 0 16° Festival Palco Giratorio (Sesc, 2013,
p.08).

Em 2015, em sua 18?2 edicéo, foi selecionado o primeiro grupo de danca do
Maranhéo, o Nucleo Atmosfera (NUA) com o espetaculo Divino*®, com realizacdo da
oficina de Corpo Emaranhado e Pensamento Giratério, que propos reflexdes sobre as
possibilidades de estudos de criacdo artistica a partir da relacdo entre corpo e

patrimonio.

45 Espetaculo O Divino- Um corpo que se constréi culturalmente e busca - através da arte- explorar a
identidade de um povo, suas urgéncias e suas manifestagfes culturais mais marcantes para
dimensionar o registro historiografico que relaciona o patriménio cultural (material e imaterial) como o
panorama atual desse patriménio. Divino desencadeia um processo hibrido e incorpora “cultura popular
maranhense” a um bau de linguagens artisticas, gerando uma proposta contemporanea, na qual sua
motivacao central esta no discurso que um corpo propde sobre a preservacédo de uma historia (Sesc,
2015, p.97).
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Figura 17 - Ano de 2015/ 182 edicao- O Nucleo Atmosfera de Danca € o terceiro grupo maranhense a
circular pelo Palco Giratério, sendo o primeiro de Danga

Grupos

Companhia Bira Danga— Natal (RN), 43

Cia. de Teatro Nu Escure — Goidnia (600, &7

Miicten Afrobrasileiro de Teatro de Alagoinhas (NATA)— Alsgoinhas (BA). 51
Grupo de Teatro De Pernas Pro Ar— Canoas (RS), 55

A Roda— Salvador (BA}, 59

Catibrum Teatro de Bonecos— Bedo Horizonte (MB). 63

Cia. Boi de Firanha — Porto Velho (RO). 65

Cia_ do Relativo— 530 Paula (SF). 67

Cia. Cortejo— Trés Ries (R1), 71

Clargira de Teatro— Porto Alegre (RS). 75

Clsudiz Miiller— Rin de Jansiro (), 79

Diate on Pessoa— Recife (PE), B3

Grupn Estapin de Teatro— Natal (RN}, B5

Viger Mortis — Curitiba (PR), 89

Movasse Coletivo de Criagio em Danga— Beo Horizonte (M5). 93
Miicken Atmus fara (NUA)— 530 Lufs (MA), 97

Bricnlairos — Fortsleza (CE), 99

Tragn Cia. de Teatro — Floriandpolis (5C). 103

Grupa Ninho de Teatro— Crato (CE), 107

Circwito especial
Balé Populsr do Retife— Recife (PE), 111

Fonte: Catalogo Palco Giratério, 2015, p. 11.

Dos 20 grupos que circularam, 01 foi da regido Centro-Oeste (Goias), 01
do Norte (Rondénia), 04 do Sul (02 do Rio Grande do Sul, 01 do Parana, 01 de Santa
Catarina), 05 do Sudeste (02 de Minas Gerais, 02 do Rio de Janeiro, 01 de SP) e 09
do Nordeste (02 da Bahia, 02 do Rio Grande do Norte, 02 de Pernambuco, 01 do
Maranhéo, 02 do Ceard). O Nordeste foi a regido com o maior nimero de grupos
selecionados para circulacdo: nove no total, isso mostra o resultado da
descentralizacdo do projeto.

Destacamos, ainda dessa 18?2 edicdo, a atencdo dada ao assunto de
grande relevancia: a acessibilidade nas artes. Em relacdo a esse aspecto, a 182

edicdo do Palco Giratério contou com a participacdo de dois grupos: Ninho de
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Teatro*®, com o espetaculo Avental todo sujo de ovo*’, de Crato, Ceara, e o Gira
Danca“8, com espetaculo Proibido Elefantes*®, do Rio Grande do Norte, que trouxeram
nos seus trabalhos, discussdes sobre inclusdo nas artes, jA que integram artistas
profissionais com deficiéncia.

Evidenciamos ainda o Nucleo Afro-brasileiro de Teatro de Alagoinhas
(NATA)*°, com o Espetaculo ritualistico Exu, a boca de universo, de celebracéo a vida,
narrando as diversas facetas do Orixa Exu (Sesc, 2015 b, p. 51). O grupo é de
Alagoinhas, da Bahia, e sua circulacdo pelo Palco Giratério de 2015 movimentou
discussbes sobre a valorizagcdo da cultura afro-brasileira em mais de 30 cidades

brasileiras por onde circularam.

4 O Grupo Ninho de Teatro se realiza na unido de sete artistas residentes no Cariri cearense.
Constituido em 2007, e como associagdo e produtora artistica em 2009, tem seis espetaculos em
repertério: Barbaro (2008), Avental todo sujo de ovo (2009), Charivari (2009), O menino fotdgrafo
(2012), Jogos na hora da sesta (2012) e A licdo maluquinha (2013). Desde 2011, administra sua sede,
a Casa Ninho (Sesc, 2015, p. 107).

47 Com texto do dramaturgo cearense Marcos Barbosa, o espetaculo estreou no inicio de 2009. Trata
da relacdo familiar, com seus sentimentos, suas limitacdes e suas (in)verdades. Propondo uma
intimidade com o publico, o elenco convida os espectadores a visitarem a casa de Alzira e Antero, o
casal que ha 19 anos, junto a comadre Noélia, vive a angustiante espera do filho Moacir, que
desapareceu de casa quando crian¢a. Esse cendrio s se modificara a partir da inesperada visita de
Indienne Du Bois (Sesc, 2015, p. 107).

48 Gira Danga é uma companhia de danca contemporanea com sede em Natal (RN), que tem como
proposta artistica ampliar o universo da danga por meio de uma linguagem propria, utilizando o conceito
do corpo diferenciado como ferramenta de experiéncias. A companhia foi criada pelos bailarinos
Anderson Ledo e Roberto Morais, estreou nacionalmente na Mostra Arte, Diversidade e Inclusdo
Sociocultural, realizada no Rio de Janeiro, em maio de 2005, e, desde entdo, vem apresentando um
trabalho que rompe preconceitos e limites preestabelecidos e cria novas possibilidades dentro da danca
contemporanea em palcos de todo o Brasil (Sesc, 2015, p. 43).

49 Proibido Elefantes é um espetaculo que fala do olhar como via de acesso, porta de entrada e saida
de significados. O modo como percebemos a “realidade” é resultante do didlogo que estabelecemos
com ela: nosso olhar é constituido pela realidade da mesma maneira que esta é constituida pelo nosso
olhar — a construcao do sentido transita em via de méo dupla (Sesc, 2015 b, p. 43).

50 O Ndcleo Afro-brasileiro de Teatro de Alagoinhas (NATA) foi fundado em 1998, na cidade de
Alagoinhas, Bahia. Durante esses 16 anos de trabalho, o NATA, além de realizar montagens teatrais,
oficinas e leituras draméticas, também vem movimentando o espaco teatral com projetos que discutem,
divulgam e valorizam a cultura afro-brasileira (Sesc, 2015 b, p. 51).
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Figura 18 - Ano de 2015/ 18? edi¢éo- Espetaculo Exu, a boca do Universo

Fonte: Catalogo Palco Giratério, 2015, p. 50.

O espetaculo levou ao publico a ancestralidade de Yangui — o que veio
antes de vir —, a irreveréncia de Enugbarijo, a sexualidade de Legba, o virtuosismo de
Bara, que rege o movimento do corpo, e, entre outras coisas, a descoberta de que
Exu teve um amor.

O Grupo optou por uma dramaturgia musico-poética, o texto tem autoria de
Daniel Arcades em colaboracdo com a diretora do espetaculo, Fernanda Julia. A
direcdo musical € de Jarbas Bittencourt com musicas dele e do proprio NATA, as
coreografias sdo de Zebrinha® e a concepcdo visual de cenografia, figurinos e

maquiagem é de Thiago Romero, também ator da montagem (Sesc, 2015 b, p. 51).

OFICINA 0l1:Cada homem é uma raca- a poética de Mia Couto para
treinamento do ator foi uma das oficinas realizadas que propds investigar o
processo de criacdo colaborativa, no qual sdo apresentados o ator-criador e

51 José Carlos Arandiba, conhecido como Zebrinha, € um homem negro, baiano, filho de Ogtin, um dos
maiores bailarinos e coredgrafos do Brasil, conhecido internacionalmente (Zebrinha, 2024).
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o diretor- editor como ferramenta de construcdo do espetaculo. As técnicas
utilizadas séo view points, teatro narrativo e teatro documentério e abordam
o treinamento do ator e o discurso estético do espetaculo e foi ministrada por
Thiago Romero/Grupo NATA. OFICINA 2: Danga afro para néo
dancarinos- colocar ndo dancarinos em contato com a danca afro-brasileira,
proporcionando o autoconhecimento corporal, ativando a energia do corpo,
conectando o individuo as suas pulsacdes e pulsbes energéticas e tendo
contato com a for¢ca ancestral presente na danca afro-brasileira, ministrada
por Fabiola Jilia/Grupo NATA. OFICINA 3: Ardizo corpo que queima - tem
como matéria-prima o0 corpo e a sua completa entrega. Fala-se de um corpo
livre, uma alma/ corpo que transcende e busca a verdade do momento:
momento/ritual, ritual/encontro. Etimologicamente, em yoruba, “ara” significa
o “corpo” e “izo” representa o “fogo”, e essas palavras sao reunidas para dar
conta da chama interna inerente ao ser humano a oficina foi ministrada por
Nando Za&mbia/Grupo Nata (Sesc, 2015 b, p. 52).

Nessa edicdo, o Palco Giratério por meio do NATA propbs discussdes
potentes sobre a cultura africana, raca, corpo, estéticas, danca, tanto a partir do
espetaculo como atraves das oficinas. Apresentou Exu como o orixa da comunicagéao,
do movimento, responsavel pela transmissdo e distribuicdo do Axé, o poder de
realizacao (William, 2019).

No ano seguinte, o NATA foi objeto de estudo da dissertacdo da
pesquisadora Fernanda Julia Barbosa, conhecida como Onissajé: Ancestralidade em
cena: Candomblé e Teatro na formacdo de uma encenadora, com estudo sobre o
encontro entre Candomblé e Teatro, compreendendo as contribui¢cdes dessa religido
de matriz africana aos artistas, no campo da formacdo, da pratica cénica, dos
elementos plasticos, sonoros e tematicos para o teatro.

Em sua 192 edicdo, em 2016, além das modalidades de teatro, danca e
circo, o Palco Giratério ampliou-se para: performance® e intervengdo urbana®s,

considerando o publico, como afirma o texto a seguir:

Nas Artes Cénicas, além do entretenimento proporcionado pelo teatro, danca,
circo, intervencdo urbana e performance, integrando tradicdo e
contemporaneidade, o publico também desenvolve olhares que possibilitam
0 surgimento de novas préticas no dia a dia. A arte transforma a vida e
reafirma o sentido da comunidade (Sesc, 2016, p. 5).

52 “Entende-se performance como dispositivo, e ndo como produto final, implica em viabilizar praticas

de fronteira entre as linguagens artisticas, que ndo necessariamente se enquadram em categorias de
linguagem” (Sesc, 2016, p. 149).

53 “As Intervengdes Urbanas sdo movimentos artisticos relacionados as intervencdes realizadas em
espacgos como ruas e pragas, reinventando usos para esses lugares, transformando-os em espagos de
troca” (André, 2011, p. 78).
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Além da insercao de outras modalidades artisticas, destacamos também a
interiorizacdo do Palco Giratorio, tecendo assim interacdes com outros publicos,
outras redes de intercambio, assim potencializando a descentralizagdo de publico,
como o infantil, e compartilhando obras de artes, metodologias, como explica o texto:

O Palco Giratério € um projeto consolidado no cenario cultural brasileiro e de
importancia especial para municipios do interior, cujas populacdes encontram
mais dificuldade em acessar uma producdo artistica diversificada e
continuada. A grande capilaridade do Sesc possibilita que todos os estados
brasileiros recebam o projeto. Cada vez mais alcanca ndo apenas as capitais,
mas também as pequenas cidades, descentralizando a arte e estabelecendo
outras redes de circulagéo e intercdmbio no pais (Sesc, 2016, p.12)

No Maranhdo, o projeto ja percorreu 0s municipios de Acailandia,
Imperatriz, Raposa, Caxias, Itapecuru-Mirim e S&o Luis, sendo este ultimo o mais
contemplado pelo projeto, e de todos os grupos que circularam pelo Palco Giratorio.
E nesse sentido, em 2016, o quarto grupo que circulou do estado do Maranhéao foi o
Xama Teatro®> com o espetaculo de rua A carroca é nossa® e a realizacdo da oficina
Contar histérias: a arte da memoria, que trabalhou a memadria e a tradicdo como
alimento para o ator contador brincante, tendo como fundamento a nocédo de
pertencimento (Sesc, 2016, p.99). Nessa 192 edicao, foram selecionados 20 grupos,

conforme mostra a Figura 19:

54 Fundado em abril de 2008, o Grupo Xama Teatro desenvolve diversas acdes artistico-culturais:
montagem e circulacédo de espetéculos, oferta de cursos de formacao, apresentagdo de contadores de
historias, producéo de encontros e festivais de teatro, producéo e veiculagdo de programa radiofénico
e realizacdo de pesquisa com foco no ator-contador (Sesc, 2016, p. 97).

55 O Espetaculo A Carroca é nossa- Um dia, Pedoca teve um sonho! Ele viu a si mesmo montado em
uma carroga magica, cantando, tocando sanfona e sendo feliz. Quando acordou, encontrou uma
carroca igualzinha a do sonho, mas ndo havia o burro para puxa-la. Resolveu entdo, sair pelo mundo
afora & procura de um animal que pudesse conduzir sua carroga magica. Nessa busca encontrou
Toinha, que sonhava com um amor verdadeiro; Joaninha, que buscava por protecéo e Cecé, que queria
encontrar sua familia. Durante a jornada, 0s quatro companheiros relembram seus versos, histérias e
cancdes (Sesc, 2016, p. 98). E percebem que seus destinos ndo se cruzaram atoa! (Sesc, 2016, p.98).
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Figura 19 - Ano de 2016/ 19?2 edicdo- Grupo Xama Teatro é o quarto grupo maranhense a circular

pelo Palco Giratdrio, sendo o terceiro de Teatro
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Grupos e espetaculos

Barracao Teatro - Campinas (SP)

Cia. 5 Cabecas - Belo Horizonte (MG)

Cia. Cénica Nau de icaros - S&o Paulo (SP)
Cia. Pao Doce de Teatro - Mossord (RN)

Cia. Sino - Salvador (BA)

Cia. Stravaganza - Porto Alegre (RS)

Corpo de Arte Contemporanea - Manaus (AM)
Grupo Trampulim - Belo Horizonte (MG)
Grupo Xama Teatro - Sao Luis (MA)

In-préprio Coletivo - Cuiaba (MT)

Lés Trois Clés - Rio de Janeiro (RJ)

Dudude Hermann - Belo Horizonte (MG)
Pivete Cia. de Arte - Curitiba (PR)

Rodrigo Cruz e Rodrigo Cunha - Goiania (GO)
Teatro de Agucar - Brasilia (DF)

Coletivo Ser Tao Teatro - Jodo Pessoa (PB)
Teatro Maquina - Fortaleza (CE)

Grupo Carmin - Natal (RN)

INTERVENGCAQO URBANA | Maicyra Ledo - Aracaju (SE)
CIRCUITO ESPECIAL | Grupo Pandega de Teatro - Sao Paulo (SP)

Conforme destacam as autoras®S,

Fonte: Catalogo Palco Giratério, 2016, p. 07.

no artigo Circulacdo Teatral: A

Experiéncia do Chédo e do Giro, no qual apresentam a experiéncia de circulacdo do

Grupo Xama Teatro- MA no Palco Giratério, o espetaculo A carroca € nossa percorreu

18 estados e 35 cidades. Vasconcelos (2023) nos fala sobre a experiéncia do grupo

em circular varios estados através do Palco Giratorio:

Tivemos oportunidade de rodar o Brasil de ponta a ponta e nos
reconhecemos nas diferencas e nas semelhancas, participamos de festivais
e do projeto de interiorizagdo, e pudemos experimentar, assim, diferentes
formas de recepg¢do do nosso trabalho pelo Brasil adentro, escutamos
histérias, aprendemos musicas, lendas, reconhecemos os diferentes
sotaques, gestualidades, comidas, formas de sorrir e de pensar que tecem a

%0 artigo “Circulagéo Teatral: A Experiéncia do Chao e do Giro” foi desenvolvido por Gisele Soares
Vasconcelos, Nadia Ethel Basanta e Renata Abreu Lima Figueiredo, que fazem parte do Grupo Xama
Teatro/MA (Vasconcelos, 2023).
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cara do pais e ampliam o conceito de brasilidade (Xama Teatro, 2016, p.5
apud Vasconcelos et al, 2023, p. 7).

O projeto Palco Giratorio € um incentivador de criagdo de obras nas artes
cénicas, possibilitando aqueles grupos selecionados apresentarem seus espetaculos
em varios estados do Brasil; os grupos teatrais envolvidos fazem trocas de
metodologia, encontros com outros publicos fora do estado de origem dos artistas,
conhecem outros grupos das artes cénica. O Palco Giratério, dessa forma, intensifica
a formacdo de plateias a partir da circulacdo de espetaculos dos mais variados
géneros, nas capitais e no interior, desde 1998. Muitos desses grupos dificiimente
encontrariam apoio e viabilidade comercial para apresentacdes nas diversas regioes
do pais.

Posto isto, passemos para ano de 2019, na 222 edi¢céo do Palco Giratorio,
iniciamos destacando dois grupos que circularam e propuseram em seus trabalhos ou
no espetaculo discussdes sobre questées raciais, o primeiro é a Cia dos Comuns/RJ>’
com o monologo: Traga-me a cabeca de Lima Barreto, uma obra potente inspirada
em Lima Barreto (1881-1922), principalmente nos livros Diarios intimos e Cemitérios
dos vivos. O espetaculo mais parece uma aula sobre racismo cientifico, eugenismo,
pois apresenta uma dramaturgia que demonstra a genialidade de Lima Barreto, assim

como o enfrentamento ao racismo de sua €poca, como mostra o texto a seguir:

O texto ficticio tem inicio logo apds a morte do escritor, quando eugenistas
exigem a exumacao do seu cadaver para uma autdpsia a fim de esclarecer
“como um cérebro inferior poderia ter produzido tantas obras literarias —
romances, cronicas, contos, ensaios e outros alfarrabios — se o privilégio da
arte nobre e da boa escrita é das racas superiores?” A partir desse embate
com o0s eugenistas, a peca mostra as varias facetas da personalidade e da
genialidade de Lima Barreto, sua vida, sua familia, a loucura, o alcoolismo, o
racismo, sua convivéncia com a pobreza, sua obra ndo reconhecida, suas
lembrancas e tristezas (Sesc, 2019 p.77).

A segunda obra é dos artistas Elton Parnamby® e Dinho Araujo®®, que

levaram um trabalho decolonial, a Performance Preta no Brasil: Mapeamento, escuta

57 Criada em 2001 pelo ator Hilton Cobra, a Cia. dos Comuns é um grupo de teatro formado por atrizes
e atores negros com a missdo artistica e politica de desenvolver uma pesquisa teatral negra que
possibilite maior conhecimento da nossa cultura, além de estimular o apuro técnico e ampliacdo do
espaco de atuagdo profissional de artistas e técnicos negros no mundo das artes cénicas (Sesc, 2018,
p. 75).

58 performer e pesquisador, bacharel em Performance (PUC/SP) e doutora em Artes pela UERJ
(Sesc, 2019 p.161).

%9 E artista visual maranhense, antrop6logo e produtor independente (Sesc, 2019 p.161).
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e mediacao critica, uma proposta de artes cénicas diferenciada e Unica na forma de

se conceber e/ou criar: cenas expandidas que teve como objetivo 0 seguinte:

... pensar o colonial e seu desmantelamento por meio das discussfes sobre
raga/cor, perpassadas pelas questdes de género e pelas memorias negras
que engendram modos de ser/estar diferentes do modelo ocidental colonial.
A acdo intersecciona processos de formacgédo em performance, audiovisual e
intervencédo urbana (Sesc, 2019 p.164).

Os artistas também realizaram duas oficinas, sendo a primeira a
Performance Preta, em que exploraram a linguagem da performance como lugar
possivel de evocacgéao de falas silenciadas, assim como visaram ao resgate do pensar
com o corpo todo, inerente as culturas negras, de povos originarios, silenciadas pelo
processo de colonizacao (Sesc, 2019).

A segunda foi Escurescéncia: Oficina de Audiovisual que propds aos
participantes pensar os movimentos de apropriacao e reapropriacado de dispositivos
técnicos no campo da fotografia e do audiovisual, de modo a colocar o sujeito negro
como autor e produtor de suas imagens, fraturando a logica eurocéntrica e colonial do
corpo negro (Sesc, 2019). Nessa oficina, os autores discutiram ainda sobre
Performance, negritude(s) e imagem - Reflexdes decoloniais no pensamento
giratorio.

Vale destacar que esse trabalho teve inicio em Sao Luis, durante a 132
Aldeia Sesc Guajajara de Artes, um projeto do regional Sesc Maranhdo, que
desenvolveu acdes de fomento e difusdo da cultura do Maranh&o no periodo de 2006
até 2021.

A tematica Mediacdo Cultural foi outro destaque dado a edicdo de 2019,
propondo outras temporalidades, entre artistas e publicos, novas facetas, olhares e
experiéncia sobre as artes cénicas. Outra tematica que perpassou a programacao foi
o conceito de “lugar de fala” trazido por diversos espetaculos a partir de diferentes
perspectivas: a dos povos indigenas, das mulheres, dos corpos negros, dos corpos

com deficiéncia e corpos trans, entre outras:

... afilésofa e pesquisadora Djamila Ribeiro publicou um importante livro — O
gue é lugar de fala? — que apresenta um rico panorama conceitual sobre o
lugar de fala e seus impactos na sociedade, com base em informacdes e
indicadores sociais. “Pensar em lugar de fala seria romper com o siléncio
instituido para quem foi subalternizado, um movimento no sentido de romper
com a hierarquia" — afirma a autora (2017, p. 90). Exercitar o conceito de lugar
de fala é saber escutar e aprender com o poder dos corpos subalternizados
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historicamente sem que eles precisem ser mediados por nenhuma outra
instancia que n&do eles mesmos. E um conceito que nos ensina a tensionar a
relacdo entre maiorias € minorias e a desconstruir no¢gdes engessadas de
democracia. (Sesc, 2019, p.16)

O que podemos perceber € a ampliacdo de olhares curatoriais voltados
para espetaculos protagonizados por corpos de artistas periféricos, negros,
ancestrais, dissidentes, pois, ainda hoje, o que podemos observar sdo auséncias
desses corpos em espacos de poder. Portanto, € preciso novas ordens
representacionais e novos regimes de visibilidade para habitar o “coracéo da politica
global contemporanea” (hooks, 2019, p.11). Como sabemos, a arte esta
fundamentada em um conjunto de saberes atravessados por relacdes de poder e seus
regimes de visibilidade, verdades e padrdes estéticos, dai a importancia de curadorias
como essa num festival de renome nacional como o Palco Giratério.

Nos anos 2020/2021, no formato virtual, destacamos o0 espetaculo
Boquinha... e assim surgiu o mundo®, teatro infantil do Coletivo Preto,%! que se propde
a produzir, fomentar e divulgar trabalhos que cologuem a pessoa negra em espacos
de protagonistas, o texto é de Lazaro Ramos.

E, por fim, o sexto grupo maranhense que participou do projeto Palco

Giratério e o primeiro no formato virtual, Budejar CriagGes Artisticas,®> com o

60 Este espetaculo une teatro, circo e musica para falar sobre o surgimento do mundo segundo
diferentes culturas. O espeta - culo se passa no sétdo da casa do menino Jodo Vicente (Orlando
Caldeira), onde ele encontra uma caixa com as pesquisas de seu av0 escritor. Através dessas
pesquisas, Jodo Vicente e Bo - quinha, um pequeno ser feito de dobraduras de papel, viajam pelas
culturas crista, indigena, africana, chinesa, e pela cién - cia, para entender como o mundo foi criado
(Sesc, 2020/2021, p.122).

61 O Coletivo Preto/RJ surgiu em 2016 com o objetivo de produzir, fomentar, divulgar e criar trabalhos
gue cologuem a mulher e 0 homem negro em espacos de protagonismo. Formado por quatro jovens
atores, escritores, circenses e produtores negros, possui trés espetaculos em seu repertorio. Também
atua na esfera de formacéo e capacitacao de atores com oficinas e workshops, e desenvolve projetos
de fomento as artes negras e intercadmbio entre artistas, como o ciclo de leituras dramatizadas “Escrita
Preta” (Sesc, 2020/2021, p.118).

62 Criado em 2016, o Budejar Criacdes Artisticas participou de festivais de cenas curtas em Sao Luis,
até a estreia, em 2018, deste que é o primeiro espetaculo do grupo. Em seu primeiro ano, foi premiado
na Semana de Teatro do Maranh&o, nas categorias de Melhor Dire¢ao, Melhor Atriz e Melhor Texto.
Selecionado para o Sesc Amazénia das Artes em 2018, o espetaculo foi apresentado nos estados do
MA, TO, RR, MT, MG, AP, AM, AC, RO, PA e PI, além do CE em temporada independente, totalizando
11 estados da federacao (Sesc, 2020/2021, p. 66).
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espetaculo Sobre Azares Futuros®®. No ano de 2022, ndo foi selecionado nenhum
grupo maranhense.

Durante todos esses anos, a curadora regional foi Isoneth Almeida,
Coordenadora de Cultura do Sesc Maranh&o. A cada ano, a curadoria geral do projeto
é formada por profissionais do Sesc de todo Brasil. Ela é coletiva e complexa,
considerando a diversidade de expressoes e linguagens cénicas dessa imensidao que
€ o Brasil, a explicacdo abaixo nos mostra como é a metodologia utilizada nessas

selecdes de obras de arte:

Cada curador do Sesc é responsavel por indicar até cinco espetaculos de seu
estado, sendo obrigatério que os tenha assistido ao vivo. Tais espetaculos
indicados sdo apreciados e discutidos por intermédio de uma plataforma
curatorial online que funciona ao longo de todo o ano, envolvendo todos 0s
integrantes da curadoria. Durante o Encontro Nacional de Artes Cénicas se
define a programacdo do circuito Palco Giratério, a partir de critérios
dindmicos que tém no tensionamento e na elasticidade um modo de operar,
e gque possuem eixos disparadores de andlise, tais como a heterogeneidade
de linguagens cénicas, de regides, de estados e de faixas etarias, a trajetoria
dos indicados e de que modo essa trajetéria interfere e atua em suas cenas
locais. Esses critérios se entrecruzam com 0s conceitos e as questées que
emergem dos trabalhos indicados e com as preocupacdes e assuntos que a
curadoria (Sesc, 2019, p. 16).

E importante ressaltar as estratégias de fortalecimento de a¢ées em redes,
pautadas na colaboragédo e no compartilhamento principalmente de curadorias, assim
Como no registro, por meio dos catalogos publicados durante todos esses anos e
disponibilizados nas midias virtuais, servindo como importante ferramenta de
pesquisa e conexao, com proposta de espetaculos, textos, etc.

Vale destacar a necessidade de pensarmos em curadorias mais
decoloniais, a partir da visdo mais acessivel para outros parametros estéticos e éticos,
principalmente para corpos vulneraveis e dissidentes.

Considerando esses corpos territorios, a contextualizacdo histérica do
projeto, e a quantidade de grupos que ja circularam, o niumero de grupos dissidentes,

com tematicas e discussoes raciais ainda € muito reduzido.

63 Um prélogo. Quatro cenas. Uma atriz. Cinquenta minutos de narrativas politicas e poéticas, singelas,
dolorosas e alegres, sobre ser mulher no mundo, sobre as lutas diarias do universo feminino. Os azares
futuros; os assédios; o aborto; a maternidade e o direito sobre o corpo; séo essas as questdes em
debate, na cena, no corpo e nas marcas da atriz. Composto por uma estrutura dramatirgica
fragmentada, com cenas independentes e com uma estética que propde cortes secos, picos de alegria,
mas sem finais felizes, o espetaculo gera um fio de tenséo, questiona, indaga e propde cenas reflexivas
sobre o feminino e as relagdes de poder no cotidiano da mulher (Sesc, 2020/2021, p. 70).
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E preciso ampliar ainda mais essas discussbes especialmente em um
projeto de circulacdo nacional como o Palco Giratério, que tem como um de seus
principios contribuir para a transformacé&o cultural e, por conseguinte, social, incluindo
a formagé&o de plateias, profissionais da cultura e gestores.

Um ponto crucial a ser abordado é que, ao pensar em estéticas que fogem
do padrdo considerado “aceitavel”’, muitas vezes essas expressfes ndo sao bem
recebidas e aceitas por parte do publico que frequenta esses espacos, bem como pela
gestdo que lidera determinada instituicdo em um estado especifico. Mesmo quando
existe uma compreensdo da politica cultural e dos documentos que regem a
instituicdo, a falta de abertura por parte da gestéo e do publico para essas discussdes
pode representar um desafio significativo para os curadores que desejam apresentar
obras que fogem do padrdo normativo e convencional.

Porém é preciso perceber as complexidades das plateias atuais e 0s
processos de desencantamentos® e, como André nos lembra, “A experiéncia da
identificacdo ndo € mais possivel no teatro, posto que ndo mais se trata de um espaco
frequentado por uma comunidade” (André, 2011, p.75), mas por comunidades
diversificadas, incapazes de uma uUnica experiéncia. O Sesc, por meio do Palco

Giratorio, deve estar atento a isso.

2.2 Existimos onde pensamos e criamos: Palco Giratorio (2018)

O meu corpo, faca sempre de mim um homem que questiona!

(Frantz Fanon, livro Pele Negra, Mascaras Brancas, 1952).

Essa foi a frase inicial do catalogo do Palco Giratério de 2018, na sua 212
edicdo, € importante destacar o autor citado, pois como mencionou Luiz Rufino, em
seu livro Pedagogia das Encruzilhadas, quando citamos Frantz Fanon, “se pratica a
encruzilhada invocando a presenca da voz ancestral para riscar reflexfes exusiaco e

nos diz, ele emerge nessas encruzas textuais como cumba, poeta feiticeiro- aquele

64 O desencantamento é o processo através do qual a raz&o humana procura indagar os mistérios do
mundo da experiéncia tanto individual quanto coletiva, aspira a um gquestionamento autbnomo em
relacdo as razbes que o quadro mitico lhe oferece, instituindo-se, assim, a razao humana em sujeito
de saber e de fazer independente do Numen da Palavra magica originaria (Rodrigues, 1997, p.28 apud
André, 2011, 75).
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gue conhece e detém o poder sobre as palavras, dado que lanca nos produzindo
encantamento, nos amarrando” (Rufino, 2019, p. 57).

Com mais de 20 anos de realizacdo, o Palco Giratorio é visto como uma
acao singular nas artes cénicas no Brasil, por construir e apoiar mostras significativas
em teatro, danca, circo e performance, possibilitando encontros e compartilhamentos
de afetos, emocdes através das artes cénicas.

Nessa cruzada, no ano de 2018, objeto desta pesquisa, o curador e
pesquisador Kaciano Gadelha® abre a sessdo com o artigo Corpopolitica: errancia
poética descolonizando roteiros, colocando o corpo e a visibilidade de alguns em
relacéo ao desaparecimento de outros em questdo, como foco em suas errancias face
ao historico colonial brasileiro, em busca de uma poética de decolonialidade (Sesc,
2018, p. 17).

Existimos onde pensamos e criamos. Nesse sentido, o ano de 2018 foi
atipico, pois aléem dos espetaculos, oficinas, intercambio, pensamento giratorio,
aldeias e festivais, o projeto levantou discussdes importantes sobre diversidade
cultural como direito, decolonialidade, a presenca de coletivos de artistas negros de
periferia, memdrias de mestres circenses no Circuito Especial com o Biribinha e
publicacdes de artigos, possibilitando discussoes, reflexdes que podem reverberar em
outras instancias da sociedade, no ambito social, econémico e politico, pois agucam
0 pensar e um olhar mais critico sobre a realidade.

Desse modo, palavras como: direito, diversidade, territdrio, ocupacéo,
descentralizacdo, protagonismo, aproximacdes, respeito, corpo, errancia,
coletividade, experiéncia (Sesc, 2018, p.15) foram evidenciadas nesta edicao.

Mas o termo diversidade € o ponto chave do Palco Giratorio e um dos
aspectos centrais da Politica Cultural dessa instituicdo, existem eixos que norteiam o
trabalho do curador nas escolhas dos espetaculos, grupos que participaram e/ou irdo

participar, como podemos observar no texto abaixo:

Considerando que a diversidade é um aspecto chave do projeto, existem
eixos gque norteiam as escolhas, tais como a heterogeneidade de expressoes
artisticas, regifes, estados, faixas etérias dos espetaculos e a relevancia de
artistas, grupos e coletivos de circo, danca e teatro em contextos locais.
Critérios estes que se entrelagam com as preocupagcbes e questdes
conceituais do campo e da sociedade que mobilizam o coletivo no momento.

85 pesquisador e curador em Artes. Pés-doutorando do Programa de Pés-graduacdo em Artes da
Universidade Federal do Ceara, Doutor em sociologia pela Universidade Livre de Berlim (Sesc, 2018,
p. 52).
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N&o séo os curadores que definem a priori um recorte de programag&o, mas
sim as questdes levantadas pelos espetdculos selecionados, que se
articulam com os eixos do projeto e com as questbes do momento, a cada
ano de realizacéo (Sesc, 2018 p.15 -16).

Portanto, a selecdo dos grupos precede a elaboracdo da programacéo,
incluindo teméticas, entre outros elementos. Esse processo curatorial demanda um
periodo consideravel, geralmente iniciando-se em um ano para ser apresentado no
ano seguinte. Assim, toda a organizacdo demanda uma média de cerca de dois anos
e € construida por meio da colaboracao de diversas partes, utilizando um método de
rede colaborativa.

Destacamos ainda dessa edicdo, conforme o catalogo nos apresenta, o
didlogo com questdes latentes da sociedade, trazendo em suas obras selecionadas
guestdes como: Que pais queremos? Qual o lugar da arte dentro dele? Como mostra

0 texto a seguir:

Neste pais que, embora tdo plural, é o que lidera o ranking mundial de
assassinato transexuais. E 0 que possui a maior taxa de homicidio a jovens
negros: a cada 100 pessoas assassinadas no Brasil, 70 sdo negras. E o que
possui a 52 maior taxa de feminicidio do mundo. E o que possui 2,8 milhdes
de criancas fora da escola (Sesc, 2018 p. 16).

Ou seja, apresentaram espetaculos voltados para bebés, e outros com
estéticas de artistas negros, dissidentes, periféricos, poéticas decoloniais e obras que
traziam discussdes sobre o machismo, como o0s espetaculos do circuito especial da
Cia Teatral turma do Biribinha, de Alagoas, bem polémicos que nédo iremos discutir
neste trabalho.

O Quadro 2 nos apresenta todas as obras e grupos que circularam com

seus respectivos estados.



Quadro 2 - Grupos que circularam no ano de 2018, na 212 edicdo do Palco Giratorio

NO

GRUPO

ESPETACULO
2018

GENERO

ESTADO

REGIAO

SINOPSE

Atelié do Gesto

O Crivo

Danca

Goiania/GO

Centro - Oeste

Dois homens criam relagdes que s6 se revelam a medida
gue atravessam suas estérias — o Sertdo — ao som
fazendeiro, de galo cantando, vento batendo em meio a
folhas das éarvores. Nesse atravessamento, didlogos e
contatos sdo travados entre os dois, para mergulharem
juntos em busca do que muda e do que permanece em
cada um, na descontinuidade do tempo, onde 0 meio se
faz fim e o rio escorre em corpos fisicos até a exaustédo de
ser quem se é: entre o nada e alguma coisa, a mais infima
e completa condi¢ao do ser humano, numa dramaturgia de
mistério, convivéncia e comogdo. Inspirado na obra
Primeiras Estérias, do escritor Joao Guimaraes Rosa.

Cia Caixa do
Elefante

Teatro Infantil O
Cuco

Teatro de Bonecos

Porto Alegre/RS

Sul

As fronteiras do tempo, das formas e dos sentidos se
intercambiam entre o real e o imaginavel, entre o possivel
e o surreal. Essa é a atmosfera criada pelo espetaculo,
como um jogo entre o esconder e o revelar, em meio a
experiéncias ludicas e estéticas dos bebés. A brincadeira
ficcional de criar e dar sentidos assume formas diversas,
como um ninho e uma cama acolchoada, num espaco que
acolhe fantasias, surpresas e tudo o que é percebido e
colecionado a cada momento pela sensibilidade das
criangas pequenas.
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Cia dos
Palhacos

Comeédia Musical
Concerto em Ri
Maior

Teatro comédia
Musical

Curitiba/ PR

Sul

Esta comédia musical surgiu em 2005 a partir de jogos de
improvisacdo do palhaco com a musica. O maestro e
palhagco Wilson Chevchenco, de origem russa, apresenta
um concerto e, ja que ndo fala portugués, conta com a
ajuda de seu fiel amigo Sarrafo, para ser compreendido
pela plateia. O concerto conta ainda com um coral,
integrado pelo publico. O espetéaculo tem muita musica —
com varios instrumentos, como piano, violdo, acordeom,
gaita, castanholas e harménica — danga, improvisacdo e
participacéo da plateia.

Cia marginal

Eles ndo usam ténis

Naique

Teatro

Ficcao

Rio de Janeiro/RJ

sudeste

Ambientado em uma favela do Rio de Janeiro, este
espetaculo narra o reencontro de um pai e uma filha que
ndo se viam ha muitos anos. Ele foi traficante nos anos
1980, quando o comércio ilegal de drogas ainda mantinha
um vinculo moral com a comunidade. Ela é uma jovem
traficante nos dias atuais. O espetéculo gira em torno de
um embate ideoldgico entre os dois personagens,
representados em cena por quatro atores que se alternam
sucessivamente nos dois papéis, num jogo cénico em que
nenhuma posigéo é fixa e onde a ficgdo esta sempre sob o
risco da realidade.

Cia dos Pés

Danca
Contemporanea
Anfibia

Danca
Contemporanea

Macei6 /Alagoas

Nordeste

A metafora langada por Gilberto Freyre, de ser “a gente
alagoana uma gente anfibia”, € o ponto de partida desse
espetaculo. Pensamos num ser anfibio como aquele que,
mais que sobreviver em um ambiente, cria condi¢cdes de
criacao e se faz nesse ambiente, reinventando-se em meio
a processos adaptativos. Danga anfibia propde um
mergulho nas possibilidades evolutivas que a vontade de
criar é capaz de gerar, entendendo o processo de criacdo

80



Danca Baixa

em danca como um processo adaptativo. Este processo
implica em lancar-se nos riscos das descobertas, dos
deveres e das relagdes, admitindo as ambiguidades,
ambivaléncias e contradigdes humanas como poténcias de

inventividade.

A partir da reflexdo acerca do tempo que destinamos para
estarmos em nGs mesmos e para nos aproximarmos, neste
mergulho intimo, de nossa histéria e nossa cultura, o
espetaculo aposta num processo criativo em que o
encontro entre diferencas potencializa a criagdo. Como
exercicio de uma politica do chédo, colocamos a questédo
das diferengas e das referencialidades culturais no centro
do processo. Em cena, constréi-se uma sinestesia repleta
de intimidade e de ancestralidade.

O machao- Tudo por
causa do Tobias

Circo

Arapiraca/ Alagoas

Nordeste

Nesta divertida trama, o palhaco Biribinha vive um chefe
de familia que um dia resolve cair na farra com o seu
melhor amigo. S6 ndo esperava que sua amante fosse
procura-lo em sua prépria casa. Sensacional comédia, com
muita bagunca e confuséo.
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Cia Teatral
turma do
Biribinha

Eu sem vocé nao

Sou ninguém

Magia

Comédia circense com toques de melodrama, misturando
elementos do teatro de animag¢éo com a boa palhacgaria
classica. O texto, que se equilibra entre o ridiculo e o
sublime, trata dos questionamentos de um ator sobre quem
€ mais importante: sua pessoa ou sua obra. Isso é contado
através da histéria de um palhago que sai do corpo de seu
criador e se transporta para o corpo de um boneco. A partir
dai, os dois travam uma divertida disputa para provar quem
€ melhor no picadeiro.

Produzir e dirigir um filme sem elenco e sem dinheiro? Sé
se for com magia. E assim comeca a saga de um palhago
gue é contratado para este desafio. Sem a minima
condicdo, mas também sem poder abrir médo desta
oportunidade, Biribinha usa velhos truques de maéagica
aprendidos no circo para fazer o filme e tentar colorir mais
uma vez a sua vida, que estava meio sem cor. Nesta
jornada, ele descobre que é dentro de si, mais
precisamente em seu coracao, que esté a verdadeira fonte
da transformacédo. Descobre que o amor, o riso, a fé e as
brincadeiras podem leva-lo a uma jornada cheia de
surpresas, divertidos momentos em que o publico atua
como elenco e o ajuda a vencer este grande desafio.
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Trapia Cia
Teatral

Teatro/Drama

Caic6/RN

Nordeste

No livro Eu, Pierre Riviere, que degolei minha mae, minha
irma e meu irmdo, Michel Foucault descreve e analisa um
caso real de parricidio acontecido na primeira metade do
século XIX. Inspirado na obra de Foucault, este espetaculo
de Gregoy Haertel traz para uma vila do sertdo nordestino
a histéria de P, jovem que assassinou brutalmente alguns
familiares seus. Focando nas intensas contradi¢bes do
personagem e passando por momentos que vao desde a
sua infancia até o seu suicidio, o texto procura trazer atona
0 homem além do seu ato, ndo com o intuito de explica-lo
e diminuir a gravidade do que fez, mas com a vontade
Unica de nos aproximar dele e, com isto, talvez também
nos aproximar de nés mesmos. P’s coloca em discusséo a
memdria, a psiquiatria, a justica e o amor desmedido.

Circo Amarillo

Clake

Experimento Circo

Comédia

SP

Sudeste

Espetaculo cémico que evidencia o trabalho da dupla
Marcelo Lujan e Pablo Nordio como palhagos excéntricos
musicais. Sequéncias de gags classicas sdo combinadas
com a linguagem contemporanea da dupla e resultam num
espetaculo de palhagaria fisica e musical. Uma
interessante experiéncia de sonoridades e circo que
diverte o publico de todas as idades.

Inspirados na comunicag¢é@o entre o circo tradicional e o
contemporaneo, dois personagens se juntam para dar vida
a uma série de numeros circenses dentro de um
espetaculo com a linguagem popular do circo de rua.
Risco, surpresa, imaginagao e cumplicidade com o publico
geram uma quimica entre artistas, criancas e adultos. A
boa escolha dos fundos musicais faz ressaltar a fineza e
precisdo da movimentacdo dos atores. O trabalho do
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palhaco fica em evidéncia e mostra a sinergia que existe
entre os dois atores que trabalham juntos com esta arte ha
20 anos

Circo no ato

A Salto alto- Entre
gentileza e

exterminio

Circo

Rio de Janeiro/RJ

sudeste

Entre gentilezas e exterminios, este espetéaculo circense
conta a histéria de sete pessoas que, ao terem acesso a
outra maneira de viver, se despem de suas experiéncias
para vestir essa outra realidade. O enredo se desenrola a
partir do tensionamento entre um ambiente formal e
refinado e personagens que, em sua esséncia, carregam a
irreveréncia de quem precisa se reinventar e ressignificar
a vida a cada instante. A fabula romantica da Cinderela é
satirizada em meio a criticas ao consumismo desenfreado
da nossa sociedade

10.

Coletivo Errética

Ramal 340: sobre a
migracéo das
sardinhas ou porque
as pessoas
simplesmente véo
embora

Teatro Adulto

Montenegro/RS

Sul

Este espetaculo trama seis histérias envolvendo pessoas
espalhadas no espacgo e no tempo do mundo, pessoas
ligadas pelo movimento, pelo desejo, pela falta ou
simplesmente pela completa incompreensdo da proépria
experiéncia. Um homem espera pelo pai na plataforma da
estacdo de trem, outro arruma as malas enquanto sua
mulher as desarruma, outra mulher ndo dorme por causa
de um sonho e ainda outra segue para o outro lado do
mundo atras de alguém que Ihe escreveu uma carta. Tudo
acontece enquanto um homem caminha sem parar atras
da filha e outro foge atormentado por uma imagem de trinta
anos atrds. Sdo narrativas que ndo sao causas ou
consequéncias umas das outras; concorrem no tempo e no
espago e se atravessam na cena em movimento constante.
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Plugue: Um desvio
imaginativo

Teatro para
criangas

Um misterioso fio azul se espalha pela cidade, ligando
tudo, todos e provocando insolitas situacdes para os
habitantes do local. Que fio é esse? De onde vem? Para
onde vai? Como € que eu vim parar aqui? S&o perguntas
gue fazemos quando somos sugados para dentro de um
desvio imaginativo. Esta é uma histoéria que comega,
assim, esquisita e acaba ndo terminando. Quase como se,
no caminho entre 14 e c4, entre pequeno, grande e de volta,
a propria histdria se perdesse. E quando chega ao fim, ela
desaparece como uma mensagem naqueles filmes de
agente secreto; quem lembrou, lembrou, e quem
esqueceu... ndo tem problema, a gente inventa outra,
porque é uma histéria que se faz junto e que certamente
tem pé e cabeca. E tem joelho, braco e coragdo. Ah, e

polvo! S6 ndo me pergunte como...
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11.

Coletivo Lugar

Comum

Segunda pele

Danca

Motim

Performance de
Rua

Recife/Pernambuco

Nordeste

Quantas peles habitam nosso corpo? Pelo, casca, casa,
cidade, olhar, pudor, prazer, cortes, avessos, toques,
sorrisos, sons, leite, vento, chuva, memdrias. Este
espetaculo leva para cena corpos em troca de peles, em
transformag¢do, em desnudamentos. Movimentando
entendimentos sobre a diversidade de corpos, pelas
infinitas possibilidades do ser, e por tudo que ainda precisa
ser discutido sobre padrdes vigentes em nossa sociedade.
Nessa ambientacdo de peles que escamam ao longo da
cena, revelam-se historias, corpos e experiéncias de vida
das quatro dancarinas do elenco. Em 2016, numa
recriacdo coletiva, Segunda Pele reestreia de roupa nova,
com novas vestes e novos desnudamentos em cena,
ampliando o mergulho experimentado na montagem

anterior.

Por que Motim? Porque ndo queremos separar o corpo de
sua poténcia. Estamos nos amotinando contra um corpo
gue apenas percorre objetivos. O que nos interessa: um
corpo que ri e que erra. Nosso motim € contra séculos de
desvalorizagdo do riso. Queremos estar dentro do riso e
vivenciar seu prazer, sua saude, sua inteligéncia e sua

capacidade de contagiar.

12.

Coletivo Negro

Farinha com agucar-
ou sobre a sustanca
de meninos homens

Teatro Adulto

SP

Sudeste

Na "peca-show", busca-se uma relagdo intima com o
publico por meio da palavra falada e cantada. Para isso,
utiliza-se a construgdo poética da presenca cénica:
paisagens sonoras e imagéticas materializam-se por meio
do ato de contar, expor, celebrar, refletir e dialetizar a
experiéncia de ser homem negro na urbanidade periférica.
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A obra é também uma homenagem ao legado dos
Racionais MCs.

13.

Felipe de Assis,
Leonardo
Franca e Rita de
Aquino

Looping

Danca

Salvador/BA

Nordeste

Festa, danca e politica. As festas de largo de Salvador e
suas contradicbes sdo a paisagem predominante do
espetaculo, que emerge do encontro entre pensamento
sonoro e pensamento coreografico. Looping constitui um
estudo do tempo: repeticdo e acumulacdo. Movimentos de
tensdo e distensdo da cultura, através de procedimentos
gue organizam sonoridades, corpos e espagos. Assim
como nas ruas, o que esta em jogo s&o arranjos coletivos

através de uma participacéo estético-politica.

14.

Flavia Pinheiro

Como manter-se

Vivo

Danca/Performance

Contato Sonoro

Performance

Recife/ PE

Nordeste

Este espetaculo investiga a urgéncia de permanecer em
movimento como um procedimento de sobrevivéncia. Um
guestionamento de como nos relacionamos com a
imaterialidade da proposta pela interface dos dispositivos
e a certeza da nossa impermanéncia. Como continuar em
movimento? Como resistir ao desequilibrio e a
instabilidade da existéncia? Como persistir no tempo? Uma
pratica circular que, por ndo desistir, sucumbe a falha
eterna e inerente da matéria. A certeza de que este
momento nunca mais vai se repetir e que talvez fosse

melhor se ndo estivéssemos aqui.

Performance/intervencdo urbana com um dispositivo
sonoro. O som acontece quando 0S corpos se tocam ou
guando, ao movimentar-se, a performer toca diferentes
partes do seu proprio corpo. A partir de uma caixa saem
dois cabos; um em contato com a performer e 0 outro
isolado eletricamente na méo. O circuito fecha quando
duas ou mais pessoas entram em contato com qualquer
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parte do corpo. O som que sai do alto-falante altera sua
frequéncia de acordo com o tipo de toque e com o corpo
involucrado na acdo. No caminho, a performer distribui
fanzines que explicam como o dispositivo pode ser feito por
qualquer pessoa, fomentando a reprodutibilidade da a¢édo
e da construcdo do objeto em um elogio a autonomia da

gambiarra.

15.

Grupo Boca de
Cena

O cavaleiro da triste
figura

Teatro de Rua

Aracaju, Sergipe

Nordeste

Este espetaculo é resultado do encontro cénico do Grupo
Boca de Cena e seus colaboradores com a literatura de
Miguel de Cervantes. Livremente inspirado em Dom
Quixote de La Mancha, a histéria que se pretende retratar
extrapola a literatura e se contamina por toda a realidade
circundante, em forma de sonho (ou delirio). Neste Dom
Quixote, denominado Os cavaleiros da triste figura, um
grupo de atuadores, em praca publica, insiste em instaurar
suas histérias. Desfazendo-se e reinventando-se a cada
golpe, permeados por loucuras e delirios, alimentam um
desejo excéntrico, cada vez mais desacreditado:
transformar o mundo!

16.

La Cascata Cia
Comica

Animo Festa

Circo

S&o José dos
Campos/SP

Sudeste

O universo do palhago é personificado na sombria figura
de Klaus, que narra suas memodrias em festas infantis.
Klaus sobrevive de performances em festas infantis e narra
suas memorias no submundo desses eventos, ao som de
rock, musica francesa e trilhas infantis dos anos 1980. O
paulistano Marcio Douglas, criador da La Cascata Cia.
Cémica, encarna o anti-her6i da palhacaria. Esse
freakshow de humor &cido reflete sobre questées como o
valor do trabalho artistico, a felicidade e a sobrevivéncia.
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Kung-Fu Clowns

Em montanhas elevadas havia um templo dedicado a arte
do Kung-Fu. Atendendo a um chamado do mestre Shaolin,
os trés discipulos retornam com a dificil tarefa de cuidar do
templo enquanto seu mestre esta de férias.

17.

Neto Machado

Desastro

Kodak

Danca

Salvador/BA

Nordeste

E como se os personagens de Star Wars dancassem ao
som de David Bowie num episddio dos Power Rangers.
Voltada, principalmente, para criangas e adolescentes,
Desastro € uma coreografia neon, uma ideia de futuro
inventada no passado, um universo construido a partir de
um vomito de luz, tdo apotedtico quanto um strobo forjado
com o interruptor do quarto. Uma peca ao som de versdes
do hit Space Oddity de Bowie sobre um tal de Major Tom,
numa viagem rumo ao desconhecido. Desastro é danga,
mas ndo exatamente uma coreografia com passos no ritmo
da musica. E teatro, mas sem apego a uma histéria com
inicio, meio e fim. E um concerto de rock’n roll, mas sem
banda nem cantor. Desastro € o poder de dar luz a novos
mundos.

Peca cheia de mistura: tem danca, tem teatro, tem cinema,
tem hera6i, tem monstro, tem ninja, tem mang4, tem histéria
em quadrinho, tem rosa, tem azul, tem movimento, tem
acao, tem robd, tem gente, tem gigante, tem barulho, tem
siléncio e, agora, tem vocé! Em cena, cem caixas de
arquivo coloridas constroem um mundo de plastico onde
nada é feito para durar. Um espetaculo feito com pecas de
Lego que ndo segue as instru¢des da caixinha. A peca
coloca o universo infantil geralmente associado aos
garotos para dancar. Em vez da bailarina cor-de-rosa,
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gquem danca em Kodak sdo outros imaginarios que se

confundem, se distorcem e se transformam.

18.

O Imaginério

As mulheres do alua

Teatro Adulto

Porto Velho/ RO

Norte

Mulheres de diferentes épocas foram condenadas, num
periodo em que 0 pensamento-homem é que determinava
a condicdo de cada uma delas. Com histérias marcadas
pelas violéncias e pelas dificuldades enfrentadas em um
ambiente hostil e opressor do passado na Amazénia. Uma
investigacdo cénica que coloca em foco a relagdo de

género e o universo feminino. Quem s&o essas mulheres?

19.

Quatroloscinco
— Teatro do
Comum

Fauna

Peca conversa

Belo
Horizonte/ MG

Sudeste

“Ei, vocé me conhece? Posso me aproximar? Eu sou s6
um animal vivo.” Nesta pecga-conversa, dois atores
convidam o publico a explorar a dimensdo politica dos
afetos. Corpos e discursos se misturam e se confundem
para desconstruirem identidades pessoais e coletivas.
Estreado em 2016, Fauna rompe a narrativa tradicional,
atenuando os limites fisicos entre palco e plateia e criando
um circuito de situacdes que levam o espectador para
dentro da cena. Referenciada pela obra O circuito dos
afetos: corpos politicos, desamparo e o fim do individuo,
do filésofo Vladimir Safatle, a peca discute temas como
violéncia, desejo, liberdade, confisséo e desampatro.

20.

Teatro do
Concreto

Entrepartida

Teatro de Rua

Brasilia/DF

Centro - Oeste

No inicio da noite, a cidade se move como um complexo
organismo. E hora do embarque! O publico toma um
Onibus e viaja pelas ruas da cidade onde conhece diversos
personagens que se equilbbram no fio do tempo,
lembrando-nos que a vida é feita de encontros e instantes.
Um espetaculo que fala, sobretudo, daquilo que é efémero,
chegadas e partidas, saudades, desejos, possibilidades,
vida e morte. A viagem pela cidade como pretexto para
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Ruas Abertas-
Intervencdo Cénica

no espago urbano

viajar pelas ruas de si mesmo. Este espetéculo é resultado
de dois anos de pesquisa do Teatro do Concreto sobre o
tema “amor e abandono na sociedade contemporanea” e
foi agraciado com os prémios de melhor espetaculo,
direcdo, dramaturgia e ator no Prémio Sesc do Teatro
Candango 2011.

Conjunto de intervencdes cénicas realizadas em faixas de
pedestres, terminais rodoviarios e areas publicas de
grande movimentacdo nas cidades. As agdes, imagens e
proposic¢des dos atores partem do tema amor e abandono
para estabelecer um didlogo com esses espagos, 0S
transeuntes e motoristas dos veiculos que trafegam por
essas vias. Ndo ha uma narrativa; sdo fragmentos poéticos
lancados no asfalto e que convidam o espectador do
cotidiano a estabelecer suas redes de sentido.

Fonte: Produzido pela autora, com base em informac@es do Sesc (2018).
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Dos 20 grupos que circularam: 10 foram de teatro, 06 de danca e 04 de
circo, subdividindo por regides: 08 foram do nordeste dos seguintes estados: 02
grupos/Alagoas, 02 grupos/ Bahia, 02 grupos/ Pernambuco, 01 grupo/ Rio Grande do
Norte, 01 grupo/ Sergipe); 06 do Sudeste (03 grupos/ Sao Paulo, 02 grupos/Rio de
Janeiro, 01/ Minas Gerais); 03 do Sul (02 grupos/ Rio Grande do Sul, 01
grupo/Parana); 02 do Centro-Oeste (01 grupo/Goiania, 01 grupo/Brasilia) e 01 do
Norte (01 grupo/ Ronddnia).

Das linguagens artisticas, a mais contemplada foi o teatro, dos grupos
maranhenses que ja circularam no Palco Giratério, a maioria pertence a linguagem
cénica; ja no caso da linguagem circense - até hoje nunca circulou nenhum grupo do
estado do Maranhéo, sera se é falta de incentivo? Porque ha grupo de linguagem
circense.

Outro fator a destacarmos € sobre 0s grupos da regiao norte, cujo niumero
€ muito reduzido, geralmente estdo na cota, sendo que a regido norte € composta por
07 estados (Amazonas, Para, Acre, Roraima, Rondobnia, Tocantins e Amapa) e, se
compararmos a regiao sudeste, por exemplo, com 04 estados (Rio de Janeiro, Sao
Paulo, Minas Gerais e Espirito Santo) esta foi mais contemplada, com 06 grupos. Ou
seja, € muito desigual, e pensando na cadeia econémica e geracdo de rendas as
classes artisticas, é injusto com os artistas do norte, portanto devemos nos deixar
afetar, para assim decolonizar.

Vale ressaltar aqui o projeto Sesc Amazonia das Artes, uma rede de
intercambio das artes e da cultura composta por oito estados que compdem a
Amazobnia Legal (Acre, Amapa, Amazonas, Maranhdo, Mato Grosso, Rondoénia,
Roraima e Tocantins) e o estado do Piaui como convidado, muitos deles sao da regiéo
norte, entao fica para reflexdo: ha uma rede de diadlogos entre eles?

Como nos falou Gadelha, em seu artigo publicado no catalogo do Palco
Giratério de 2018, “para decolonizar é preciso deixar-se afetar pelo que esta a deriva,
a margem, criar atalhos, desconfiar das gramaticas exclusivistas do sucesso e abrir
os arquivos dos fracassos, instalar toda uma poética da errancia e da diaspora” (2018,
p. 47). Nessa perspectiva, destacamos dois grupos: a Cia. Marginal/RJ com o
espetaculo teatral Eles ndo usam ténis naique, e o Coletivo Negro/SP, com espetaculo
teatral Farinha com acucar ou sobre a sustanca de meninos e homens.

Desses 20 grupos que circularam quantos vieram para o Maranhao? O

estado s6 é contemplado com todos os grupos que estdo circulando se o Palco
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Giratorio for realizado naquela unidade da federagédo a festiva, como o estado do
Maranhao, em todos esses anos de realizagdo do Palco Giratdrio, ainda ndo recebeu
o festival, sO etapas, na edicao de 2018, vieram 07 grupos, que se apresentaram em
03 etapas, conforme o Quadro 3:

Quadro 3 - Demonstragdo do circuito Palco Giratério desenvolvido no Estado do Maranhao/2018

Etapas Meses Municipios Grupos Espetéculos
assistidos
12 Abril - Caxias; 1-Grupo Teatral | Teatro- Os cavaleiros
- Itapecuru-Mirim Boca de | da triste figura;

Cena/Aracaju-SE

Maio e - Sdo Luis 2-Companhia Neto | Danca- Desastro;
junho Machado/BA Danca- Kodak;
22 Julho - Sdo Luis 3- Cia Teatral | Circo- O Mach&o: Tudo
Turma do | por causa do Tobias;

Biribinha/Arapiraca- | Circo- Magia;

AL
- Imperatriz 4- Quatroloscinco —
Comum/Belo

Horizonte- MG

32 Outubro e - Sao Luis 5- Cia Felipe de | Looping: Bahia
novembro Assis, Leonardo | Overdub;

Franca e Rita

Aquino / BA,
6- Coletivo Negro / . ,
Farinha com agucar o
SP;
ou sobre sustanca de
7- La Cascata Cia .
menino e homens
Cobmica/ SP
Circo- Animo festas
- Caxias; Quatroloscinco  —
Teatro do | peca conversa Fauna
Comum/Belo

Horizonte- MG

Fonte: Produzido pela autora, com informacdes contidas no relatorio do projeto de 2018.
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E importante a realizagdo do festival em um estado, pois além de
contemplar seu publico com todas as obras selecionadas, potencializa e estimula a
cena local e a economia da cultura, proporciona trocas de saberes, encontros e
geracéao de renda, dentre outros. Estimamos a realizacao do festival no Maranhao no
ano de 2024, pois, pensando em festival de artes cénicas, no estado n&o existe, o que
temos é a Semana de Teatro e a de Danca, realizadas pela Secretaria de Estado da
Cultura, e, por 15 anos, o Sesc Maranhéo realizou a Aldeia Sesc Guajajara de Artes
(2006 a 2021), além do Sesc Circo, desde 2013 até os dias atuais.

Portanto, retomando o dialogo para edi¢éo de 2018, as acdes do projeto no
Maranh&o aconteceram em trés etapas, distribuidas nos meses de abril, maio, junho,
julho, outubro e novembro, nas cidades de S&o Luis, Imperatriz, Acailandia, Caxias e
Itapecuru-Mirim, com o recebimento de 07 grupos artisticos, sendo 03 da regiéo
sudeste e 04 do Nordeste, dentre as acdes: 17 apresentacdes; 68 horas de oficinas e
03 Pensamentos Giratérios nas linguagens de circo, danca e teatro.

Destacamos ainda que, pelo segundo ano consecutivo, 0 Maranh&o esteve
incluido no roteiro do Circuito Especial do projeto, que homenageia artistas e grupos
gue contribuiram para o desenvolvimento das artes cénicas no Brasil. Dessa vez, o
homenageado foi o palhaco Biribinha, Mestre do Patriménio Vivo de Alagoas.

Observamos, pois, como importantes as acdes como: o circuito especial, o
festival e principalmente a interiorizacdo do projeto, sua ampliacdo para outros
municipios, como no estado do Maranh&o, que além da cidade de S&o Luis, foi para
Imperatriz, Acailandia, Caxias e Itapecuru-Mirim, o estado possui 217 municipios e
geralmente as obras e etapas do projeto se concentram mais na capital, enquanto
outros municipios ndo possuem nem equipamento cultural e faltam investimentos dos

setores publicos e privados area de cultura.
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3 ANALISE DO ESPETACULO

Neste capitulo, propomos a analise do espetaculo Farinha com agucar ou sobre
outras a sustanca de meninos e homens, do Coletivo Negro/Sao Paulo, apresentado
em 2018, dentro da programacao do Projeto Palco Giratorio, com o objetivo de refletir
sobre os discursos raciais presentes na estética do espetaculo, assim como as
poéticas e estéticas do Teatro Negro, a partir do olhar de Leda Maria Martins (1995)

e Julianna Rosa de Souza (2021).

3.1 Espetaculo Farinha com agucar ou sobre a sustanca de meninos e homens

do Coletivo Negro/SP

— Tia, tem pado? — Nao. — Mée, tem pao? — Nao, s6 acucar com farinha.
Esse trecho do espetaculo, que mostra a que se refere “farinha com acgucar’,
alimentacdao principal de quem nao tem nada para comer, € a refeicdo que compde a
sustanca de meninos e homens negros periféricos brasileiros.

Assim, é o nome do espetaculo Farinha com acucar ou sobre a sustanca
de meninos e homens, é a materialidade cénica poética escolhida para formalizar uma
investigacdo acerca da construcdo da masculinidade negra periférica, como apontou
Jé Oliveira (2018).

A obra retrata a experiéncia de ser homem negro da periferia de Sao Paulo.
Para isso, utiliza-se da palavra falada e cantada, da construcéo poética da presenca
cénica, de paisagens sonoras e imagéticas que se materializam no ato de contar,
expor, refletir e dialetizar essa experiéncia na urbanidade.

Ela foi escrita, dirigida e encenada por Jé Oliveira® (Coletivo Negro®’) que

trouxe a forca da musicalidade para o palco, entendida como peca-show, se estrutura

56 Jefferson Oliveira é ator, dramaturgo, diretor teatral, fundador do Coletivo Negro, seus trabalhos tanto
na dire¢cdo como na dramaturgia sdo marcados pelo didlogo direto com a cultura afrodiaspérica
produzida nas periferias de S&o Paulo, sobretudo o rap e o hip hop (Oliveira, 2024).

67 Ha4 mais de 10 anos que o grupo vem se dedicando a pesquisas de abordagem cénico-poético-racial.
Formado por Aysha Nascimento, Flavio Rodrigues, Jefferson Mathias, Jé Oliveira e Raphael Garcia,
possuem em seus repertorios, 0s seguintes espetaculos:01- o siléncio de depois... [2011]; {Entre}
[2014]; Revdlver [2015]; Farinha com acgulcar ou sobre a sustanca de meninos e homens [2016]; Ida
[2016]. O grupo recebeu vérias indicagcbes a prémios e Jé Oliveira foi contemplado com o 6° Prémio
Questao de Critica (Sesc, 2018, p. 131).
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em dois atos, a primeira fala sobre a morte e a segunda sobre a vida, da morte pra

vida, a partir da obra dos Racionais MC’s, como aponta Oliveira:

A peca Farinha com acgucar ou Sobre a Sustanca de Meninos Homens se
estrutura em dois atos. A organizagao € semelhante a do CD duplo “Nada
como um dia apds o outro dia”, langado pelo Racionais MC 's em 2002. De
modo ostensivo, “Primeiro ato, morrendo” dialoga com o tema geral do
primeiro CD “Chora Agora”; e “segundo ato, sendo”, com o tema geral do
segundo CD, “Ri Depois”. Contudo, uma vivéncia cantada “V.L (Parte Il), rap
de Mano Brown que integra o CD “Ri depois”, faz parte do “Primeiro Ato,
Morrendo”: o choque entre a vida concreta em um bairro da periferia urbana
e a utopia ou com a nostalgia ou a idealizacédo (a qual ndo faltam elementos
da propaganda comercial) de uma vida ingénua e tranquila, ditado pelo ritmo
agrério (2018, p.11).

Para construcdo dramaturgica foi realizada uma pesquisa com homens
negros periféricos; conforme Jé Oliveira, foram 12 meses de pesquisa e realizadas 12
entrevistas de homens negros nas diversas idades e ocupacdes, na intencdo de
verificar algumas unidades nas trajetdrias e buscar inspiracédo para a construcao da
narrativa (Oliveira, 2018, p.29).

Assim, a obra € uma proposta contemporanea construida a partir de
compilados de relatos, que vao desde o deslocamento da vida rural na ro¢a para as
periferias, a violéncia policial cotidiana, passando pela religiosidade afro-brasileira,
pela relacdo matriarcal e ancestral nas comunidades pobres, onde as maes assumem

a criacdo de seus filhos, como podemos perceber no texto abaixo:

Ele veio sozinho 14 de Minas, depois minha tia para Ihe acompanhar, e minha
mae que veio ajudar a criar meu primo, depois uma outra tia para ajudar a
criar o meu primo, depois uma outra tia para ajudar a criar meu irmao ...
Trazidos pela saudade e pela esperanca no novo insistia em nascer, vieram
minha avé, meu avd e os meus 04 tios e uma tia. A roga ficou vazia de vida
de gente (Oliveira, 2018, p.31).

A obra denuncia o racismo estrutural e nos mostra quem s&o 0s que mais
morrem, gquem sao assassinados por conflitos policiais. A peca representa uma
afirmacdo de luta diaria pela vida. Convoca-nos a sentir, vivenciar e refletir sobre
essas questdes, principalmente a pensar sobre a ideia de raca e como essa ideologia
até hoje afeta o negro brasileiro. E traz muitas denuncias, como podemos observar,

conforme o texto abaixo:

60% dos jovens de periferia sem antecedentes criminais ja sofreram violéncia
policial. A cada 04 pessoas mortas pela policia, 03 sdo negras. Nas
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universidades brasileiras apenas 2% dos alunos séo negros. A cada 04 horas
um jovem negro morre violentamente em S&o Paulo. E importante que o
volume seja alto e que se repita por pelo menos 3 vezes ou até o homem
acender as velas, sdo seis (Oliveira, 2018, p.36).

O trabalho narra ainda um processo que vai da infancia a juventude de
homens negros em favelas e/ou bairros periféricos, levando o publico a pensar sobre
as marcas que a violéncia lhe imprime, possibilitando ele experimentar ou sentir o que
€ viver na favela.

A pega é dividida em dois atos, o primeiro fala sobre a morte e o segundo
sobre a vida. No primeiro ato, identificam-se dois tipos de morte, a morrida e a matada,
0 segundo mostra a construcéo da vida possivel pela imersao em uma cultura musical
negra (Oliveira, 2018). Um movimento inverso da morte para vida, da reflexdo a
conscientizacdo do publico, chamando a nossa atencdo para a banalizacao,
espetacularizacdo das mortes negras e defende o desejo de mudanca.

A musica é bastante presente no espetaculo, e dialoga com Boal e nos fala
dos trés mais potentes canais de comunicacao estética- som, imagem e palavra - “o0
som é o primeiro a se manifestar” (2009, p. 54). E é desse jeito na obra, o protagonista
€ acompanhado em cena por musicos que dao sustentacdo sonora para as narrativas
literarias e musicais, além de ser ouvida, € sentida e vista. Como exemplo, através do
espetaculo, podemos visualizar algumas musicas dos Racionais MC'’s.

O espetaculo apresenta toda uma estrutura e aparato técnico de banda ao
vivo, como podemos observar na Figura 20, assim como o acompanhamento dos
seguintes musicos: Cassio Martins - 0 baixista, Fernando Alabé- percussionista e
baterista, Raphel Moreira - o pianista, Melvin Santhana- guitarrista, violinista e
vocalista, Dj Tano Zafrica Brasil- DJ residente, e eventualmente o musico Kl Jay,
integrante dos Racionais Mc’s, participa como Dj do espetaculo (Negro, 2023) como

podemos visualizar os componentes na Figura 20:
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Figura 20 - Jé Oliveira, os musicos e o DJ durante apresentacdo em Sao Luis/MA

Fonte: Zema Ribeiro (2018). Disponivel em: https://zemaribeiro.wordpress.com/tag/violencia-urbana/

Figura 21 - Mapa de Som

Fonte: Coletivo Negro. Disponivel em:

http://www.coletivonegro.com.br/producaoFiles/farinha/Mapa%20de%20som%20-
%20Farinha%20com%20A%C3%A7%C3%BAcar.jpg

Em S&o Luis, o espetaculo seria apresentado no dia 20 de outubro de 2018,

durante a realizagdo da quarta etapa do Projeto Palco Giratorio, no Teatro Alcione


https://zemaribeiro.wordpress.com/tag/violencia-urbana/
http://www.coletivonegro.com.br/producaoFiles/farinha/Mapa%20de%20som%20-%20Farinha%20com%20A%C3%A7%C3%BAcar.jpg
http://www.coletivonegro.com.br/producaoFiles/farinha/Mapa%20de%20som%20-%20Farinha%20com%20A%C3%A7%C3%BAcar.jpg

99

Nazaré. E, considerando toda sua estrutura de sonoplastia, como mostra o mapa de
som (Figura 21), o Teatro Alcione Nazaré ndo suportou, exigindo um gerador de
energia, com isso a apresentacdo foi transferida para outro dia, no caso, 21 de
outubro, o que ndo impactou na presenca do publico, pois, no dia da apresentacao,
ele se fez presente e contemplou a obra: os espectadores sairam bastante impactados
e reflexivos com o que assistiram.

No que tange a sonoplastia, destacamos o microfone, como um elemento
bastante utilizado no espetaculo e, ao longo do texto, as rubricas vao indicando os
momentos em que a fala deva acontecer no microfone ou fora dele, mantendo um

didlogo com publico, como mostra o texto:

- No microfone diz: ndo teremos ilusdo nesta peca, prestem atencdo, é
necessario que eu diga. Esse tipo de coisa acontece nas nossas vidas, as
pessoas morrem de muitos modos, mas alguns modos sdo moldes das
mortes de alguns so6 (Oliveira, 2018, p. 35).

Quanto ao cenario, conforme Souza (2021), esta mais direcionado ao
simbolico, que representa o ritual funebre, do que criar uma atmosfera surreal, de vez
gue a realidade traz em si muito material para criacao poeética.

Como mostra a figura 22, o cenario é composto por 07 barracos que levam
0 espectador a imaginar, as favelas e casebres periféricos. Apresenta ainda seis
placas, sendo que trés representam corpos negros como alvos das violéncias policiais
e urbanas, e as outras trés se complementam compondo a seguinte frase “por que o
senhor atirou em mim?”

A andlise feita pelo jornalista maranhense Ribeiro (2018) sobre a frase das
placas nos diz: “A pergunta, com um ultimo exercicio de respeito, refere-se ao proprio
assassino chamando-o de senhor € possivelmente a Ultima coisa dita por mais gente
do que sonha a nossa va filosofia”. Ou seja, o racismo permite o exercicio do
biopoder®®, este velho direito soberano de matar, principalmente da policia contra
jovens negros, como Bento (2022, p. 50) nos fala “jovem negro é assassinado a cada
23 minutos, caracterizando o que o movimento negro define como genocidio da

populacao negra”. Como bem evidenciado na obra no texto abaixo:

68 A nocao de biopoder e biopolitica salientada por Foucault fala de técnica da hierarquia que vigia e
as técnicas da sanc¢do que normaliza (Bento, 2022, p. 50).
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Por que o senhor atirou em mim?” Sera que mereciam 05 tiros na cabeca s6
porque é preto? Sera que mereciam 12 facadas s6 porque era preto? Ficar
amarrado pelo pescoco no poste da rua como se fazia com a gente
antigamente, s6 porque é preto. Serd que mereciam? Sera? Um carro branco,
05 moleques pretos e 111 tiros, s6 porque é preto (...) 111 tiros do Candiru,
todos pretos. S6 porque é preto. Sera que mereciam? (...)

O espetaculo questiona em cena o sistematico genocidio da populacéo
negra, traz reflexdes para o publico sobre episédios reais, que geralmente sao
naturalizados pela sociedade, como por exemplo, o alto indice de jovens
assassinados, apenas por serem pretos; questiona também o massacre do Carandiru,
111 presos foram assassinados pela policia paulista e todos pretos, coincidéncia?
Ainda que fossem bandidos, sera que mereciam? Indaga-nos a obra, de forma direta,
sem meias palavras, perpassando a formacao social do Brasil.

Outros elementos que compd&em o cenario sao os instrumentos da banda,
posicionados em estantes, com pick-ups montados ao centro, luz baixa, onde se veem

silhuetas dos instrumentos, como podemos visualizar na Figura 22:

Figura 22 - Cenario do Espetaculo Farinha com agucar, os barracos e 0s instrumentos

Fonte: Leonardo Lima (2017). Disponivel em: https://documentacena.com.br/2017/07/28/formas-

para-as-diferencas-festival-de-curitiba-2017-parte-3/


http://g1.globo.com/rio-de-janeiro/noticia/2015/12/mais-de-100-tiros-foram-disparados-por-pms-envolvidos-em-mortes-no-rio.html
http://g1.globo.com/rio-de-janeiro/noticia/2015/12/mais-de-100-tiros-foram-disparados-por-pms-envolvidos-em-mortes-no-rio.html
https://brasil.elpais.com/brasil/2017/06/14/politica/1497471277_080723.html
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Figura 23 - Cenario do Espetaculo Farinha com agucar, as placas

Fonte:https://gl.globo.com/pr/parana/festival-de-teatro-de-curitiba/2017/noticia/racionais-mcs-ganha-

tributo-no-festival-de-teatro-de-curitiba.ghtml.

Figura 24 - Mapa de Cenério do Espetaculo Farinha com aclcar

Farinha com agucar - Coletivo Negro

12 metros
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Fonte:http://mww.coletivonegro.com.br/producaoFiles/farinha/Mapa%20Cen%C3%A1ri0%20-
%20Farinha%20com%20A%C3%A7%C3%BAcar02.pdf.

Portanto, como mostra o rider técnico na figura 24, a composi¢do do

cenario do espetaculo é feita com barracos, instrumentos musicais e placas. E como
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um ato politico, pequenos canhdes de luz projetam nas paredes a frase “todo poder
ao povo”, unindo memorias do lider negro Martin Luther King® e a Constituicéo
brasileira de 1988. A boca de cena do teatro foi coberta por uma enorme faixa com a
frase “O nosso juri é racional, ndo falha: ndo somos fas de canalhas”. A frase faz parte
da letra da mudsica Juri Racionais, dos Racionais Mc’s, que motivou a plateia
ludovicense a bradar um “ele ndo”’® em unissono, diante da postura corajosa do
Coletivo Negro, frente a conjuntura politica de 2018, como podemos visualizar na
figura 25.

Figura 25 - Faixa que compbs o cenario do Espetaculo Farinha com acgucar

Fonte: Zema Ribeiro (2018). Disponivel em: https://zemaribeiro.wordpress.com/tag/violencia-urbana/

No que se refere aos personagens presentes na apresentagéo, como bem
pontuado pela pesquisadora Juliana Rosa de Souza, em seu livro O Teatro Negro e
as dinamicas do racismo no campo teatral, a criagdo das personagens “esta
relacionada com os préprios atores/atrizes, ja que a intencdo € muito mais criar um
porta-voz das realidades, dores, auséncias e invisibilidades do que retratar

psicologicamente um perfil” (Souza, 2021, p. 196) Desse modo, o ator Jé Oliveira

8 Martin Luther King Jr. Foi um ativista norte-americano que lutou contra a discriminacgéo racial e
tornou-se um dos mais importantes lideres dos movimentos pelos direitos civis dos negros, recebendo
0 prémio Nobel da Paz em 1964.

0 “Ele ndo” foi um movimento de protesto liderado por mulheres contra a candidatura a presidente da
Republica Brasileira de Jair Bolsonaro em 2018.
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desempenha esse papel de narrador e porta-voz da experiéncia, sem enfatizar a
camada iluséria representacional.

Como Souza frisa em relacdo aos personagens é que ndo ha no texto a
criagdo perfil psicoldgico inventado, com nome, descricdo e acdo, 0 que existe é
“persona” — “aquela que move a agao- 0s musicos em cena, o DJ e 0 homem negro
que vai como mestre de cerimbnias conduzindo o ritual/pega, ritual/morte” (Souza,
2021, p. 191). O persona representa todos os homens negros periféricos que tém que
conviver com racismo cotidianamente.

O papo € reto com publico, denunciando as desigualdades sociais,
mostrando como o homem negro € o principal alvo da violéncia urbana, sendo
dizimado. E ainda um grito de existéncia e resisténcia, reivindicando um espaco de
igualdade, sem enfatizar a camada ilusoria representacional no espagco cénico e
dialogando com varias musicas.

Como a primeira delas, Habito onde habito de Jé Oliveira, que faz parte da
dramaturgia, a musica responde a pergunta feita pelo homem narrador: o que é a
vida? A resposta vem na forma de um rap que sintetiza a experiéncia de sentir, na
favela, a morte proxima - seja pela atuacdo da policia, seja pelas condi¢cbes de
moradia em meio ao barro, a chuva e aos barrancos (Oliveira, 2018, p. 13). Como

mostra o texto abaixo:

- Homem falando na introducéo feita pela guitarra: O que € a vida?

Dj citando com o scratch: “Click-clack Bum”.

Base e musica. Homem canta:

Habito onde habito

(letra, musica e métrica: Jé Oliveira)

Para alguns é tipo um gole, morre a prole, ouve muito, pouco escolhe, se
plantou, se regou sera mesmo que colhe? /Olhe

E o habito onde habito é halito que sinto: comeca sem saber, termina sem
porque/pro cé vé/

Tudo la amontoado, s6 policia de Estado, sem asfalto, muito barro, pouco
sarro, so catarro/

Qual é o trato, onde é que eu paro/Como € que eu saro? /

O sangue escorre pra boca do lobo, olho vermelho, ndo tem espelho, é s6
tropego, meu desespero, esse € o0 preco/enterro

Os cemitérios tudo cheio com os pretos de recheio, da mo receio, eu ndo
anseio sigo de pé que nés é esteio

Calma fia, daqui a pouco estia

Puta que pariu qguem diria: 0s barracos nos barrancos, as tias tudo dando
linha. (Oliveira, 2018, p.33)
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A musica dialoga com o protagonista dando resposta as perguntas feitas,
a trilha da peca é outro destaque, pois misturam gravacfes com temas tocados ao
vivo e também traca uma espécie de linha evolutiva que desemboca em Racionais
Mc's. J& bem no final do espetaculo, um momento bem emocionante, enquanto Jé
Oliveira distribui farinha com agucar ao publico, Dj Tano celebra a vida proporcionando
um baile ao som de Hyldon, Cassiano, Tim Maia, Jorge Ben e Jackson’s Five, dentre

outras influéncias, com isso, conforme o autor, eles passam uma mensagem:

Também nisto passam uma mensagem: ndo s6 no campo cultural a méo de
obra negra foi, desde sempre fundamental para a construcdo do pais,
literalmente, embora quase nunca valorizada como deveria. E contraditorio
amarmos nossos idolos negros, sobretudo na masica e no esporte, e sermos
racistas. Em meio a tudo isso, uma homenagem a Marielle Franco, vereadora
carioca assassinada ha mais de sete meses. O crime permanece impune —
ela também era negra (Ribeiro, 2018).

No que se refere a estética, ela € guiada pela ética. A obra nos convida a
pensar sobre a colonialidade e a refletir sobre outros parametros de analise
dramaturgicas fora do eixo eurocéntrico, moderno e colonial; reconhecendo a
localidade da obra e de quem fala e percebendo em seu discurso o quanto vivemos e
reproduzimos violéncias que sdo naturalizadas cotidianamente, sejam elas

epistémicas, subjetivas, sociais ou académicas, como disse Boal:

N&o vamos nos esquecer de que em todas as sociedades existem os
oprimidos e os opressores em todos os niveis da vida social. Os que oprimem
imp&em aos oprimidos sua visdo de mundo e de cada coisa desse mundo,
para que sejam obedecidos e reine sua paz. Para se libertarem, os oprimidos
devem descobrir sua prépria visdo da sociedade, suas necessidades, e
contrapb-la a verdade dominante, opressiva (Boal, 2009, p. 106).

Desse modo, o0 espetaculo traz varias reflexbes, criticas sociais, mas o
esperancar € uma delas, “de modo que a vida aconteca antes da morte e que tenha
sustanga” (Oliveira, 2018, p. 15). Entretanto, entre as diversas camadas
interseccionais abordadas no discurso do espetaculo, a perspectiva apresentada é
predominantemente masculina e vinculada a heterossexualidade.

Que nos faz pensar, se a do homem heterossexual ja € dificil, imaginemos
a dos homens negros gays, das mulheres negras e/ou trans? Contudo, mesmo ao
fazer esse paréntese, o fato de a obra abordar diversas discussdes cruciais,

guebrando paradigmas e levando didlogos étnicos e raciais por meio de um
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espetaculo para todo o Brasil, gracas a um festival de circulagdo nacional como o
Palco Giratério, é de grande relevancia.

No que concerne as questdes territoriais, € importante ressaltar que se trata
de uma obra originaria do sudeste, mais precisamente de Sdo Paulo, ou seja, do eixo
sul e sudeste, que sao regides mais favorecidas por politicas publicas de apoio a arte
e a cultura.

Apesar disso, a obra aborda teméaticas importantes que ndo podem ser
negligenciadas. Nesse contexto, é possivel contemplar a obra como uma
oportunidade para a adocao de uma perspectiva estética decolonial, promovendo um
afastamento da colonialidade na viséo e no sentido. Essa abordagem é um elemento-
chave da decolonialidade do ser, que engloba a descoloniza¢cdo do tempo, espaco e
subjetividade (Torres, 2020). Considerando que a modernidade ocidental construiu
uma identidade ao criar uma narrativa temporal e espacial, a proposta € romper com

essa concepgao e buscar outra ordem mundial, conforme menciona o Torres (2020):

A modernidade ocidental atingiu uma identidade ao inventar uma narrativa
temporal e uma concepcdo de espacialidade que a fez parecer como o
espaco privilegiado da civilizacdo em oposicdo a outros tempos espacos, a
busca por outra ordem mundial é a luta pela criagdo de um mundo onde
muitos mundos possam existir, e onde portanto diferentes concepc¢des de
tempo, espaco e subjetividade possam coexistir e também se relacional
produtivamente. (Torres, 2020, p. 36).

O autor conclui: “a estética decolonial tem também esse carater: liga,
desliga, conecta e reconecta 0 eu consigo mesmo, o conhecimento com as ideias, as
ideias com as questdes, as questdes com os modos de ser” (Torres, 2020, p. 48).

Nesse intuito, € que o Coletivo Negro surge em 2008 como um grupo com
interesse em debrucar-se acerca da investigacdo estética, ética e politica da

linguagem teatral por meio de contracena, ou seja:

... de uma cena que procurasse interlocu¢fes e dialogos possiveis para
pensar e realizar uma cena aguém ou além dos valores e préticas presentes
na producdo teatral brasileira, majoritariamente branca, contudo, isso ndo
significava um abandono total das referéncias do teatro ocidental-europeu-
branco, mas uma forma de ressignificar alguns acontecimentos utilizando de
expedientes do proprio teatro europeu como, por exemplo, expedientes do
teatro épico de Bertold Brecht articulados com o modo de montagem presente
no Rap do grupo Racionais MC's que se utiliza do sample para compor suas
musicas, produzindo, desse modo, uma cena intertextual (Cabral, 2019, p.
02).
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Como podemos perceber, o Coletivo Negro n&o abre mé&o dos
conhecimentos e referéncias do teatro ocidental-europeu-branco, conforme nos
afirma a autora, “ndo acredito que seja um propdsito da critica pos-colonial e
decolonial levar a negacao de escolas estrangeiras, no que se refere ao aprendizado
e desenvolvimento da atuagdo ou mesmo da dramaturgia” (Belém, 2016, p.102).

A autora instiga a reflexdo sobre a importancia do dialogo, discusséo e
criacdo a partir de escolas e metodologias estrangeiras, porém nos faz pensar
também numa perspectiva critica que considere as dinamicas decoloniais, no
reconhecimento e valorizacao de outras culturas e saberes, para além dos padrdes
da civilizacao ocidental.

No caso do Brasil, as artes cénicas podem muito contribuir para mudancas
sociais, estéticas e imageéticas, como exemplo nas relagbes de racismo,
pertencimento cultural, reversdo nos processos de subalternizacéo e silenciamento e
guéo a arte tem esse poder de transformar e provocar mudancas sociais, e politicas
e econOmicas.

Desse modo, o Coletivo Negro cumpre um papel importante na cena
brasileira, sem deixar de falar da contribui¢do social, artistica e cultural, ha mais de 10
anos e dedicando-se a pesquisar um teatro cénico-poético-racial, como pontuado no
catalogo do Palco Giratério de 2018, a partir da experiéncia de ser negro nas periferias
do Brasil, propondo uma reflexdo sobre o exterminio fisico e simbdlico da juventude
negra, compartilhando noc¢des, conceitos de racismo, escravidao, etnia e raca (Sesc,
2018, p. 131). O grupo possui o0 seguinte repertorio de obras: Movimento numero 1:
o siléncio de depois (2011), Entre (2014), Revélver (2015), Farinha com ac¢Ucar ou
sustanca de meninos e homens (2016), tendo recebido varias indicacdes a prémios e
Jé Oliveira foi contemplado com o 6° Prémio Questéo de Criticas.

Retomando a obra, com énfase no segundo ato, que nos mostra as
transicBes de um menino para a fase adulta, trazendo as brincadeiras ludicas de forma
poética das criancas periféricas, namoro, festas e processo conscientizacao politica e
social por meio do rap, ou com a musica com as obras dos Racionais e de grandes

tedricos, como Malcolm X, bem como evidenciam os excertos abaixo:

Ai 0 mundo comegou a ficar grande, né mano?!

As leituras foram ficando sérias, os meninos véo virando homem e o alfabeto
se completou, me jogaram na mao: Malcolm X.

DJ cita trecho do discurso de Malcolm X: “By all means necessary”.
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Eu li Malcolm X como quem come com fome, eu mastiguei aquilo, eu
madruguei com aquilo, eu amanheci com aquilo...

Aquelas paginas depois de pousarem em mim, fizeram morada, me deixaram
0 peito aquecido, fervente, o cérebro altivo, o nariz-cabelo-pele, reluzentes
(Oliveira, 2018, p. 50).

Ainda como é ressaltado no outro trecho do espetaculo:

... Isso era 1995, lembro como se fosse ontem quando ouvi Racionais pela
primeira vez: eu ndo sabia se eu tinha tomado um tiro no peito, ou se eles
eram a cura para aquele tiro no peito que a gente toma pela vida ser do jeito
que é.

Eles falavam de mim, dos meus parentes, dos meus manos, da favela que eu
morei, sem me conhecer. Através das musicas eles eram meus amigos, meus
irm&os e nunca mais fiquei sozinho (Oliveira, 2018, p. 53).

Portanto, bem como Lima (apud Oliveira, 2018) pontuou, a producéo da
cultura e da arte esta fundamentada em um conjunto de saberes atravessados por
relacdes de poder e regimes de visibilidade e verdade. Desse modo, o desafio do
Coletivo Negro de Teatro é de, através dos seus trabalhos, produzirem reflexdes por
meio do teatro, tensionamentos e questionamentos, que possibilitem outros olhares e
pontos de vista sobre o mundo contemporéneo, a pedagogia social, a letramento
racial, e revelem a légica dominante, denunciando as formas de organizacdo que
esculpem as pessoas negras como objetos, para combater na cena poética a razao
colonizadora que se manifesta pelo poder autoritario enraizado na sociedade
brasileira por meio do racismo estrutural.

Entdo, se o espetaculo Farinha com AcUcar ou sobre a sustanca de
meninos e homens foi criado por um Coletivo Negro, com uma dramaturgia negra,
trata sobre questdes raciais e em sua poética e estética encontram-se elementos da
cultura afro-brasileira, podemos dizer que é Teatro Negro?

Como tdo bem pontuado pela professora, pesquisadora e dramaturga Leda
Maria Martins, uma das mais citadas quando o foco é Teatro Negro, a analise de
expressdes do Teatro Negro sublinha que sua distincdo e singularidade, ndo se
prendem necessariamente a cor, fenétipo ou etnia do dramaturgo, diretor, ou do

sujeito que se encena (Martins, 1995):

(...), mas se ancora nessa cor e fendtipo, na experiéncia, memoaria e lugar
desse sujeito, erigindo esses elementos como signos que o projetam e
representam. Nesta reflexdo, a expressdo Teatro Negro ndo delimita, ou
marca fronteiras discursivas excludentes, ou conceitos monoliticos,
prescritivos. O que busco é discernir a nervura da diferenca, evitando, assim,
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0 engodo das concepgdes generalizantes e universalistas, que, muitas vezes,
discriminam sem, no entanto, compreender e apontar, criticamente, 0s tracos
da diversidade (Martins, 1995, p. 26).

O foco do trabalho de Martins (1995) € o signo negro e suas possibilidades,
de verdade, de legitimidade, de encanto e seduc¢do, e, como todo saber, passivel de
fendas, rasuras e incompletudes. Falar sobre Teatro Negro é falar das proprias
estruturas coloniais do teatro brasileiro e das questfes raciais nele construidas, assim
como, seus regimes de silenciamentos, invisibilidades e/ou estereo6tipos, construidos
através do racismo estrutural.

O Teatro Negro na perspectiva de Souza (2021, p.117), ele enfrenta a
“contradicdo de buscar visibilidade para a producédo artistica, ao mesmo tempo em
gue denuncia 0 racismo e procura superar os limites de uma categorizacéo
estratégica”.

E importante a ndo homogeneizacdo da categoria Teatro Negro, deixar fluir
as possibilidades, numa perspectiva da diversidade de acepcdes. E que possamos
também tratar de outras poéticas e ndo tdo somente as denuncias ao racismo, como
por exemplo, mas ampliar as possibilidades para falar de amores, prazeres, sonhos,
encantamentos, ou seja, outras tematicas, estéticas e dramaturgias.

Em uma entrevista feita por Souza (2021, p. 249) ao artista Jé Oliveira, do
Coletivo Negro, ao perguntar como o artista compreende a categoria Teatro Negro,

ele responde:

Eu penso que a primeira coisa quando a gente tem a necessidade de nomear
Teatro Negro é para se opor a um teatro hegemonico que esta subtendido,
pela nossa oposicao, que seria um teatro branco no caso do Brasil. Talvez, o
primeiro recorte que me vem a mente quando a gente coloca esse nome é de
gue é feito por pessoas pretas com a presenca da nossa etnia, com a
presenca da cultura preta. Os brancos ndo nomeiam porque ndo precisam
nomear (...)

E complementa fazendo uma relacdo do Teatro Negro com suas obras e

dramaturgia:

A presenca de uma musicalidade negra, ai falo do samba, do rap, da
musicalidade de terreiro, falo também de uma presenca de um corpo preto
vindo também dessas caracteristicas religiosas, entdo, algumas dancas de
orixas podem ser encontradas, um gingado tipico da nossa malemoléncia, do
nosso gingado, sobretudo das pessoas de quebrada, da periferia. Depois,
acho que a gente pode pensar também em contelidos, alguns conteddos que
dizem respeito a especificidade de pessoas pretas tanto de quem faz quanto
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de quem busca uma interlocu¢do com pessoas pretas, acho também que isso
€ uma caracteristica do Teatro Negro (Souza, 2021, p. 249).

Portanto o Teatro Negro busca por uma cena em que 0s personagens
negros nao sejam invisiveis - percebidos e elaborados pelo olhar branco de forma
estereotipada, e indiziveis- reduzidos a um corpo e a uma voz alienante (Martins,
1995, p. 40 ), buscando, assim, romper com os limites do palco convencional, com os
critérios de leituras e interpretacdo das obras, das dramaturgias, possibilitando outros
saberes, outras experiéncias estéticas e também que sejam convidativas, trazendo os
artistas brancos para a luta antirracista, pensar em obras, dramaturgias que tensionem
sobre as questdes raciais, principalmente na perspectiva da branquitude.

Como falou Ribeiro (2019, p. 36), “o racismo foi inventado pela branquitude,
gue, como criadora, deve se responsabilizar por ele”, pois ao tentar homogeneizar a
sociedade pelo processo colonial, a branquitude silenciou e invisibilizou 0 homem
negro e sua historia. Os povos negros existiam como etnias, culturas e idiomas até
serem tratados como “o negro”, o “outro”, que a branquitude legitimou no periodo
colonial e que perpetua até os dias atuais, em uma estrutura violenta de exclusao

racial, a qual precisa ser rompida, eliminada.



110

4 CONSIDERACOES FINAIS

Chegar aos finalmentes deste trabalho e poder refletir sobre todo o
processo até chegar até aqui tem sido uma experiéncia reflexiva e emocionante, que
causa até um friozinho na barriga. Iniciar o mestrado falando sobre curadoria
decolonial e finalizar com uma pesquisa sobre Teatro Negro, decolonialidade e sobre
um projeto de circulacdo nacional, que é o Palco Giratério, foi muito desafiador e por
vezes, conflitante, cheio de idas e voltas, duvidas, escuta, mas acima de tudo de muito
aprendizado, com a sensacéo de missédo cumprida no Mestrado de Artes Cénicas da
Universidade Federal do Maranh&o.

Estudar sobre teorias decoloniais e compreender sobre o Teatro Negro,
suas estéticas, foi um sonho realizado. Ao longo de toda minha trajetéria académica,
nao tive uma disciplina que pudesse me ajudar nessa compreensao sobre as questbes
raciais, especialmente no contexto do Teatro Negro. Essa experiéncia foi valiosa para
minha vida profissional, fortalecendo minhas convic¢des, crencas e lutas. Espero
poder contribuir com outras pesquisas que virao, pois mesmo vivendo nesse intersticio
racial, ndo sendo uma mulher preta e nem branca, mas sim negra, de pai branco
desconhecido e de méae negra retinta, consequéncia de um projeto colonial de
branqueamento sem sucesso, que tentou diluir a negritude, mas gracgas as estratégias
de sobrevivéncia cultural da identidade negra, estamos juntos na luta académica e
epistemoldgica, nas artes, dentre outras.

Este trabalho ndo deixa de ser ato politico, pois pensar sobre as questdes
raciais no teatro significa pensar sobre a construcéo de classificacdo social baseada
na questao racial como uma das estratégias utilizadas pelos colonizadores, como
forma de dominacéo. Apoiado pelo racismo cientifico do periodo colonial, esse legado
ressoa na sociedade até os dias de hoje. Como falou Maria Aparecida Bento (2002),
€ preciso romper com esse “pacto narcisico” de silenciamento da branquitude de
autopreservacao de seus privilégios e na negacéo do racismo, assim contribuindo, de
forma negativa, para sua manutencao na sociedade.

A opcao decolonial busca dar o devido valor a criagdo e a imaginacao para
estéticas outras, apagadas pela colonialidade do ser e do saber, como o Teatro Negro,
pois, por muito tempo, 0 signo negro no teatro foi depreciado, negligenciado,
subjugado a partir de um discurso racista. Discurso esse que o Teatro Experimental,

em 1944, buscou romper, desvelar, iniciando uma luta que em 2024 vai fazer 80 anos
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de luta contra signos depreciativos ao negro, apresentando outras estéticas,
dramaturgias, contrarias aquelas vistas pelo colonizador, e este trabalho € uma
continuidade dessa luta.

Desse modo, as estéticas decoloniais buscam manter o corpo aberto,
buscando descolonizar os conceitos cumplices da arte e da estética para liberar a
subjetividade e lutar pela abolicdo do ponto de vista do colonizador.

Portanto, a presente pesquisa propos fomentar discussdes sobre questbes
raciais, decoloniais, evidenciando o Teatro Negro e obras teatrais que abordam tais
guestbes e selecionou para analise o espetaculo Farinha com acucar: ou sobre
sustanca de homens e meninos, do Coletivo Negro/SP, que circulou no ano de 2018.

Buscamos ainda compreender de que forma um projeto de circulagao
nacional vem contribuindo ou ndo, com essas discussdes urgentes e emergentes em
construir outros imaginarios, fora do padréo universal.

No que se refere ao Servi¢o Social do Comércio, ele desempenha um papel
ativo em ac¢des culturais ha mais de 75 anos, realizando investimentos significativos
em diversas linguagens artisticas. Essas iniciativas impulsionam a economia criativa
e cultural em todo o territorio nacional. S6 nas artes cénicas, por meio do Palco
Giratério, ja sdo mais de 20 anos de atuacao no fortalecimento de criagcéo, pesquisa,
mediacao, formacdo e apresentacdo das manifestacOes artisticas, a cada ano o
projeto é potencializado por artistas e obras que investem em seus trabalhos ja
pensando no desejo de circulacéo através Palco Giratorio.

E importante frisar, porém, que, em todos esses anos de realiza¢do do
projeto, o numero de obras que trazem discussdes raciais, estéticas decoloniais ou
grupo formados por pessoas negras, ainda é reduzido. Por exemplo, em 2018,
circularam 20 grupos, sendo 05 de circo, 05 de danca e 10 de teatro, destes, apenas
01 trouxe discussdes sobre estéticas negras. Sendo que 0s grupos selecionados e
gue abordam essas discussoes, geralmente sdo do eixo sul e sudeste como Rio de
Janeiro e Sdo Paulo. A pergunta é, sera que nao existem grupos em outros estados
do Brasil que trabalhem com essas discussfes sobre Teatro Negro ou com questdes
raciais? Se existem, por que nao estédo sendo indicados nas curadorias? Outra pauta
gue trago é pensar curadoria mais diversa, pois os curadores do Palco Giratorio séo,

em sua maioria, pessoas brancas.
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Entdo vamos pensar curadorias nas encruzilhadas, resultantes de uma
confluéncia de conhecimentos, comportando o desafio e viravolta, saberes e sua

reinvengédo (Mombaga, 2021):

Afinal, isso € também sobre economia e sobre 0 modo como a politica das
aliancas brancas no mundo da arte em implicado a manutencdo de um
sistema desigual de distribuicdo de recursos, que permite que as pessoas
brancas “esclarecidas” controlem as agendas do debate racial nesses
campos, irrigando os imaginarios coletivamente produzindo por meio do
sistema de arte com base na sua 6tica e na sua ética estreitadas pela adeséo
sempre parcial e algo oportunista, ao projeto de abolicho do mundo como
conhecemos. E isso fica especialmente evidente quando se trata de um

programa curatorial em que ndo ha sequer uma pessoa negra, (Mombaga,
2021, p.45).

Refletir sobre essas questdes também se faz importante, pois muitas coisas
no mundo da arte sdo naturalizadas, mas se formos parar para pensar, € uma forma
de sustentacéo do racismo estrutural e nem nos damos conta disso cotidianamente,
afinal o sistema de arte ndo € separado dos dispositivos sociais.

Dessa forma, esta pesquisa buscou contribuir nas discussdes sobre Teatro
Negro, decolonialidade e questdes raciais, na subversao e denuncia aos modos de
silenciamentos e invisibilizagdo no campo teatral de narrativas e estéticas,
principalmente pensando na pessoa negra, foco deste trabalho.

A relevancia deste trabalho € apontada pela possibilidade de didlogo com
outras areas do conhecimento de modo a desvelar as tramas provenientes da
colonialidade/modernidade, favorecendo a reversdo nos processos de
subalternizacdo, propondo o Teatro Negro como decolonial e de resisténcia e
reexisténcia frente aos epistemicidios.

Desse modo, apresentamos nesta pesquisa o Teatro Experimental Negro
(TEN) como referéncia de Teatro Negro, fundado em 1944 por Abdias Nascimento,
teve um papel significativo, referéncia de varios grupos como o Teatro Popular
Brasileiro, 1956, criado por Solano Trindade/ RJ, dentre outros, como identifica o

autor:

O Teatro Popular Brasileiro, fundado em 1956 por Solano Trindade, no Rio
de Janeiro, o Grupo Bambaré — Arte e Cultura Negra, fundado em 1986, em
Belém, o Bando de Teatro Olodum, fundado em 1990, em Salvador, a Cia.
dos Comuns, fundada por Hilton Cobra, em 2001, no Rio de Janeiro, e, mais
recentemente, os diversos novos coletivos formados por jovens artistas
negros que surgiram a partir da década de 2000, principalmente na trilha de
escolas de teatro, como os grupos Coletivo Negro, Os Crespos, Capulanas
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Cia. de Arte Negra, Coletivo Preto, Grupo EmU, entre muitos outros (Dess,
2020, p.08).

Assim, entendemos o Teatro Negro como um conjunto diversificado de
conhecimentos, um local de aquilombamento, ruptura das convencgdes do teatro
tradicional e, acima de tudo, um espaco de representacdo da identidade e cultura
negra. Nesse contexto, ha um fortalecimento dos artistas, que se tornam protagonistas
de suas préprias historias e, como mencionou Leda Maria Martins (1995), esse
movimento cria, em seu reverso, um impacto robusto e positivo da diferenca.

Concluimos este trabalho na esperanca de sua reverberacdo e
possibilidades de desdobramentos que incluem:

- Contribuir com debate sobre questbes raciais no campo teatral e
conscientizacdo sobre a importancia do Teatro Negro, assim como a desconstrucao
de saberes artisticos e culturais regidos pela colonialidade, colaborando para
ampliacdo epistémica e buscando conexdes com outros campos de estudo, como a
Sociologia, a Antropologia e a Psicologia, na luta por justica social;

- Incentivar novos estudos e criacdo de grupos com foco no Teatro Negro
no Maranhéo;

-Estimular processos curatoriais nas artes cénicas abrangendo tanto
instituicbes publicas quanto privadas, praticas curatoriais em perspectiva decolonial,
gue levem em consideracado outros conhecimentos, performando seu discurso tanto
no campo ético como estético;

- Colaborar para maior compreenséao do publico sobre a instituicdo Sesc e
sobre o projeto Palco Giratério como difusores da arte e da cultura,

- Promover o didlogo com a instituicdo Sesc na intencdo de ampliacdo de
espacos para vozes marginalizadas, bem como os desafios enfrentados na
implementacéo de acdes inclusivas e antirracistas;

- Propor reflexBes para aprimoramento de iniciativas no Palco Giratério no
sentido de ampliar e aprofundar as discussdes raciais e decoloniais no campo teatral,
bem como fomentar a producéo e circulacédo de obras do Teatro Negro;

Essas sédo indicacdes de possiveis desdobramentos que podem enriquecer
a pesquisa sobre a insercédo de discussfes raciais no projeto Palco Giratorio, com

énfase no Teatro Negro na perspectiva decolonial.
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ANEXOS
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ANEXO A — Releases

1. Espetéculo Farinha com acUcar ou sobre a sustanca de meninos e homens:
Na "peca-show", busca-se uma relagdo intima com o publico por meio da palavra
falada e cantada. Para isso, utiliza-se a construcdo poética da presencga cénica:
paisagens sonoras e imagéticas materializam- se por meio do ato de contar, expor,
celebrar, refletir e dialetizar a experiéncia de ser homem negro na urbanidade
periférica. A obra € também uma homenagem ao legado dos Racionais MCs (SESC,
2018).

Ficha Técnica:

- Idealizacao, atuacao, direcéo geral e dramaturgia: Jé Oliveira:

- Banda: Cassio Martins (baixo), Dj Tano — zéfrica brasil (Dj residente), Fernando
Alabé (percussao e bateria), Raphael Moreira (pianos e MPC), Melvin Santhana
(guitarras, violao e voz).

- Diregao musical: Fernando Alabé e Jé Oliveira

- Arranjos e paisagens sonoras: Fernando Alabé, Jé Oliveira, Maua Martins e Melvin
Santhana

- Cenografia e objetos: Julio Dojcsar — CASADALAPA

- Figurinos: Eder Lopes

- Light Design: Camilo Bonfanti; Assistente: Danielle Meireles

- Operacéao De Luz: Eduardo Wagner e Danielle Meireles

- Design e Operacéao de Som: Glauber Coimbra

- Roadies: Raphael Guerra e Eduardo Wagner

- Montadores: Lucas Moura e Jefferson Matias

- Selecao de Citacdes Dos Racionais: Mc’s Para SCRATCH Jé Oliveira

- Voz “Antiga” em Off: Dona Gilda

- Arte Grafica: Murilo Thaveira - CASADALAPA

- Fotos: André Murrer

- Producéo geral: Jé Oliveira

- Classificacao: 16 anos

- 90 minutos
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Componentes do espeticulo Farinha com agucar

Foto: André Murrer, Fonte: Catalogo Palco Giratério, Circuito Nacional, Sesc, 2018, p. 132.

Apresentacao do Espetaculo Farinha com Aclcar ou Sobre a Sustanca de Meninos
e Homens.

Foto: Evandro Macedo, Fonte: Catalogo Palco Giratério, Circuito Nacional, Sesc, 2018, p. 130.
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ANEXO B - Folder do Palco Giratério 2018 em Séo Luis

ESPETACULO

LOOPING:
BAHIA OVERDUB

GRUPO LOCAL

Felipe de Assis,
Leonardo Franca e
Rita Aquino / BA

18 de outubro
Quinta-feira as 19h -
Museu Casa de Nhozinho

Danca Rua Portugal, n®185 -
Classificacdo: 18 anos Praia Grande.

98 minutos

OFICINA

19.18 [sexta-feira)

13h as 19h - Oficina:

“LOOPING E OVERDUB: Pensamento Sonoro e
Pensamento Coreografico”

Piblico-alvo: artistas e estudantes interessados
em danca, teatro, misica e performance [(a partir
de 16 anos)/ Carga horédria: é horas

Nimero maximo de participantes: 20

Local: Pequena Cia de Teatro

Rua 28 de Julho, n*295 - Centro.

ESPETACULO

FARINHA COM AGUCAR
0U SOBRE A SUSTANGA
DE MENINOS E HOMENS

GRUPO LOCAL

19 de outubro
Sexta-feira as 1%h
Cine Teatro Aldo Leite

Coletivo Negro / SP
Teatro adulto
Classificagcdo: 16 anos

88 Minutos [Palacete Gentil Braga)
Rua Grande, n* 782 -
Centro.

OFICINA

20.18 (sébado) e 21.18 [domingo)

14h as 18h - Oficina:

“0 Espago Vazio e a Poesia Corpérea”
Pablico-alvo: atores, dancarinos e performers
com experiéncia com trabalho fisico [a partir
de 18 anos) / Carga horéria: 8 horas /
Numero méximo de participantes: 28

Local: Pequena Cia. de Teatro

Rua 28 de Julho, n*295 - Centro.

PENSAMENTO GIRATORIO

22.10 (segunda-feira) as 18h38
Com o Coletivo Negro/SP e Lucca Adetokunbo / HA
Local: Pequena Cia de Teatro

ESPETACULO
GRUPO LOCAL
La Cascata 24 de outubro

Cia Cdomica / SP Quarta-feira as 19h38
Circo Teatro Alcione Nazaré
Classificagdo: 18 anos Centro de Criatividade

50 minutos Odylo Costa Filho
Rampa do Comércio,
n* 288 - Praia Grande.
OFICINA

22.10 e 23.10 (segunda e tercga-feira)

14h as 18h - Oficina: “Cascatas comicas™
Pablico-alvo: atores, artistas circenses e
interessados em geral [a partir de 16 anos)/
Carga horaria: 8 horas / Nimero mdximo de
participantes: 28.

Local: Pequena Cia. de Teatro

Rua 28 de Julho, n*295 - Centro.




‘\\\\
ESPETACULO

P A\
Y 4

Acessivel

em Libras

GRUPO LOCAL

La Cascata 25 de outubro

Cia Comica / SP Quinta-feira as 17h
Circo Cine Teatro Aldo Leite
Classificagdo: Livre Palacete Gentil Braga

58 minutos

Rua Grande, n® 782
Centro.

£ )

Programacado Gratuita
Retirada de ingressos 1h
antes dos espetaculos

Acesso as oficinas
1kg de alimento ndo perecivel

Apoio
Museu Casa de Nhozinho
Departamento de Assuntos Culturais da UFMA

Departamento Nacional
Presidincia do Conselho Nacional
Antdnio Oliveira Santos

Direcdo Geral
Carlos Artexes Simdes

Direcdo de Cultura
Marcos Henrique da Silva Régo

Geréncia de Cultura
Mércia Costa Rodrigues

Assessores Artes Cénicas
Raphael Vianna
Vicente Pereira

Mariana Pimentel

Departamento Regional no Maranhdo

Presidéncia do Sistema
Fecomércio-Sesc-Senac no Maranhio
José Arteiro da Silva

Diregdo Regional do Sesc no Maranhdo
nterina
Rutineia Amaral Monteiro

Direcdo Administrativa e Financeira
Darlise Ramos Serra de Carvalho

Direcdo de Programas Sociais
Maria Regina Silva Soeiro

Direcdo de Planejamento s Desenvolvimento
interina
José Ribamar Oliveira Cunha

Gerdncia da Unidade Operacional Sesc Deodoro
Valdinete Miranda Silva Reis

Coordenacdo de Cultura
Isoneth Lopes Almeida

Coordenacdo de Comunicagdo
Viviane Rodrigues Franco Maia

Coordenagdo Executiva
Sandra Nunes

Equipe de Cultura de Artes Cénicas
Leticia Amorim
Alinie Moura

Estagiérios
Eduarda Saraiva
Fernanda Marques

Ivo Borgneth
Jardeylson Ramos

Wharles Klay

Informagdes

Www.Sescma.com.br
Fone: 3214-3853 / 3868

“=:::1 €3 SescMA
Fecomércio MA DO@sescma
Sesc | Senac

$esC_ma

CIRITORD
MKVl

Fecomércio MA
Sesc | Senaxc
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