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RESUMO

Este trabalho tem por objetivo analisar as personagens do romance Jalia ou A nova Heloisa de
Jean-Jacques Rousseau na perspectiva de Gilles Deleuze e Félix Guattari. Com isso, busca-se
responder a seguinte problematica: Por que as personagens do romance Julia ou A nova Heloisa
sdo considerados conceituais? O caminho para responder essa questdo esta na literatura e
filosofia por tratar do género de romance e, também por abranger conceitos filosoficos de
Deleuze, Guattari e Rousseau. No que se refere a sua abordagem, a pesquisa é qualitativa e de
natureza iminentemente tedrica. O estudo é constituido de analise bibliografica e enfatiza na
investigacdo acerca das personagens do romance rousseauniano com base nos seguintes
topicos: Introducdo, O que é um Conceito? O Plano de Imanéncia e Os Personagens
Conceituais da obra O que é Filosofia? de Gilles Deleuze e Félix Guattari. Isto posto, o texto
estd organizado em trés secdes: a primeira aborda a historiografia da literatura ocidental,
relacionando-a com a obra de Jean-Jacques Rousseau, a segunda busca identificar as
personagens do romance rousseauniano, esclarecendo as razoes pelos quais Gilles Deleuze e
Félix Guattari consideram as personagens do manuscrito Julia ou Nova Heloisa como
conceituais, e, por fim, a terceira se¢do trata de apresentar o conceito de materialismo do sabio

de Rousseau a luz de Gilles Deleuze.

Palavras-chave: Literatura. Filosofia. Rousseau. Deleuze. Guattari.



ABSTRACT

This work aims to analyze the characters of the novel Julia ou A nova Heloisa by Jean-Jacques
Rousseau from the perspective of Gilles Deleuze and Félix Guattari. With this, we seek to
answer the following problem: Why are the characters in the novel Julia ou A nova Heloisa
considered conceptual? The way to answer this question is in literature and philosophy for
dealing with the novel genre and also for covering philosophical concepts of Deleuze, Guattari
and Rousseau. Regarding its approach, the research is qualitative and of an imminently
theoretical nature. The study consists of bibliographic analysis and emphasizes the investigation
about the characters of the Rousseauian novel based on the following topics: Introduction, What
is a Concept? The Plan of Immanence and The Conceptual Characters of the work What is
Philosophy? by Gilles Deleuze and Félix Guattari. That said, the text is organized into three
sections: the first addresses the historiography of western literature, relating it to the work of
Jean-Jacques Rousseau, the second seeks to identify the characters of Rousseau's novel,
clarifying the reasons why Gilles Deleuze and Félix Guattari consider the characters of the Jalia
ou Nova Heloisa manuscript as conceptual, and, finally, the third section presents the concept

of materialism of Rousseau's sage in the light of Gilles Deleuze.

Keywords: Literature. Philosophy. Rousseau. Deleuze. Guattari.
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1 INTRODUCAO

Na obra O que ¢é literatura? (1948) de Jean-Paul Sartre (1905-1980), o autor inicia o
capitulo intitulado Que é escrever? com muitas indagagdes acerca do ato de escrever. Segundo
ele, antigamente o0s escritores expressavam apenas aquilo que dominavam, hoje, ao contrario, é
sofisticado falar de pintura, utilizar outras palavras, discorrer sobre outras artes, comunicar-se
como o masico e narrar como o literato.

Por conseguinte, essa forma de agir leva-nos a pensar que essas artes equivalem a uma
arte Unica. Mesmo parecendo Unica, como a pintura, a musica e literatura, pode-se encontrar,
com certeza, na origem de toda vocacdo artistica, uma certa escolha indefinida que as
circunstancias, a educacdo e o contato com o mundo irdo posteriormente particularizar.

Além disso, o autor ndo tem divida que as artes de uma mesma época influenciam, sdo
condicionadas e instruidas pelos mesmos fatores sociais. Nesse sentido, o que diferencia as
artes uma das outras ndo € somente a forma, mas também seu conteudo ou matéria, pois
trabalhar com sons e cores € diferente de trabalhar com as palavras.

Nessa perspectiva, o autor afirma, ainda, que as cores, 0s sons, e as formas ndo séo
signos, ou seja, ndo remetem a nada exterior porque o artista usa esses elementos de forma
interior, assim como no movimento do existencialismo que a cor amarela equivale ao grito,
tristeza, etc. Como destaca o filosofo francés: “Sem duvida, ¢ impossivel reduzi-las estritamente
a si mesmas, e a ideia de som puro” (SARTRE, 2015, p. 19). Ou seja, ndo se pintam e
musicalizam significados.

O escritor, por sua vez, lida com significados, todavia, 0 que caracteriza 0s signos € a
prosa. Sendo assim, o que esta conectado a pintura, a escultura, a muasica € a poesia. Por isso,
acusa-o de detestar! a poesia. No entanto, Sartre explica o porqué desse pensamento. A poesia
serve de palavra, mas de maneira distinta da prosa. Na realidade, ela serve palavras, pois 0s
poetas sdo homens que se recusam a utilizar a linguagem.

Nessa conjuntura, como Sartre vé a prosa e define o prosador? Ele a vé como utilitaria
por esséncia, define o prosador como um homem que se serve das palavras. Assim, o0 escritor é
um falador que demonstra, recusa, interpela, persuade e insinua. Ou seja, a prosa é um estado
de espirito e a finalidade da linguagem é a comunicacdo. Com isso, 0 prosador pode fixar os

resultados da intuigéo.

! Podemos fazer uma breve lembranca acerca da rejeicdo de Platdo a poesia. Em sua Teoria da Ideias, Platdo
censura imitac6es de tudo o que ndo é perfeito, fato esse que o faz afirmar que a mimesis seria algo afastado da
verdade. Ou seja, esta trés graus distante da natureza, por isso rebaixa a poesia a categoria de ilusdo por ter efeitos
negativos, tornando-a inadmissivel na cidade idealizada por ele.
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Afinal, por que escrever? Segundo Sartre, cada autor tem suas razdes, pois a arte € uma
fuga para aquele que escreve e também uma maneira de conquistar aquele que deve ler a obra.
Mas, por que empreender por escrito suas evasdes e suas conquistas? Por trds dos diversos
autores ha, na realidade, uma escolha que é comum para todos 0s autores.

Cada palavra usada na literatura é caminho de transcendéncia que da forma as nossas
afeicOes atribuidas a personagens imaginarios que se incumbem de vivé-las em nos e que tem
como uma Unica substancia essas paixdes empregadas. A palavra Ihe confere objetos,
perspectivas e horizontes.

Sartre afirma que a arte para Kant tem finalidade em si mesma. O filésofo ndo explica
0 apelo que ressoa em um quadro, de uma estatua ou de cada livro. Ele cré que a obra primeiro
exista de fato e s6 depois é vista. A obra de arte € valor, pois é apelo. Todavia, o livro s6 “existe”
guando a enxergamos: “Ela ¢ primeiramente puro apelo, pura exigéncia de existir. A obra ndo
€ um instrumento cuja existéncia € manifesta e que tenha um fim indeterminado: ela se
apresenta como tarefa a cumprir, coloca-se de imediato ao nivel do imperativo categorico”. O
que isso quer dizer? O leitor é totalmente livre para deixar o livro sobre a mesa, no entanto, a
partir do momento que o abre, assume responsabilidade, por isso o filésofo francés segue
explicando: “Pois a liberdade ndo se prova na fruigdo do livre funcionamento subjetivo, mas
sim num ato criador solicitado por um imperativo” (SARTRE, 2015, p. 51).

Por conseguinte, o autor escreve para dar direcdo a liberdade dos leitores e,
consequentemente, solicita para fazer existir sua obra. Ndo somente limitando-se a isso, exige
também que seus leitores retribuam essa confianca, que reconhecem a liberdade do autor e, por
sua vez, a solicite através de um apelo simétrico e inverso. O autor, ao escrever sua obra, talvez
possa estar apaixonado ou tenha concebido seu primeiro esbogo sob o império da paixao. Ou
seja, existe um fetiche em relacdo a sua criacdo, inviabilizando que enxergue outras
possibilidades tedricas. Em suma, escrever exige distanciamento do objeto produzido. Sendo

assim, entende-se que:

Cada quadro, cada livro é uma recuperagdo da totalidade do ser; cada um deles
apresenta essa totalidade a liberdade do espectador. Pois é bem esta a finalidade dltima
da arte: recuperar este mundo, mostrando-o tal como ele é, mas como se tivesse
origem na liberdade humana (SARTRE, 2015, p. 40).

Em vista disso, € por meio da exigéncia transcendente que a liberdade se manifesta a si
mesma. O fil6sofo existencialista defende que o reconhecer da liberdade por si propria é alegria,

todavia, essa organizacdo a qual refere a consciéncia ndo tetica, implica uma outra questao,
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tendo em vista que a literatura é criacdo, logo, a liberdade ndo se apresenta para si mesma
somente como autdbnoma. Ela é atividade criadora, ndo se limita em reconhecer sua lei,
consequentemente, vai assimilando-se & constitutiva do objeto. E nesse nivel que, segundo o
autor francés, é manifestado o fenémeno estético, uma criacdo no qual o objeto criado é dado
como objeto a seu criador.

Essa liberdade nos traz contentamento, no passo que a consciéncia numa outra
perspectiva, visto que a leitura é uma criacdo que se refere a interpretacdo/compreensédo da obra
de arte. Em virtude disso, a liberdade ndo se apresenta por si mesma, mas apenas como
autonomia, sobretudo como atividade criadora, ndo se limitando a concessao de sua propria lei
na construcao do objeto.

Nessa proporcao, se manifesta o fenémeno estético, que é a criacdo do objeto elaborado.
Esse contentamento que o criador sente quando elabora o objeto estético é aplicada a
consciéncia proporcional da obra lida, indicando que quando se 1€ esta diante de uma estrutura
do contentamento estético. Consequentemente, é necessario que o objeto estético, a obra, por
mais desesperada ou mesmo perversa em que a humanidade seja representada, tenha uma
generosidade. Isso ndo quer dizer que ela deva manifestar discursos edificantes ou personagens
virtuosos, nem deve ser premeditada.

Contudo, esse ar de generosidade deve construir a trama do livro, como se fosse o tecido
com que sdo talhadas as pessoas/as coisas, independentemente de qual seja o tema, a saber:
“[...] uma espécie de leveza essencial deve aparecer por toda parte, lembrando que a obra nunca
€ um dado natural, mas uma exigéncia e um dom” (SARTRE, 2015, p. 62, grifos do autor).

A vista disso, Facanha e Bastos (2018, p. 59), afirmam que a relagdo entre literatura e
filosofia, com certeza, é um dos mais belos assuntos a serem estudados, especialmente quando
ndo tiver a intencdo de aborda-las em partes, “mas de perceber algumas sutilezas que seus
entrelacamentos causaram ao género humano e, desse modo, compreender o contexto em que
se pode analisar a relagdo entre ambas”. Levando isso em consideragdo, 0S autores continuam
afirmando que Jean-Jacques Rousseau dizia que haveria em todos os tempos homens
determinados a serem submetidos a opinido de seus contemporaneos, de seus familiares e
sociedade.

Nesta logica, Nunes (1993), na obra No Tempo do Niilismo e Outros Ensaios, faz uma
reflex@o acerca do estado atual das relacdes entre filosofia e literatura. Para ele, essa relagdo é
um caso particular do nexo entre o conhecimento racional, reflexivo e o aspecto formador que
refere a criagdo verbal (a poiseis), extensivo ao processo de conhecimento tedrico. Mas como

diferenciar essas duas areas de conhecimento?
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Para o referido autor, o paralelo que ha entre a filosofia e a literatura pode ser
diferenciada, por um lado, a extrema oposicdo e aproximagao, por outro, a estreita vizinhanca,
lembrando o consideravel aspecto da segunda no qual o italiano Benedetto Croce (1806 - 1952),
chamou de institucional a volta do cerne poético que conecta a Linguagem, ao Mito e a Arte.

Em vista disso, Nunes aponta o episddio da expulsdo dos poetas da Polis idealizada por
Platdo no seu didlogo chamado A republica, que tornou-se o simbolo desse confronto, apesar
de apresentar a expressao do poder de censura que ratificaram o modelo de Estado totalitario.
Nesse sentido, encontra-se justificativa e precedéncia fundamental para dedicar-se acerca do
século XVIII e pesquisar sobre as discuss@es entre filosofia e literatura, visto que esse século é
reconhecido pelo papel que atribuiu & razdo, compreendida como instrumento natural para o
descobrimento da verdade.

Nessa logica, Revolugbes, novas invencBes, avancos da ciéncia, etc., ocorreram no
continente Europeu, principalmente na Inglaterra, entre o final do século XVII e inicio do século
XVIII. Foram propostas inovadoras que inspiraram pensadores franceses a reunir em uma obra
toda evolucdo do conhecimento. Pensadores como Denis Diderot (1713-1784), que ao ir a
Inglaterra deparou-se com o espirito de liberdade que la existia, o que impulsionou a criacdo da
Enciclopédia. Esse empreendimento fez com que o seculo XVIII fosse conhecido como o
Século das Luzes, pelas propostas revolucionarias que trouxeram progressos para a sociedade
do seu tempo e para a contemporaneidade.

Cassirer (1992, p. 7), na obra A Filosofia do Huminismo busca compreender o
pensamento iluminista como unidade de fonte intelectual e principios que a rege, indo além das
manifestacdes histdricas e culturais da época, segundo o autor: “O que se pretende, sobretudo,
é tornar perceptivel 0 movimento interior que se realizou nela e a acdo dramatica em que, de
certo modo, seu pensamento esteve envolvido”. Nesse ponto de vista, ele afirma que varios
elementos se integram a sua unidade formando um método que expusesse 0s resultados, assim
poderiam passar por discordancias indissollveis pela mistura eclética de temas diversos. Para
esclarecer sua significacao historica, sujeita-se a interpretar um centro Unico de compreenséo
referente as suas tensdes e distensdes, duvidas e decisdes, ceticismo e fé solida.

Segundo Ernest Cassirer, o lluminismo comega na Inglaterra e Franca, quebrando o
molde ultrapassado do conhecimento filosofico voltado para o sistema metafisico. Essa
proposta teve uma abordagem em ndo acreditar na fecundidade do “sistema do espirito”, pois

ndo se vé neste a forca, mas os obstaculos e freio para o conhecimento filoséfico.
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Entretanto, ao abandonar o esprit de systéme, ao bater-se contra ele, nem por isso o
lluminismo renuncia ao sprit systématique, ao qual pretende, pelo contréario, incutir
mais valor e eficacia. Em vez de se fechar nos limites de um edificio doutrinal
definitivo, em vez de restringir-se a tarefa de deduzir verdades da cadeia de axiomas
fixados de uma vez por todas, a filosofia deve tomar livremente o seu impulso e assumir
em seu movimento imanente a forma fundamental da realidade, forma de toda a
existéncia, tanto natural quanto espiritual (CASSIRER, 1992, p. 9, grifos do autor).

Nessa perspectiva, a filosofia ndo se encontra a par, estando acima das verdades do
conhecimento: da fisica, das ciéncias juridicas e da politica, entre outros; todavia, se encontra
no centro onde essas verdades se organizam, expdem e estabilizam. Com isso, j& ndo esta
separada da historia, da politica, do direito, porém, € vista como um tonificante para essas

disciplinas, ou seja, trata-se do combustivel que a faz viver. Ndo sendo mais:

[...] substancia separada, abstrata, do espirito; oferece o espirito como um todo, em
sua verdadeira fungdo, no modo especifico de suas investigacoes e de seus problemas,
em seus métodos, no préprio curso do saber. Assim é que todos 0s conceitos e 0s
problemas, que o século XVIII parece ter muito simplesmente herdado do passado,
deslocaram-se e sofreram uma mudanga caracteristica de significacdo. Passaram da
condicdo de objetos prontos e acabados para a de forgas atuantes, da condicdo de
resultados para a de imperativos (CASSIRER, 1992, p. 9-10).

O século XVIII foi intitulado como “Século da Filosofia”, recebeu esse nome por
desenvolver uma filosofia original em que restabeleceu uma significacdo primeira: significacdo
“classica”, deixando de ser uma simples “filosofia de reflexdo”. O primeiro a enveredar por
esse caminho da critica, segundo Cassirer, foi o historiador e filosofo Georg Wilhelm Friedrich
Hegel (1770-1831); o pensamento deste como filésofo e historiador diverge do julgamento a
metafisica que ele proprio fez a respeito do lluminismo. Isso fez com que ele fosse considerado
um pensador polémico.

O pensamento iluminista veio se desenvolvendo referente ao seu conteudo e progresso
desde o século XVII, junto ao desenvolvimento de sistemas, a saber: de Descartes a
Malebranche, de Spinoza a Leibniz, de Bacon, Hobbes e Locke. Contudo, esse fio transmissor
¢ abandonado no século XVIII, visto que, esse sistema precisa de forca de lei e

representatividade. Nesse sentido:

O pensamento iluminista consegue sempre extravasar do quadro rigido do sistema e
libertar-se, justamente nos espiritos mais fecundos e mais originais, da sua estrita
disciplina. N&o é nas doutrinas particulares, aos axiomas e teoremas em que ele acaba
por fixar-se que esse pensamento manifesta com maior clareza a sua estrutura e a sua
orientacdo caracteristica, mas quando se deixa empolgar no préprio devir de sua
elaboracéo, quando duvida e averigua, quando derruba e constroi (CASSIRER, 1992,
p. 11).
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Dessa maneira, a filosofia do Iluminismo é algo diversificado, estando dentro de um
conjunto cogitado e instruido pelos mestres da época: Voltaire, Montesquieu, Hume, D’
Alembert, Diderot, Rousseau, entre outros. Sendo assim, por meio de suas artes e formas de
conduzir debates de ideias, trouxeram para o periodo a luz de fios invisiveis para uma tarefa

essencial de reconstrucdo e meditacdo historica. Isto posto, entende-se que:

[...] quando o século XVIII quer designar essa forca, sintetizar numa palavra a sua
natureza, recorre ao nome de “razdo”. A razdo é o ponto de encontro e o centro de
expansao do século, a expressao de todos os seus desejos, de todos os seus esforgos,
de seu querer e de suas realizacbes (CASSIRER, 1992, p. 22, grifos do autor).

Eric Hobsbawm (1996) na sua obra A Revolugdo Francesa, afirma que a economia do
mundo do século XIX foi alicercada sob influéncia da Revolucdo Industrial, e sua politica e
ideologia foram construidas principalmente pela Revolugdo Francesa. Nesse sentido, a Gréa-
Bretanha forneceu o padrdo para as fabricas e ferrovias, rompendo, assim, com estruturas
socioeconémicas tradicionais do mundo ndo europeu, a “Franca forneceu o vocabulario e 0s
temas da politica liberal e radical-democréatica para a maior parte do mundo. A Franca deu o
primeiro grande exemplo, o conceito e o vocabulario do nacionalismo” (HOBSBAWM, 1996,
p. 9). Os franceses forneceram codigos legais, modelo de organizacdo técnico e cientifico, e
sistema de medidas.

Dentre as revolucdes, a Revolugdo Francesa foi a que teve mais destaque mundial. Suas
ideologias influenciaram vérios paises e continua a influenciar a contemporaneidade: “Suas
repercussdes, ao contrario da revolucdo americana, ocasionaram os levantes que levaram a
libertacdo da América Latina depois de 1808” (HOBSBAWM, 1996, p. 12).

E nesse contexto que Jean-Jacques Rousseau estava inserido. Era um periodo marcado
por luta de interesses entre os aristocratas e burgueses. Os primeiros com ideologias
democraticas, enquanto os ultimos com ideias conservadoras, tradicionais. Como ja conhecido
pelos dois discursos menores e pela sua producdo musical, Jean-Jacques Rousseau foi

convidado por Diderot a participar na elaboracdo da Enciclopédia.

Diderot (1713-1784) iniciou sua carreira literaria, como comentador e tradutor das
obras do Conde de Shaftesbury, traduzindo inicialmente o Inquiry concerning Virtue
and Merit, e desde entdo, passa a tratar da questdo da derivagdo moral a partir do
sentimento de simpatia, uma filosofia baseada na doutrina do moral sentiment. Como
era um bom tradutor, Diderot, filésofo e dramaturgo, fora incumbido de rever a
traducdo do inglés para o francés da Cyclopaedia de Chambers. Mas, em suas méaos,
essa traducdo se converteu num empreendimento intelectual sem precedentes, a
Enciclopédia ou Dicionario raciocinado sobre as ciéncias as artes e os oficios. Mais
conhecida como Enciclopédia, foi editada por Denis Diderot em Paris entre 1751 e
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1772, e nela colaboraram escritores como Montesquieu, Voltaire, Jean-Jacques
Rousseau, entre outros (FACANHA; BASTQOS, 2018, p. 67, grifos dos autores).

Embora Jean-Jacques Rousseau fosse a favor do progresso e tenha contribuido na
elaboracdo da Enciclopédia, ele discordava de algumas ideologias de seus colegas intelectuais
Diderot e Voltaire, principalmente no que concerne a instrucdo do individuo por meio do teatro.
Essa discordancia ficou explicita na obra Carta a d’Alembert sobre os espetaculos (1758).

Segundo Faganha e Bastos (2018, p. 69), essa divergéncia ocorreu:

[...] ndo com o objetivo de pdr em dlvida este ou aquele ponto do teatro iluminista,
mas tendo por finalidade contestar a prépria pretensao que se da ao teatro uma missao
civilizadora. Jean-Jacques divergia de Voltaire e Diderot, desqualificando o teatro
cléssico e o drama.

Contudo, nesse impasse, 0s homens de letras entrelacam a literatura e a filosofia no
Século das Luzes através das suas obras e criticas que faziam a sociedade francesa, e aos colegas
do meio intelectual. Autores como Charles-Louis Secondat - bardo de Montesquieu (1689-
1755), que escreveu o romance epistolar denominado Cartas Persas (1721), fazendo critica a
sociedade francesa por meio dos olhos de viajantes persas que visitam o pais. Francois-Marie
Arouet — conhecido como Voltaire (1694-1778) - poeta e dramaturgo, sua obra literaria de
destaque é o manuscrito Candido ou O Otimismo - O Ingénuo, onde a bondade do protagonista
choca constantemente com os costumes da sociedade. Denis Diderot (1713-1784), além de ser
o mentor da Enciclopédia, escreveu varias obras, teorias teatrais, novelas, dentre suas obras
literarias estdo: A religiosa, confissbes de uma monja sem vocacdo, Jacques, o fatalista -
dialogo entre Jacques e seu amo onde sdo narradas varias historias e a obra O Sobrinho de
Rameau, onde o protagonista resume as principais ideias do mentor.

E nesse universo de transcendéncia e utilidade que a literatura esté ligada & expresso
humana, fornecendo assim o caminho ou porta para o belo, a qual oferece desenvolvimento da
percepcao, da sensibilidade, da criatividade do individuo, além do saber cultural de um povo,
sociedade e ideologias de uma época. Ja a filosofia, segundo Gilles Deleuze e Félix Guattari, €
conceituada como uma maquina que produz conceitos e, assim como outras maquinas, se
interliga com as demais para funcionar.

Nesse cendrio, a presente dissertacdo tem como propdsito contribuir para as areas das
humanidades, especialmente para a literatura e filosofia por intermédio de conceitos e estudos
de pensadores internacionais e nacionais que nela compdem. Dentre eles estdo: Sartre com a

obra O que literatura? Otto Maria Carpeaux com a perspectiva da obra A Historia da Literatura
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Ocidental; Moretto - Textos autobiograficos: E outros escritos, Almeida Janior - Como ler
Jean-Jacques Rousseau e Roberto Machado - Deleuze, a arte e a filosofia, etc.

Em vista disso, o texto tem por objetivo analisar as personagens do romance Jalia ou A
nova Heloisa de Jean-Jacques Rousseau na perspectiva de Gilles Deleuze e Félix Guattari. Os
objetivos especificos estdo organizados em cada secdo da dissertacdo, que sdo: abordar a
historiografia da literatura ocidental relacionando-a com Jean-Jacques Rousseau e o romance
Julia ou A nova Heloisa, identificar as personagens conceituais na perspectiva de Gilles
Deleuze e Félix Guattari no romance de Jean-Jacques Rousseau; apresentar o
conceito materialismo do sabio na perspectiva de Gilles Deleuze a luz do romance de Jean-
Jacques Rousseau.

No gue se refere ao assunto, o problema da seguinte pesquisa gira em torno da seguinte
pergunta: Por que as personagens do romance Julia ou A nova Heloisa sdo consideradas
personagens conceituais? Quanto a metodologia utilizada no presente estudo, desenvolveu-se
uma pesquisa de cunho qualitativo, com base em analise bibliografica sobre as personagens do
romance Julia ou A Nova Heloisa a partir dos tdpicos: Introducdo, O que é um Conceito? O
Plano de Imanéncia e Os Personagens Conceituais da obra O que é Filosofia? de Gilles

Deleuze e Félix Guattari.
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2 JEAN-JACQUES ROUSSEAU E O PRE-ROMANTISMO

A cidade caiu em estilo moderno,
posso dizer o seguinte: era Roma.
(Carpeaux)

Otto Maria Carpeaux, jornalista e critico literario (1900-1978), na sua obra A Historia
da Literatura Ocidental, conhecida como uma das obras mais importantes do século XX,
discorre sobre a causa que levou os humanistas a criarem o esquema tripartido da Historia
Universal: Antiguidade, ldade Média e Epoca Moderna. Esse ultimo iniciado com o
renascimento das letras classicas pelos proprios pensadores humanistas. Nesse sentido, a causa
que os levaram a criar o referido esquema é fundamentado no aspecto sentimental das ruinas
de Roma.

O éxito deste conceito historiografico é explicado pela admiracdo que eruditos
medievais possuiam pela civilizacdo romana. Carpeaux cita algumas obras como 0 poema
didatico De contemptu mundi (Sobre o desprezo pelo mundo), obra mais conhecida de
Bernardus de Morlas na qual critica a falta de cultura de seu tempo, comparando a civilizagdo
dos antigos romanos ao orgulho e outros motivos de origem emocional, na Idade Média, como
a forte reacdo contra a corrupcao moral do clero.

Em contrapartida, os humanistas estavam buscando fontes em relacdo as questdes
religiosas, empenhando-se em aprofundar a comparacdo da Igreja primitiva de Poggio
Bracciolini (1380-1459) na sua obra De miseria humanae conditionis, até Erasmo com as
edigcdes do Novo Testamento e dos Padres da Igreja.

A expressdo noite do papado de Martinho Lutero (1483-1546), pareceu vencida pela
Reforma Protestante e, assim, também, o esquema tripartido com seu duplo fundamento
literario e religioso, sobrevivendo ao humanismo, gerando no século XVIII a expressdo “Dark
Ages” (Idades das Trevas) do historiador escocés William Robertson (1721-17930), resistindo
até hoje nos manuais e na linguagem.

Todavia, 0s estudiosos atuais ndo admitem essa expressdo, pois ndo existe uma cisao
entre a Antiguidade e os séculos posteriores, e sim uma evolugdo continua. Os historiadores
definiram o Fim da Antiguidade em datas distintas: 375 comeco das migracdes dos barbaros,
mesmos tendo comecgado antes ou entdo no ano 476 do suposto fim do Império Romano. Essa
andlise imparcial dos fatos, de outro modo, nos apresenta uma condensacdo dos residuos e
instituicOes culturais da Antiguidade no século VI: “Com efeito, um cataclismo, uma catastrofe,

nunca pode servir de data para 0 comego de uma nova era. A época pos-antiga do mundo
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cristdo-ocidental comega com uma data de valor positivo, como a produgéo, no século VI, dos
trés Cadigos nos quais a heranca solidificou (CARPEAUX, 2018, p. 47).

Século este conhecido como época das codificagfes. Cita-se 0 judaismo que termina
entdo seu trabalho da codificacao das suas leis escritas do Talmude (coletanea de livros sagrados
dos judeus). A igreja ocidental, j& possuindo o texto auténtico da Biblia no latim, sob comando
de Séo Jerdnimo comeca a organizar a Vulgata, escritos autenticados chamados de Padres da
Igreja. No ano de 496, com a promulgacdo do Papa Gelasio I, fora publicado a Epistola
decretalis de recipiendis libris em que autentifica os opuscula de Cipriano, Gregorio
Nazianzeno, Ambrésio, Agostinho e Jerbnimo, etc., constituindo, assim, o corpo patristico,
significando o aproveitamento da filosofia e da literatura greco-romanas a servico da teologia
crista.

No ano 400, aproximadamente, com influéncia de Ambrosio, os conceitos cristdos
penetraram no direito romano (Colecdo de Leis Mosaicas e Romanas), sendo o imperador
Justiniano o responsavel por terminar esse processo com a codificacdo da principal obra de seu
conselheiro juridico: Corpus Juris de 529 e a segunda edicao, incluindo as Instituicfes da boca

do Digesto ou Pandectae de 534:

[...] é o fundamento institucional do humanismo europeu. Essas codificagdes marcam
uma data e, a0 mesmo tempo, uma delimitacdo. Religido judaico-cristdo, ciéncia
grega, direito romano: eis a heranca da Antiguidade, lancando os fundamentos da
civilizagdo ocidental (CARPEAUX, 2018, p. 48).

Com isso, fez com que as nacgdes e regides que nao receberam tal heranca (ocidental)
ficassem conhecidas mais tarde como exéticas, como a pintura chinesa do século XIII e os
ornamentos da India. Portanto, é fundamental compreender que a sabedoria chinesa, que o
Rococé tanto apreciava, assim como o budismo do século XIX, ndo entraram em nossa
civilizacao.

Podemos observar essa distin¢do nos documentos literarios ocidentais entre o exotismo
greco-romano, a qual faz parte da nossa cultura e o exotismo oriental a que ficou fora dela. Ha
algumas obras classicas da Antiguidade que ninguém traduziu para as linguas modernas, como
as do poeta Pindaro (517 a.C. - 437 a.C.), sendo um dos manuscritos mais persistentes nas
nossas literaturas.

Nesse sentido, € importante destacar que recebemos e conservamos das literaturas
orientais definitivamente poucas obras traduzidas que, de alguma maneira, tornaram obras
nossas como a de Hafiz, poeta persa, nascido entre 1310 e 1390. Traducdes de suas obras
servem apenas de ajuda de leitura para os especialistas, contudo, a obra Westoestlicher Diwan
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de Goethe (1749 - 1832), dramaturgo e romancista alemao, inspirada no poeta persa é conhecida
como uma das maiores obras da literatura ocidental. Assim também o nome do persa Omar
Khajjam ou Omar Caiam (1048 - 1131), seus manuscritos somente nos constituem para
colecionar, mas a traducdo dessas obras literarias pelo inglés Edward Fitzgerald (1809 - 1883)
é considerada uma obra de arte.

E relevante pontuar, também, as grandes fabulas e contos orientais que as literaturas
medieval e renascentista utilizaram, fornecendo-as apenas como matéria-prima novelistica.
Traducdes das obras do poeta chinés Li Bai, Li Po ou Li Bo (701 - 762) que o francés Marqués
d'Hervey de Saint-Denys (1822 - 1892) e o poeta alemdo Hans Bethge (1876 - 1946),
popularizaram nas suas respectivas nacoes, poesias neorromanticas em que os especialistas dos
estudos chineses nao reconhecem os originais. Ou seja, aquilo que ndo é proveniente da heranca

antiga, continua incompreensivel e, assim, se justifica o conceito de Literatura do Ocidente.

2.1 Vida e obra do amante de si mesmo

Na obra Jean- Jacques Rousseau Textos Autobiograficos e Outros Escritos (2009) onde
sdo reunidos os livros autobiogréficos do filésofo genebrino, é possivel notar que Rousseau
comecou a perceber nos homens, os erros, 0s males e 0s preconceitos. E essa visdo lhe causava
dor, mas lhe inflamava coragem. Resolvendo, assim, colocar suas inquietacdes em suas obras,
consagrando-as a servico da verdade e da virtude.

Para ele, 0 que torna a maioria dos livros modernos é a frieza como eles séo escritos,
por mais que sejam espirituosos, ja que seus autores ndo acreditam em nada do que dizem e
nem se preocupam com o gue o0s outros acreditam ou nao. Esses autores desejam brilhar e ndo
convencer, seus objetivos estavam em torno da reputacéo.

Isso demonstra que o filosofo genebrino fazia o contrario desses autores, que queriam a
fama e o prestigio. Em outras palavras, infere no que escreveu sobre o que acreditava e, estava
disposto a persuadir as pessoas por meio de suas obras. “Para falar bem, € uma grande vantagem
dizer sempre 0 que se pensa, a boa-fé serve de retorica; a honestidade, de talento, e nada se
parece mais com a eloquéncia do que o tom de um homem profundamente persuadido”
(ROUSSEAU, 2009, p. 41).

Mas percorrer esse caminho foi facil? Infelizmente, ndo. O fildsofo confessa que foi
atacado por todos os lados. Todos estavam acostumados a confundir a sabedoria com o saber.
Houve disputa pelo publico, seus inimigos multiplicaram. Foi esmagado pelas criticas sem ao

menos ser refutado, certo porque, segundo ele, ndo se refuta a verdade.
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Ele comenta que os escritos dos seus inimigos “[...] nunca se viram raciocinio nem
reflexdo, acreditando unirem-se contra mim apenas se entre destruiram, as provas de um
serviriam de réplica para o outro e bastariam opd-las para vencé-los” (ROUSSEAU, 2009, p.
41). Afirma no seu fragmento que, deixou transparecer seu desprezo em suas réplicas e que s
defendia a verdade, ndo imitava seus adversarios em suas personalidades, ndo devolve nenhuma
afronta como as que liberaram, sé limitando em expor que eles raciocinavam mal. Confessa que
estudava 0 homem em si mesmo; viu ou acreditava ver sua constituicdo, que é o verdadeiro
sistema da natureza. Aprendendo, com o exemplo dos seus adversarios, que é preciso refletir e
meditar antes de produzir, que se deve ter respeito em escrever algo, pois o autor deve isso ao
seu publico em somente falar apos ter pensado muito no que ele tem a dizer.

Aconselha se déssemos valor a experiéncia e a observacgéo, estariamos na mais vantajosa
posicdo em gue um mortal tenha se encontrado, sem ao menos ter vivido um estado. Com isso,
ele viveu em todos os estados, vivendo dos mais baixos até os mais elevados. Diz que s 0s
grandes conhecem os grandes e 0s pequenos conhecem os pequenos. No entanto, estes veem
por meio da admiracéo por suas posi¢oes. Confessa que so estava preocupado em tirar a mascara
do homem, isso fez com que ele reconhecesse em toda parte, pesando, comparando seus gostos,
seus prazeres e seus preconceitos. Ele diz que sentiu paixdes, viveu tantas espécies de homens,
passou por todos os tipos de estados, no espaco de cinquenta anos. Era como se tivesse vivido
varios séculos. Isto é, tudo isso fez com que ajudasse na construcdo de suas narrativas e fazia
com que elas ficassem interessantes. Ele afirmava ser que € verdadeiro sem reservas, falava
tudo, o bem e o mal (ROUSSEAU, 2009).

Rousseau, ao escrever, toma partido do que escreve, 0 mesmo vale para seu estilo e as
demais coisas que envolve sua escrita, pois sempre, segundo ele, escrevera o que vier na sua
cabeca espontaneamente e modificara isso segundo o seu humor, dird cada coisa como sente,
como ver. Ou seja, apontara o estado de sua alma. Afirma ainda que seu estilo é desigual e
natural, que ora € rapido, ora difuso, ora sabio, ora louco, ora grave e alegre. Portanto, seja qual
for a maneira que sua obra foi escrita, seu objetivo é fazer um livro precioso para os filésofos e
que seja um ponto de comparacdo para o estudo do coragdo humano, que para o pensador € a
Unica que existe.

Com relacdo a isso, Sartre (2015, p. 66) afirma, sem hesitar, que o escritor escreve para
o leitor universal, que a sua exigéncia se dirige a todas as pessoas. Mas 0 que ele escreve sdo
ideais. “Na verdade, o escritor sabe que fala a liberdades atoladas, mascaradas, indisponiveis;
sua proépria liberdade ndo € assim tdo pura, é preciso que ele a limpa; é também para limpa-la

que ele escreve”. Sendo, em outras palavras, perigoso falar de valores eternos, pois esses séo
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muito descarnados. N&o existe, segundo o referido autor, liberdade dada, pois € preciso
conquistar as paixoes, a classe, a nagao, e junto consigo, outros homens.

No capitulo Para quem se escreve? No livro ja citado de Jean-Paul Sartre (2015),
assevera que o escritor apresenta seus ideais, imaginacéo, criatividade através de suas obras e,
por isso, séo dirigidas para todos. Parecendo com o que Rousseau fez em vida, quando ele
afirmava que escrevia no que acreditava e que se preocupava em convencer seus leitores,
mostrando o caminho da verdade, aconselhando, apontando para a sociedade francesa o que lhe
fazia mal e como inverter essa situacdao a qual encontrava. Usando, por exemplo, o0 romance
Jalia ou A nova Heloisa como uma forma de usar suas convic¢des, imaginacao, estado de
espirito para apontar no que a sociedade francesa estava se transformando: preocupada com
aparéncias, costumes e renome, deixando as coisas simples e necessarias da vida para seguir a
aparéncia e uma vida camuflada.

O escritor de Jalia ou A nova Heloisa, segundo Almeida Janior (2013), ndo foi
necessariamente um autodidata, pois teve muitos mestres que o ensinaram diferentes areas do
conhecimento: latim, musica, botanica, quimica, aritmética, entre outras. Foi influenciado pelos
pensamentos de Plutarco, conhecido pela obra Vidas Paralelas, ele foi um grego historiador e
filésofo platdnico que viveu no ano 46 depois de Cristo. E também pelo escritor e jornalista
inglés Daniel de Defoe, famoso pelo romance epistolar Robinson Crusoé, publicado em 1719
no Reino Unido.

O autor da obra Como ler - Jean-Jacques Rousseau, cita que o filésofo alemédo Ernst
Cassirer, para afirmar que “a vida e a obra de Rousseau estdo interligados”, ele acredita que o
Genebrino buscou sempre a liberdade, ndo se sentia a vontade em trabalhar ao lado de pessoas
com extremo poder. Jean Starobinski (1920-2019), critico literério e historiador sui¢o, escreveu
um livro cujo nome é Jean-Jacques Rousseau: transparéncia e obstaculo, publicado em 1991.
Nessa obra, ele afirma que Rousseau amava a transparéncia e que se contrap6s a obstaculos,
assim como a liberdade de uma cidade e que a transparéncia o tornava um alvo para sua entrega.

A personalidade do filésofo, segundo o critico, esta explicita na obra Discurso Sobre as
Ciéncias e as Artes (1750), onde aborda a diferenga entre o ser e o parecer, aquilo que se diz e
o0 que se faz. Almeida Janior (2013), afirma ainda que o genebrino era conhecido como um
homem paradoxal, rabugento, medroso, porém her6i e auténtico. Em 1762, as obras Do
Contrato Social e Emilio ou da Educacdo foram publicadas. Ambas foram censuradas, o
filésofo foi condenado & prisdo em sua cidade, Genebra (Suica) e em Paris (Franca), pois nas

duas provincias os manuscritos foram de desagrado tanto para os protestantes quanto para 0s
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catolicos. Ele estava disposto a se entregar, no entanto, seus amigos o convenceram a ndo fazer
1SS0, porque segundo eles, Rousseau néo teria um julgamento justo.

O filosofo sentiu-se abandonado pela sua nagdo e por isso renunciou a sua cidadania
genebrina. Genebra era republicana, religiosa, calvinista e nem todos tinham poder politico. A
sociedade era dividida em patriciado, burguesia, habitantes nativos, estrangeiros e suditos.

Apaixonado por botanica, nasceu em 1712, sua mde morreu no parto, tinha origem
nobre, diferente de seu pai. Ele e seu irmao mais velho foram criados pelo pai e tias. Anos mais
tarde, seu irmdo veio a falecer. Rousseau aprendeu a ler por meio de romances de Plutarco,
levando a ter gosto pela leitura e por diversas areas do conhecimento, colaborando na sua
imaginacdo demasiada e nos seus bons ¢ maus sentimentos. “Essa pelo menos ¢ a conclusao
que se pode tirar do livro | de As confissdes, que compreende a infancia e a adolescéncia do
autor” (LOUSADA, 2018, p. 5).

Depois de passar tempos na Suica, Italia e Franca, Rousseau chega a Paris em 1741,
trazendo consigo vivéncias de varios oficios, tais como: auxiliar de gravacao, seminarista,
professor e copista de musica, etc. Nesse tempo, o genebrino buscava um lugar ao sol, visando
ndo o poder e dinheiro, mas uma gloria espiritual por meio do pensamento filoséfico e literario.
Tempo que o filésofo julga o mais feliz de sua vida, confirmando na obra As confissdes (1782)
que “nos apresentam o escritor em suas grandezas ou deficiéncias, sendo possivel através delas
erguer-se a imagem do romancista, do filésofo, do educador e do politico, de outro lado nos
dé&o o melhor retrato que se poderia desejar do homem” (LOUSADA, 2018, p.7).

Acredita-se que ha relacdo das obras do genebrino com a sua personalidade. O Jean-
Jacques Rousseau cheio de recalque e complexos, algo desequilibrado, sensual e ardente,
ingénuo, sonhador e artista, de imaginacdo romanesca até o exagero, vaidoso e fraco, pouco
sensivel ao ridiculo, incapaz de amar, pelo menos no sentido perfeito e completo da expresséo,
estd visivel em todos os seus livros. Estando no romancista sentimental de Julia ou Nova
Heloisa, no educador do Emilio, no revoltado Do Contrato social e do Discurso sobre a
desigualdade, no amante da natureza dos Devaneios de um caminhante solitario e enfim em As

confissoes.
2.2 Atransicéo
Segundo Carpeaux (2008) alguns titulos de obras historiograficas possuiram defini¢des

“classicas”, assim como a obra O outono da Idade Média do historiador holandés Jan Huizinga,

publicada em 1919. Abordando estudo sobre as formas de vida e pensamentos dos seculos XIV
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e XV na Franga e Holanda. Caso contrario é a presenga juvenil dos anos entre 1680 e 1715,
onde minaram ideologicamente o governo do rei Luis XIV, dispondo termo ao Barroco e
alinhando a llustracdo, isto €, ao racionalismo do século XVIII.

Dessa forma, ndo sendo possivel realizar essa revolugdo sem abalar o que passou até
entdo por santo e sacrossanto, pois havia uma crise nas consciéncias, na renovagdo e
fertilizacdo, continuando a chamé-la segundo a obra Crise da Consciéncia Europeia do
historiador e ensaista francés Paul Hazard (1878 - 1944).

A frente da civilizagdo, a Franca desde 1680 transformou-se em objeto de mudancas,
operando no estrangeirismo, especialmente na Holanda e Inglaterra — fato que coincidiu com a
mudanca da sorte em relacdo as guerras do rei contra as “poténcias maritimas”. Expressdo
comum da linguagem diplomatica do século XVIII, indicando a origem do poder holandés e
inglés no comércio e imperialismo coloniais. Expansdo essa que ndo deixou se alargar 0s

horizontes espirituais.

O encontro com as civilizacGes indiana e chinesa teve efeitos semelhantes a renovacéo
da ciéncia historiogréafica através das grandes colecdes de documentos de Muratori:
comecou-se a duvidar da infalibilidade dos historiadores antigos, menos exatos, e do
valor absoluto da civilizagdo ocidental (CARPEAUX, 2008, p. 956).

Os principios ou sistemas dos dogmas comecaram a desmoronar-se devido ao estilo de
pensar na Ildade Média, Renascenca e Barroco. Esse efeito motivou, de modo especial, 0s
protestantes franceses que apds a renovacao do edito de Nantes, documento historico assinado
na cidade francesa (Nantes) pelo rei Henrique IV, que em 1685, refugiaram-se na Holanda, por
varios motivos, entre eles a diferenca de principios ou dogmas religiosos. Cita-se o te6logo de
Genebra, estudioso da escritura biblica, Jean Le Clerc (1657 - 1736), responsavel por oscilar
entre o protestantismo e o catolicismo.

Inferindo que os proprios catolicos podem ter contribuido para essa consequéncia.
Jacques - Bénigne Bossuet (1627 - 1704), tedlogo francés que defendia o absolutismo como
direito divino, através de seus escritos desmoralizava seus adversarios protestantes,
demonstrando as variagdes continuas dos credos, correspondendo um convite para aplicagcdo do
método critico que usara em relacdo a historia eclesiastica. Apos isso, Bossuet confronta o
historiador e critico também francés Richard Simon (1638 - 1712) a favor do dogma catdélico e
contra o biblicismo protestante, revelando as modificacbes continuas das versdes da Biblia,

resultando em inquietacGes ao bispo.
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Dessa forma, houve abalo de confianca acerca de todos os documentos cuja garantia era
doutrina de séculos, gerando Vvérias inquietacBes a respeito do dogma da época, que era
propagado ha anos. Trazendo a tona a ferramenta utilizada contra a doutrina e/ou fé nos
milagres, o conceito de cartesianismo, resgatado em momento oportuno. Ressuscitado,
infelizmente, em momento inoportuno. Doutrina propagada e defendida pelo entdo pensador
francés René Descartes (1596 - 1650).

Segundo Descartes, 0 mundo fisico € autbnomo, independentemente das intervencoes
do mundo espiritual, significando a separagdo clara “entre acontecimentos astrondmico -
geograficos e acontecimentos historicos”. Fazendo com que alguns estudiosos ndo acreditassem
na significagdo histdrica do aparecimento de cometas.

Assim, através dessa doutrina, refere-se a independéncia cartesiana entre o corpo e o
espirito, tornando impossivel acerca de poderes sobrenaturais. Fazendo com que esse método
fosse utilizado por outros pensadores contemporaneos a Descartes até surgir os estudos de Isaac
Newton (1643 - 1727) com sua descoberta sobre a gravitacdo entre os corpos celestes: lei da
natureza. Isso, por sua vez, foi capaz de renovar a seguranca abalada pelo relativismo
geografico.

Em virtude disso, 0 homem se sente novamente numa casa no universo policiado. Sendo
assim: “As possibilidades do aperfeicoamento humano sdo consideradas limitadas, e na moral
social de Mandeville parecem os proprios vicios, admitidos dentro dos limites de um equilibrio,
como Uteis & sociedade, promovendo-lhe o progresso pela competicdo dos egoismos”
(CARPEAUX, 2008, p. 957).

Bernard Mandeville (1670 - 1733), conhecido pela obra A fabula das abelhas ou Vicios
privados, beneficios publicos (1714). Livro que gerou polémica no século XVIII, classificada
como falsa e degradante em relacdo aos conceitos que nela decorrem. Mandeville defende a
tese que as agdes humanas ndo podem ser julgadas por baixas ou elevadas. Pois uma pessoa
virtuosa, segundo ele, € apenas ficcdo introduzida pelos filosofos, lideres e governos para
controlar a sociedade: o subalterno.

Posto isso, Cornélio Jansénio (1585 - 1638), fildsofo e teblogo holandés fundou uma
doutrina religiosa com caréter disciplinar, moral e também politico, desenvolvida na Franga e
Beélgica, na Igreja Catolica. Esse movimento teve consisténcia nos seculos XVII e XVIII,
defendendo teorias do também filosofo e tedlogo Aurélio Agostinho de Hipona (354 - 430),
conhecido como Santo Agostinho, acerca da predestinacéo, contrapondo teorias de S8 Tomés

de Aquino (1225 - 1274) em relacao ao livre-arbitrio.
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Doutrina esta que afirma que o “homem ¢é bom”. Essa foi a tese adotada por Rousseau,
proclamando entusiasmo crescente em relacdo ao direito do homem a felicidade terrestre,

prometendo o paraiso futuro. Fazendo ressurgir as utopias,

[...] desaparecem as leis e convengdes absurdas de um mundo caduco, do mundo
medieval-barroco, e acredita-se na breve extingdo dos Ultimos vestigios do
irracionalismo aristocratico e eclesiastico e na racionalizagio perfeita da vida. E o
principio do mundo moderno (CARPEAUX, 2008, p. 957).

Nessa perspectiva, o autor afirma, ainda, que nos séculos XVII e XVIII havia varios
preconceitos em relacdo a politica, a religido e aos literarios. Pois, nesse tempo, acreditava-se
na razéo e, por esse motivo, ndo havia motivo para reconhecer a “infalibilidade dos antigos”.
Um dos pensadores incrédulos a adotar esses preconceitos foi o poeta italiano Alessandro
Tassoni (1565 - 1635) que afirmou a superioridade de Ludovico Ariosto (1474 - 1533) e
Torquato Tasso (1544 - 1595) sobre o grego Homero e o romano Virgilio. Sendo esses 0s
preconceitos, adotados antes do estabelecimento do dominio absoluto dos modernos antigos,
referente ao classicismo francés e ao classicismo inglés, seguido pelo classicismo da Arcadia,
na Italia.

Dessa maneira, a “crise da consciéncia europeia”, fez com que buscasse, novamente, o
orgulho literario dos “modernos”. Gerando, assim, uma “Discussdo dos Antigos e dos
Modernos”. Isso resultou, segundo o poeta francés Nicolas Boileau-Despréaux (1636 - 1711),
na concepcao de que 0s antigos e 0os modernos ndao eram pessoas diferentes de nos, pois a
natureza humana tem capacidade de realizar ou produzir as mesmas coisas, independentemente
do tempo.

Consequentemente, em relacdo a literatura do século XVIII, o espirito classicista é o
préprio espirito da literatura inglesa, mas e a literatura francesa? O poeta que representou a
discussdo ou “Querelle” Antoine Houdar de La Motte (1672 - 1731), ndo possuia talentos
poéticos, pois suas fabulas, segundo os comentarios de Carpeaux (2008, p. 960), “eram
excéntricas, levando Houdar a conclusdo de considerar indtil e até absurda a propria poesia”.

Sendo assim, um impulso para mudanca de estrutura textual. E a época se manifestou a
seu favor, em relacdo a suas criticas e indagacdes sobre o motivo pelo qual se metrificava,
quando se poderia expressar melhor em prosa em vez de versos. Fazendo com que pela primeira
vez, a literatura estivesse em gquestionamento.

Dessa maneira, Houdar aplicou sua teoria ao drama, exigindo a aboli¢do do verso, ou

seja, das unidades do monodlogo. Exigiu também técnicas teatrais que serdo utilizadas por
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Henrik Johan Ibsen (1928 - 1906), dramaturgo noruegués, conhecido como um dos criadores
do teatro realista moderno e pelo dramaturgo irlandés George Bernard Shaw (1856 - 1950).

No entanto, o teatro de Nicolas de La Motte (1755 - 1831) ndo conseguiu aplicar as
técnicas teatrais que seriam de Ibsen e Shaw, apresentando resultado diferente. Cita-se A
tragédia de Inés de Castro atribuida a seu grande sucesso ao falso sentimentalismo que
substituiu a poesia, 0 mesmo aconteceu em algumas tragédias de Voltaire.

Esse, por sua vez, lembra tracos que caracteriza a maior parte da literatura do século
XVIII através da combinacdo de ideologias de progresso e avanco com formas literarias quase
ultrapassadas “reacionarias”. Com grande dedicacdo lutava por suas ideias, referente a
tolerancia religiosa e ao culto sensato a divindade, embora seu conservadorismo politico de
novo-rico, ndo deixava de propagar sementes de resisténcia contra o absolutismo.

Para propagar suas ideias, Voltaire usou todos 0s géneros literarios a seu favor: poesia,
tragédia, romance, conto, dialogo e historiografia. Contudo, a forma desses géneros literarios,
continuavam cléssicos. Fazendo com que o século de Luis, o Grande, objeto de um culto
apaixonado, resguardasse as regras classicas como o excesso do poeta Nicolas Boileau-
Despréaux (1636 - 1711) e a autarcia do tedlogo Jacques-Bénigne Bossuet (1627-1704). Dessa

forma:

Toda a literatura francesa do século XVI1I é uma repeticdo mais ou menos intencional
dos modelos “classicos’ do século precedente; até mesmo a falta quase absoluta de
poesia lirica ndo é consequiéncia de uma vitéria do ‘modernista’ antipo-ético La Motte,
e sim o resultado extremo das idéias criticas de Boileau, em torno do qual também
ndo existia poesia lirica (CARPEAUX, 2008, p. 960).

Isso fez com que a literatura universal tivesse um problema, sobretudo a literatura
francesa. Pois, entre os anos 1650 e 1680 o movimento literario conhecido como classicismo
tinha sido um fenbmeno parcialmente limitado aos franceses.

Com a tentativa inglesa de fazer um elo entre o teatro inglés com o francés, o drama da
Restauracdo resultou em algo hibrido e transitorio. Contudo, no final do seculo X V111, os poetas
italianos retornaram ao modelo classicista francés, fundando a Arcadia que, consequentemente,
conquistou toda a Europa.

Assim, paises como Inglaterra, Alemanha, Espanha, Italia, entre outros, reproduziram
tendéncia de produgdes literarias como poemas didaticos, epopeias comicas, fabulas, cartas e
reflexdes moralistas, assim como o surgimento de géneros “aparentemente” novos como a

poesia anacrebntica com a estrutura ainda alexandrina, imitando a classica.
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Dessa forma, a literatura francesa do século XVIII foi acentuada, seja pelo surgimento
de géneros novos, seja por renovar a poesia em relacdo as tradicdes que essa acarretava, seja
pelas ideias racionalistas. Sendo esses géneros novos utilizados como veiculos para propagar

ideias dos ilustrados. Nessa perspectiva, a forca que dominou o século XVIII foi:

O racionalismo e o otimismo exacerbado no progresso, contra essas questdes € que se
ergue, o que se denomina, a critica ‘pré-romantica’ do genebrino, reivindicando os
direitos do sentimento. Diante do otimismo racional se ergue o otimismo sentimental,
o instinto da consciéncia e o intimismo de Rousseau, que, entretanto, se transformam
ou se decompdem num ‘Pré-Romantismo’ em plena era do lluminismo (FACANHA,
2012, p. 53).

Por essa logica, Facanha (2012) afirma que sem a influéncia do genebrino seria dificil
de explicitar a transformacdo dos movimentos pré-romanticos no Romantismo no qual surgiria
no seculo seguinte. No entanto, devemos levar em conta gque a revolucdo literaria de Rousseau
ia de encontro aos movimentos espirituais e intelectuais distintos de sua base, desembocando
tanto no primeiro romantismo na Alemanha quanto nos principios da Revolugdo Francesa.

Por esse viés, a literatura francesa do século XVIII cresceu através de revolugdes,
acompanhadas por renovacfes e marcas do classicismo de Goethe. Mas como €é definida a
Revolucdo Francesa e qual sua influéncia na literatura? Segundo Carpeaux (2008), se define
como acontecimento que mobilizou toda a Europa e também o continente americano,
influenciando através da literatura profunda comog¢do nesses continentes, exprimindo, assim,
uma literatura que ressalta o sentimento e que no futuro proximo serd denominado
“romantismo”, que detém uma literatura politica mesmo quando pretendia ser apolitica.

Dessa maneira, a Revolugdo Francesa executou as exigéncias que manifestaram no
decorrer do pré-romantismo, conhecido como um descontentamento sentimental e popular
encontrado no enigma democratico do “instinto sempre certo” da populagdo. Todavia, a
Revolucdo Francesa ndo empreendeu do mesmo modo aqueles pré-romanticos que nao eram
denominados politicos, homens de negdcios muito menos homens do povo, mas sim, literatos.
E quem foram esses literatos? Em relagdo aos primeiros literatos, foram excluidos da nova
sociedade burguesa, a qual ndo admitia outro critério de valor a ndo ser o utilitarismo.

Com isso, essa revolucgdo recebeu respostas de varios paises da Europa, dentre eles, a
Alemanha, a qual excluiu o comodismo classicista expressados por meio da atitude politica de
Goethe e no idealismo de Schiller. Ou seja, duas classes influentes da nacdo em relacdo ao

numero de leitores os quais ndo aceitariam o classicismo, movimento que compunha pequenos
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intelectuais como vigarios protestantes, mestres-escolas e seus semelhantes, isso porque sabiam
pouco latim e nada de grego.

Nesse sentido, o classicismo para os alemdes parecia algo exotico, seja pelo
conservadorismo de Rousseau seja pelo sentimentalismo democratico, pois ocorreu grande
comogdo com o romance Os sofrimentos do jovem Werther (1774) e enraivecido com o0s
Raeuber, respeitando a transicdo de Goethe e Schiller para o classicismo como uma tradicao.
Desse modo, os alemaes responderam a essa revolucao, sendo para eles o maior escritor, ndo
Goethe ou Schiller, mas sim Jean Paul (1763 - 1825), pseudénimo de Johann Paul Friedrich
Richter, escritor que admirava Rousseau.

Sendo assim, esse movimento foi preparado por volta da segunda metade do século
XVIII através da renovacao da sensibilidade adotada pela Inglaterra e Alemanha. E néo se pode
negar que essa sensibilidade influencia a Franca. Contido nesse contexto, Jean-Jacques
Rousseau 0 escreveu o romance Cartas de dois amantes habitantes de uma cidadezinha ao pé
dos Alpes, mais conhecido como Julia ou A nova Heloisa, abordando conceitos da época por

meio das suas personagens as quais julga serem “simples”.
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3 OS PERSONAGENS CONCEITUAIS DO ROMANCE JULIA OU A NOVA
HELOISA NA PERSPECTIVA DE GILLES DELEUZE E FELIX GUATTARI

A arte e a filosofia recortam o caos, e 0 enfrentam, mas néo
€ 0 mesmo plano de corte, ndo ¢ a mesma maneira de
povoa-lo; aqui constelagdo de universo ou afectos e
perceptos, la complexGes de imanéncia ou conceitos. A arte
nao pensa menos que a filosofia, mas pensa por afectos e
perceptos.

(Gilles Deleuze e Félix Guattari)

Na introducdo do romance Jalia ou A nova Heloisa, Fulvia Moretto (1994) afirma que
comparam o discurso do genebrino com o do seculo XX de Roland Barthes (1915 - 1980), no
que tange o discurso amoroso que hoje seria interpretado como uma extrema soliddo, o qual
poderia ser falado por inlmeras pessoas, mas que ninguém assume. Discurso esse, perdido pelas
linguagens do cotidiano.

Nessa perspectiva, 0 romance de Rousseau discursa sobre o amor, a amizade, a
sensibilidade a qual o ser humano deseja comunicar-se com 0 outro e com 0 universo. O
genebrino, conhecido como o inimigo do romance, escreveu aquele que é considerado o maior
romance do seculo XVIII.

Publicado em 1761, o manuscrito serd molde de romances posteriores. Nesse sentido, é
importante compreender que a narrativa de ficcdo do século XVIII apresentada na A Nova
Heloisa, é fruto de seu tempo, apresentado formas sintaticas e semanticas, as quais estdo
distintas nos dias de hoje. No que diz respeito a sintaxe, é utilizado aposto ao invés de adjunto
adverbial, pronomes do caso obliquo ao invés do caso reto, a utilizacdo da colocacdo
pronominal (préclise, mesoclise e énclise) ao invés da priorizacdo de uma delas. Ja a semantica,
as formas de tratamento: senhora/senhor no lugar de vocé ou tu, palavra como espirito mudou
0 sentido que antes significava razéo, hoje significa alma ou vida, entre outras.

Rousseau, na sua obra As confissdes, confessa que lia romances com seu pai, e que
aprendeu a ler por meio deles, contudo, afirma que esse método é perigoso, ndo pela sua
facilidade do género de ler e ouvir, mas pelo descobrimento das paixdes através dele. Essas
leituras acabaram quando o filosofo tinha sete anos em 1719, essas leituras colaboraram para
despertar desde muito cedo o0 gosto pelas sensacdes e pelas tramas romanescas.

Segundo Starobinski, o eu do genebrino se encontrava com 0 eu imaginario, pois se
constituiam da mesma descoberta. Rousseau desconsiderou esse método de educacao através
do romance que julgava perigoso, porque, segundo ele, despertava sentimento antes da razéo,

ou seja, 0 conhecimento imaginario antes do das coisas reais. Exp6s nas Confissdes que ainda



31

n&o conhecia 0 amor que engajasse 0 ser humano por inteiro e que transforma uma vida. Sendo
impossivel atingir esse ser, langou-se no pais das quimeras - fantasia - pois ndo o via no mundo
real o qual seria digno de seu delirio, assim, alimentou-se no mundo ideal da sua imaginacao
criadora, povoando seu romance com as personagens segundo o desejo do seu coracao. Nelas,
abordou figuras do amor e amizade, que sdo dois idolos do coracdo de Rousseau. Imaginou na
sua narrativa duas amigas, analogas, mas distintas, figuras ndo perfeitas, mas de seu gosto,
animadas pela benevoléncia e sensibilidade.

Fez uma morena, Clara, e outra loura, Jalia. Uma viva, outra suave, uma sensata e outra
fraca, mas de fraqueza que a virtude com ela se beneficia. Dando a uma um amante, Saint-
Preux, a outra uma terna amiga. N&o tinha rivalidades nem brigas nem cilmes porque 0
genebrino tinha dificuldade de imaginar sentimento que ele considerava penoso e ndo queria
embarcar no sentimento que desagradava a natureza.

Rousseau era apaixonado por estes dois modelos: amigo e amante, fazendo amavel e
jovem, mas dando, além disso, as virtudes e defeitos dele mesmo. As personagens nascem na
estacdo outono de 1756: Julia, Clara e Saint-Preux. Julia encarna-se na figura de Sophia d’
Houdetot, que ¢ uma jovem aristocrata de vinte e seis anos, cunhada da Senhora d’Epinay a
qual Rousseau apaixonou-se. Porém, esta era casada, a senhora d’ Houdetot era amante de
Saint- Lambert, o qual pretendeu ser fiel.

Esse foi o conflito e paixdo que inspirou o fildsofo ao escrever o romance de amor e da
amizade, mas sobretudo do amor e da virtude, que para Rousseau sdo inseparaveis. As
personagens do romance sao seres de excecdo, alta generosidade, longe do homem comum e de
suas intrigas, tendo uma grandeza e elevag@o que ao mesmo tempo séo simples, lembrando as
personagens cornelianas do dramaturgo francés Pierre Corneille (1606-1684) que abordava em
suas pecas teatrais sentimentos tragicos e o heroismo.

O conflito do romance é o amor do jovem Saint-Preux pela sua aluna Julia d’Etange que
¢ correspondida. Mas o orgulho do Barao d’Etange nao admite um genro plebeu. Com isso, o
amor e os lacos da amizade ligam as personagens, porém, o Bardo é uma personagem
discordante. Essa oposic¢ao nasce do preconceito de ordem social: a sociedade do antigo regime,
gue é estruturada em camadas sociais, rejeitando os ricos novos. Assim, o genebrino constroi
sua narrativa que, segundo ele, 0 homem é bom e a sociedade é corrompida.

Quando Jalia casa com o Sr. Wolmar, a inteligéncia, compreenséo e bondade do marido
a conquistou, por isso ela ndo o deixara, mesmo amando Saint-Preux. Ele € frio, mas observador
e compreensivo, decide curar o amor de Jalia e Saint-Preux, contudo, sua fria razdo ndo

consegue.
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O filésofo discorre na quarta parte de Emilio que a razdo nos engana e que adquirimos
o direito de recusa-la, porém, a consciéncia ndo se engana, ela é o verdadeiro guia do homem.
Pois a consciéncia €, segundo o filésofo, um instinto divino, guia seguro do ser ignorante, juiz
do bem e do mal que torna o homem semelhante a Deus.

Nesse sentido, a proposta de virtude desenvolvida por Rousseau &, na verdade, uma
forma do homem, em parte volta ao seu estado de natureza que ndo esta corrompido pela
sociedade. Essa filosofia do genebrino esta nas seis partes que compdem o romance. A narrativa
traz o espelho da sociedade da época: alta sociedade, sociedade do Valais, a de Genebra, 0s
costumes dos lacaios, influéncia inglesa na familia suica, o teatro da Opera e o balé em Paris
com seus detalhes, a vida das distintas classes sociais em Clarens, administragdo da casa, do
patrimonio, a vida do campo e da cidade, educacdo das criancas, comparacdo das mausicas
italiana e a francesa, gerando polémicas na época.

Rousseau trouxe uma proposta do eu romantico que esta debochando, desfiando.
Percebe-se no romance a ligagdo do homem e a natureza, a ponto de fazer dele o contetdo de
sua propria consciéncia, pois 0 que pressionou seus contemporaneos e a preparacdo para a
literatura romantica foram a fuséo que ligam a paisagem e o estado da alma das personagens.
Com isso, o fildsofo genebrino traz um lirismo pessoal, extravasando o eu e 0 ndo-eu, COMO se
ambos tivessem a mesma esséncia. Sua estética classica do verossimil e do mundo psicolégico
substituindo a estatica natural e fusdo do mundo interior com o mundo exterior.

Rousseau colocou suas personagens num ambiente rural, campestre, onde a pequena
sociedade se entregava ao plantio e ao enriquecimento da natureza e ndo da destruicdo.
Abordando também no seu romance a figura da montanha, Alpes, o estado de bem-estar fisico
e espiritual, propiciado pela montanha. A montanha néo figurava valor positivo na literatura
nem na vida cotidiana, invadiu o século XVIII através da narrativa do genebrino. Revelou o
valor estético dos Alpes e 0 mundo suico que serdo temas para literatura posterior.

Com isso, a acdo do romance se deu pelo espaco de 13 anos (1732 - 1745), centrando
na suica de Vaud (Vevey e Clarens), Paris, Valais por Genebra, Londres, Roma, englobando a
terra quando Saint-Preux da volta ao mundo com a expedicdo do almirante George Anson (1740
- 1744). Rousseau usou técnicas de seu tempo, criando seu romance por meio de cartas, visto
que na época era um empreendimento comum a ser elaborado pelos autores, como exemplos
podemos mencionar: as Cartas Persas, de Montesquieu (1721); Pamela e Clarisse Harlowe,
de Richardson; as Cartas portuguesas (1669), as Cartas de Abelardo e Heloisa (1697). Essas

narrativas tiveram influéncia no século XVIII.
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No romance de Rousseau existem nove correspondentes, sendo trés que escrevem
apenas uma carta ou duas. A acdo se concentra na troca de cartas entre cinco personagens. Seu
texto € como uma composic¢ao musical, que ndo repousa sobre a tonica final, inaugurando assim
a prosa poética, atraves da melodia das frases, harmonia do som.

Ele usou figuras de linguagem: metafora ou comparacdo inesperadas. Com isso, a
narrativa revela a prosa poética da lingua francesa. Foi visto, na época, como best-sellers. Teve

100 edicdes de 1761 a 1800, considerado enorme nimero para a época.

3.1 O género romance

Na obra A teoria do Romance (2000), do filosofo e historiador literario hingaro Georg
Lukécs (1885 - 1971), menciona Georg Philipp Friedrich von Hardenberg (1772 - 1801)
conhecido como Novalis quando esse afirma que a filosofia € uma nostalgia, impulso que faz
sentir que esta em casa em toda parte. Dessa maneira, a filosofia é tanto forma de vida quanto
a que determina forma desta, doa contelido para a criacdo literaria, esta em sintonia na divisdo
entre interior e exterior que é fator da diferenga entre eu e mundo na desarmonia entre alma e
acao.

Nesse sentido, o caminho para paixdo é predeterminado pela razdo para uma completa
individualidade, sendo papel da loucura emitir sinais enigmaticos, contudo, decifraveis em
relacdo ao poder transcendente, de outro lado sentenciado ao siléncio. Ainda ndo héa
interioridade, visto que ndo ha nenhum exterior e alteridade para a alma. Esta a procura de
aventuranca e conquistas, a alma ignora a real aflicdo da busca e do real perigo da descoberta,
ndo sabe ainda que pode perder-se e ndo imagina que tera de buscar-se. Referindo a epopeia,

Lukacs discorre:

Essa é a era da epopéia. N&o é a falta de sofrimento ou a seguranga do ser que revestem
aqui homens e agdes em contornos jovialmente rigidos (o absurdo e a desolacdo das
vicissitudes do mundo ndo aumentaram desde o inicio dos tempos, apenas 0s cantos
de consolacéo ressoam mais claros ou mais abafados), mas sim a adequacéo das a¢Ges
as exigéncias intrinsecas da alma: a grandeza, ao desdobramento, a plenitude
(LUKACS, 2000, p. 26).

Numa época em que a alma ainda ndo conhecia em si mesma um abismo que podia atrair
aqueda ou impedi-la a alturas intransitavel quando a divindade que lidera o mundo, distribuindo
as dadivas ocultas e injustas do destino, escrevendo junto aos homens, incompreendido, no
entanto, familiar como o pai que estéa face a face com o filho. Portanto, toda a acdo € somente

uma vestimenta apropriada a alma.
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Nessa conjuntura de pares: ser e destino, aventura e perfeicdo, vida e esséncia séo,
portanto, conceitos idénticos. Através desse enquadramento, surge duas inquietacGes: qual é a
origem da epopeia? Como a vida tornou-se essencial? A epopeia surge com o carater
incompreensivel e enigmatico de Homero. Perpassando o fato de o poeta ter encontrado
resposta antes da marcha do espirito na historia, antes da formulagdo da pergunta: “Ele ainda
traca o circulo configurador das formas aquém do paradoxo, e tudo o que, a partir da atualizagédo
do paradoxo, teria de conduzir a superficialidade, leva-o a perfeicio” (LUKACS, 2000, p. 27).

Ao falar dos gregos junta-se constantemente os pares: filosofia da histdria e estética,
psicologia e metafisica e conspira-se uma relacdo entre formas e a nossa era. Torna essencial e
em que suas consequéncias podem ser inteiramente descritas, inteiramente interpretada e
contemplada em relevancia metafisica, ndo obstante, a que serd impossivel descobrir uma
psicologia por mais intuitiva ou conceitual que seja.

Visto que toda compreensdo psicoldgica pressupbe um determinado lugar
transcendental, funcionando somente dentro desta esfera. Ao invés de querer compreender o
helenismo dessa maneira, isto €, indagando inconsciente em Gltima instancia produzir essas
formas de topologia transcendental do espirito grego diferente da nossa que se tornou possivel
e necessaria tais formas.

E por ter diferentes formas de expressao, a literatura através de sua profundidade e
numerosidade proporcionou o desenvolvido um método estrutural, criado inicialmente na
Linguistica, que € integrante das ciéncias humanas.

Uma das escolas linguisticas estrutural foi o Circulo de Praga, corrente de estudos
literarios desenvolvida na Russia entre 1915 - 1930, conhecida como formalismo russo. Sobre
isso Todorov (2006, p. 28) discorre: “A relagdo entre um e outro ¢ incontestavel: estabeleceu-
se tanto por intermédio daqueles que participaram dos dois grupos, simultanea ou
sucessivamente”. Nesse sentido, o referido autor discorre que seria exagerado afirmar que o
estruturalismo linguistico usurpou as concep¢des do formalismo, visto que, os campos de
estudo ndo sdo 0s mesmos. Enquanto o estruturalismo se baseia no fato de que o texto tem uma
estrutura universal implicita, o formalismo analisa a estrutura do texto sem focar ou ndo levar
em conta seus fatores externos como autoria, contexto social, cultural, politico, entre outros.

Logo, é importante ter o seguinte entendimento:

Eis por que é natural e necessario lembrar hoje, quando o interesse pelo estudo
estrutural da literatura renasce, as principais aquisicbes metodologicas devidas aos
formalistas, e compara-las com as da linguistica contemporanea. As idéias dos
formalistas, modificadas e enriquecidas pelo trabalho dos linglistas de Praga, sdo
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muito mais conhecidas hoje que seus nomes e seus escritos (TODOROV, 2006, p.
28).

A respeito da literatura, o autor afirma que esse € um sistema de signos, analoga aos
outros sistemas significativos como a lingua arquitetada as artes, as mitologias, representagdes,
etc. De outra forma, é nisso que ela se diferencia de outras artes, compde-se através de uma
estrutura, ou seja, a lingua; ja que é um sistema significativo em segundo grau, em outros
termos, um sistema conotativo.

Acerca da narrativa, Todorov tece criticas no que diz respeito a comparagdo de uma
narrativa primitiva frente a uma narrativa contemporénea, segundo ele, 0os romancistas se
afastaram de uma boa narrativa por nao seguir as regras, por varios motivos que ndo foram
definidos.

Dentre essas narrativas primitivas, cita-se a Odisseia que a priori corresponde a imagem
de uma narrativa primordial. Sendo que nessas narrativas existem varias leis estéticas, aponta-
se algumas delas: a lei da verossimilhanca, onde todas as ac6es de uma personagem assim como
as palavras devem conciliar com a verossimilhanca psicoldgica, a lei da unidade dos estilos em
que o rasteiro e o divino ndo podem se misturar, ou seja, numa passagem pecaminosa ou fora
dos costumes deve ser considerada interpolacdo, a lei da prioridade do sério, na qual toda
narracdo que tenha uma versdo comica acarreta uma versdo séria, prioridade do bem contra o
mal, a lei da contradicdo em que uma passagem nédo pode ir ao encontro de outra ao passo que
uma passagem da narrativa confirma e a outra nega e a lei da ndo-repeticédo, que defende que
em um texto auténtico ndo ha repeti¢des, quando ha, considera-se suspeita essa passagem em
relacdo a sua autoria. Contudo, Todorov afirma que ao seguir essa lei estética, metade da
Odisseia seria suspeita devida suas repeticoes.

Dessa forma, essa continéncia referente a ideia de erudicdo € claramente falsa, visto que
essas leis estéticas podem ser aplicadas ou ndo nas narrativas. No entanto, ha uma concluséo
geral a qual afirma que toda narrativa primitiva ndo existe. Isto é, ndo ha narrativa natural,
segundo o filésofo e linguista Todorov, toda narrativa é uma escolha e uma construcao, ou seja,
um discurso e ndo somente uma serie de acontecimentos.

A vista disso, na visdo do filésofo e linguista, ndo existe uma narrativa propria em
relacdo as narrativas figuradas. Dessa maneira, afirma que todas as narrativas sdo figuradas e
somente existe 0 mito da narrativa propria a qual refere a narrativa duplamente figurada, ou
seja, uma figura obrigatoria segundada por outra que o filésofo francés César Chesneau
Dumarsais (1676 — 1756) chamou de corretivo, figura que era usada para camuflar a presenca

de outras figuras.
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Nessa conjuntura, surge uma indagacao: afinal, qual é a demanda da narrativa? Todorov
assevera que deve tratar a literatura como ela é. Sendo que esse posicionamento é utilizado ha
mais de cingquenta anos , que deveria ter-se tornado lugar-comum para com que perdesse sua
forca polémica. No entanto, isso ndo aconteceu, bem como o apelo por uma volta a literatura
referente aos estudos literarios mantém toda a sua atualidade, parecendo submissa a ndo ser
mais uma forca e de modo algum um estado granjeado.

Tendo em vista que esse imperativo, segundo o linguista, é duplamente paradoxal.
Primeiro, frases como: “A literatura é literatura” sao denominadas tautologias, frases onde a
juncéo do sujeito e predicado ndo fazem sentido, uma vez que o sujeito e o predicado sdo
idénticos. Por outro lado, escrever sobre um determinado texto é produzir outro texto. Ou seja,
ndo se pode permanecer fiel a um texto a partir do momento em que escrevemos sobre ele.
Mesmo se o texto pertencesse a literatura, ndo seria a mesma literatura. “Quer se queira ou nao,
escreve-se: a literatura ndo € a literatura, este texto nao ¢ este texto” (TODOROV, 2006, p.
168).

Nesse Vviés, o autor afirma que o paradoxo € duplo, no entanto, nessa duplicidade que ha
a possibilidade de o ultrapassar. Tautologia como essa ndo € Gtil da mesma maneira que nédo
serd perfeita. Tratando a literatura como literatura encontramos sua legitimidade. Para
corroborar, o linguista e o filésofo bulgaro nos convida a voltarmos para um texto conveniente
e seus comentarios para que percebamos que 0s requisitos de tratar um texto literario como um
texto literario ndo é uma contradicdo e tampouco uma tautologia. Com isso, o filsofo bdlgaro

exemplifica:

Um exemplo extremo nos ¢é dado pela literatura da Idade Média: serd excepcional
vermos uma obra medieval examinada numa perspectiva propriamente literaria. N. S.
Troubetzkoy, fundador da linguistica estrutural, escrevia em 1926, a respeito da
histéria literaria da ldade Média: ‘Lancemos um olhar sobre os manuais e 0s cursos
universitarios ligados a essa ciéncia. Raramente tratam da literatura com tal. Tratam
da instrucdo (mais exatamente, da auséncia de instrucdo), dos tracos da vida social,
refletidos (mais exatamente, insuficientemente refletidos) em sermdes, crbnicas e
‘vidas’, da correg¢ao dos textos eclesiasticos; em uma sé palavra, tratam de numerosas
questdes. Mas raramente falam de literatura. Existem algumas apreciacfes
estereotipadas, que se aplicam as mais diversas obras literarias da ldade Média:
algumas dessas obras sdo escritas num estilo ‘florido’, outras, de uma maneira
‘simples’ ou ‘ingénua’. Os autores desses manuais ¢ desses cursos tém uma atitude
precisa com relacdo a essas obras: ela é sempre dispersiva, desdenhosa; no melhor dos
casos, é desdenhosa e condescendente; mas as vezes & francamente indignada e
malevolente (TODOROV, 2006, p. 168).

Os textos da Idade Média eram escritos com 0 proposito de instruir a populacdo da

época. Por isso, o supracitado autor confessa que seria interessante se analisdssemos esses
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textos com os requisitos literarios j& que eles sdo analisados, segundo o russo Nikolai
Trubetzkoy (1890 — 1938, numa perspectiva cientifica e raramente literaria. Tendo em vista
possuem esse Viés, sao julgados como desprovidos de autenticidade.

Nesse sentido, o autor discorre que a obra literaria ¢ julgada “interessante” numa
perspectiva histdrica social e ndo na historia literéria, ou ainda, na medida em que ela contém
informagdes direta ou indireta acerca dos conhecimentos literrios de um autor,
preferencialmente obras estrangeiras. Com essa matriz, essa convicc¢ao poderia ser aplicada aos
estudos contemporaneos a respeito da literatura medieval que o critico literario hispanico
austriaco Leo Spitzer (1887 — 1960) repetiria a posteriori.

Em relacdo a matriz, ndo foi menosprezada porque o sui¢o Paul Zumthor (1915 — 1995)
delineou novos caminhos para o conhecimento sobre da literatura medieval, comentando e
estudando varios textos dessa época com precisdo e seriedade, além do mais: “As palavras de
Troubetzkoy continuam entretanto validas para o conjunto, por mais significativas que sejam
as excegdes” (TODOROQV, 2006, p. 169).

Ainda discursando sobre a tipologia narrativa, Jonathan Culler (1999) afirma que a
literatura, nos séculos anteriores, significava poesia. E que o romance era recém-chegado,
aproximando-se do género biografico ou da cronica, ou seja, uma forca popular que jamais
poderia pretender as vocacOes da poesia e do género épico. No entanto, no século XX, o
romance excedeu a poesia, tanto que para quem escreve quanto para os que leem.

Desde os anos 60, a tipologia narrativa passou a dominar a educacdo literaria.
Entretanto, as pessoas ainda estudam e analisam as poesias, por exigéncias as vezes, todavia,
0s géneros romance e conto tornaram-se o cerne do curriculo. Ndo sendo isso um resultado de
escolha de um publico leitor em massa, o qual escolhe 1€ na maioria historias e raramente
poemas.

A vista disso, as teorias literaria e cultural tém assegurado gradualmente o foco cultural
da narrativa. A respeito disso, o critico literario americano discorre: “As historias, diz o
argumento, sdo a principal maneira pela qual entendemos as coisas, quer ao pensar em nossas
vidas como uma progressdo que conduz a algum lugar, quer ao dizer a nGs mesmos 0 que esta
acontecendo no mundo” (CULLER, 1999, p. 84).

Nesse ponto de vista, 0 autor explica que no viés cientifico busca-se os sentidos das
coisas introduzindo leis, ou seja, que estejam em conformidades sistematicas, mas que na vida
normalmente ndo acontece desse modo. Pois ela ndo segue uma ldgica de raciocinio cientifico
em relacdo a causa e efeito, mas a logica da histdria, em que compreender significa delinear

uma coisa que leva a outra.
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O autor menciona a logica da Revolucdo Francesa, que para compreendé-la deve
consideréd-la como uma narrativa que evidencia um acontecimento que levou a outro. Nesse
sentido, as estruturas narrativas estdo em toda parte, aponta-se o critico literario britanico Frank
Kermode (1919 — 2010), observou que ao dizermos que um reldgio faz “tique-taque”,
oferecemos ao ruido uma estrutura imaginéria que sdo distintos em dois sons idénticos,
ilustrando o som “tique” no comego e o som “taque” no final.

Com isso, 0 autor considera o “tique-taque” como modelo de enredo que é uma
organizacdo que humaniza o tempo, dando-lhe, portanto, uma forma. Dito isto, a poética da
narrativa tanto busca compreender os componentes da narrativa quanto analisa como ela,
especificamente, e consegue seu efeito.

No entanto, a narrativa nao € somente uma matéria académica. Pois sabemos que ela
impulsiona o ser humano tanto no ouvir quanto no narrar historias. Desde cedo, as criancas
desenvolveram uma competéncia narrativa, mesmo que basica.

Desse modo, a teoria narrativa poderia ser concebida como uma tentativa de explicar
minuciosamente essa competéncia narrativa que nem a linguistica que tenta explicar a
competéncia linguistica, tenho em vista que os falantes de uma certa lingua sabem
inconscientemente ela. Logo, essa teoria “pode ser concebida como uma exposi¢do de uma
compreensdo ou conhecimento cultural intuitivo” (CULLER, 1999, p. 85).

Em vista disso, surge uma inquietacdo: quais sao os requisitos de uma histéria, do ponto
de vista de seus elementos? Aristételes ja dizia que o enredo € o traco mais basico da narrativa,
e as boas narrativas devem ter comeco, meio e fim, dando satisfacdo devida ao ritmo de sua
ordenacdo. Todavia, 0 que cria a impressdo de que uma série de acontecimentos tém essa
configuracao?

Segundo Culler, ha vérias explicacbes que, essencialmente, um enredo demanda uma
transformacdo. Devendo ter uma circunstancia inicial, uma mudanca que provoque uma
reviravolta na narrativa e uma resolucéo dessa mudanca de modo significativo.

Ainda sobre a narragdo, no entanto, no que cerne ao género romance, cita-se o filosofo
e pensador russo Mikhail Mikhailovich Bakhtin (1895 — 1975), através da obra Questdes de
literatura e de estética: a teoria do romance, especificamente no que tange o capitulo Epos e
Romance (Sobre a metodologia do estudo do romance) onde assegura que o estudo do romance
enquanto género é caracterizado por dificuldades particulares. As quais sdo condicionadas pela
singularidade do préprio objeto, ou seja, sendo o0 romance o Unico género. De acordo com autor

russo, “[...] se constituir, e ainda inacabado. As forcas criadoras dos géneros agem sob 0s N0ssos



39

olhos: o nascimento e a formacao do género romanesco realizam-se sob a plena luz da Historia”
(BAKHTIN, 1988, p. 397).

Ou seja, 0 arcabougo do romance engquanto género esta distante de ser estavel e ndo se
pode ainda prever a possiblidade de proporcdo ou elasticidade. Ja outros géneros denominados
como moldes fixos para fusdo da prética artisticas, sdo considerados acabados em relacdo aos
seus aspectos. Sobre isso, 0 pensador russo discorre:

O processo antigo de sua formulagdo se coloca além da observagdo historica e
documentada. Encontramos a epopéia ndo sé como algo criado hd muito tempo, mas
também como um género j& profundamente envelhecido. O mesmo se pode dizer, com
algumas restricOes, a respeito de outros géneros basicos, até mesmo da tragédia. Sua
existéncia historica, tal como a conhecemos, é a mesma dos géneros constituidos, com
uma ossatura dura e ja calcificada. Cada um deles tem o seu canone que age, em
literatura, como uma forca histdrica real (BAKHTIN, 1988, p. 397).

Ou seja, todos esses géneros no que se refere a seus elementos sdo mais antigos do que
a escrita e o livro. Mas que ainda sdo conservados, de maior ou menor grau, sua natureza oral
e enfatica. Adjacente dos grandes géneros, somente o romance € mais novo do que a escrita e 0
livro, e apenas ele esta apto as novas formas da cognigdo silenciosa, a leitura: “Mas o principal
é que o romance ndo tem o canone dos outros géneros: historicamente sdo validas apenas
espécies isoladas de romance, mas ndo um canone do romance como tal” (BAKHTIN, 1988, p.
397).

Sendo que o estudo dos outros géneros é analogo referindo ao estudo das linguas mortas,
0 estudo do romance com as linguas vivas, principalmente as linguas novas. Com base nisso,
vem a dificuldade para uma teoria do romance, segundo Bakhtin.

No seu ponto de vista, essa teoria deveria ter desde o inicio um objeto de estudo distinto
da teoria dos outros géneros. Visto que, o romance ndo é simplesmente um género adjacente
dos outros. E o Gnico género que esta evoluindo ou ampliando dentre outros géneros formados
e parcialmente mortos. Nesse sentido, a0 comparar 0 romance com outros géneros, €
apresentado como uma entidade de outra natureza. Isto posto, o filésofo assegura sobre o

género:

Ele € o Gnico nascido e alimentado pela era moderna da histéria mundial e, por isso,
profundamente aparentado a ela, enquanto que os grandes géneros sdo recebidos por
ela como um legado, dentro de uma forma pronta, e sé fazem se adaptar — melhor ou
pior -- as suas novas condicdes de existéncia. Em comparagdo a eles, o romance
apresenta-se como uma entidade de outra natureza. Ele se acomoda mal com os outros
géneros. Ele luta por sua .supremacia na literatura, e 14, onde ele domina, os outros
géneros velhos se desagregam (BAKHTIN, 1988, p. 398).
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Nesse ponto de vista, Bakhtin faz um juizo de valor sobre o melhor livro, na sua
concepgdo, acerca da historia do romance antigo, a obra Der Griechische Roman und seine
Vorlaufer (1876), escrito pelo estudioso classico aleméo Erwin Rohde (1845 — 1898) que tanto
aborda a historia, quanto o processo de desagregacao de todos 0s géneros que o considerou
nobre da Antiguidade.

Com isso, 0 pensador russo ressalta o quao importante e interessante o problema da
interacdo dos géneros no que se refere ao interior da unidade da literatura no dado periodo como
o classico dos gregos, século de ouro da literatura romana, na época do classicismo. E os demais
géneros que numa certa proporgdo significativa completavam uns aos outros de uma maneira

harmoniosa que 0 romance nao participava.

3.2 A arte e a filosofia

O autor escolhe tema, transmite ideia e conceito, elege o que considera significativo e
relevante no momento historico e cultural que vive, fornecendo, portanto, dados que servem
como analise e interpretacdo de seu contexto social através dos assuntos abordados em suas
obras.

Em virtude disso, o filésofo Jean-Jacques Rousseau ndo foi excecdo, pois trouxe ideias
e conceitos que revolucionaram sua época e a posteridade. Seus temas abordados em suas
publicacGes foram relevantes para que a sociedade tomasse caminhos que antes ndo imaginava
sequir.

Segundo Deleuze e Guattari (1991, p. 18) a producgdo de conceitos remete a instauragdo
de um “plano de imanéncia” que é caracterizado como pré-socréatica, sendo essa contemporanea
e indissociavel dessa producdo. Sobre o que é o plano de imanéncia, os autores continuam a

discorrer ainda que:

O plano de imanéncia é como um corte do caos e age como um crivo. O que
caracteriza o caos, com efeito, € menos a auséncia de determinagdes que a velocidade
infinita com a qual elas se eshogcam e se apagam: ndo € um movimento de uma a outra,
mas, ao contrario, a impossibilidade de um relagdo entre duas determinacdes, ja que
uma nao aparece sem que a outra tenha ja desaparecido, e que uma aparece como

evanescente quando a outra desaparece como esbogo.

Para se criar um conceito precisa-se de um problema, uma vez que este € o atrativo do
romance ou de uma obra de arte. E para fazer filosofia precisa-se de um conceito e um problema
que tenha sentido, e ofereca avancgo intelectual, como tambem, compreensdo conceitual e

solugdo do problema. Mas como surgem esses problemas? “Os problemas surgem na medida
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em que as relacOes se estendem e sdo ampliadas suas necessidades, consequentemente, o gosto.
O sentimento de suas ligacdes, desperta e provoca o dos deveres e das preferéncias”
(FACANHA,; FREITAS, 2016, p. 112-114, grifos do autores). Ainda sobre isso, compreende

que:

Para Deleuze, Rousseau constréi, na Nova Heloisa, um método que visa dar conta do
referido problema. O pressuposto para compreensdo desse método consiste em supor
que é na repeticdo do passado que despertamos nossas paixdes e tentacfes mais
violentas, porque amamos no passado e as paixdes estdo intimamente ligadas a
faculdade da memoria. Assim, é a encarnacdo do passado nos eventos presentes que

nos encaminha para arrebatadoras tentacdes.

Deleuze na sua obra Critica e Clinica (1993), afirma que este conjunto de textos,
inclusive dos quais alguns sdo inéditos, referindo-se a obra, estdo organizados em torno de
estabelecidos problemas. Dentre eles, esta o problema de escrever, o escritor, como dizia
Marcel Proust, inventa uma nova lingua, de certo modo, uma lingua estrangeira. Pois ela traz
novas poténcias gramaticais ou sintaticas. Ou seja, move a lingua para fora de seus sulcos
costumeiros, levando a delirar.

No entanto, o problema de escrever é inseparavel de um problema de ver e de ouvir,
pois o efeito quando se cria ou inventa uma outra lingua no interior de uma lingua, é que a
linguagem se limita ao um assintatico, agramatical o qual se comunica com seu interior.

Porém, esse limite ndo esta fora da linguagem, segundo Deleuze, ele é o fora que é o
efeito de visbes e audi¢des ndo-estrangeiras, mas que s através da linguagem se torna possivel.
Em razdo disso, ha uma pintura e uma musica que sao proprias da escrita, o qual podemos notar
nos efeitos de cores e de sonoridades, uma elevacdo acima das palavras, uma vez que € através
dessas e entre elas que se Vé e se ouve.

Quanto a linguagem, Deleuze cita o arcebispo londrino Tomas Becket (1128 - 1170)
que falava em “perfurar buracos na linguagem para ver ou ouvir o que estd escondido atras”,
0u seja, o escritor deve ser visto como um vidente, um ouvidor, o qual refere ao mal visto e mal
dito, sendo um colorista e um masico.

Referindo-se a essas visdes, audi¢cdes ndo sdo assuntos privados da escrita, mas formas
figuradas de uma histéria e de uma geografia reinventada. E ¢ através do delirio que a linguagem
do escritor € inventada, € vista por Deleuze como um processo que leva as palavras de um

extremo a outro, séo o0s acontecimentos na divisdo da linguagem.
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Todavia, no momento em que o delirio recai no estado clinico, as palavras nao se
esvaziaram, visto que ndo se ouve ou vé alguma coisa através delas, exceto algo que perdeu sua

cor ou esséncia. Nesse sentido, a literatura para Deleuze € salde. E sobre os problemas, pontua:

Esses problemas tragam um conjunto de caminhos. Os textos aqui apresentados, e 0s
autores considerados, sdo tais caminhos. Uns sdo curtos, outros mais longos, mas eles
se cruzam, tornam a passar pelos mesmos lugares, aproximam-se ou se separam, cada
qual oferece uma vista sobre os outros. Alguns sdo impasses fechados pela doenca.
Toda obra é uma viagem, um trajeto, mas que so percorre tal ou qual caminho exterior
em virtude dos caminhos e trajetorias interiores que a compdem, que constituem sua

paisagem ou seu concerto (DELEUZE, 1993, p. 5 -6).

Nessa conjuntura, Rousseau propde uma reforma da moral e ascenséo da virtude para

que seja evitada a maldade. Ele cria e apresenta sua filosofia através de seu romance, pois:

[...] h& tanta cria¢&o na filosofia quanto na obra de arte ou obra musical. Uma criacéo
da filosofia sdo os ‘perceptos’ que fazem parte do mundo da arte. Os artistas séo
pessoas que criam 0s perceptos, estes ndo sdo percepgdes, todavia, um conjunto de
sensacdes e percepgdes que vao além daquilo que se sente (DELEUZE; GUATTARI,
1991, p. 9).

Com isso, 0s conceitos necessitam de personagens conceituais. “O amigo € uma dessas
personagens” quando se refere a origem grega da filosofia por fazer dos filosofos amigos da
sabedoria ou aqueles que procuram a sabedoria. Enquanto o fildsofo inventava ou pensava no
conceito, a sabedoria obteve mudanga, assim como o significado ‘“amigo”, pois este
denominava uma pessoa intima com potencialidade. Antes era vista como uma pessoa

extrinseca ou de circunstancia empirica, uma categoria viva ou um vivido transcendental.

Em outras palavras, 0 que ndo esta mais em relagdo com o outro, assim, 0 amigo esta
para filosofia, visto como uma °‘Entidade’, uma esséncia, uma objetividade. Mas
quando o amigo se torna conceitual? Quando o amigo consegue ser definido como
amante, pretendente, visto como alvo de pretensdo; sendo que a amizade comporta
com desconfianca, competitividade, tensdo amorosa indo em direcdo ao desejo
(DELEUZE; GUATTARI, 1991, p. 10).

Aproximando este conceito de amigo com o conceito grego tem algo de contribuicdo
para sociedade de amigos ou de iguais, no entanto, promovendo a rivalidade entre todos 0s
dominios: no amor, nos tribunais, na politica, etc. Com isso, amigo, amante, pretendente ou
rival sdo acdes transcendentais, isso ndo faz perder sua existéncia na personagem.

Na obra Personagens conceituais: filosofia e arte em Deleuze (2013), escrita por
Fernando Torres Pacheco, vemos que o0 autor entende que o plano de imanéncia é uma

consisténcia que suporta 0s conceitos que nele transmitem. Sendo que o plano e o conceito sdo
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correlativos, tendo dependéncia matua, porém nao se confundem. Uma vez que o plano ndo é
conceito.

Pacheco afirma que os filosofos Deleuze e Guattari asseveram que a filosofia é um
construtivismo e que depende dessas duas imposi¢fes de pensamento: criar conceitos e inserir
0 seu plano de imanéncia. Para Pacheco sdo duas facetas interdependentes da filosofia,
enquanto o plano é ilimitado em sua abrangéncia, os conceitos, que preenchem seus limites, sdo
limitados e fragmentados e conectam com outros, todavia, ndo se encaixam como um quebra-
cabeca.

Nesse sentido, o autor ilustra essa relagdo plano-conceito através da imagem de uma
coluna vertebral. Com isso, 0 plano de imanéncia € que da forca a coluna. Desse modo, o plano
de imanéncia é um horizonte absoluto, ndo relativo que se distancia do observador na mesma
medida que o observador dele se aproxima. Ou seja, tratando do transito desses conceitos, nao
relacionando com o observador parcial, mas sim com o pensamento como todo.

E o que h& como intermediario entre os dois, referindo ao plano-conceito, sdo 0s
personagens conceituais. Sendo que esses personagens, as vezes, ndo sao nomeados, porém
encontram-se presente de certo modo que cabe ao leitor reconstitui-los.

Entretanto, hd casos em que o personagem tem seu préprio nome, como exemplo
podemos citar o Socrates de Platdo. Mas € interesse nos atentarmos para a diferenga do
personagem conceitual e 0s personagens de dialogos, pois muitos fildsofos escreveram dialogos
e inventaram personagens.

Nesse hiato, o personagem de didlogo expde conceitos os quais remetem a outras
filosofias, preparando o terreno para que um personagem simpatico a filosofia do autor que
critica e modifica de acordo com que o autor ird impor. Percebe-se, assim, que é uma estratégia
retorica utilizada pelo autor. Ja 0s personagens conceituais operam 0S movimentos que
delineiam o plano de imanéncia instaurado e que intervém na criagdo de conceitos.

Nesse sentido, o filésofo é amigo do conceito, porque ele é conceito em poténcia. Pois
criar conceitos novos é o objetivo da filosofia. A criacdo destes pelos filosofos remete a uma
poténcia e competéncia. Isso tem relacdo com a arte, entretanto, ndo se pode objetar a criagdo
do sensivel e das artes, porquanto a arte faz existir entidades espirituais, ja que os conceitos
filoséficos sensibilizam.

Em virtude disso, o romance de Rousseau sensibilizou a sociedade francesa, isto é
percebido na obra O grande massacre de gatos (1988), escrito por Robert Darnton, que teve

por objetivo analisar as maneiras de pensar das pessoas francesas do século XVIII. Essa obra
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abrange varios temas, dentre eles, as cartas escritas pelos leitores de Rousseau, narrando suas
emocgdes ao ler o romance dos dois amantes apaixonados.

O romance de Jean-Jacques Rousseau tornou-se sucesso publico, considerado best-
seller da época, chegando a 100 edi¢bes desde seu lancamento de 1761 até 1800. As pessoas
alugavam a obra para saber o final da histéria de amor dos amantes. O sucesso alcangou pessoas
denominadas sobrias, como o ministro protestante Paul-Claude Moultou, que confessa sua

comogao ao ler o romance.

N4&o, Monsieur, ndo posso mais ficar calado. O senhor se apoderou de minha alma.
Esté repleta ao ponto de explodir, e precisa partilhar seu tormento com o senhor. Ah,
Julie! Ah, Saint-Preux! Ah, C'laire! Ah, Edouard! Que planeta habitam suas almas, e
€omo posso unir a minha com a vossa? S&o o fruto do seu coracdo, Monsieur, so sua
mente ndo os poderia ter feito como sdo. Abra esse coragdo para mim, a fim de eu
poder contemplar os modelos vivos dos personagens cujas virtudes me fizeram chorar
lagrimas tdo doces (DARNTON, 1988, p. 242, grifo nosso).

Nesse romance, Rousseau abordou seus conceitos filoséficos, ao 1é-lo as pessoas se
comoviam e, a0 mesmo tempo, refletiam. Em virtude disso, Deleuze e Guattari afirmavam que
as ciéncias, as artes e a filosofia séo criadoras, mesmo competindo uma com as outras.

No entanto, somente a filosofia cria conceitos no sentido estrito, porque criar € singular,
logo, o conceito é uma singularidade. Os conceitos permanecem assinados como o conceito de
Bergson, o codigo de Descartes, a saber: “O simulador e o amigo ¢ todo um teatro platonico
que faz proliferar os personagens conceituais, dotando-os das poténcias do amigo e do tragico”
(DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 15 - 17).

Nessa perspectiva, as personagens se tornaram amigos dos leitores por estarem
comovidos pela historia tragica dos amantes apaixonados. Um dos conceitos que Rousseau
abordou no seu romance € a autenticidade que aparece nas cartas dos protagonistas do livro.
Leitores como Mme. Du Verger se recusaram a aceitar que a histéria fosse ficticia, visto que as
epistolas continham tamanha aura de autenticidade que as pessoas se confundiam com a vida

real.

Muitas pessoas que leram seu livro e o discutiram comigo garantem que apenas uma
inteligente invengdo sua. Ndo posso acreditar nisto, se é assim, como poderia uma
leitura enganosa ter produzido sensacdes como as que senti, ao ler o livro? Eu lhe
imploro, Monsieur, diga-me: Julie realmente viveu? Saint- Preux ainda esta vivo? Em
que pais, nesta terra, mora ele? Claire, doce Claire, ela acompanhou sua querida amiga
a sepultura? M. de Wolmar, milord Edouard, todas essas pessoas, Sdo apenas
imaginérias, como algumas pessoas tentam convencer-me? Se este é 0 caso, em que
tipo de mundo habitamos, no qual a virtude ndo passa de uma ideia? Feliz mortal,
talvez apenas o senhor a conheca e pratique (DARNTON, 1988, p. 242).
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Sobre as sensagdes que a obra Julia ou a Nova Heloisa causava nas pessoas, cita-se
Deleuze e Guattari (1991) quando discorrem que a criagdo da filosofia sdo os “perceptos” que
fazem parte do mundo da arte, havendo varios tipos de sensacfes: visuais, auditivas, gustativas,
tactivas e olfativas, dando independéncia em relacdo ao que se sente que resulta, segundo 0s
autores, em um complexo de sensacéo, sendo esta, a duragdo ou eternidade de uma personagem
ficticia.

Ou seja, a duracdo ou eternidade de uma personagem depende das sensagdes que ela
transmite aos leitores, podendo ter duracdo curta ou duradoura. 1sso, pode ser observado em
diversas obras literarias como as personagens: Capitu do livro Dom Casmurro de Machado de
Assis, publicado em 1899, Macabéa do livro A Hora da Estrela de Clarice Lispector, publicado
em 1977 e Iracema de José de Alencar, publicado em 1865. Essas personagens foram marcantes
nas suas respectivas épocas e sobreviveram até os dias atuais através das sensacfes que elas
causaram e causam nas pessoas quando leem essas obras.

Acerca desse assunto, cita-se a obra Deleuze, a arte e a filosofia do fil6sofo brasileiro
Roberto Machado (1942 - 2021). No capitulo seis, intitulado Deleuze e a literatura, Roberto
Machado (2009) confessa que teve privilégio em relacdo a interpretacdo do pensamento de
Deleuze, porgue ele o considerou desde o inicio como o filésofo que se encontrou no préprio
discurso filosofico, acerca dos conceitos que possibilitou estruturar sua filosofia como um
pensamento diferencial.

Contudo, esse privilégio avistado através das analises dos fildsofos de explicitar o modo
de funcionamento do pensamento de Deleuze ndo exclui os importantes estudos que fez a
respeito de dominios exteriores a filosofia. Nessa perspectiva, Roberto Machado estabeleceu a
relagdo ao estabelecimento do discurso de Deleuze entre a filosofia, a ciéncia, a arte e a
literatura. Pois, afirma que essa relacdo entre saberes sempre fora intensa no pensamento
deleuziano.

Com isso, a filosofia para ele néo é lateral ou circunstancial, pois o principal objetivo
da suas ideias é elucidar o que pensar, levando em consideracdo que 0 pensamento nao &
exclusividade da filosofia, ela é propriedade de qualquer tipo de saber. Deleuze via o
conhecimento filosofico como o dominio do conceito, muito embora sua filosofia levasse em
consideracdo outros sistemas de saber que, segundo ele, se situava no espacgo da diferenca, mas
também criava concepcdes a partir daquilo que se foi pensado acerca de seus proprios
elementos, ou seja, outros dominios.

Dessa maneira, ao considerar as ciéncias, a literatura e as artes, estavam sempre

realizando um projeto filoséfico de constituicdo de uma filosofia da diferenca, sem que
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houvesse uma diferenca essencial entre esses estudos e as investigacdes de textos filoséficos.
Com base nisso, Deleuze analisa por meio do exercicio do pensamento o romance de Marcel
Proust (1871 - 1922) intitulado Em busca do tempo perdido, publicado entre 1913 a 1922 em
sete volumes, tal obra fora utilizada como objeto de estudo para produzir o livro chamado
Proust e os signos, primeira escrito de Deleuze a tratar a respeito da literatura ou da arte.

Segundo Roberto Machado, a obra é um dos exemplos de projeto que Deleuze
incorporou o ndo filésofo ao pensamento filoséfico quando interpretava Recherche de Proust,
comparando a busca inconsistente e involuntaria da verdade e uma dimenséo filosofica ou
critica filosofica da filosofia.

Percebe-se que o filésofo ndo havia formulado com clareza sua teoria diferencial das
formas de pensamento que distingue a filosofia da literatura pela diferenca entre conceito e a
sensacdo. Considerando a obra de Proust ndo somente um sistema de pensamento, mas,
sobretudo, uma criacéo literaria que se opde a filosofia da identidade e da representacéo.

Desse modo, ele torna a personagem Recherche um instrumento da formulagdo de um
tipo de pensamento na sua filosofia da diferenca, por encontrar nela um tipo de pensamento que
as faculdades entram no exercicio do transcendente, cada uma atingindo seu limite. Roberto
Machado (2009, p. 195) afirma a possibilidade de apresentar o essencial referente a anélise de
Proust e os signos através de dois conceitos-chave que estruturam a argumentacdo: o signo e o
sentido.

Desde o titulo da obra, percebe-se a indicacdo e a importancia do conceito do signo na
interpretacdo deleuziana, manifestando uma caracterizacdo na obra Em busca do tempo perdido
como um sistema de signos. Significando que esses codigos constituem tanto a unidade quanto
a pluralidade de Recherche.

Ou seja, segundo Roberto Machado, a obra é constituida pelo sistema pluralista, pois 0s
signos sdo distintos, ndo sdo do mesmo género, com isso, ndo tém a mesma matéria de onde
estdo escritos, também néo séo emitidos do mesmo modo e, até o efeito sobre o intérprete sdo
distintos por ndo terem relacdo com o sentido e estruturas temporais nelas implicadas com
esséncia.

Por causa disso, 0 autor apresenta a primeira manobra interpretativa deleuziana,
entretanto, ele dispde os signos formadores do sistema pluralista divididos em quatro grupos:
signos mundanos, signos amorosos, signos sensiveis e signos artisticos. O primeiro grupo
“signos mundanos” percebe-se nas relagdes sociais das personagens como festas, recepgdes em

meio sociais, 0 que chama atengdo dessas personagens séo suas heterogeneidades ou o fato
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delas se diferenciarem por classes sociais ou familias espirituais, essas personagens sempre
representam ideias e valores da sociedade.

O segundo grupo “signos amorosos” expressam segredos, incluindo a amante e o que
ele tenha acesso, 0 que causa ciime e sofrimento dos que amam. O terceiro grupo “‘signos
sensiveis” conhecidos também como “signos da natureza” expressam qualidades sensiveis.
Podendo encontrar o mais famoso desses signos na memoria involuntaria, os signos sensiveis
sdo heterogéneos.

E, por fim, o quarto grupo “signos artisticos”, leva em consideracao as trés categorias
de artes: a masica, a pintura e a literatura. S&o identificados quando as personagens expdem
opinides sobre musica, pintura ou literatos. Eles tém pluralidade ou multiplicidade onde
elaboram uma visao da arte e a relacdo com o mundo social. Com isso, 0 amor e as qualidades
sensiveis fizeram com que Deleuze considerasse 0 mundo dos signos hierarquizado onde eles

convergem para 0s signos da arte, sendo elucidados por eles.

3.3 Analise literaria e filosé6fica do romance Julia ou A Nova Heloisa

O socidlogo e critico literario Anténio Candido (1918 - 2017), em seu livro Literatura
e Sociedade (2006, p. 177), afirma que uma obra depende de sua estrutura literaria “e que esta
repousa sobre a organizacdo formal de certas representacGes mentais, condicionadas pela
sociedade em que a obra foi escrita”. Levando em consideragio, portanto, um nivel da realidade
e um nivel da elaboracdo dessa realidade, assim, a diferenca de panorama dos contemporaneos
da obra inclui seu autor e 0 que se refere a sua posteridade, pois na obra existem variagdes
historicas, funcdo e estrutura que permanecem invariaveis em relacao a estética do manuscrito.

Com isso, 0 autor determina uma ordem para estabelecer sua matéria e as circunstancias
que proporcionam modos distintos de interpretar, constituindo o destino da obra no seu tempo.
Em virtude disso, Anténio Candido (2019, p. 177) afirma, ainda, que a literatura passou por um
processo de construcdo genealdgica referente ao esforco em definir a continuidade das
manifestagdes, comecando nas contragdes do Romantismo, mas que iniciou, “sob este aspecto,
o0 século XVIII pode ser considerado decisivo, sem prejuizo de esbogos prévios [...] os homens
de pensamento foram levados a uma primeira reflexdo de conjunto sobre o significado do que

se fizera até entdo”. Além do mais, € preciso compreender que:

Dentre esses homens, cita-se Jean-Jacques Rousseau que aborda uma reflexao através
de suas personagens no romance Julia ou A nova Heloisa com as perspectivas literaria
e filoséfica. No que tange a perspectiva literaria, o romance de Rousseau contém
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elementos essenciais de uma narrativa como enredo, personagens, tempo, espaco,
ambiente e narrador. No tempo que a literatura significava poesia, 0 romance era
contemporaneo, sendo assim préximo da biografia ou da cronica, um género popular
que ndo aspirava as vocagdes da poesia lirica e épica (CULLER, 1999, p. 84).

Sobre isso, Culler (1999, p. 85), afirma ainda que “A teoria da narrativa (“narratologia™)
€ um ramo ativo da teoria literaria e o estudo literario se apoia em teorias da estrutura narrativa:
em nogdes de enredo, de diferentes tipos de narradores, de técnicas narrativas”. Aristoteles dizia
que o enredo é o traco basico da narrativa e que as boas historias devem ter comeco, meio e
fim, elas d&o prazer devido ao ritmo e sua ordenacéo.

Em relacdo ao enredo do romance de Rousseau, € linear por apresentar uma sequéncia
cronoldgica, organizada em comeco, meio e fim. Como um enredo exige uma transformacéo,
deve haver na narrativa uma situacao inicial, uma mudanca envolvendo algum tipo de virada e
uma resolucdo que marque a mudanca como sendo significativa. Isso se deu na primeira parte
do romance quando a personagem Saint-Preux declara seu amor a Julia, havendo uma situagao
inicial de conflito, pois ele pensava que ndo era correspondido, mas percebemos que as duas
personagens estdo envolvidas no decorrer da narrativa, e hd uma mudanca significativa na vida

dessas personagens quando elas decidiram viver seus sentimentos.

Algumas teorias enfatizam tipos de paralelismo que produzem enredos satisfatorios,
tais como a mudanca de uma relagdo entre personagens para seu oposto, ou de um
medo ou previsdo para sua realizagdo ou sua inversdo; de um problema para sua
solucéo ou de uma falsa acusacéo ou deturpacéo para sua retificagdo. Em cada um dos
casos, encontramos a associagdo de um desenvolvimento no nivel dos acontecimentos
com uma transformacéo no nivel do tema. Uma mera sequéncia de acontecimentos
ndo faz uma historia. Deve haver um final que se relacione com o comeco - de acordo
com alguns tedricos, um final que indique o que aconteceu com o desejo que levou
aos acontecimentos que a histéria narra (CULLER, 1999, p. 86).

N&o ha davidas que a narrativa de Rousseau contém paralelismo como recurso
estilistico para tornar o texto agradavel e proporcionar a musicalidade vistas nas figuras de
linguagem: meté&fora ou comparacédo inesperadas, revelando a prosa poética francesa. Os temas
do romance sdo encadeados nas seis partes da obra: preconceito social, amor, amizade, virtude,
etc. O final da narrativa é surpreendente e se relaciona com o comeco do romance, trazendo o
resumo dos temas abordados por Rousseau.

Esses temas sdo apresentados no romance através do enredo e a¢Bes das personagens:
Saint-Preux, Julia d’Etange, Bardo d’Etange, Clara, Milorde Eduardo, Sr. Wolmar, etc. Essas
personagens que mais trocam cartas sdo essenciais da narrativa. Sendo as personagens
principais: Saint-Preux, Julia d’Etange e Barao d’Etange. Este o antagonista, enquanto Saint-

Preux ¢ Julia d’Etange sdo os herdis da narrativa. As demais personagens sao secundarias.
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Sobre as personagens da narrativa Vilares Gancho (2012, p. 14) discorre: “A
personagem € um ser ficticio que é responsavel pelo desempenho do enredo; em outras palavras,
é quem faz a acdo. Por mais real que pareca [...] € sempre invencdo, mesmo quando se constata
que determinados personagens sdo baseados em pessoas reais”. Ou seja, € um ser que existe sO
para participar do enredo em relagéo ao agir ou falar da narrativa. Definidos pelo que fazem ou
dizem no enredo. Quanto a classificacdo das personagens, Vilares Gancho (2012, p. 14 - 16),

entende que:

1. Quanto ao papel desempenhado no enredo:

a) protagonista: é o personagem principal.

- herdi: é o protagonista com caracteristicas superiores as de seu grupo;

- anti-herdi: é o protagonista que tem caracteristicas iguais ou inferiores as de seu
grupo, mas que por algum motivo estd na posicéo de herdi, s6 que sem competéncia
para tanto.

b) antagonista: é o personagem que se opde ao protagonista, seja por sua agdo que
atrapalha, seja por suas caracteristicas, diametralmente opostas

as do protagonista. Enfim, seria o villio da histdria.

C) personagens secundarios: sdo personagens menos importantes na histdria, isto e,
que tém uma participagdo menor ou menos frequente no enredo; podem desempenhar
papel de ajudantes do protagonista ou do antagonista, de confidentes, enfim, de
figurantes.

No romance Julia ou A nova Heloisa, como foi dito, as personagens principais sdo Saint-
Preux, Julia d’Etange e Bardo d’Etange, e sdo considerados herois. Por outro lado, ha o
antagonista, vivido por Barao d’Etange, pois ndo concorda com as a¢des dos herois e impedem
gue ndo fiquem juntos, o que de fato acontece no final da narrativa. JA as personagens
secundarias do romance apontam-se Clara, Milorde Eduardo, Sr. Wolmar e os demais
personagens, desempenhando ajudantes dos herdis e/ou antagonista.

Ja quanto a caracterizacao das personagens Vilares Gancho (2012) afirma que existem
dois tipos: planas e redondas. As planas sdo caracterizadas com nimero pequeno de atributos,
identificadas facilmente pelo leitor, ou seja, sdo personagens ndo complexas. Ha dois tipos de
personagens planas: tipo reconhecidas pelas caracteristicas tipicas, morais, sociais e
econdmicas, exemplo: Saint-Preux. Julia d’Etange e as demais personagens do romance de
Rousseau sdo denominadas planas ou simples por ndo serem complexas de identifica-las em
relacdo as suas personalidades pelo leitor. O proprio Rousseau afirmou que suas personagens
sdo simples. E o segundo tipo: Caricatura, reconhecida por sua caracteristica fixa e ridicula,
personagens presentes em historias de humor.

Por outro lado, as personagens redondas sdo denominadas complexas, diferentemente

das planas ou simples, por serem mais elaboradas, tendo varios detalhes. E, por fim, o narrador,
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pois ndo existe narrativa sem narrador por ser um elemento estruturador da histéria. Com base
nisso, Candida Vilares Gancho (2012) afirma que hé& dois termos usados pelos manuais de
analise literaria, designando assim, a funcdo do narrador da histéria. Sendo o foco narrativo e
ponto de vista do narrador ou da narracdo, fazendo referéncia a posi¢do ou perspectiva do
narrador frente aos fatos narrados.

Com isso, apresenta-se dois tipos de narradores, identificados a vista pelo pronome
pessoal usado na narracdo: primeira pessoa e terceira pessoa do singular. Em relacéo ao tipo de
narrador no romance de Rousseau, o pronome utilizado é o da primeira pessoa do singular eu
que segundo a critica literdria Candida Vilares Gancho (2012) é aquele que participa
diretamente do enredo como qualquer personagem, tendo seu campo de visédo limitado, ou seja,
ndo é onipresente nem onisciente, 0 que sabe tudo sobre a histdria ou esta em todos os lugares
da historia narrada.

No que tange a analise filosofica, retornamos a obra Deleuze, a arte e a filosofia do
filésofo Roberto Machado, a qual o autor apresenta a primeira manobra interpretativa de
Deleuze que consiste em dispor os signos formadores do sistema pluralista divididos em quatro
grupos: signos mundanos, signos amorosos, Signos sensiveis e signos artisticos, relacionando-
0s com o romance Julia ou A nova Heloisa de Jean-Jacques Rousseau.

O grupo “signos mundanos” percebe-se nas relagcdes sociais das personagens com as
festas, recepgdes em meio sociais, podemos citar por exemplo 0 encontro musical descrito na
Carta XLVII, A Julia, onde as personagens Clara, Julia, Milorde e Saint -Preux se encontraram

no jantar.

Apo6s termos acompanhado tua Prima, como estavamos todos ainda bem despertos,
ele nos propds ir a sua casa fazer musica e beber ponche. Enquanto reuniam seus
criados, ndo cessou de nos falar de ti com entusiasmo que me desagradou e ndo ouvi
teu elogio em sua boca com tanto prazer quanto tu ouvires o meu... tenho medo, tenho
medo de que a impressdo do jantar de ontem ndo se tenha prolongado sobre o que
ouvia e que eu ndo tenha tomado o efeito de tuas sedugdes pelo encanto da
musica...Mas, enquanto esses cantos me mantinham em éxtase, o Sr. d’Orbe dormia
tranquilamente numa poltrona e em meio aos arrebatamentos contentou-se, como todo
elogio, em perguntar se tua Prima sabia italiano...Tudo isto sera esclarecido amanh,
pois temos para esta noite um novo encontro de musica. Milorde quer torna-la
completa e mandou vir de Lausanne um segundo violinista que diz ser bastante
competente. De minha parte, levarei cenas, cantatas francesas e veremos!
(ROUSSEAU, 1994, p. 125-126).

O grupo “signos amorosos” expressam secretos, incluindo amante e o que ele tenha
acesso, 0 que causa ciime, sofrimento dos que amam. Na Carta I, A Julia, quando o seu

professor, tendo se apaixonado por ela, manifesta-lhe os mais ternos sentimentos.
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E preciso fugir-vos, Senhora, sinto-o bem: deveria ter esperado bem, menos ou, antes,
teria sido preciso nunca vos ter visto. Mas que fazer hoje? Como agir? Prometeste-me
amizade, vede minha perplexidade e aconselhei-me. ..Quanto a mim, orgulhoso por
onar com algumas flores um t&o belo natural, ousei encarregar-me deste arriscado
encargo sem prever seu perigo ou, pelo menos, sem temé-lo...Se sofro, tenho pelo
menos consolacdo de sofrer sozinho e ndo desejaria uma felicidade a expensas da
vossa... vejo-vos todos os dias e percebo que, sem pensar, agravais inocentemente
males que ndo podeis lamentar e que deveis ignorar...Vejo com terror que tormento
meu coracao prepara para si mesmo. Nao procuro acarinhar meu mal, desejaria odia-
lo se me fosse possivel. Julgai se meus sentimentos sdo puros pela espécie de favor
que venho pedir-vos (ROUSSEAU, 1994, p. 44).

E a Carta IV, De Julia, a qual discorre sobre a confissdo de amor ao amante Saint-Preux.

Assim, é preciso finalmente confessa-lo, este fatal segredo por demais mal
dissimilado! Quantas vezes jurei que ele somente sairia de meu coracéo juntamente
com minha vida! A tua, estando em perigo, mo arranca, ele me escapa e a honra esta
perdida. Ai de mim! calei-me por demais longamente, havera uma morte mais cruel
do que sobreviver a honra?...Tuas virtudes sdo o ultimo refligio de minha inocéncia,
minha honra ousa confiar na tua, ndo podes conservar uma sem a outra; alma generosa,
ah! conserva-as ambas e pelo menos por amor a ti mesmo digna-te ter piedade de mim.
Oh! Deus! estarei suficientemente humilhada? Escrevo-te de joelhos, molho meu
papel com minhas lagrimas, elevo a ti minhas timidas stplicas (ROUSSEAU, 1994,
p. 50 - 52).

O grupo “signos sensiveis” conhecidos também como “signos da natureza” por
expressarem qualidades sensiveis. Na Carta XII, A Jalia, confessa que a carta do amado é

comovente.

Minha Julia, como a simplicidade de vossa carta é comovente! Como nela vejo bem
a serenidade de uma alma inocente e a terna solicitude do amor! VVossos pensamentos
exalam-se sem artificio e sem dificuldade, trazem ao cora¢do uma impresséo deliciosa
que ndo ¢ causada por um estilo rebuscado...Desde que estamos juntos, ha um ano,
fizemos apenas leituras sem ordem e quase ao acaso, mais para consultar vosso gosto
do que para esclarecé-lo. Alias, tanta perturbacdo na alma quase ndo nos deixava
liberdade de espirito. Os olhos se fixaram mal no livro, a boca pronunciava suas
palavras, a atencdo faltava sempre. Vossa priminha, que néo estava tdo preocupada,
censurava-nos a pouca compreensdo e vangloriava-se de ternos ultrapassado com
facilidade...Portanto, para recuperar o tempo perdido (Ah! Jalia, houve alguma vez
outro mais bem empregado?), imaginei uma espécie de plano que possa reparar pelo
método o mal que as distra¢des fizeram ao saber (ROUSSEAU, 1994, p. 64-65).

Rousseau cita Séneca, que diz: “Retirai a nossos Sabios o prazer de ouvir, o saber nada
sera para eles. Somente querem ser sabios aos olhos alheios e ndo se preocupam com 0
estudo como se ele nao tivesse mais admiradores”. Montaigne, Segundo 0 genebrino acreditava
que: “Ensinam-nos a nds servimos antes do bem alheio do que do nosso, somos como avarento
que sO pensa em encher seu celeiros e, em meio a abundancia, deixa morrer de fome”

(ROUSSEAU, 1994, p.66). Acredita que o bom é o belo posto em acdo, um esta ligado ao
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outro e ambos tém uma fonte comum na natureza bem ordenada. Resulta que o gosto se
aperfeicoa pelos mesmos meios que a sabedoria e que a virtude deve ser sensivel a outros tipos
de beleza.

E o quarto grupo “signos artisticos”, leva em consideracao as trés categorias de artes: a
masica, a pintura e a literatura. S&o identificados quando as personagens expdem opinides sobre
masica, pintura ou literatura. Identificados quando Saint-Preux faz uma comparacgdo da musica
italiana e a musica francesa e sua preferéncia a italiana, e quando indica leituras a prima de Julia
na Carta XX, A Julia.

Deixei, em atencdo a vossa insepardvel prima, alguns livros de literatura mais fécil
que ndo teria deixado para vds. Excetuando Petrarca, Tasso, Metastasio e 0s mestres
do teatro francés, ndo coloco nem poetas nem livros de amor, ao contrario das leituras
dedicadas ordinariamente ao vosso Sexo. Que poderiamos aprender sobre o amor
nesses livros? Ah! Julia, nosso coragdo nos revela mais do que eles e a linguagem
imitada dos livros é bem fria para quem quer esteja, ele proprio, apaixonado
(ROUSSEAU, 1994, p. 68).

Sobre as reflexdes acerca da musica francesa e masica italiana consta na Carta XLVIII,
A Julia, a personagem Saint-Preux, que discorre que os belos cantos franceses ndo tinham
nenhuma harmonia e por isso os julgou entediantes. Pois, segundo ela, o sentimento é o que
anima os cantos mais simples, sdo mais interessantes de ouvir. Todavia, quando a melodia
absolutamente ndo fala, canta sempre mal e a harmonia por si s6 ndo diz nada ao coragdo. Para
personagem isto é o erro dos franceses.

Por outro lado, a personagem afirma ao recitar a musica italiana sem canto o fez sentir
as relacOes entre a musica e a palavra no recitativo, entre a musica e 0 sentimento nas arias, e
toda a energia gerada pelo compasso (tempo ou duracdo da musica) e a escolha das
consonancias (ritmo, melodia, tempo, pausa) referentes a expressdo musical. Ou seja, enquanto
a musica italiana tinha harmonia e melodia que transbordava sentimentos que agradavam a

personagem, a francesa despertava o tédio.
3.4 Literaturae avida

No capitulo 111 denominado Luta pela existéncia da obra A origem das espécies ou A
preservacao das racas favorecidas na luta pela vida do naturalista inglés Charles Darwin (1809
-1882), afirma que a luta pela existéncia depende da selecéo natural. Por conseguinte, 0s seres
organicos (0s quais nascem, crescem, reproduzem-se e morrem), em seu estado de natureza, ha

uma variabilidade individual que ninguém parece contestar.
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Sendo isso, irrelevante se uma série de formas ambiguas (o que pode ter vérios
significados) ser chamada de espécie, subespécie ou variante no conjunto de regras ou leis
estabelecidas, o naturalista d4 exemplo de duzentas ou trezentas plantas britanicas de forma
ambigua, partindo de uma condicdo que se admita a existéncia de variedades bem definidas.
Entretanto, a mera existéncia de variedade individual e algumas de diversificacGes definidas,
ndo ajuda muito na compreensdo do surgimento das espécies na natureza.

Tendo isso em vista, houve varias inquietacdes de como foram aperfeicoadas todas as
adaptacdes de uma parte do organismo a outra e as condi¢des de vida, de um ser organico a
outro. Em suma, observemos adaptacOes por toda parte e cada um dos integrantes do mundo
organico, nos quais lutaram pela vida. Nessa perspectiva, a luta pela vida de qualquer variagdo
tendera a preservacdo do individuo e serd, de modo geral, herdada por sua prole, desde que
tenha vantagem sobre 0s outros seres organicos e com a natureza externa.

Assim também é o0 homem que é capaz, pela selecdo, de produzir resultados excelentes
e adaptar seres organicos a seu proprio uso, por meio de acumulo de variacbes minimas, mas
uteis. Esse € um poder que ele recebeu da natureza, todavia, a sele¢do natural “é um poder
sempre pronto a atuar e é tdo imensuravelmente superior aos débeis esfor¢cos humanos quanto
as obras da natureza sdo superiores as da arte” (DARWIN, 1981, p. 85). Levando em
consideragdo que a natureza é a primeira em relagcdo ao homem e as artes.

Nesse sentido, mesmo que 0 homem possa dominar 0s animais e transformar a natureza,
ele ndo controla os fenbmenos naturais, pois estes sdo superiores a seu poder e dominio. Por
esse angulo, conclui-se que 0 homem é o dominador dos animais, no entanto, nao significa que
este ndo luta pela vida como os animais em relacdo aos seus iguais e com a natureza externa.
Pois, assim como seus dominados, ele € um ser orgéanico.

Nesta ldgica, a obra O abecedario de Gilles Deleuze (1988), traz uma comparacdo do
filésofo, escritor e animal onde afirma que assim como o escritor esta a espreita, o filésofo
tambeém esta. Sendo estes como o animal, pois ndo fazem nada sem estarem a espreita, pois
nunca estdo tranquilos. O animal ao comer vigia se existe ou acontece algo atras dele. Isso tanto
para 0 animal quanto para o fildsofo é terrivel, ter essa existéncia de espreita. Lembrando a
selva e seus membros na luta pela existéncia, sobrevivendo aqueles que se adaptam a ela.

Na analogia entre o escritor e 0 animal, Deleuze assegura que o escritor escreve para 0s
leitores e os ndo leitores, “escreve no lugar dos analfabetos” dos idiotas e dos bichos. Quando
se escreve nao trata de historias privadas, pois ndo é assunto privado, mas sim em uma histéria

universal, para isso precisa forcar a linguagem, a sintaxe da animalidade.
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Ao responder acerca da relagdo devir-animal para a entrevistadora Claire Parnet (1994),
Deleuze expressa ndo gostar de animais domésticos: gatos por se esfregar nas coisas e nas
pessoas e 0s cachorros por causa do latido, porque parece com o grito; ha muito grito na
natureza. O filosofo francés acreditava que o latido é algo vergonhoso do reino animal.

Nesse sentido, considera-se que as pessoas que gostam de gatos e cachorros tém uma
relagdo com eles ndo humana. Dando exemplo das criangas quando elas tém essa relagéo, para
o filésofo, ndo é humana, pois é uma espécie de relacdo infantil, ou entdo, o importante € ter
relacdo animal com animal. Mas o que significa ter essa relacdo? N&o falar com ele, o filésofo
revela ndo suportar a relagdo humana com o animal.

Afinal, que relagdo temos com o animal? Caso tenhamos uma relagdo com animal.
Contudo, geralmente as pessoas que gostam de animais ndo tém relagdes humanas com eles,
mas relacdo de animal. Mesmo ndo gostando de animais domésticos, Deleuze é fascinado por
outros animais, que serd a peca chave no decorrer desse discurso na associagdo de fildsofo,
escritor e animal, etc.

Dentre os animais que o autor tem fascinio estdo: aranhas, carrapatos e piolhos. Para o
fil6sofo, esses sdo tdo importantes quanto gatos e cachorros. Para ele, se estabelecem também
relagdo com animais pessoas que tém carrapatos e piolhos. Sendo essas bem ativas com 0s
animais.

Entretanto, o que fascina o fil6sofo em relacdo ao animal é seu 6dio por alguns animais,
que é nutrido por seu encantamento por muitos animais. Com isso, 0 que comove Deleuze
acerca do animal, é que todo animal tem um mundo. Constituindo, assim, um fato curioso
porque, para ele, hd muitos humanos que ndo tém mundo.

Nessa perspectiva, o filésofo traz a tona o conceito que criara junto com Félix Guattari
a respeito das questdes de territdrio, o qual afirma ser um conceito filosofico. Ele relaciona os
animais de territorio e animais sem territorio, contudo, 0s animais de territorio sdo
extraordinarios, pois onde constroem um territorio é que da-se o nascimento da arte. Quando
vemos que o animal marca seu territorio, todos sabem, atraves da urina, dentre outros, sendo
esse 0 exemplo de marca nas fronteiras em relagdo ao seu territorio. Mas 0 que intervém na
marcacdo? Intervém uma série de posturas no abaixar e no levantar, uma série de cores, dando
exemplo também do macaco acerca das cores de suas nadegas, as quais manifestam na fronteira
de onde habitam.

Afirma que a cor, canto e postura séo as trés determinagdes da arte, isto é, a cor, as linhas
e as posturas animais, as vezes, sao as verdadeiras linhas, sendo a cor, as linhas e o canto a arte

em um estado puro. Mas o que é territério?
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Segundo Deleuze, é o dominio de ter, ou seja, o territorio sdo propriedades do animal
sair do habitar é aventurar-se. Assim, ha bichos que reconhecem seu consorte, porém o
reconhecem no territorio, mas néo fora dele.

Outro conceito de Deleuze e Guattari € a respeito da desterritorializacdo. Conceito
filosofico designado por uma palavra que ainda ndo existe. Mesmo que a descubra, sera
equivalente a outra lingua. “Percebi que em Melville, sempre aparecia a palavra: outlandish, e
outlandish, pronuncio mal, vocé corrige, outlandish é, exatamente, o desterritorializado. Palavra
por palavra. Penso que, para a filosofia, antes de voltar aos animais, para a filosofia é
surpreendente” (DELEUZE, 1988, p. 5).

Afirmando com isso, que, na filosofia, as vezes é necessario inventar uma palavra
barbara para poder dar conta de uma pretensdo nova. Essa nova nog¢do com pretensdo diz
respeito ao que nao existe no territdrio, ou seja, sem um segmento de saida do habitat, assim
como ndo hé saida do territorio. Trata-se de um empreendimento de desterritorializacdo dada
em outra parte.

Isso acontece com o0s animais, em todo o dominio dos signos eles emitem signos, ndo
param de emiti-los, e os produzem no duplo sentido: reagindo aos signos. Nessa conjuntura,
Deleuze faz a relagdo animal através da emissdo dos signos, sendo a admissdo destes que
aproxima o animal da escrita e escritor. Animal para Deleuze é o ser a espreita assim como 0
filésofo e o escritor: “[...] se o escritor é alguém que forca a linguagem até um limite, limite que
separa a linguagem da animalidade, do grito, do canto, deve-se entdo dizer que o escritor é
responsavel pelos animais que morrem, e ser responsavel pelos animais que morrem, responder
por eles” (DELEUZE, 1988. p. 7).

Por isso, 0 escritor deve escrever no lugar dos animais que morrem, isso € levar a
linguagem a esse limite. Visto que, ndo ha literatura que ndo leve a linguagem a esse limite que
separa 0 homem e o0 animal. Devendo estar nesse limite aquele que faz filosofia. Limite que
separa 0 pensamento do ndo-pensamento, que se desvencilha da animalidade, mas de uma
maneira que néo fique separado dela, pois o corpo humano e o espirito humano séo semelhantes
a relacdo dos animais com o animal.

J& sobre a literatura, Deleuze expressa que leu muitos romances. Essa afirmagdo do
filésofo trouxe uma indagacédo: o romance € Util para a filosofia? A resposta € positiva e,
inclusive, deve muito a grandes romancistas. Como exemplo cita F. Scott Fitzgerald (1896 -
1940), escritor, romancista e poeta norte-americano. Por outro lado, aponta que o conceito ndo
existe sozinho, pois ao mesmo tempo que cumpre sua tarefa, faz outras coisas, esta ligado aos

perceptos.
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A respeito disso, ha uma comunicagao que eterniza entre conceitos e percepcdes. Sendo
que os perceptos encontramos no romance, logo: “Ha problemas de estilo que sao os mesmos
em Filosofia, como em Literatura. E uma questdo muito simples: os grandes personagens da
Literatura sdo grandes pensadores” (DELEUZE, 1988, p. 61).

Deleuze cita o escritor e poeta estadunidense Herman Melville (1819 - 1891), que
escreveu o romance Moby Dick ou A baleia (1851) e o conto Bartleby (o Escrivao) (1853). O
filésofo francés fala das respectivas personagens dessas narrativas: Ahab como um grande
pensador e Bartleby como pensador. Tendo em vista que esses dois tipos de personagens nos
fazem pensar. Associando o grande pensador com as personagens da obra Julia ou A nova
Heloisa, aponta-se Saint-Preux quando instrui Julia na Carta XII, citando Séneca, Montaigne e
seus imperativos, ao limitar os estudos da amada a livros que julga ser de bom gosto e de bons

costumes, ao ilustrar pessoas virtuosas e regras para escrever bem:

Eis, minha encantadora Aluna, por que limito todos 0s vossos estudos a livros de bom
gosto e de bons costumes. Eis por que, transformando todo o meu método em exemplos,
néo vos dou outra definicio das virtudes a ndo ser pinturas de pessoas virtuosas, nem
outras regras para bem escrever a ndo ser livros bem escritos. Portanto, ndo fiqueis
surpresa com as supressdes que fago em vossas leituras precedentes, estou convencido
de que é preciso restringi-las para torna-las Uteis, e vejo a cada dia melhor que tudo
aquilo que nada diz a alma ndo é digno de vos ocupar. Vamos suprimir as linguas,
exceto a italiana, que sabeis e que amais. Vamos abandonar nossos elementos de
algebra e de geometria. Abandonariamos mesmo a fisica, se 0s termos que vos fornece
me deixassem a coragem de fazé-lo. Renunciaremos para sempre a histéria moderna,
exceto a de nosso pais e ainda somente porque se trata de um pais livre e
simples(ROUSSEAU, 1994, p. 68).

Julia d’Etange, respondendo Carta XIII, ao afirmar que usar o caminho da instrugao
para corromper uma mulher é entre todas as seducfes a mais condenavel e querer suavizar a

prépria amante através de romances é ter poucos recursos.

Vejo, meu amigo, que sentis o verdadeiro amor, visto que ele ndo vos retirou o gosto
das coisas honestas e visto que sabeis ainda, na parte mais sensivel de vosso coragao,
sacrificar-vos pela virtude. De fato, usar o caminho da instrucdo para corromper uma
mulher e, de todas as sedugdes, a mais condenavel e querer enternecer a propria amante
com a ajuda de romances é ter em si mesmo muito poucos recursos. Se, em v0ssas
aulas, tivésseis dobrado a filosofia no sentido de vossas intencdes, se tivésseis
procurado estabelecer maximas favoraveis ao vosso interesse, querendo enganar-se,
ter-me-ieis em breve aberto os olhos, mas a mais perigosa de vossas seducgdes é a de
ndo uséa-las(ROUSSEAU, 1994, p. 69).

Com isso, uma obra literéria tanto traca conceitos de forma implicita quanto traca
perceptos. Contudo, “ndo cabe ao literato, pois ele ndo pode fazer tudo a0 mesmo tempo. Esta

tomado pela questdo do percepto, em nos fazer ver e perceber e em criar personagens!”
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(DELEUZE, 1988, p. 62). Mas quem cria 0s conceitos? Essa empreitada € do filésofo. Todavia,
por produzir e transmitir o conceito, em conformidade com alguns aspectos, torna-se um
personagem.

Tendo em vista que a personagem de uma narrativa possui uma dimenséo de conceito.
Assim, o que ha de comum entre a filosofia e a literatura para Deleuze, é as duas testemunhas
em prol da vida. Isso € uma poténcia. Fazendo com que os filésofos e os literatos fiqguem no
mesmo ponto.

Em relacdo a isso, ha coisas que consegue ver, das quais nao pode voltar. Que coisas
sdo essas? Isso varia de autor a outro, geralmente, sdo os perceptos no limite do suportével ou
conceitos no limite do pensavel. Assim, entre a criagcdo de uma grande personagem e a criacdo
de conceitos ha elos com a mesma empreitada.

A vista disso, a literatura e o ato de escrever tém a ver com a vida, sendo a vida algo
mais pessoal. Escreve-se porque algo da vida passa em nés, podendo ser qualquer coisa,
escreve-se para a vida, ja que, escrever é o devir.

No entanto, escrever ndao é certamente impor uma forma (de expressdo), uma matéria
vivida. A literatura esta antes do lado do informe, ou do inacabamento, sempre em via de fazer-
se extravasar qualquer matéria vivivel ou vivida. Esse € um processo, uma passagem de vida
que atravessa o vivivel e o vivido. Logo, “a escrita ¢ inseparavel do devir, ja que ao escrever
estamos em um devir-mulher, num devir-animal ou vegetal, num devir-molécula, até num

devir-imperceptivel (DELEUZE, 1997, p. 11). Sobre a escrita o autor discorre:

Toda escrita comporta um atletismo; porém, longe de reconciliar a literatura com os
esportes, ou de converter a escrita num jogo olimpico, este atletismo se exerce na fuga
e na defesa: organicas: um esportista na cama, dizia Michaux. Tornamo-nos tanto mais
animal quanta o proprio animal morre; e, contrariamente a um preconceito
espiritualista, e o animal que sabe morrer e tem 0 senso e 0 pressentimento
correspondentes (DELEUZE, 1997, p. 12).

Isto posto, a literatura comeca quando nasce em nos, uma terceira pessoa que nos destitui
do poder do dizer eu. Isso se refere na construcao dos personagens literarios. Por isso, eles séo
individualizados e exatos, ndo ha literatura sem fabulaces, pois essa eleva a poténcia e aparece
como um empreendimento de salde, isso ndo quer dizer que a escrita tem uma saude de ferro,
visto que haveria uma ambiguidade como no atletismo.

De acordo com Deleuze (1997, p. 14-15), “a saude como literatura, como escrita
consiste em inventar um povo que falta. Compete, assim, a fungéo fabuladora de inventar um

povo”. Nesse sentido, a literatura nada mais ¢ que agenciamento coletivo de enunciagdo,
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apresentando dois aspectos quando opera uma decomposi¢do ou uma destruicdo da lingua
materna. Com isso, como segue pontuando o autor francés: “cada escritor ¢ obrigado a fabricar
para si sua lingua [...] Dir-se-ia que a Lingua é tomada por um delirio que a faz precisamente
sair de seus proprios sulcos”.

Nesse viés, Fulvia Moretto (2018, p. 8) afirma que a linguagem filoséfica do século de
Jean-Jacques Rousseau ndo possuia rigor, uma vez que essa rigorosidade seria adquirida mais
tarde. Porém, segundo a autora, o estilo do genebrino é eminentemente imagético por exprimir
“suas ideias, imagens, especialmente metaforas, extraidas do vocabulario da natureza, de
aparelhos cientificos, da prépria ciéncia, abrindo assim o caminho a linguagem concreta e
finalmente usa metéforas extraidas do vocabulario mistico e da musica, renovando-Ihe o sentido
e modernizando-o”. Uma vez que essa linguagem filosofica era um empreendimento, um
negocio que estava evoluindo ou se estabilizando.

A referida autora afirma ainda que o século XVIII nasceu voltado para ciéncia e
progresso. Nesse contexto, Rousseau inventou um povo que falta através de suas personagens
do romance epistolar. Julia, uma donzela de esséncia digna, bela e amavel, Saint-Preux, homem

inteligente, romantico e sensivel, Clara, amiga e prima de Julia, em quem pode confiar.
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4 O MATERIALISMO DO SABIO NA PERSPECTIVA DE GILLES DELEUZE ALUZ
DO ROMANCE JULIA OU A NOVA HELOISA DE JEAN-JACQUES ROUSSEAU

Um grande filésofo é aquele que cria novos conceitos: esses
conceitos ultrapassam as dualidades do pensamento
ordinario e, ao mesmo tempo, d&do as coisas uma verdade
nova, uma distribuicdo nova, um recorte extraordinario.
(Giles Deleuze)

Na obra de Gilles Deleuze intitulada llha deserta e outros textos, a qual reagrupa
entrevistas e textos do filésofo, publicados na Franca e fora dela entre os anos de 1953 e 1974,
destaca-se para esta sessdo da dissertacdo dois deles: Bergson, 1859 - 1941 e Jean-Jacques
Rousseau - Precursor de Kafka, de Céline e de Ponge.

Deleuze (1956) afirma que o0 nome de Henri Bergson (1859 -1941) permanece ligado a
ideia de duracdo, memoria, impulso vital e intuicdo. Com isso, sua influéncia e seu génio se
avaliam pela maneira pela qual tais conceitos se impuseram, ou seja, foram utilizados em
relacdo a entrada e a permanéncia no mundo filosofico.

Bergson mostra a importancia da intuicdo numa atividade que pde e constitui 0s
problemas, pois, segundo ele, ha mais falsos problemas do que falsas solucdes, sendo que falsos
problemas aparecem antes de haver falsas solugdes para os verdadeiros problemas. Com isso,
o filésofo francés organizou a propria intuicdo como um verdadeiro método; método para
eliminacdo de falsos problemas e para assim, propor os problemas com verdade, trazendo
método que os propde em termos de duracgao.

Afinal, qual é a relagdo do conceito de intuicdo com os conceitos de matéria e memoria?
Essa relacdo é capaz de nos ensinar sobre a natureza dos problemas bergsonianos. Com isso,
percebe-se que a intuicdo ndo é um pressentimento nem um procedimento afetivo. Seguindo
esse raciocinio, Bergson determina qual seu carater metodico atraves de caracteristicas.

Sendo a primeira caracteristica é que por ela algo se apresenta, dando a pessoa ao inves
de ser inferida ou concluida em outra coisa. Por essa vertente entra a filosofia, enquanto a
ciéncia da um conhecimento das coisas, a filosofia pode renunciar a rivalizardo da ciéncia,
deixando as coisas e apresentando de uma maneira critica como reflexdo sobre tal conhecimento
que delas detém.

Contudo, a segunda caracteristica da intuicdo é compreendida e apresenta-se como um

retorno. Isso faz com que a relagéo filosofica seja inserida nas coisas ao inves de deixar fora
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dela, fazendo ser mais restaurada do que instaurada pela filosofia, mais reencontrada do que
inventada.

Dessa forma, nos encontramos separados das coisas, no entanto, ndo podemos nos
encontrar separados por um basico acidente, pois € necessario estar fundado nas préprias coisas
acerca do movimento que as desnatura; “[...] para que terminemos por perdé-las, é preciso que
as coisas comecem por se perder; é preciso que um esquecimento esteja fundado no ser”
(DELEUZE, 2004, p. 23).

Nessa perspectiva, o que é fundado no ser, segundo Bergson, € a mateéria, pois é o que
prepara e acompanha o espaco, a faculdade de compreenséo e a ciéncia. Ele traz um ponto de
vista distinto da psicologia por ir além da simples faculdade de compreensdo do principio
psicoldgico referente a matéria e ao espaco porque a matéria € o préprio principio ontolégico
dessa faculdade.

Para Deleuze (2004), o ser € a diferenca das coisas, o que Bergson chama de nuanca. O
que ndo é uma simples diferenca em relacdo a uma outra coisa. 1sso é o que ele entende por
alteridade substituindo o conceito platonico pelo conceito aristotélico de alteracdo para fazer
desta a propria substancia, o que ele denomina de duracéo que € o que difere ou 0 que muda a
natureza, ou seja, o que difere de si mesmo.

Nessa légica, a matéria e duragdo ndo se distinguem como duas coisas, mas sim como
dois movimentos, duas tendéncias, gerando a dualidade referente a matéria e a duracdo, sendo
esta a qual apresenta a propria natureza da diferenca ao passo que a matéria € apenas o

indiferente, o que ndo pode mudar a natureza. Sendo a dura¢do um impulso vital.

O impulso vital, portanto, seré a propria duragdo a medida que se atualiza, & medida
que se diferencia. O impulso vital é a diferenca a medida que ela passa ao ato. Desse
modo, a diferenciacdo ndo vem simplesmente de uma resisténcia da matéria, mas,
mais profundamente, de uma forca da qual a duragdo é em si mesma portadora: a
dicotomia é a lei da vida (DELEUZE, 2004, p. 29).

Em virtude disso, h& dois extremos: a duracdo e o impulso vital, e o virtual e a sua
realizacdo. Sendo que a duracdo é impulso vital, pois é da esséncia do virtual que realiza-se,
por conseguinte, € necessario um terceiro aspecto que nos aponte a um elemento intermediario
em relacdo a esses dois precedentes. O terceiro aspecto € a memoria, pois sabemos que a
duragé@o é uma memoria por prolongar o passado no presente.

Nesse ponto de vista, a memoria apresentada por Bergson € dividida em duas maneiras:

memdaria-lembranca e memoria-contragéo, sendo a ultima essencial. A primeira maneira remete
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a uma sobrevivéncia do passado que segundo Deleuze é a tese menos compreendida, j& a
segunda tese a qual o passado sobrevive em si, pois essa sobrevivéncia e a duragdo é a memoria.

Ao perpassar por conceitos bergsoniano, interpretados por Gilles Deleuze, apresenta-se
0 conceito materialismo do sabio em relacdo ao romance Julia ou A nova Heloisa de Jean-
Jacques Rousseau quando a narrativa aborda as lembrancas das personagens Julia e Saint-Preux
que por serem separados, por conta do preconceito social do pai da jovem, destaca que as
recordacdes desse sentimento ainda viviam na memoria individual dos apaixonados. M. de
Wolmar, esposo de Julia, sabendo disso, buscou apagar essas lembrancas na memdria da
esposa.

No texto Jean-Jacques Rousseau - Precursor de Kafka, de Céline e de Ponge, Deleuze
afirma que Rousseau ao explica que o homem no seu estado de natureza é bom ou pelo menos
ndo é mal, o autor afirma que o genebrino faz um manifesto l6gico que quer dizer: “o homem,
tal como se pode sup6-lo em um estado de natureza, ndo pode ser mau, pois as condic¢des
objetivas que tornam possiveis a maldade e seu exercicio ndo existem na propria natureza”
(DELEUZE, 2004, p.60). Logo, o estado de natureza ndo € um estado de independéncia, mas
sobretudo de isolamento. Sobre isso, Facanha e Freitas (2016, p. 111, grifos dos autores)

discorrem:

E a mesma justificativa que Rousseau menciona no Emilio ou Da Educagdo e
referendada no Robinson Crusoé, na relagdo com as coisas. No entendimento de
Deleuze, o nicleo do ‘manifesto l6gico extremamente preciso’ de Rousseau consiste
no seguinte problema: como os homens podem ser maus, se lhes faltam as condic6es
objetivas para tanto? Basta observar as ponderacfes que Rousseau realiza no Ensaio
sobre a origem das linguas.

Onde o genebrino afirma que tudo o que conhecia era caro. Assim como 0S inimigos
espalhados pelo mundo, 0s quais ndo o via nem o conhecia, ignorava-o porque nao podiam
conhecer. Tempos que Rousseau denominou de barbarie ou Idade de Ouro, ndo porque nesse
tempo 0s homens estivessem unidos, mas por estarem separados. Com isso, as necessidades do
genebrino em vez de aproximar de seus semelhantes, o distanciava, parecendo que em todos 0s
lugares continha estado de guerra, porém toda terra estava em paz.

Deleuze expde uma inquietagdo: como os homens podem ser maus quando lhes faltam
as condicOes para isso? Essas condi¢des tornam a maldade possivel por confundirem com um
estado social determinado. Por conseguinte, ndo ha maldade desinteressada. Toda maldade,
segundo Deleuze, é lucro ou mesmo uma compensacao. Porque a sociedade nos coloca de modo

inevitavel em condi¢Bes que temos interesse a serem malvados e que por vaidade nds
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adorariamos crer que somos maus naturalmente, porém, a verdade, € a pior, ja que infelizmente
na visdo do autor, nos tornamos maus sem saber, sem dar conta disso.

Mas a bela alma ndo se contenta com o estado de natureza, sonha com as relacfes
humanas. Essas relacdes se encarnam em situacoes delicadas. O sonho apaixonado de Rousseau
¢ reencontrar as figuras perdidas: “[...] seja a mulher amada que ama outro, que serd como um
pai ou irmdo mais velho: sejam duas mulheres amadas, uma como uma mée severa e que
castiga, a outra como uma mae terna que faz renascer” (DELEUZE, 2004, p. 62).

Perseguindo uma busca de duas mées ou de um duplo nascimento e um de seus amores
de infancia. Para Deleuze, as situacfes em que nos faz interessar por ser maldoso, tende a ter
uma alma forte, seja por ato de vontade ou agir sobre a propria situacdo de desejo de morte de
um pai, por exemplo.

Dessa maneira, o romance de Jean-Jacques Rousseau quando a personagem Julia
compromete a ndo casar com Saint-Preux ainda que o esposo venha a morrer, ela troca o
interesse passado pelo interesse em conserva-la. Porém, Rousseau no seu proprio testemunho

confessa que ndo é uma alma forte. Ele ama a virtude mais do que é virtuoso.

Salvo em matéria de heranca, ele tem imaginacdo demais para renunciar por
antecipacdo e por vontade. Ele precisa de mecanismos mais sutis para evitar as
situagdes tentadoras ou para delas sair. Ele tudo arrisca, mesmo sua fragil salde, para
preservar suas aspiragdes virtuosas. Ele proprio explica como a doenca de sua bexiga
foi um fator essencial em sua grande reforma moral: por medo de ndo se aguentar em
presenca do rei, ele prefere renunciar a pensdo (DELEUZE, 2004, p. 63).

Nesse sentido, a doenca € uma inspiracdo dada pelo genebrino em relacdo aos seus
problemas de audacia semelhante a Céline mais tarde. Contudo, o humor é uma oposicao da
moral. E nesse viés que, segundo Deleuze, Rousseau elabora 0 método capaz de conjurar o
perigo das situacdes. Situacdes estas, devido ao peso de um passado o qual nele se encarna. Ou
seja, é a procura do passado nas situacdes do presente, uma vez que a repeticdo do passado
inspira as paixdes e as tentagdes mais violentas, sendo sempre o passado que amamos e as
paixdes sdo tipos de doencgas das nossas proprias memdrias.

Em relacdo ao romance Julia ou A nova Heloisa, onde narra que M. de Wolmar para
curar Saint-Preux e trazé-lo ou converté-lo a virtude, empregou um método do qual conjura os
vestigios do passado.

Com isso, M. de Wolmar forca Julia e Saint-Preux a se beijarem no bosque onde
viveram seus primeiros amores, mas Jalia ndo tinha receio desse espaco/lugar, pois se tornou

para ela um espaco profano. E a Saint-Preux, M. de Wolmar tende demonstrar que ndo é a Julia
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de Wolmar que aquele estd apaixonado, mas pela Julia d’ Etange, entretanto, Saint-Preux ama
o tempo passado, eis a chave do enigma, se esse amor for retirado da memdria do amante, ele
ndo tera mais amor por Julia.

A vista disso, Deleuze faz relagdes do romance de Rousseau com 0s objetos, sobretudo
com o0 espago, materializado no bosque o qual podemos associar com a fuga do tempo
(duracdo), isto é, o alcancar no futuro o lugar dos apaixonados no passado. Referindo ao
conceito que Jean-Jacques Rousseau denominou de O materialismo do sabio no que concerne
a cobrir ou apagar o passado com o presente.

Em direcdo a esta temética, cita-se 0 sociélogo francés Maurice Halbwachs (1877 -
1945) e a sua obra A memdria coletiva (1968). Ele criou o conceito de memadria coletiva, tendo
influéncias dos seus professores: Emile Durkheim e Henri Bergson. O referido autor tem o
mérito de desenvolver uma filosofia baseada na intui¢do, cujo resultado vinha por meio das
experiéncias humanas. Aquele por tratar de fatos sociais que sdo unides de uma consciéncia
coletiva com a consciéncia individual.

A memoria para Halbwachs é um elemento de coesdo social, pois a memdria coletiva
estd conectada a memdria individual. Com isso, a tematica memoria que Halbwachs aborda é
vista como uma amplia¢do do projeto durkheimiano numa perspectiva social e psicoldgica, pois
a memoria depende diretamente de condi¢des externas do individuo.

Segundo Cordeiro (2015) a memdria é um fendmeno social, algo recente que abrange
varias areas do conhecimento como Psicologia, Histdria, Sociologia e Filosofia. Logo, o verbo
contido na obra de Halbwachs para referir a memoria é o recordar, por fazer alusdo as
experiéncias vividas no determinado tempo e espaco, resultando, assim, em lembrancas.

Com relagdo ao que M. de Wolmar projetou fazer, possui uma interligacdo nas areas da
Histéria-Memoria-Lugar. Segundo Pierre Nora retrata no texto Entre Memoria e Historia, a

problematica dos lugares esta:

[...] onde a memodria se cristaliza e se refugia esta ligada a este momento particular da
histéria. Momento de articulagdo onde a consciéncia da ruptura com o passado se
confunde com o sentimento de uma memdria esfacelada desperta ainda memoria
suficiente para que se possa colocar o problema de sua encarnagdo. O sentimento de
continuidade torna-se residual nos locais. H4 locais de meméria porque ndo ha mais
meios de memdria (NORA, 1993, p. 7).

Em virtude disso, é através da memoria que a familia, as instituicdes publicas e

instituicOes privadas, assim como o Estado, asseguram a conservacdo e transmissao dos
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costumes e valores da sociedade. Dessa forma, é preservada a memoria. A historia e a memoria,
muitas das vezes podem ser confundidas, mas na realidade elas se opdem.

Enquanto a meméria é um fendbmeno vivo, sustentado por pessoas vivas, por isso, ela
estd em constante evolucédo, estando aberta também para reflexdo das lembrancas e para o
esquecimento e sua manipulacdo. A histdria € a reconstrugdo sempre problemaética e incompleta
do que ndo existe mais, portanto: “A memoria ¢ um fendmeno sempre atual, um elo vivido no
eterno presente; a historia, uma representacdo do passado” (NORA, 1993, p. 9).

Nesse sentido, a memoria é alimentada por meio das lembrancas globais ou flutuantes,
particulares ou simbdlicas. Por conseguinte, a memoria coloca as lembrangas no sagrado,
enraizando-as no concreto, no objeto, etc. Isso é representado no romance Julia ou A nova
Heloisa no lugar onde Saint-Preux beijou Jalia, tornando-se esse lugar sagrado nas memdrias
dos apaixonados.

M. de Wolmar cré que o amor de Julia e Saint-Preux ficou no passado, ou seja, na
historia de suas vidas. Ele trouxe de volta Saint-Preux para provar que Julia menina, a qual
amou, tornou-se mulher e que por isso, ndo tem motivos para ama-la. Consequentemente, ela
ndo € mais a mesma. A estratégia do esposo de Julia é tirar a memoria de Saint-Preux, pois se
tirar sua memoria esse ndo terd mais amor por Julia. Sendo assim, teve o objetivo de fornecer
uma terapia para a tomada de consciéncia. Contudo, percebe-se que essa terapia pode ser muito
perigosa, pois 0 amado de sua esposa quando menina pode ama-la no presente. Portanto,
Wolmar decide trabalhar o esquecimento das lembrancas dos apaixonados.

Indo por esse viés, Halbwachs (2013) afirma que as lembrancas mudam constantemente,
e também se deslocam para lugares diferentes daqueles de origem. Algumas impressdes se
apagam e outras sobressaem, por conseguinte, o passado enfraquece lentamente. Para Bergson,
0 passado permanece dentro da memaoria, mas com alguns obstaculos devido ao comportamento
do cérebro, que impedem que o passado seja evocado por completo. Logo, M. de Wolmar quis
fazer o que o Estado e as institui¢cGes publicas e privadas fazem para conservar ou apagar a
memoria coletiva.

Favorecendo, com isso, 0 esquecimento coletivo ou confirmacdo e continuacdo das
lembrangas. O historiador britanico, Eric Hobsbawm, no texto A invencdo das tradicdes
defende a ideia de continuidade em relagdo ao passado para o presente. Segundo o historiador,
essa conservacao do passado é adaptada para os tempos atuais. Gerando, dessa forma, uma
tradicdo. E essa tem a ver com o ato politico, econdmico e social de uma sociedade. As tradi¢cdes
cultural e social, na maioria, na visao do historiador britanico, sdo inventadas em algum tempo

e lugar para propagacéo de algum costume, religido e ato politico.
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Nesse sentido, 0 costume da sociedade ou do individuo pode ser manipulado, fixado ou
até substituido por outro. O que, de fato, Wolmar buscou fazer para apagar e depois substituir
no consciente de Saint-Preux, o amor de Jalia pela amizade de Julia mulher. No entanto, Julia,
no seu leito de morte, declarou amor a Saint-Preux, a quem nunca deixou de amar e que por
preconceito de seu pai e costumes sociais foram impedidos de viverem juntos.

No capitulo Il intitulado A repeticdo para si mesma da obra Diferenca e Repeticao, tese
de doutorado publicada em 1968 de Gilles Deleuze, cita o fildsofo e historiador britanico David
Hume (1711-1776), o qual nos conduz a seguinte problematica: como a repeticdo mudaria algo
ou elemento que se repete, uma vez que implica uma perfeita independéncia de cada
apresentagéo?

Para Deleuze, a regra referente a descontinuidade ou a instantaneidade na repeticdo é
formulada de modo que uma nao aparece sem que a outra tenha desaparecido. Nessa conjuntura,
Hume aborda a primeira sintese do tempo o qual refere ao presente vivo.

Segundo o filésofo e historiador britanico, o tempo se constitui na sintese que incide
sobre a repeticdo dos momentos/instantes. Essa sintese retrai uns nos outros momentos
sucessivos independentemente. Constituindo, dessa maneira, o presente vivido ou o presente
vivo. E nesse presente que o tempo se desdobra e a ele que o passado e o futuro pertencem, o
passado na propor¢do em que 0s momentos precedentes sdo confinados na retracéo, o futuro,
porquanto, a expectativa € antecipada nessa mesma retracdo. Ou seja, 0 passado e o futuro ndo
caracterizam momentos, diferenciam-se de um momento hipotético presente, contudo, as
extensdes do préprio presente na propor¢do em que ele encurta 0s momentos.

Para Halbwachs, o tempo coletivo vai de encontro a duracdo individual. Mas esse tempo
é Unico? O socidlogo afirma que no interior da teoria, por um lado, tanto duracdo quanto
individuo, no outro lado o tempo abstrato que incluiria todos.

Com isso, esse tempo é denominado vazio e porventura, seja apenas uma ideia. Ou seja,
no que se refere as divisdes onde as duragdes individuais se cruzam, ndo se confunde com os
estados simultaneos. N&o podendo haver nada nessas divisdes, a ndo ser que elas se dividem,
concebendo um meio homogéneo como uma forma particular da matéria. Dessa maneira, um
tempo bem definido se dispde a todas as divisdes. Em relagdo ao tempo abstrato e tempo real,

0 socidlogo aborda que o tempo é criado sob forma abstrata:

[...] o tempo completamente homogéneo da mecénica e da fisica, de uma mecénica e
denominado pela geometria, e que podemos chamar o ‘tempo matematico’. O tempo
vai de encontro ao ‘tempo vivido’ do filésofo Henri Bergson em comparagdo do
movimento de um polo ao outro, completamente ‘vazio de consciéncia’
(HALBWACHS, 1969, p. 102).
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Com isso, essa ideia de que venha representar o limite que os homens tém a se aproximar
na proporgéo que no lugar de perdurar veda seus sentimentos, expondo no ponto de vista grupal
e amplo. Dessa forma, o socilogo assegura que para que 0 tempo possa Servir um numero
crescente de seres, é necessario que ele se esvazie lentamente da matéria a qual permitiria
distinguir suas partes umas das outras.

Nessa conjuntura, aborda-se a segunda sintese do tempo. Deleuze afirma que a primeira
sintese do tempo seja original e intratemporal, ndo constitui o tempo presente, todavia, como
presente que passa. Segundo o raciocinio do fildésofo francés, o tempo néo sai do presente, uma
vez que ele ndo para de mover-se por mudanca que sobrepde uma das outras.

Nesse viés de paradoxo do presente “constituir o tempo, mas passar neste tempo
constituido. Ndo devemos recusar a consequéncia necessaria: € preciso um outro tempo em que
se opera a primeira sintese do tempo” (DELEUZE, 1988, p. 84). E € isso que nos remete a
segunda sintese, persistindo no termo da contracdo, desvenda o efeito, no entando, ndo
desvenda a razéo do presente passar nem o impedimento de ser paralelo ao tempo.

Cordeiro (2015) afirma que o estudo da memoria e andlise acerca da experiéncia do
tempo para Bergson foi definido pelo conceito ontoldgico e epistemoldgico de duracdo em sua
filosofia. Sendo a duracdo determinada pela natureza do tempo, e essa, testada por uma
consciéncia. Consequentemente, a existéncia para o filésofo é estabelecida pela mudanca. Sobre

o fundamento do tempo, Deleuze afirma:

O fundamento do tempo é a Memoria. Foi visto que a memoria, como sintese ativa
derivada, repousa sobre o habito: com efeito, tudo repousa sobre a fundagdo. Mas o
que constitui a memoria ndo é dado deste modo. No momento em que ela se funda
sobre o habito, a memoria deve ser fundada por uma outra sintese passiva, distinta do
hébito. E a sintese passiva do h&bito remete a esta sintese passiva mais profunda que
é da memdria: Habitus e Mnemdsina, ou a alianga do céu e da terra. O Habito é a
sintese originaria do tempo que constitui a vida do presente que passa; a Meméria € a
sintese fundamental do tempo que constitui o ser do passado (0 que faz passar o
presente) (DELEUZE, 1988, p. 84, grifos do autor).

A base do tempo é a memoria. E como um apanhado ativo derivado, o qual descansa
sobre 0 habito. Sendo que tudo descansa sobre essa base. Mas a memoria ndo se da dessa
maneira, pois N0 momento que se apoia sobre o habito, a memdaria deve ser apoiada por outra
sintese passiva, desta vez, distinta do habito.

Adentra-se nas lembrancas constituidas de Halbwachs que da exemplo da vida de uma
crianga ao mergulhar nos meios sociais através do contato com o passado parcialmente distante,

comparando com o quadro interior onde sdo guardados suas lembrancas pessoais ou mais
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profundas. Isso € o passado vivido, aprendido pela historia escrita, sobre o que porventura
apoia-la na sua memoria.

No artigo titulado A memoria em questdo: uma perspectiva histérico-cultural da
professora da Unicamp Ana Luiza Smolka, tematiza a memoria enquanto pratica social, enfoca
0s modos historicamente construidos e interpreta a memdoria enquanto pratica social, enfocando
0s modos historicamente construidos de pensar e falar acerca desta.

Segundo a referida professora, a pesquisa recente acerca da memoria tem como
referéncias estudo e pesquisa do século passado. A autora cita o filésofo Bergson, o
psicanalitico Freud, o literato Proust, entre outros, os quais se duplicam em investigacdes de
varias areas do conhecimento. Dentre elas, a psicologia tem buscado circunscrever e dominar
os contornos do que seja memoria. Sobre isso, Smolka afirma que no século passado houve
inimeros debates sobre o0 assunto, adentrando varias tendéncias e perspectivas.

Aponte-se as seguintes inquietaces: 0 que é a memdria e como ela pode ser estudada?
Pergunta formulada pelos estudiosos Edwards, Potter e Middleton (1992), eles argumentaram
no embase da psicologia discursiva da rememoracdo que vai de encontro a tendéncia que
representa uma parte de esforcos significativos da psicologia contemporanea. Indagando a
relevancia de uma memoria “abstraida” e contestando a maneira como a psicologia tem se
proposto a pesquisa a “faculdade cognitiva da memoria”, questionando sobre a abordagem
dessa “faculdade” e o que € possivel argumentar sobre ela. Com isso, os autores citados afirmam
que todos os estudos de memdria sdo pesquisas de desempenho operacional por medidas de
capacidades, inserindo esse estudo dentro do discurso de varias preocupacfes a respeito das
teorias dos psicologos que podem ser redefinidas.

Nesse sentido, a pesquisa desses autores ndo é nova, esta contida numa polémica que
tem questdes epistemologicas relevantes com relacbes entre 0s pares: cognicdo e memdria,
linguagem e funcionamento mental, etc, ao sugerir uma deteccdo de memoria, € uma pergunta
formulada indicando uma memdria e questionamento formulado indicando uma maneira de
pensar, e uma esfera de preocupacdes, apontam teorias, restricdes e também o esquecimento.

Adentrando no termo esquecimento, a professora menciona trabalhos de Edwards,
Potter e Middleton os quais fazem referéncia ao erudito estudo do francés Yates, publicado no
ano de 1996. Lembrando que nédo foi encontrado outro texto consultado na psicologia na obra
de Yates. O que parece ser o Unico a adentrar esse estudo, lembrado ou pertencido as areas de

histéria ou de filosofia.
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Em virtude disso, a professora convida os leitores a fazerem uma incursao pelos diversos
textos, alguns referentes a Grécia antiga para compreender diversas maneiras do modo de falar,

lembrar, 0 que é estabilizado e esquecido. Sobre isso a autora discorre:

Pensar e estudar sobre a ‘formacéo da mente’ em uma perspectiva historico-cultural
implica compreender e relevar esses aspectos. Ndo estamos preocupados com uma
cronologia das ideias sobre memdria. Procuramos entender as condi¢des, 0s modos
de producédo e as préaticas que envolvem motivos e formas de lembrar e esquecer,
maneiras de contar, de fazer e registrar histérias (SMOLKA, 2000, p. 168).

A proposta de pesquisa vem com o foco da area educacional e discursiva como praticas
basicas na construcdo do psiquismo humano, o qual tem se realizado no cruzamento de varias
areas (Filosofia, Psicologia, Histéria, etc.). O que interessa na obra The Art of Memory,
encontra-se justificada. O que cerne especificamente a psicologia em relacdo ao
desenvolvimento humano, encontra-se razdo dos fundamentos numa perspectiva tedrica
confirmada nos objetivos deste artigo.

A professora aponta uma memoria divinizada “Mnemosine” a qual concede “as Musas
colocaram entdo na mao do poeta o bastdo de seu oficio ¢ insuflaram nele sua inspira¢ao”
(SMOLKA, 2000, p.168). Com isso, a Musa inspira-se na criacéo, recitagdo e nas construcoes
das palavras em ritmos. Essa divindade inspira 0 poeta que é a égide e conhece a verdade.
Resgatando a ocorréncia do esquecimento, tornando- se presente o passado. Nesse Vviés, cita a

autora:

Enquanto filhas da Memoria, as Musas detém um poder numinoso cuja forca, ao
mesmo tempo, presentifica e encobre. Elas fazem revelacdes, alethéa, mas impdem,
também, o esquecimento, léthe. E na voz das Musas, pelas palavras, na linguagem,
que se dd a nomeacao, a presentificacdo, a revelagdo, e também o simulacro, a mentira,
0 esquecimento. Ulisses chora ao ouvir o canto do aedo sobre o que havia
protagonizado. Chora ao escutar a histéria de sua propria vida (o acontecido, a
verdade). E consegue resistir ao canto das sereias (0 esquecimento, a perdicéo, a
morte) (SMOLKA, 2000, p. 169, grifos do autor).

Percebe-se o poder da palavra, no cantico das Musas, o0 que transmite emocao, seducao.
A Mimesis, que é o efeito do impulso da palavra do outro, leva a imitagdo, a memorizagédo do
canto do poeta, ou seja, cedo. Contudo, também pode levar ao esquecimento ou retorno,
desvanecer o canto da sereia. Com isso, segundo a professora Smolka, a poesia de Homero tem
por si mesma o poder de sustentacdo, de controle em relagdo a cultura e a tradicéo.

Entretanto, acerca da tradicdo, esta deve ser praticada e permanece estavel, sendo
necessario ser lembrada por todos. Correspondendo as possibilidades de memorizacdo das

pessoas denominadas comuns, € ndo somente os eruditos. “Na memoria ritmica, entdo, a
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maneira mais direta de imitagdo, de memorizacéo, de sustentacdo da tradi¢cdo. A Musa, voz da
instrugdo, ¢ também a voz do prazer. A memoria toda de um povo ¢ poetizada” (SMOLKA,
2000, p.169).

O exercicio da memoéria em relacéo a palavra encantada na poesia. E comparada como
uma comunicacdo conservada, sendo que toda acdo de memorizar a tradicdo depende de sua
recitacdo continua e reiterada. Traz a tona, os escritos de Torrano, Le Goff, Gagnebin, entre
outros.

Em relacdo ao exercicio da memoria como retorica e palavra persuasiva. O importante
é a necessidade de cultivar a memdria além do esforco da recordacéo, tratando a meméria néo
somente como divindade. Profanacdo da memoria, ndo sendo apenas como tradigdo. A
Memoria para Simonides de Céos, que para a autora parece 0 primeiro a organizar os principios

ou designar as regras dessa arte. Com isso, enumera:

A recordacdo mneménica requer 1. A lembranca e a criagdo de imagens na memodria;
2. A organizacgdo das imagens em locais, ou lugares da memdria. Como poeta e pintor,
Simodnides trabalha articuladamente os métodos da poesia e da pintura: pintura é
poesia silenciosa; poesia é pintura que fala. Tanto para a poesia como para a pintura,
e também para a arte da memoria, é dada importancia excepcional a visualizacéo
intensa. E preciso ver locais, ver imagens (SMOLKA, 2000, p. 170).

Imaginamos a aparéncia dessa arte, empregadas pelos trovadores da antiguidade. O que
era formalizado pelo Siménides como pratica, indica mudangas em relacdo a organizacdo
social, assim como sua estrutura de producao, base oral em transito para escrita. Essas mudancas
transformaram o posicionamento do poeta na sociedade. Atraves desses principios publicados

por Simonides, desdobra-se com o0s gregos e romanos a mnemotécnica. Apontando a obra:

Ad Herenium, livro compilado por um professor anénimo de retérica; De oratore, de
Cicero; Instituto oratoria, de Quintiliano; formalizam os principios, propdem e
detalham os métodos. Em seu maravilhoso livro, The Art of Memory, Frances Yates
comenta sobre essa Arte, dando-nos a conhecer sobre esses principios e métodos
(SMOLKA, 2000, p. 170, grifo do autor).

Nessa obra, o autor anénimo classifica dois tipos de memoria: natural e artificial. A
memoria natural refere o que est4 gravado em nossas mentes, a que nasce a0 mesmo tempo com
0 pensamento. E a memodria artificial é revigorada ou assegurada pelo treino. Sendo que uma
excelente memdria natural também ¢é fraca, pode ser aperfeicoada pelo Techné.

Retratando ainda sobre a memoria artificial, ela é firmada a partir de locais e imagens,
sendo que esse lugar pode ser apreendido pela memaoria como uma localizacéo de espago, um

canto, etc. E as imagens e aparéncia € o que se refere ao que queremos recordar. O autor
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exemplifica: quando buscamos recordar o génio de um cavalo ou de um outro animal, devemos
colocar sua imagem num determinado lugar. Compara a escrita interna como a arte da memadria,
aponta-se: “Os locais sdo como tabuas de cera ou papirus, as imagens como letras, o arranjo e
a disposicdo de imagens, como o script, e a fala, a recitacdo, como a leitura [...] Os lugares
permanecem na memoria ¢ podem ser usados novamente, muitas vezes” (SMOLKA, 2000, p.
171).

Sobre a teoria da imagem, o autor define dois tipos de imagem: uma para coisas que
simplifica (res) e outra para palavras (verbo). Ou seja, a memoria, o que refere as coisas aparenta
imagem para recordar de uma nogdo ou uma coisa. Entretanto, a memoria referente as palavras
tende a encontrar imagens para recordagédo de cada palavra.

O académico que anela adquirir memoria para palavras inicia da mesma maneira que o
académico da memdria para as coisas, ou seja, ele recorda lugares para que sustente suas
imagens. Todavia, é confrontado como um trabalho dificil, visto que em varios lugares € preciso
recordar as palavras de uma fala para uma certa nogdo: “O tipo de imagens para memoria de
palavras sdo do mesmo tipo que as da memdria para coisas, ou seja, elas representam figuras
humanas de um carater espantoso ¢ nao usual e em situagdes dramaticas surpreendentes”
(SMOLKA, 2000, p. 171).

Yates (1996), discorre sobre 0 modo das imagens liberam para com que possam admitir
permanentemente a memaria. Fazendo com que isso estabeleca semelhancas célebre possivel.
O autor ainda afirma, a respeito da possibilidade de fixacdo das imagens que ndo sejam
excessiva e nem vagas, porém ativas, denominadas como imagines agentes, o que podemos
atribuir a elas formosura espléndida ou uma feiume tipica, e se enfeitarmos elas com aderecos
de maneira que a harmonia ressalta em nés ou de alguma maneira a deformamos com algum
liquido ou sujeira que seu formato fique deslumbrante, ou mesmo dando consequéncias jocosa
as imagens, visto que isso € um modo de sustentar uma recordagéo rapida.

Sobre essa interpretacdo de Yates, a autora comenta: “sobre a intensa ginastica interna,
sobre esse trabalho invisivel que pode nos parecer téo estranho, mas que, a0 mesmo tempo, nos
indica formas de organizagdo, da arquitetura, de pratica da memoria antiga”(SMOLKA, 2000,
p.172). A memoria para palavra é necessaria, segundo o autor, tem diferenca em relacdo a
diversidade de imagens, diversas palavras as quais Sa0 serventias para nos conectar a uma certa
proporcao de uma sentenca, elas ndo sdo capazes de formar uma analogia as quais temos que
moldar imagens para seu emprego permanente.

Porém, no que diz respeito da memoria para as coisas é denominado pelo autor como a

propriedade especial do orador, 0 que se pode sair da mente através da ordenacédo de diversas
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mascaras conhecida como singulis personis representadas de uma maneira que aprendemos
conceitos atraves de imagens e também sua ordem através de locais. A respeito disso, a autora

discorre:

Um método para lembrar envolve, portanto, disciplina e arte. Figuras humanas, ativas
e dramaticas, extremamente belas ou exageradamente grotescas, representam coisas, e
atuam e narram, sdo poderosos agentes mentais. Essas imagens agentes, essas singulis
personis, vdo repercutir fortemente na Idade Média, sobretudo através dos trabalhos de
Cicero e de Quintiliano, retomados e interpretados pelos escolasticos (SMOLKA, 2000,
p. 172, grifos do autor).

Tendo isso em vista, Smolka cita Platdo, quando ele se depara em meio a uma arena
de luta. Segundo a autora, os séculos V e IV a.C sdo periodos em que se praticava a vivéncia
ritmica memorizada, conservando na configuracdo de enunciados falado da memdria vivida das
pessoas, assim como é partilhada essa consciéncia na tradicdo. Menciona termos na época como
0s nomoi que significa normas, leis e os the, que significam costumes, habitos, os quais
sobrevivem como uma circunstancia mental e oral de uma sociedade. Porém, o conhecimento
e também as habilidades de escrita vdo lentamente e dolorosamente expandindo em relacdo a
tensdo entre o acesso limitado e condigdo principiante, e movimento demorado de ampliacdo
relacionados a alfabetizacdo e a universalizacdo das letras.

E com isso, no mesmo periodo, transforma e defende o conceito de espirito que pensa
Psyche que segundo Havelock foi atribuido primeiramente a Socrates. No que se refere ao
conceito psyche é o qual se assegura mesmo vagarosamente como uma independéncia da
atuacdo politica e também da tradicdo poetizada a qual necessitava ser uma psique reflexiva e
ponderada ou ndo necessitaria de nada disso. Junto com a descoberta da alma, a Grécia e até
antes de Platdo precisou descobrir algo além do exercicio do puro pensamento. O que 0s
instruidos chamaram atencdo nesse periodo no que diz a respeito a transformacao acerca dos
significados de palavras apresentada nos diversos tipos de trabalho mental.

E nessa afirmac&o que a psicologia do sujeito liberal corresponde ao desacolhimento
dos poetas. Neste enquadramento, a autora afirma ““a prevaléncia de uma personalidade racional
autbnoma e a necessidade ou a supremacia dos processos de reflexdo, mais dificil se torna
aceitar a mimesis” (SMOLKA, 2000, p. 173, grifo do autor).

Sobre a Mimesis, Platdo suspeitava ao criticar a poesia ndo referente a criagdo, mas pela
seducdo. Assim o que atrai a Mimesis é desconhecida ao pensar. Pois o filésofo que &

denominado como amante ou amigo da sabedoria, distingue do poeta que é amante ou amigo
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dos espetaculos e da opinido. Concomitante com Platdo, a teoria acerca da memoria é

primordialmente uma teoria do conhecimento. Discursa, Smolka:

No Teeteto, Platdo usa a metafora de um bloco de cera para falar da memoria — ha um
bloco de cera em nossas almas. E presente de Mnemosine, mée das Musas. Em cada
individuo o bloco de cera tem qualidades diferentes. A cera ndo é nem tao fluida
quanto a agua, que ndo permite reter, nem téo dura quanto o ferro, que nao permite
marcar. Guarda impressGes por exceléncia (SMOLKA, 2000, p. 174, grifo nosso).

Contudo, para Platdo, existe um conhecimento que ndo € procedente dos
pressentimentos sensoriais. Essas se encontram ocultas em nossas memdrias em formas: de
ideias, realidades referentes a alma que conheceu antes de cada reencarnacdo. Nessa

perspectiva, o verdadeiro conhecimento equivale:

[...] em ajustar as marcas das impressfes sensoriais a forma da realidade superior, da
qual as coisas sdo meros reflexos. Todos os objetos sensiveis tém referéncia em certos
arquétipos aos quais se assemelham. Nds ndo vimos ou aprendemos esses arquétipos
nessa vida. O conhecimento deles é inato em nossa meméria. Assim, por exemplo, a
ideia de igualdade é inata (SMOLKA, 2000, p. 174).

No que consiste no Fedro, a interpretacdo de Smolka que seria a fungédo de uma retorica
verdadeira é discursar a verdade e convencer os homens do conhecimento sobre a verdade.
Sendo o Fedro um tratado acerca da retérica em que é vista ndo como a arte de convencer para
com que seja utilizada para vantagens seja politica, seja individuais, porém, como uma arte de
falar a verdade e persuadir os ouvintes para a verdade. O poder para fazer isto depende do
conhecimento da alma e o conhecimento verdadeiro da alma consiste na lembranca das Ideias
(SMOLKA, 2000).

Platdo no Fedro desenvolve a teoria das ideias. Trata do conhecimento acerca da
verdade e da alma, a qual equivale a recordacdo. O que se refere ao aprender é recordar,
reconhecer. A memoria consiste no conhecimento da verdade. Assim, toda aprendizagem e
também conhecimento sdo experimentos de evocar a realidade. Dessa forma, a memoria
sistematizada no vies da mnemotécnica, entretanto, é gerada na realidade. Ou seja, a memoria
no sentido platdnico é comparada ao reconhecimento-trabalho fundador do todo.

Dessa maneira, surge uma inquietacdo: perante a razdo como a forma de pessoas em
desenvolvimento, 0 que € Mimesis sendo sombra da sombra, copia da copia, aparéncia da
aparéncia? Contudo, se Platdo vai de encontro a vivéncia poética de Homero, a funcao absoluta,

envolvendo conceito de arché, principiante da memoria, as palavras contadas, inspiracdo
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através das Musas, o filosofo se opGe também acerca da escrita que segundo ele é um veneno
que reforca o esquecimento da memoria.

Com isso, a obra de Platdo traz uma questdo norteadora da reminiscéncia da esséncia ou
lembranca pela escrita. Na opinido de Platdo existe uma divergéncia entre 0 que esta escrito e
0 que é verdadeiro. Isso surge como uma problematica em relacdo entre o que € decente ou
indecente escrever? E o que é escrever de um belo modo? Dessa maneira, a autora supracitada
afirma que a escrita é divina ou a representacédo desta e fascinio, ela entende que: “A sedugao,
0 desvio, o descaminho, entdo, ndo mais pela palavra cantada. Agora, o l6gico na biblia, um
outro modo de falar, uma outra forma de discurso, um outro modo de lembrar: a escrita —
Pharmakon — remédio e veneno” (SMOLKA, 2000, p. 176).

Enquanto Platdo desconfiava o que remete a escrita em relacdo as transformacdes que a
disseminacéo do texto escrito promovia a cultura e as maneiras de vida e ao conhecimento das
pessoas em relacdo a atividade de recordar. Aristoteles difere a memaria propriamente dita, a
theme, a capacidade de manter o passado, reminiscéncia, a amnésia capacidade de apelar
facultativamente ao passado. A sua teoria nos fornece contribui¢fes inovadoras ao estudo da

memoria. Nesse sentido, a autora expde a consonancia de Aristoteles:

As impressOes sensoriais sao a fonte basica de conhecimento; sem elas, ndo pode haver
conhecimento. As percepgdes trazidas pelos sentidos sdo primeiramente tratadas pela
faculdade da imaginacéo e sdo as imagens assim formadas que tornam-se material para
a faculdade intelectual. A imaginacgdo é vista como intermediaria entre a percepcdo e o
pensamento. E essa parte da alma, responsavel por produzir imagens, que possibilita 0s
processos superiores de pensamento. A alma nunca pensa sem uma ‘imagem mental’;
a faculdade de pensar pensa em imagens mentais (SMOLKA, 2000, p. 177).

Nessa direcdo, destaca-se trés elementos que tornam relevantes as consonancias de
Aristételes acerca da memoria sobre os pares, as sensacdes e o afeto, a imaginacao e o tempo.
Ademais, o estagirita no que diz respeito a mimesis busca um novo regulamento referente a
imitacdo da natureza, representacdo e estrutura de conhecimento. Com isso, a poesia €
recuperada comparada com a imitacdo e prazer, como libertagdo e purificacdo das emocoes,
como a arte. Assim, a poesia tento ensinar como se diverte.

Smolka aponta a obra Memoria e Historia (1986) de Le Goff, apresenta uma sintese
sobre varios aspectos que envolvem a construcdo e a teorizagdo da memoria, relagbes com a
historia envolvendo a memdria individual e coletiva, memdria como narrativa, como
identidade, conteudo psiquico entre outras, o autor recorda os homens memdaria nas sociedades.

Com isso, segue o raciocinio da autora:
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Le Goff nos lembra dos homens-mem@ria nas sociedades agrafas; dos funcionarios da
memadria, os mnemon (arquivistas), fazendo-nos lembrar, por exemplo, de Fahrenheit
451, ficcdo/filme que problematiza a funcéo dos livros na sociedade e os modos de
construgdo de um legado cultural no &mago das rela¢des de poder (SMOLKA, 2000,
p. 182).

O que se percebe nas diversas vozes dos autores acerca da memoria como deve ser
estudada a temética a respeito da memdria contemporanea. Smolka discorre que Yates (1966)
discute sobre a agonia da arte da memaria no seculo das luzes XVIII, Leroi-Gourhan (1964),
fala acerca da memoria em expansdo em relacao a externalizagdo da memoria no que se refere
a criacao de instrumentos, técnicas sobre a escrita e a imprensa neste século.

Essa externalizacdo da memoria vai se estabelecendo no processo de producdo, nas
praticas, estudos sobre a memadria individual estdo sendo privilegiadas, ou seja, 0 entendimento
desses processos, organico, psiquico torna-se um proposito no interior de novas conjunturas ou
possibilidades. Com isso, se desdobram maodulos que explicam a memoria e o procedimento
mental, a saber: “A énfase, agora, ndo estd nos ‘locais e imagens da memaria’, mas na busca da
memoria ‘localizada’ no cérebro, memdria como um lugar, como sede, como 6rgdo, foco das
pesquisas nas ciéncias biologicas, médicas, cognitivas” (SMOLKA, 2000, p. 183).

A vista disso, Bergson, Santo Agostinho, cada uma a sua maneira, refletiram acerca da
experiéncia subjetiva da memoria do tempo, duragdo e consciéncia. Assim como Freud,
Aristételes investigou a respeito dos afetos nas lembrancas. Mas, serd que ainda buscamos a
compreensdo da linguagem, falhas na memaoria em consonéancia de Freud?

Smolka traz para discussédo, o psicélogo Lev Vygotsky (1896-1934), o qual diferencia
imagens eidéticas e signos, evidenciando a sua importancia na constituicdo da memoria, ele
defende que a verdadeira esséncia da memoria humana est4d sem ddvida na capacidade de
compreender efetivamente os signos. Mais que isso, em recordar com o auxilio de imagens e
signos, o controle da memdria nas formas de producéo e estratégias de organizacdo humana.

Com isso a autora comenta:

A afirmacdo de Vygotsky, colocada em interlocucdo com tantos outros autores, nos
leva a refletir sobre a forga das imagens/signos na constru¢do da memoria. Leva-nos
a pensar no que as imagens criadas pelos homens acabam por produzir, no que elas
instauram, o que elas encobrem [...] Leva-nos a pensar no descontrole da memdria, no
esvaecimento das imagens, nos esquecimentos... E nos faz indagar sobre as formas de
‘comunicabilidade’ e de sustentacdo das imagens nas relagdes com os signos, com as
palavras. Problema archaico (SMOLKA, 2000, p. 184).

Nessa perspectiva, Smolka relembra pensamentos de Yates, necessitamos de locais reais

Ou imaginarios, ou uma representacao imagetica, 0s quais devemos inventar. Em virtude disso,
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Yates afirma que a alma para Aristoteles nunca pensa sem uma imagem mental que vem das
nossas impressdes sensoriais, ela ndo é especificidade do homem, pois alguns animais podem
pensar. No homem, o pensamento sobrevém das imagens guardadas das nossas impressoes
sensoriais.

Nesse sentido, pensar para Yates é especular com imagens. O que rege 0s pensamentos
de Agostinho sobre a memdria é que os homens vdo contemplar o mundo sensivel: as
montanhas, as ondas do mar, as correntes dos rios, 0 oceano e sua amplitude, as orbitas dos
astros e esses nao pensam em si mesmos. Com isso, afirma ndo contemplar com todas essas
coisas faladas que ndo as viveu com os olhos. Ou seja, ndo poderia falar dessas imagens, espacos
se ndo estivessem guardados na memoria.

Comenta a professora Smolka: “Dentre os grandes ‘pensadores da alma’, Aristoteles e
Agostinho exploraram a dimenséo psiquica, discutiram profundamente as relaces pensamento
e linguagem, investiram na compreensdo da memdria e teorizaram sobre a fungdo do signo na
experiéncia humana” (SMOLKA, 2000, p. 185). Ancorados e herdeiros da mesma tradicéo,
segundo Smolka, acerca das contribuicGes tedricas, Vygotsky e Bakhtin discorrem a respeito
da emergéncia e do funcionamento do signo na vida mental, numa perspectiva do materialismo
historico.

O que refere a realidade psicoldgica de natureza social, € indispensavelmente permeada,
constituida por signos “o material semidtico no funcionamento mental nos sugere que a
dimensdo psicoldgica ndo pode ser separada da significacao e do discurso” (SMOLKA, 2000,
p.185). Nessa mesma direcdo, Vygotsky quando se imagina que nao viu, ndo experimentando
pessoalmente e diretamente, baseamos nos relatos, discussdes alheias, isto €, 0 homem limitado
no circulo de sua propria vivéncia ou experiéncia, no entanto, se pode ir além de suas vivéncias,
pegando emprestado ou se apropriando das imagens historicas e sociais alheias. Com isso,
Smolka (2000, p. 185, grifo da autora) afirma:

A palavra, como signo por exceléncia, constitui modos especificos de acdo
significativa, de modo que a memoria humana e a historia tornam-se possiveis no/pelo
discurso. Assim, onde existe imagem, imaginacgao, imaginario, memdria, ai incide
necessariamente o signo, e mais particularmente, a palavra — verbum.

A respeito disso, a memoria nas coisas, nas manifestacbes coletivas, ou seja, a
externalizacdo dela, Le Goff e Nora mencionam que os lugares da memoria referem-se as

diversas formas de externalizacdo da memoria coletiva.
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Simonides, Agostinho e Ricci discorrem que os locais e imagens em relagdes a lugares
da memdria referem a locais mnemonicos, uma possibilidade de ordem e funcionamento
mental, memoria individual, quando os profissionais: bidlogos, médicos ou neurdlogos fazem
alusdo aos locais da memoria podem designar a procura da localizacdo cerebral desse
funcionamento.

Nessa perspectiva, Smolka afirma que herdamos todas essas contribuigcdes, também
discussOes e todos esses sentidos da memoria. Considerando pertinente trazer a tona outra

perspectiva a ser explorada que é (o discurso como memdria). Cita a autora:

Estudar a memdria no homem, entéo, ndo é estudar uma funcdo mneménica’ isolada,
mas é estudar os meios, 0s modos, 0s recursos criados coletivamente no processo de
producdo e apropriacdo da cultura. Os trabalhos de Halbwachs, soci6logo francés, e
de Bartlett, psicdlogo inglés, contemporaneos de Vygotsky, Luria e Bakhtin, vao
apontar, de maneiras diferenciadas, nessa mesma direcéo [...] (SMOLKA, 2000, p.
186).

Dessa maneira, a linguagem ndo é somente um instrumento de construcdo e
reconstrucdo das lembrancas, visto que ela € constituida da memdria em relagdo as suas
possibilidades, seus limites, seus mdltiplos sentidos que é fundamental ou singular na

construcdo da histéria. Menciona a autora:

Encontramos nos cantos homéricos, na pintura e na poesia de Simonides, nas imagens
e nas palavras, na mnemotécnica, possibilidades de narrar, formas de sustentacéo da
memoria. Memoria para coisas, memdria para palavras. Desde 0s gregos, a questao
persiste. Com Santo Agostinho, Santo Tomas, Freud, Luria, os psicologos atuais... A
palavra remete a imagens e a coisas. Mas a palavra também cria, constitui, institui
relacGes e formas de acdo (SMOLKA, 2000, p. 187).

Em relacdo a Aristoteles, uma pessoa com uma memdria treinada, a memoria das coisas
é incontinente causada pela referéncia dos seus locais-topoi. Dessa maneira, esses habitos
ajudam o homem a ser mais preparado na perspectiva de raciocinar, uma vez que o homem tem
suas ideias classificadas na sua mente, cada uma sob um namero.

Sobre topoi, Yates provoca uma reflexéo a respeito do estatuto da linguagem nos estudos
da memoria. Assegura que ndo podemos ter davida de que esse topoi utilizado pelas pessoas
com uma memoria treinada deve criar ou construir locais - loci - mnemaonicos, sendo provavel
que a palavra topicos utilizada na dialética, veio a tona através dos locais da mneménica. Com
isso, todos 0s tOpicos sdo coisas ou assuntos pertencentes a dialética que passaram a ser
conhecidos ou apresentados como topoi pelos lugares onde eram armazenados. Acerca disso,

Smolka discorre:
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Recentemente, Ducrot retoma/introduz a nocdo de topos na sua Teoria da
Argumentacdo na Lingua (Banks-Leite, 1996). Um topos é algo comum, partilhado e
aceito por uma comunidade (pode ser também reconhecido na fala de um outro
(diferente) sem que haja partilha). Um ‘feixe de topoi’ constitui o significado das
palavras historicamente construidas (SMOLKA, 2000, p. 188, grifo da autora).

Dessa forma, os topoi surgem como um lugar concomitante com a estabilizacéo,
contencdo e producdo de sentidos, tracos da memoria, conjuntamente com a idealizacdo e
subjetividade. Na obra Os géneros do discurso (2019) do filésofo Mikhail Bakhtin, ele afirma
que todos os diversos campos da atividade humana faziam elo com o uso da linguagem. Assim,
compreende-se que o carater e as formas desse uso sdo tdo multiformes quanto as areas da
atividade humana que n&o vai de encontro a unidade nacional de uma lingua.

Em relacdo ao fendmeno ideol6gico, Smolka menciona Bakhtin: a palavra é o fendbmeno
ideologico no mais alto grau, modo puro e sensivel na relagdo social. Pois nenhum signo
cultural, quando é compreendido e dotado de sentimento, conserva-se isolado, tornando parte
da unidade da consciéncia verbal. Logo, a palavra estd presente em todas as agBes de
compreensdo e interpretacao.

Nesse sentido, 0s aspectos o qual se conceitua o historico-cultural, ideolégico tendo a
possibilidade de tornar-se visiveis em relacdo a uma analise de materialidade da lingua, a qual
se constitui e estabiliza modos de acdo e elaboracdo mental comparando-a com as praticas

gravadas e instruidas na cultura. Conclui a autora:

Se de algum modo nos preocupamos em compreender como a palavra vai forjando e
transformando a memoria, ou seja, como a memdria (dita) psicologica vai se
constituindo e se organizando no e pelo discurso, podemos também problematizar
como a mem@ria vai se inscrevendo na palavra, como as praticas vao se inscrevendo
no discurso, como aquilo que se tornou objeto da fala e da emocdo humana perdura
ou se esvai [...] (SMOLKA, 2000, p. 189).

Ainda sobre a temética desta secdo, menciona outro artigo da autora e professora
Smolka a respeito da experiéncia e discurso como lugares da memoria. A qual afirma nesse
trabalho que a proporc¢édo que problematizamos questdes relacionadas ao discurso e a memoria,

o0 termo topoi obteve relevancia. Cita a autora:

Desde a Mnemotécnica desenvolvida pelos gregos como Arte da Memoria,
encontramos referéncia aos lugares de memdria — imagens e palavras criadas na mente
e na linguagem — como estratégias para lembrar, para organizar o discurso, para
construir argumentos, para persuadir 0s outros. Imagens e palavras articulavam-se nos
topoi — lugares que sustentavam as relacBes estabelecidas, as proposicdes, 0s
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argumentos, construidos e transmitidos socialmente. Aristoteles formalizou o termo
topoi como recurso retérico (SMOLKA, 2006, p. 100, grifo da autora).

Nessa perspectiva, os topoi tém uma funcdo importantissima na Retorica e Oratoria,
também nas técnicas de um ensino e memorizacdo. Mas 0 que eram os topoi ? Eram locais
mnemaonicos encontrados na mente e na linguagem. Relacionados a maneira pensar e falar das
pessoas. Apontando-se a figura retorica no discurso do - lugar comum- o qual faz referéncia a
Aristoteles. Essa figura sendo o fil6sofo foi definida como méxima e tinha a funcéo guardar
imagens e palavras usadas pelos oradores, ancorada pela audiéncia.

Sendo também para Yates lugares comuns recursos importantes no que rege a estrutura
e organizacdo de memoria artificial ndo somente no aspecto figurativo -lugares e imagens - mas
no aspecto operativo. No modo de compartilhar e compor o argumento, a fala. Recursos
retéricos ligados a uma meta fisica de fecundar o mundo, o conhecimento que é o que
conhecemos hoje como modos semiotico-culturais de pensar e comunicar. Acerca disso,

Smolka argumenta:

Ao articular em nossos estudos as dimensdes psicoldgica, coletiva, historica e
discursiva da memdria, muitos lugares de memoria foram emergindo e foram se
explicitando alguns dos muitos sentidos de lugares de memdria. Palavras e imagens
apontadas como locais mneménicos organizadores da memoria individual por autores
como Simdnides, Aristdteles, Agostinho, Ricci; formas de externalizacdo da memoria,
a memoria nas coisas, nas agdes coletivas, has comemoraces, tais como ressaltadas
em trabalhos como os de Pierre Nora, Leroi-Gourhan, Halbwachs; a énfase na
experiéncia subjetiva das lembrancas, na memdria sentida, incorporada, como aparece
nas obras de Freud, Bergson, Proust; as relagdes entre meméria e situacdo, memoria
e narrativa, memoria e histdria, memoria e praticas sociais, como mencionadas ou
indicadas, de diferentes maneiras, por autores como Bartlett, no &mbito da psicologia;
Elias, Bourdieu, na sociologia; Jacques Le Goff, na Histdria; Paul Ricoeur, na
Filosofia. Ainda, a busca pelas possibilidades de localizacdo cerebral desse
funcionamento mental por bidlogos, médicos, neurologistas... Considerando mais
especificamente o discurso como ‘locus’ de meméria, encontramos em Bakhtin a
nogdo de géneros do discurso, de vozes. Em Foucault, as noc¢bes de formacoes
discursivas, de arquivo. A partir de Bakhtin, Ducrot retoma o conceito de topoi,
procurando o lugar comum e os feixes de sentido que atravessam uma palavra:
memodria na lingua. A partir de Foucault, Courtine e Maingueneau referem-se a rede
de formulagdes como um espaco interdiscursivo que sustenta enunciados dispostos na
cultura (SMOLKA, 2006, p. 101).

Sobre a palavra experiéncia surge uma problematica: como referimos a palavra
experiéncia no nosso cotidiano? A autora restringe que se refere a experiéncia no sentido
singular e ndo adjetivado. A autora responde: “Os sentidos das agdes e dos fazeres cotidianos;
0s sentidos de expertise, de repeticdo e dominio da acdo, as (im)possibilidades de
comunicabilidade do vivido; os impactos, os afetos; as relacfes entre vivéncia e experiéncia
vicaria... integram esse topos” (SMOLKA, 2006, p. 102).
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Nesse sentido, a autora menciona Jorge Larrosa, que segundo ela tem problematizado o
estatuto da experiéncia no aspecto da racionalidade tanto classica como moderna recentemente.
O autor busca reivindicar a legitimidade e dignidade dando simultaneamente a amplitude e a
precisao.

Colocar em destaque o0 sujeito da experiéncia, argumenta a respeito da qualidade
existencial da experiéncia, afirmando a respeito da experiéncia do saber é um saber particular
subjetivo, relativo e contingente o qual ndo se pode separar do individuo concreto que o encara.
Se um evento ou acontecimento € comum a indUmeras pessoas, a experiéncia é singular e
também irrepetivel.

Na base da experiéncia, encontra-se, segundo a autora, outros topoi: significacao,
sentido. No que se refere as contribui¢des dos pensadores: Vygotsky, Bakhtin e Wallon, ajudam
na compreensdo da polissemia da palavra, do sentido envolvendo multiplas dimensGes na
condicdo dialética; o sentindo é relacionado a sensibilidade organica, também as sensacfes e
emoc0es, ou seja, os sentidos que emergem como resultados dessas relagfes. Dessa maneira, a
dialética no que se refere a sustentabilidade organica e as sensacfes vao se tornando
significativas ou relevantes na propor¢do em que 0S COrpos ou sujeitos se afetam e produzem

tanto efeitos e afetos uns nos outros.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A presente Dissertacdo teve o propdésito de analisar as personagens conceituais do
romance Julia ou A nova Heloisa do fildsofo e literato Jean-Jacques Rousseau na perspectiva
dos filosofos franceses Gilles Deleuze e Félix Guattari a partir da obra “O que é filosofia?".
Nesse sentido, para alcangar o objetivo geral desta pesquisa, buscou-se trés ensejos através dos
objetivos especificos os quais foram: abordar a historiografia da literatura ocidental na visao do
jornalista e critico literario Otto Maria Carpeaux, que discorre sobre a causa que levou 0s
humanistas a criarem o esquema tripartido da Histéria Universal: Antiguidade, Idade Média e
Epoca Moderna.

Iniciado com o renascimento das letras classicas pelos proprios pensadores humanistas.
Sendo a causa que levou esses pensadores a criarem o referido esquema foi o aspecto
sentimental das ruinas de Roma. Faz um levantamento de autores e suas respectivas obras com
sua inferéncia sobre o que conservamos e excluimos na nossa literatura ocidental.

O segundo ensejo refere a identificar as personagens conceituais na perspectiva de Gilles
Deleuze e Félix Guattari no romance de Rousseau, preocupamo-nos em trazer uma
apresentacdo do romance descrita por Fllvia Moretto, professora da Unesp; em seguida, adentra
pelo cenério discursivo de Deleuze e Guattari através de conceitos como: producdo de
conceitos, perceptos e que esses conceitos necessitam de personagens conceituais, citando que
Sécrates de Platdo é um exemplo de personagem conceitual desse. E por esse vies, afirma que
as personagens do romance em questdo sdo identificadas e, responde a problematica deste
trabalho: por que as personagens de Rousseau sdo consideradas personagens conceituais? A
hipo6tese é confirmada, uma vez que as personagens acarretam conceitos filoséficos de Jean-
Jacques Rousseau.

Por fim, o terceiro ensejo apresenta o conceito materialismo do sabio na perspectiva de
Deleuze a luz do romance Julia ou A nova Heloisa, sessdo fundamentada através da obra Ilha
deserta e outros textos, escritos e entrevistas de Deleuze. Trazemos o nome de Henri Bergson
e seu conceito acerca de duracdo, memoria, impulso vital e intuicdo, sendo esses termos
relacionados com a memoria.

Perpassando por conceitos bergsoniano, interpretados por Gilles Deleuze, apresenta-se
0 conceito materialismo do sabio em relacdo ao romance Julia ou A nova Heloisa de Jean-
Jacques Rousseau quando a narrativa aborda as lembrancas das personagens Julia e Saint-
Preux, por serem separadas por conta do preconceito social do pai da jovem, aborda as

recordacdes desse sentimento que ainda viviam na memoria individual dos apaixonados. M. de
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Wolmar, esposo de Jalia, sabendo disso, buscou apagar essas lembrancas na memoria da
esposa. Todavia, sabe no decorrer da narrativa de Rousseau que esse método usado por M. de
Wolmar néo tem éxito.

A vista disso, a presente dissertacdo percorre por conceitos literarios e filosoficos de
autores e especialistas acerca do assunto: literatura e filosofia. Com base nisso, infere ao leitor
deste dispositivo que pesquise sobre a historiografia ocidental e oriental que influenciaram a
nossa literatura e investiguem quem foram esses literatos e filésofos, assim como as
personagens das obras literarias que tém um viés conceitual como teoriza Gilles Deleuze e Félix
Guattari. Além do mais, € importante entender o discurso sobre o conceito materialista do sébio
de Jean- Jacques Rousseau, relacionando-o com a corrente marxista, conceito de memodria,
usando areas como a psicologia, filosofia, historia e sociologia.

No mais, espera-se que o texto contribua para pesquisas futuras e que proporcione algo

novo para a sociedade brasileira, sobretudo, maranhense.
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