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RESUMO

A pesquisa intitulada DRAMATURGIA DE AFETOS: impressdes e expressdes
artisticas de jovens moradores da Comunidade Vila Luizdo teve como objetivo a
escrita coletiva de textos dramaturgicos com dez adolescentes/moradores do
referido bairro, através de encontros semanais via plataforma Google Meet. Tivemos
como metodologia de trabalho a pesquisa narrativa, a qual nos proporcionou escutar
os audios enviados pelos (as) moradores (as) participantes da pesquisa, através do
grupo de WhatsApp e Facebook. O tema dramaturgia de afetos surgiu devido a
forma afetuosa as quais os (as) moradores (as) relatavam suas histérias do periodo
da ocupacao do bairro e das narrativas sobre o lider da ocupacédo Luis Gonzaga
Ferreira conhecido como Luizdo. Essas memodrias-narrativas foram compartilhadas
no grupo de WhatsApp com os (as) adolescentes e quando ficcionadas surgiram
textos, intertextos, imagens, audios e videos criados pelos (as)
adolescentes/moradores (as) do bairro. As historias narradas pelos (as) moradores
(as) e adolescentes sao textos-vivos e potente para criagdo de cenas. As historias
reais estdo carregadas de memorias coletivas e individuais e quando ficcionadas
surgiram novas camadas de comunidade. Para embasar a pesquisa apoiamos-nos
em conceitos de memodria em Ricoeur (2007), espaco habitado para entender a
ocupagao de terras no bairro, utilizamos das teorias de Milton Santos (2014);
Sinisterra (2016) e Todorov (1979) sobre Dramaturgia Narrativa; Construgdao do
Personagem Pallottini (1989); para entender o Texto Dramatico, David Ball (1999); e
sobre Processo Coletivo, Garcia (1988) e Nicolete (2010). Utilizamos o recurso
tecnolégico do QR-Code para que os (as) leitores (as)/espectadores (as) assistam a
producao dos (as) jovens moradores (as) do bairro Vila Luizao.

Palavras-chave: Memodrias. Narrativas. Textos Dramaturgicos. Comunidade.
Moradores.



RESUMEN

La investigacion titulada DRAMATURGIA DE LOS AFECTOS: impresionesy
expresiones artisticas de jovenes habitantes de la Comunidad "Vila Luizdo", tuvo
como objetivo el proceso de escritura colectiva de textos dramaturgicos, con diez
adolescentes/habitantes del barrio mencionado, a través de encuentros semanales
via plataforma Google Meet. Tuvimos como metodologia de trabajo la investigacion
narrativa, que nos permiti6 escuchar los audios enviados por los (las) vecinos
participantes de la investigacion, a través del grupo de WhatsApp y Facebook. El
tema dramaturgia de los afectos surgi¢ de la forma afectuosa con las que los (las)
habitantes relataban sus historias del periodo cuando ocurrié la ocupacién de las
tierras donde esta ahora el barrio y las narrativas sobre el lider de la ocupacién Luis
Gonzaga Ferreira conocido como Luizdo. Esas memorias-narrativas fueron
compartidas en el grupo de WhatsApp con los (las) adolescentes y cuando las
ficcionalizamos, surgieron textos, intertextos, imagenes, audios y videos creados por
los (las) adolescentes/habitantes del barrio. Las historias contadas por los (las)
vecinos (as) y adolescentes son textos-vivos y potentes para la creacion de escenas,
las historias reales estan cargadas de memorias colectivas e individuales y cuando
son ficcionalizadas, surgen nuevas capas de comunidad. Para enmarcar la
investigacién, nos apoyamos en los conceptos de memoria en Ricoeur (2007),
espacio habitado para entender la ocupacién de tierras en el barrio, utilizamos las
teorias de Milton Santos (2014); Sinisterra (2016) y Todorov (1979) sobre
Dramaturgia Narrativa; Construccion de Personage Pallottini (1989); para entender
el Texto Dramatico, David Ball (1999); y sobre el Processo Coletivo, Garcia (1988)
y Nicolete (2010). Utilizamos el recurso tecnolégico QR-Code para que los (las)
lectores/espectadores (as) se encuentren con la producciéon de los (las) jovenes
habitantes del barrio "Vila Luiz&o".

Palabras claves: Memorias. Narrativas. Textos Dramaturgicos. Comunidad.
Habitantes.
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CONSIDERAGOES INICIAIS

Tecendo a manha

Um galo sozinho n&o tece uma manha:
ele precisara sempre de outros galos.

De um que apanhe esse grito que ele

e o lance a outro; [...] e de outros galos
que com muitos outros galos se cruzem
os fios de sol de seus gritos de galo,

para que a manha, desde uma teia ténue,
se va tecendo, entre todos os galos.

Joado Cabral de Melo Neto

A pesquisa DRAMATURGIA DE AFETOS': impressGes e expressées
artisticas de jovens moradores da Comunidade Vila Luizdo (2021), intencionou
escrever textos dramaturgicos com adolescentes moradores (as) do bairro Vila
Luizdo a partir das memorias-narrativas dos (as) moradores (as) que fizeram parte
da ocupacéo de terras do bairro nos anos 90 na cidade de Sao Luis - MA.

Contar a histéria do (s) Outro (s) é caminhar pelas veredas das lembrancas,
respeitando as paradas e respiros da memoria para seguir narrando afetos,
encontros, desencontros e distdncias que foram suavizadas a partir das conversas
tecnolégicas entre pesquisadora e os (as) adolescentes, através de encontros
virtuais via plataforma Google Meet.

Escrever textos habitados pela vivéncia com o bairro apontou para o quanto
de afeto existe nessa comunidade e para a relagao de pertencimento registrada nas
palavras dos (as) jovens, descrita nas conversas informais, nos encontros, que
serviram como disparadores da escrita, escrever textos habitados por histérias-
memorias dos (as) moradores e vivéncias dos (as) jovens nos dias atuais.

A minha relagcdo com o bairro se deu no ano de 2018 quando desenvolvi o
projeto “As Bagatelas de Susan Glaspel” na disciplina pratica de extensao I,
orientado pelo Professor Dr. Jurandir Eduardo? no curso de Licenciatura em Teatro

da Universidade Federal do Maranh&o - UFMA. O objetivo do projeto era escrever

! Dramaturgia de afetos s3o as histdrias narradas e escritas pelos adolescentes moradores do Bairro Vila Luizdo
a partir da escuta dos moradores que fizeram parte da ocupacédo e ainda residem no mesmo.

2 Professor Adjunto do Departamento de Artes Cénicas da UFMA - Universidade Federal do
Maranhdo, na area de visualidades da cena Cenografia e Caracterizagéo.
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textos de teatro a partir do texto dramaturgico da norte americana em que relatava o
siléncio das mulheres? do século XIX.

Desenvolvi o projeto com adolescentes atendidos pelo Centro de Referéncia
de Assisténcia Social (CRAS), que atendia cerca de 150 criangas e adolescentes
perfazendo um total de 90 familias assistidas, residentes nos bairros do Olho d’Agua
e circunvizinhos como: Sol e Mar, Brisa do mar, Divinéia e Vila Luizdo, localizados
na zona periférica de Sao Luis (MA).

A intencdo do projeto era dialogar com adolescentes na faixa etaria de 12 a
16 anos, sujeitos que fazem parte da estatistica de miséria em nosso estado, no
qual vivenciam uma realidade de desigualdade social, de proximidade com o trafico
e de todos os tipos de violéncia, reflexos de um Estado minimo, onde as politicas
publicas ndo sao suficientes para amenizar o quadro de extrema pobreza em que o
povo se encontra.

O projeto intencionava experimentar os espagos da rua através da presenca
dos (as) adolescentes e propor jogos ludicos com os transeuntes para que se
extraissem dessa agao fragmentos para a escrita do texto dramaturgico, percebi
com isso que as vozes dos passantes da rua reverberavam em cada um, e traziam a
tona alguns temas presentes no cotidiano destes. Com isso, iniciamos um texto que
mais adiante seria encenado e apresentado nas ruas do bairro Vila Luizdo. Mas
devido ao prazo para encerramento da disciplina ndo conseguimos terminar a escrita
do texto e apenas apresentamos cenas curtas percorrendo as ruas do bairro.

A escolha por apresentar na Vila Luizao foi devido a localizagdo do Centro de
Referéncia ser neste bairro e as narrativas que surgiam a partir das memérias dos
(as) moradores (as) daquela comunidade sobre a ocupacgao de terras feita por Luiz
Gonzaga Ferreira, Luizao.

No ano de 2019 retornei ao bairro para ministrar oficinas de teatro de rua
oferecido pela Associagcdo de Moradores da Vila Luizdo e encontrei alguns (as)
adolescentes que haviam participado do projeto anterior, 0 que me proporcionou
continuar o projeto de escuta das memdrias-narrativas dos (as) moradores (as). No

mesmo ano fui aprovada no mestrado em Artes Cénicas/PPGAC da Universidade

3 Resultou na escrita do artigo O SILENCIO DAS MULHERES EM BAGATELAS: Refletindo o teatro
de Susan com adolescentes da Vila Luiz&do, apresentado no Il Coléquio Internacional de Pedagogia
do Teatro - Colipete e Encontro Humanistico (2018). Disponivel em:
https://proceedings.science/colipete/colipete-2018/papers/o-silencio-das-mulheres-em-bagatelas---
refletindo-o-teatro-de-susan-com-adolescentes-da-vila-luizao- acesso em 13 de setembro de 2021.



https://proceedings.science/colipete/colipete-2018/papers/o-silencio-das-mulheres-em-bagatelas---refletindo-o-teatro-de-susan-com-adolescentes-da-vila-luizao-
https://proceedings.science/colipete/colipete-2018/papers/o-silencio-das-mulheres-em-bagatelas---refletindo-o-teatro-de-susan-com-adolescentes-da-vila-luizao-
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Federal do Maranh&o, com o projeto intitulado, DRAMATURGIA DA RUA: processo
de criag&o de escrita dramaturgica a partir das vozes da comunidade da Vila Luiz&o.

Desenvolvemos a partir de novembro de 2019 a oficina dramaturgia da
cidade, utilizamos os meios de comunicacao tais como: a radio geragao jovem FM
106,3 situada no bairro, panfletos nas escolas municipais e circulagéo via WhatsApp
e com essa mediagao tivemos um numero de 20 inscritos.

As oficinas aconteceram na sede da Unido dos Moradores e em seguida
iniciamos nossos experimentos cénicos no espago publico, que nos proporcionou
didlogo com os (as) moradores (as) daquela comunidade através de jogos
desenvolvidos pelos (as) adolescentes na rua. A experiéncia dos jogos teatrais e o
contato com o publico que observou a movimentacao dos (as) jovens atores/atrizes
proporcionaram um repertério vasto de palavras soltas e frases dos (as)
espectadores (as) diante da cena na rua.

Mas, devido a Pandemia da COVID-19 no Brasil e em especial no Maranh&o,
em marcgo de 2020 o Governo do Estado decreta* suspenséo das atividades e inibe
a circulacdo nas ruas. Com isso, tivemos que deixar o espaco fisico da rua e
adentrar no universo do teatro-virtual. Os encontros com os (as) adolescentes
aconteceram de forma remota. E, os questionamentos surgiram: como escrever
textos dramaticos a partir de memdérias-narrativas dos (as) moradores do bairro sem
o contato fisico dos (as) adolescentes, apenas de forma remota?

A presente investigacao inserida na linha de pesquisa Processos e Poéticas
da Cena do Mestrado (PPGAC) da Universidade Federal do Maranhao vem suscitar
a escuta das narrativas dos (as) moradores (as) do bairro Vila Luizdo para o
processo criativo de escrita dramaturgica com 10 jovens na idade de 12 a 16 anos
moradores do bairro.

Para isso, utilizamos a pesquisa narrativa e iniciamos os encontros escutando
os audios enviados pelos (as) moradores (as), a escrita de mensagens via Facebook
e WhatsApp e cartas enviadas para o endereco da pesquisadora, todo esse material
foi socializado no grupo de WhatsApp dramaturgia de Afetos criado para
compartilhar com os (as) adolescentes materiais de apoio para a escrita dos textos e
para a socializacao de ideias a fim de que, de forma coletiva, pudéssemos escrever
os textos.

4 Disponivel em: https://www.saude.ma.gov.br/decretos/ acesso em 10 de agosto de 2021.
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As tematicas que surgiram nos encontros aproximavam-nos com a linguagem
teatral de grupos latino-americanos que encontraram formas de subverter a politica
ditatorial e escrever as historias dos excluidos, marginalizados, que devido a
repressao foram silenciados. Os temas que os (as) adolescentes traziam para os
encontros tecnologicos apontavam para uma nova camada de escrita do bairro,
temas que faziam parte do cotidiano deles, mas que eram pouco discutidos pela
familia e pela comunidade.

O dramaturgo Santiago Garcia (1988) narrava as histérias silenciadas de
povos colombianos. O contato dos atores e atrizes com a comunidade era de
fundamental importancia para a criacdo do espetaculo produzido com identidade,
assim como 0 processo coletivo no qual o dramaturgo ndo comungava com a ideia
de criacao autoral, a escrita deveria ser feita por varias maos de forma coletiva e a
vivéncia com a comunidade daria elementos para uma efetiva criacao de historias
com identidade.

As histérias narradas pelos (as) moradores do bairro Vila Luizdo foram
potentes para a criagdo de estruturas dramaticas ficcionadas pelos (as)
adolescentes através da escrita de textos, audio-teatro e video-teatro, a importancia
da palavra na contemporaneidade reverberou através da criagado coletiva dos (as)
adolescentes produzindo textos, intertextos e imagens do/no bairro.

As memodrias-narrativas dos (as) moradores (as) e adolescentes do bairro Vila
Luizdo foram ouvidas e transformadas em textos ficticios para inventar um novo
bairro, para isso tivemos como referéncia o autor Ricoeur (2007) que escreve sobre
memoria, histéria e esquecimento. Para entender o espago habitado pelos (as)
moradores (as) do bairro Vila Luizdo apropriamo-nos das ideias do gedgrafo Milton
Santos (2014); sobre narrativas na comunidade nos embasamos nas histérias do
Grupo de Teatro Buraco d'Oraculo (2013); sobre dramaturgia narrativa utilizamos do
pensamento de Sinisterra (2016) da escrita de textos-vivos; Sarrazac (2005) foi
utilizado para tratar do processo da escrita dramatica e, quanto a criagao coletiva
Santiago Garcia (1988) apresenta a experiéncia no fazer teatral latino americano.

O objetivo geral da pesquisa € escrever textos dramaturgicos com os (as)
adolescentes moradores (as) do bairro Vila Luizdo tendo como material de apoio
suas vivéncias no bairro e as narrativas dos (as) moradores (as) que fizeram parte
da ocupagao. Trazendo como objetivos especificos: escrever textos com histérias de

afetos dos (as) jovens da comunidade Vila Luizdo; escrever textos dramaturgicos a
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partir dos audios socializados no grupo dramaturgia de afetos com as narrativas dos
(as) moradores (as) do periodo da ocupacgéo; trazer o processo de criagao artistico
dos (as) adolescentes através da escrita de textos, bem como através de imagem,
audio e video.

Durante a pesquisa, surgiram-nos algumas perguntas que tentamos
responder no processo de escrita, foram elas: como escrever dramaturgia com
adolescentes? Como escrever textos dramaticos a partir de narrativas dos (as)
moradores (as) do bairro Vila Luizdo? Como organizar a escrita dos textos de forma
remota, sem o contato fisico dos (as) adolescentes, apenas com materiais textuais
desvinculados de padrbes dramaticos, como: memorias-narrativas, videos,
fotografias, jornais, blogs e afetos? Como organizar as ideias dos (as) jovens para a
escrita dos textos dramaturgicos?

A palavra nos conduziu durante o processo de criacdo. Cada histéria narrada
pelos (as) moradores (as) faziam-nos entender a identidade e a existéncia dos (as)
adolescentes no bairro Vila Luizao.

Dividimos a pesquisa em trés capitulos: no primeiro capitulo tratamos de
informar o (a) leitor(a)/espectador(a) sobre a comunidade Vila Luizdo do inicio da
ocupagao com a intencdo de entender que comunidade é essa, de que territério
estamos tratando e como o bairro vem se transformando na contemporaneidade a
partir de narrativas dos (as) moradores (as) e jornais da época.

O segundo capitulo trata das memorias-narrativas dos (as) moradores (as) e
das lembrangas afetivas dos (as) adolescentes vivenciadas no bairro e socializadas
no grupo dramaturgia de afetos para a escrita dos textos.

No terceiro capitulo descrevemos o processo de criacdo coletiva com (as)
adolescentes e fizemos leituras de pecas teatrais como: Ser Tao Ser-narrativas da
outra margem do Grupo de Teatro Buraco d'Oraculo; Senhoras dos Restos do
dramaturgo Sergipano Euler Lopes e Nossa Senhora das Nuvens escrita por
Aristides Vargas, com tradugédo de Fernando Yamamoto.

Utilizamos a plataforma Google meet para aproximar as distancias entre
pesquisadora e jovens, partilhar os audios de memodrias-narrativas dos (as)
moradores (as) com os (as) jovens e a utilizagdo do recurso QR-Code para que os
(as) leitores (as)/espectadores (as) assistam a criagdo de audio-leitura e video-teatro
produzido de forma coletiva.
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1 FORMA/AGAO DE CENAS DO BAIRRO VILA LUIZAO

Histérias sdo como holofotes — iluminam partes
do palco enquanto deixam o resto na escuridao.
Zigmunt Bauman

Divisédo de terras. Ocupacéo ja! Agao!

Prélogo: Vamos contar a vocés a historia de um bairro chamado Vila Luiz&o,
situado na periferia de Sao Luis no Estado do Maranhao. Traremos para amplificar
as vozes daquele lugar, narrativas de quem viveu o cotidiano de lutas por direito a
moradia.

Rubrica — Moradora 1 rememora como se deu a ocupacgao do bairro.

Moradora 1:

Esse terreno era do Estado, era do Banco do Brasil e, na época,
chamavamos terreno do banco, foi ocupado por moradores que ndo tinham
casa, gente que morava no interior e gente que morava em palafitas, foi
uma luta muito grande até conseguir a nossa terra, eu mesma, nao tinha
onde morar. (Informagao oral, 2021).

A narrativa da moradora 1 aponta para o relato de um fragmento de histéria
que se iniciou nos anos 90 em terras onde futuramente se constituiria o bairro Vila
Luizdo na cidade de Sao Luis.

A moradora 1 discorre a partir das experiéncias comuns, do lugar social, no
movimento de ocupacgao das terras deste bairro, que esteve no processo desde o
inicio junto com muitos que estavam ali por necessitarem de espago para morar.
Além de nao terem voz na sociedade e apenas serem vistos quando subvertem o
sistema e provocam fissura no processo linear administrativo do Governo Municipal
da cidade de Sao Luis, a partir da ocupacgao dos terrenos do Estado, a problematica
da falta de moradia surge rompendo com a politica de bem-estar social, mostrando a
ineficacia do Governo com relacédo a distribuicao de terras no Estado do Maranhao
nos anos 90.

No livro Lugar de Fala (2017), a fildsofa Djamila Ribeiro esclarece que todos
tém lugar de fala, mas é do lugar social que temos experiéncias comuns e a partir
dessa localizagao social as vozes terdo necessidades de serem escutadas. Diz

Ribeiro que,
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o lugar social ndo determina uma consciéncia discursiva sobre esse lugar.
Porém, o lugar que ocupamos socialmente nos faz ter experiéncias distintas
e outras perspectivas. (2017, p. 39-40).

As experiéncias poderdo provocar rachadura na forma de perceber-se
enquanto ser politico, reverter o0 modo de ver-se nesse lugar e construir novos
discursos que estejam na contramdo do poder constituido e hegemdnico.
Acrescenta Ribeiro que “ao promover uma multiplicidade de vozes o que se quer,
acima de tudo, € quebrar com o discurso autorizado e unico, que se pretende
universal” (2017, p. 40).

A narrativa da moradora 1 mostra a necessidade de falar sobre 0 assunto por
entender que as novas geragdes precisam conhecer o lugar ao qual pertencem,
assim como, rememorar a historia narrada pela voz de quem esteve na contramao
do discurso hegemoénico do Estado e trazer novas vozes e outros discursos que
rompam com a europeizagao.

Além disso, outra questdo que a moradora 1 traz no relato, é sobre a
urbanizag¢ao das cidades e sobre a busca pela sobrevivéncia nos grandes centros. A
ocupacao de terras da-se na busca por moradia e para isso existira sempre a
resisténcia entre o sistema politico, que n&o possibilita suprir as necessidades de um
povo que vivendo em extrema pobreza e que se aventura em busca de moradia.

No livro Pobreza Urbana (2013), o geodgrafo Milton Santos comenta
inicialmente a dificuldade em definir o conceito pobreza e arrisca-se em construir um
que se aproxima do conceito de pobreza de Lewis (1969), em que diz que pobreza é
“a incapacidade de satisfazer as necessidades do tipo material” (LEWIS apud
SANTOS, 2013, p.17). Uma vez que a sociedade capitalista cada vez mais, utiliza-se
do consumismo para distanciar-se dos que nao possuem para adquiri-los. Ainda
acrescenta Santos que “a medida da pobreza é dada antes de mais nada pelos
objetivos que a sociedade determinou para si” (2013, p. 18).

Nas terras do bairro Vila Luizdo tinha um contingente de pessoas que se
enquadravam no conceito de pobreza o qual se refere a questdo material. Os sem-
teto juntaram-se através de experiéncias comuns de resisténcia e ecoaram vozes
periféricas para além do espago de ocupagdo. Vozes transgressoras, porque a luta
de pobres é sempre de muita resisténcia. Santos (2013) analisa o conceito de
pobreza e entende que sao os objetivos que a sociedade capitalista determinou para

si que vai definir,
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os pobres seriam “aqueles” que tem um poder de compra mais reduzido que
o considerado normal para o ambiente em que vivem”. Os miseraveis
estariam privados da satisfagdo de algumas das necessidades vitais, de
maneira que a satisfacao de algumas necessidades vitais, de maneira que a
saude e a forca fisica tornar-se-iam precarias a ponto de fazer perigar a
prépria vida”. (2013, p.17).

Os miseraveis seriam aqueles que estdo desprovidos da necessidade vital
que é o direito a moradia. Logo, a resisténcia e a luta tornam-se mecanismos
necessarios e indispensaveis, para que a organizagao e protagonismo desses
sujeitos reafirmem a importancia de permanecer nas ocupagdes, a fim de usufruir o
direito a moradia.

No livro A invengéo do cotidiano: artes do fazer 1 (1998), o filésofo Michel de
Certeau, escreve que o espago precisa ser praticado de forma socialmente
relacionada entre os homens e nesse compartiihamento da acdo do fazer é que
surgem as historias do cotidiano, que podem ser partihadas em fragmentos
individuais e coletivos, como é explicado,

Os lugares sdo histérias fragmentarias e isoladas em si, dos passados
roubados a legibilidade por outro, tempos empilhados que podem se
desdobrar, mas que estao ali antes como historias a espera e permanecem

no estado de quebra-cabecgas, enigmas, enfim simbolizagbes enquistadas
na dor ou no prazer do corpo (CERTEAU, 1998. p.189).

Rememorar as histérias exige um ato de coragem, porque as imagens
surgem com muita forca e saltam também aquelas que sao relembradas com muita
dor e sofrimento. No artigo Imagem, magia e imaginagdo: desafios ao texto
antropolégico (2008), a professora Sylvia Caiuby Novaes/USP diz que, a imagem
vem sendo estudada como forma de linguagem. As imagens que aparecem nas
histérias dos (as) moradores (as) do bairro Vila Luizdo saltam como um convite a
descrigao e representagao do bairro. Segundo a autora, “imagens nao reproduzem o
real, elas o representam ou o reapresentam. Nenhuma delas € idéntica ao real”
(2008, p. 456).

Dessa forma, as imagens que surgem das histérias do bairro sao
representacbes de momentos vividos de forma coletiva entre moradores que se
encontraram com os mesmos objetivos de adquirir moradia e as imagens favorecem
emocao tanto para quem narra, como para o receptor. Acrescenta Sylvia Caiuby,

Imagens favorecem, mais do que o texto, a introspec¢cdo, a memoria, a
identificacdo, uma mistura de pensamento e emoc¢ado. Imagens, como o

préprio termo diz, envolvem, mais do que o texto descritivo, a imaginagao
de quem as contempla. (2008, p. 465).
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Para o receptor a histéria da ocupagdo do bairro Vila Luizdo propde cenas
imaginarias que nos leva a questionar: Como iniciaram a ocupag¢ao? Quem eram
essas pessoas que chegaram as terras ociosas? Era uma convivéncia pacifica entre
0s ocupantes das terras? Esses questionamentos vém do desejo de saber mais e
imaginar como seria essa historia narrada através de cenas, um texto escrito por
moradores da ocupacéo, utilizando a ficgdo para dar vida a personagens reais.

A histdria da fundagao do bairro impulsiona-nos para um enredo de conflitos.
Para Certeau (1998), “a historia narrada cria um espaco de ficgdo. Ela afasta-se do
‘real” — ou melhor, ela aparenta subtrair-se a conjuntura: Era uma vez...” Deste
modo, precisamente, mais que descrever um “golpe, ela faz” (p.153).

Poderiamos iniciar a histéria da ocupacéo do bairro Vila Luizdo apresentada
no relato da moradora 1 por, “era uma vez’, para ficcionar a narrativa e trazer um
arsenal de imagens e lembrancgas que facilmente poderiam iniciar com essa frase
para trazer a historia ausente, pois, segundo Sylvia Cayubi, (2008), “uma imagem
representa, no sentido bem simples de que ela torna presente qualquer coisa
ausente” (p. 459). A historia ndo seria apenas a luta em prol do bem coletivo, mas
também da ruptura do proprio grupo pelo poder e como se dividiu durante o
movimento.

A luta pela terra no contexto nacional sempre sera permeada entre o poder
do Estado e as necessidades do povo por vida digna que deveria ser assegurado
pela Constituicdo Federal de 1988,

Art. 6°: Sao direitos sociais a educacgéao, a saude, a alimentagao, o trabalho,
a moradia, o transporte, o lazer, a seguranga, a previdéncia social, a
protecdao a maternidade e a infancia, a assisténcia aos desamparados, na

forma desta Constituicdo. (Redacdo dada pela Emenda Constitucional n®
90, de 2015).

Alias, direito que ndo aconteceu na pratica nos anos de 1990. O Estado
neoliberal delimita suas fungdes, reduzindo seu tamanho em termos principalmente
de pessoal através de programas de privatizagao e terceirizagdo e nega a classe
trabalhadora o direito a viver com dignidade. Surgem as lutas revolucionarias para
exigir o que de fato € do povo, havendo forga por parte da policia para coibir acbées
denominadas de invasbes e que, em muitos casos, a imprensa divulga como a agao
de véndalos desocupados — é assim que na sua grande maioria é tratado o sem-

terra no Brasil, uma vez que, a classe dominante quer fazer acreditar que “a crise da
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habitacdo € o resultado da transferéncia da pobreza do campo para a cidade’,
conforme (SANTOS, 2013, p. 31). Segundo o autor, a pobreza ndo deve ser
entendida apenas pela falta de bens material e pela crise da habitagcdo com o éxodo
rural, a questao sobre o crescimento da pobreza no Brasil esta relacionada a crise

mundial e ao mercado externo,

As condicbes nas quais os paises que comandam a economia mundial
exercem sua agao sobre os paises da periferia criam uma forma de
organizagao da economia, da sociedade e do espago, uma transparéncia de
civilizagdo, cujas bases principais ndo dependem dos paises atingidos. As
raizes dessa “crise urbana” encontra-se no sistema mundial. (SANTOS,
2013, p. 31).

A ocupacao de terras do bairro Vila Luizdo se deu nao apenas pela
transferéncia de pessoas do campo para a cidade, mas também devido a falta de
moradia na cidade de Sao Luis.

No livro Vidas desperdigadas (2005), o socidlogo e filésofo polonés Zygmunt
Bauman, aponta para a questdo do refugo humano comparando aquele que fica a
margem do crescimento econdmico da cidade, ao lixo que é desprezado sem um
cuidado a priori. Assim € a questdo da superpopulagdo que nao encontrando apoio
de leis governamentais para construgdo de moradias e ndo conseguem permanecer
na dindmica da modernidade, nem se inserir no processo, tornam-se refugo. Sendo
assim, a globalizag&o produz sua saga excludente.

O que se vé é que um amontoado de pessoas que ndo conseguem entrar no
funcionamento e engrenagem do capitalismo e sdo deixadas a margem como
excedente de lixo humano. Sobre a superpopulagdo Bauman diz que,

“Superpopulacao” é uma ficgdo atuarial: um codinome para um nimero de
pessoas que, em vez de ajudarem a economia a funcionar com
tranquilidade, tornam mais dificil a obtengéo, para n&o falar na elevagao,

dos indices pelos quais se mede e avalia o funcionamento adequado.
(2005, p. 52).

O crescente surgimento de ocupacgdes, que aconteceu nos anos de 1980, no
Estado do Maranhdo® apresenta a forma desordenada de crescimento urbano, com
a falta de planejamento, a cidade que cresce sem preocupagdo com o aumento da

populagdo, acarretando assim problemas de infraestrutura e saneamento basico.

5 Politicas territoriais e reorganizagdo do espago maranhense Disponivel em:
https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8136/tde11082009141934/publico/ ANTONO JOSE _DE
ARAUJO.pdf acesso em 25 de novembro de 2020.
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Tratada a margem da sociedade, “a ‘populacdo excedente’ € mais uma variedade de
refugo humano” (BAUMAN, 2005, p.53).

O crescimento populacional do Estado deu-se ndo somente nos interiores,
mas também na capital Sao Luis, fazendo surgir novos bairros. Dessa necessidade
habitacional, surgiu o bairro Vila Luiz&o, no inicio da década de 1990, como
alternativa de moradia no contexto da segregacdo socioespacial, vivenciada devido
ao éxodo rural em que a populagéo de baixa renda buscou formas de sobrevivéncia
na capital.

O surgimento do bairro deu-se através do movimento de ocupagéo das terras
lideradas por Luiz Gonzaga Ferreira e distribuidas entre aqueles que ndo tinham
moradia, em conversa informal com o atual presidente da Unido de Moradores do
Bairro Vila Luizao, ele diz que o bairro leva o nome de Luizdo em homenagem ao
lider do movimento e que naquele espaco juntaram-se pessoas de varios lugares,
vindas do interior do Estado, assim como de outros bairros da cidade de S&o Luis.
No relato da moradora 2, ela descreve que

a distribuicao foi feita entre os integrantes da ocupacgao, aqueles que nao
tinham terra, cada um recebeu um terreno de 10 metros de frente e 30

metros de fundo, suficiente para construir uma casa de 04 cémodos para
acomodar uma familia de 08 pessoas. (Informagé&o oral, 2021).

A distribuicdo de terras modificou o espago que antes era apenas uma
extensdo de terra sem produtividade, nos meados de 1990. A partir da luta agraria, o
lider revolucionario Luizdo modificou a paisagem junto com as pessoas que nao
tinham moradia, construindo casas e pogo artesiano para abastecer a comunidade
que surgia naquele futuro bairro.

O espaco habitado, na concepgdo do gedgrafo Milton Santos (2014), é a
movimentagdo do homem em determinado lugar em que existe relagao social, logo a
transformacao do espacgo se da a partir de que o homem transforma através de
acoes coletivas e individuais.

Santos, no livro Metamorfose do espago habitado (2014), afirma que existe
diferenca entre paisagem e espaco, “O espacgo é o resultado da acdo dos homens
sobre o préprio espaco, intermediados pelos objetos, naturais e artificiais” (p. 78). Ou
seja, pela transformacédo da paisagem, o homem em ag¢do com as novas terras
ocupadas modificam o espacgo para a propria sobrevivéncia. Sobre paisagem Santos

ainda acrescenta que
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nao ha, na verdade, paisagem parada, inerte, e, se usamos esse conceito, é
apenas como recurso analitico. A paisagem é materialidade, formada por
objetos materiais e ndo materiais. A vida € sindnimo de relagdes sociais, e
estas ndo sdo possiveis sem a materialidade, que fixa relagdes sociais do
passado. Logo, a materialidade, construida vai ser fonte de relagdes sociais,
que também se dao por intermédio dos objetos. Estes podem ser sujeitos
de diferentes relagbes sociais — uma mesma rua pode servir a fungdes
diferentes em distintos momentos (2014, p. 78).

A ocupacao das terras do bairro Vila Luizdo provocou movimento no espaco.
Pessoas comegaram a habitar e transformar aquela paisagem natural de forma
desordenada, iniciando a mudanga do lugar e consequentemente a mudanga social,
juntando naquelas terras pessoas de varias localidades com ideais, habitos e
costumes que em breve seriam compartilhados entre eles (as).

Aos poucos a paisagem transforma-se em meio ao desmatamento, com o
surgimento de casas. O espagco modifica-se em lugar habitado e as relagbes de
troca entre espaco e homem devem ser vistos, segundo Santos (2014), “ndo mais
como individuo isolado, mas como um ser social por exceléncia” (p. 41).

As relagdes sociais se entrelacam em 1994 com a fundacdo da Associagao
de Moradores do Bairro Vila Luizdo, na intencdo de unir forcas e reivindicar
melhorias para aquele novo bairro distante do centro comercial e que se constitui
enquanto bairro de periferia. Passa a ser uma alternativa para os que buscavam
melhores condi¢des de vida na cidade de Sao Luis, pessoas que vinham do interior
do Estado em busca de trabalho, s6 restava morar na periferia ou se juntar aos
tantos sem teto que faziam parte das ocupacdes ocorridas a partir da década de 80,
que vinham transformando o modo de enfrentamento politico transgredindo o
espaco publico da oligarquia maranhense. Sobre as mudangas que um movimento
provoca no espaco ocupado, diz Santos,

Quando ha uma mudanga social, ha também uma mudanca de lugares —
por exemplo, a invasdo de Sdo Paulo pelos pobres ha cerca de 25 anos.
Diriamos, com Edward Soja (1983), que a sociedade esta sempre se
espacializando. Mas a espacializagdo ndo é o espaco. A espacializagéo é
um momento da insercgéo territorial dos processos sociais. O espago é mais
do que isso, pois funciona como um dado do préprio processo social (2014,
p. 80).

A sociedade estd sempre se espacializando® — foi o que aconteceu com a

comunidade que se formava naquele territério, os (as) moradores perceberam a

6 A espacializagdo seria um momento das relagdes sociais geografizadas, o momento da incidéncia
da sociedade sobre um determinado arranjo espacial. [...] A espacializagado € sempre o presente, um
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importancia de existirem enquanto instituicdo para lutar através dos tramites legais,
impostos pela sociedade de consumo, das leis negadas ao povo, como, pode-se ver

na Ata de abertura da fundagao da associagao (figura1).

Figura 1- Ata da reuniéo de criagdo da Associagao de Moradores.

Fonte: Imagem cedida - Arquivo moradora 3 (2021)

O texto da Ata (figura 1 - 1994) evidencia que a formagéo da associagao tem
como objetivo “ser um instrumento de luta em defesa das pessoas carentes que se
encontram no bairro e do bem-estar social de todos”. Era de fato uma luta da minoria
marginalizada esquecida pelo poder publico e que buscavam forma de se
organizarem por meio de associagdo, para que as vozes daquele novo bairro
ecoassem, na certeza de que moradia € um direito de todos.

Os (as) moradores (as) ndo dispunham de ajuda do Estado, uma vez que
lutas foram travadas para restituicdo dessas terras pelo governo, acreditando que os
invasores do territorio publico teriam de ser punidos pela forga de Lei, visto que

essas existem em sua grande maioria para punir os desfavorecidos do poder. Estes

presente fugindo, enquanto paisagem é sempre o passado, ainda que recente. (SANTOS, 2014, p.
80)
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foram tratados, como afirma Foucault (2013, p.109), a partir da seguinte perspectiva:
“‘para cada crime, sua lei; para cada criminoso, sua pena”. Essa era a forma de
exclusao do Estado para com a populagao que buscava terras para moradia.

Bauman (2005) escreve sobre o Estado francés e encontra relagbes com o
Estado brasileiro. O autor diz, “este retira-se da arena econdmica, proclama a
necessidade de reduzir seu papel social a amplitude e extensdo de sua intervencao
penal” (p. 87). Torna-se minimo para caber dentro das necessidades de uma classe
favorecida do pais, enquanto a grande maioria marginalizada € cada vez mais
criminalizada.

Foi a associagao de moradores que se preocupou com a vida daqueles que
fizeram a ocupacéao do bairro, lutando pelos bens essenciais, como: abastecimento
de agua, construgao de pogo artesiano - pois ainda nos dias atuais os domicilios da
Vila Luizdo continuam sem abastecimento de agua por rede geral - assim como, a
coleta de lixo, que foi uma luta dos (as) moradores (as) do bairro para que a
prefeitura municipal se responsabilizasse por tal agao.

As acdes estavam sempre envolvendo os (as) moradores (as), porque esses
(as) entendiam que a luta ainda ndo havia acabado. Até os dias atuais, a associagao
de moradores busca parcerias com o municipio para que desenvolvam atividades
essenciais no bairro. O saneamento basico e a limpeza das ruas sdo ainda motivo
de luta para a comunidade consiga que os 0Orgaos se comprometam com a
comunidade.

Nota-se que sempre as acbes vém da necessidade do povo daquela
localidade e sao reivindicadas através de representantes politicos para a conquista
de direitos como: asfaltamentos das ruas, saneamento basico, constru¢ao de poco
artesiano, iluminagao das ruas, etc.

Os moradores organizaram-se enquanto associagdo para reivindicar
melhorias para o bairro e para cobrar da prefeitura municipal a permanéncia de
coletores de lixo para a limpeza publica no espago, certo de que a batalha pela
melhoria de infraestrutura apenas comecgava, pois o descaso pelo territério periférico
segue caminho a fora.

A figura 2 mostra uma pagina impressa do Jornal da Tribuna de 2003, em que
a reportagem retrata a unido dos moradores e a parceria com 0 municipio para a

limpeza do bairro.
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Figura 2 — Jornal da Tribuna 2003
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Fonte: Imagem cedida - Arquivo da moradora 3

O crescimento do bairro demandou uma transformagao do jeito de pensar o
espaco habitado. Escolas e creches foram construidas para atender a populacéao.
Santos diz que a aceitagéo do novo lugar vai depender da agéo dos (as) moradores
(as),

Cada lugar combina variaveis de tempo diferentes. Ndo existe um lugar
onde tudo seja novo ou tudo seja velho. A situacdo € uma combinacdo de
elementos com idades diferentes. O arranjo de um lugar, pela aceitagéo ou
rejeicdo do novo, vai depender da agdo dos fatores de organizagéo

existentes nesse lugar, quais sejam, o espaco, a politica, a economia, 0
social, o cultural (2014, p. 106).

As narrativas das moradoras 1 e 2 apontam para a agao de se perceberem
como pertencentes aquele lugar, engajadas na luta de ocupacéo liderada pelo lider
revolucionario Luizdo. E do lugar de agentes sociais que a histéria dos (as)
moradores (as) aparece e faz resisténcia ao poder publico que negava terras para o
cidadéo viver de forma digna.

Mas na histéria narrada sempre existirao varios lados ou versdes, e podemos
apontar também pontos de divergéncias entre os (as) moradores (as) do bairro.
Como a construgéo do Pogo do Meio, em que sé quem tinha direito a agua era quem

pagava a taxa cobrada pelo proprietario do pogo, assim como a distribuicdo das
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terras em alguns casos era feita com quem ja tinha terra. Foram essas fissuras

internas que acabaram enfraquecendo o movimento e causando divergéncias no

grupo.

1.1 Territério de experiéncia: convivendo no espag¢o de ocupacao

A experiéncia’, segundo Bondia (2002), € o que nos atravessa através de
nossas vivéncias e historias. As narrativas dos (as) moradores (as) do bairro Vila
Luizdo nos fazem construir imagens de coletividade, que tinham objetivos
semelhantes em proporcionar espago de convivéncia, além de desencadear o
surgimento de um bairro para todos.

Contar essa histéria é fazer ressurgir sentimentos e afetos pela caminhada,
escutar os (as) moradores (as) que fizeram parte da ocupagéo € rememorar suas
histérias e tradicdes. Segundo Walter Benjamin, no livro Magia e técnica, arte e
politica: ensaios sobre literatura e historia da cultura (1994), diz que aquele que viaja
tem um repertorio de histérias fantasticas, mas aquele que considera suas tradi¢gdes
€ um narrador que fala da sua aldeia,

A experiéncia que passa de pessoa a pessoa € a fonte que recorreram
todos os narradores. E, entre as narrativas escritas, as melhores sdo as que
menos se distinguem das histérias orais, existem dois grupos, que se
interpenetram de multiplas maneiras. A figura do narrador s6 se torna
plenamente tangivel se temos presentes esses dois grupos. “Quem viaja
tem muito o que contar”, diz o povo, e com isso imagina o narrador como
alguém que vem de longe. Mas também escutamos com prazer o homem

que ganhou honestamente sua vida sem sair do seu pais e que conhece
histérias e tradicées. (BENJAMIN, 1994, p.198).

As narrativas dos (as) moradores (as) da Vila Luizdo surgiam acompanhadas
de lembrancgas afetuosas de um tempo vivido e experienciado com um grupo que
lutava pelo bem da coletividade por melhores condigdes de vida e por dignidade
para existir no espaco recém ocupado. Histérias de homens e mulheres que tinham
o objetivo de exigir do governo o direito a moradia. Nesse sentido, a moradora 3 diz
que, “ainda hoje moro no bairro e aqui € o meu lugar” (informacgao oral, 2019), isso é
0 mesmo que dizer: fiz parte da fundacao e zelo pelo meu bairro como se também
fosse meu. Esse pertencimento do territério e do entendimento de viver em

coletividade ajudando-se e fortalecendo uns aos outros desencadeia inumeras lutas

7 Aideia de experiéncia para Bondia (2002) é, resumidamente, “o0 que nos passa, 0 que nos
acontece, o que nos toca” (BONDIA, 2002, p. 21).
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por melhores condi¢cdes de vida e € ainda a bandeira dos (as) moradores (as) da
ocupacgao.

Ouvir as vozes do bairro € entender que um bairro periférico ainda sofre pela
falta de politicas publicas que venham a suprir a caréncia de um povo, mas mesmo
assim, ndo se deixam abater e seguem construindo territérios de dialogos entre a
comunidade.

Como para aquela localidade vieram pessoas de bairros vizinhos e de
cidades do interior, o lider da ocupacgao fazia a distribuigdo, informava-se sobre
quem de fato ndo tinha terra e s6 depois era feita a ocupacgao. No artigo Ocupacgéo
urbana e a luta por moradia: a organizagdo social das ocupacgdes, (2015) as autoras
Elisete Lidia Severino, Juliana Miranda Brochado e Sirlene de Fatima Ferreira Torres
escrevem sobre a ocupagao Rosa Ledo em Belo Horizonte, a qual ndo se diferencia
da histéria de ocupagao das terras do bairro Vila Luizdo. O crescente aumento da
populacdo nas cidades ocasiona uma desestruturagdo na considerada cidade
formal, os autores definem esse processo da seguinte forma:

A cidade formal é aquela que possui o reconhecimento por parte do poder
publico e juridico seguindo leis e normas quanto as praticas na utilizagao do

uso e ocupacdo do solo, garantindo a habitualidade e seguranca da
populagao no quesito habitacional. (SEVERINO, 2015, p. 04)

A outra cidade construida através da resisténcia de individuos em busca de
direito a moradia digna é considerada, segundo o poder publico como,
Cidade informal caracteriza-se por ocupagdes urbanas, assentamentos e
favelas, que ndo cumprem determinadas legislacdes e normas quanto ao
uso e ocupacgao do solo, por ndo apresentar condi¢des aptas para moradia
humana conforme as praticas da arquitetura e urbanismo. Diante dessa
dualidade de cidade formal e informal que a sociedade brasileira esta
inserida criam-se meios de manter sua sobrevivéncia, ja que o Estado com

suas politicas sociais de habitagcdo ndo consegue sanar o problema da
moradia digna para a sociedade (SEVERINO, 2015, p.04).

As ocupacodes urbanas dao-se devido a falta de condi¢cdes dos individuos de
conseguirem pagar aluguel em razdo da falta de emprego que assola o povo
brasileiro. Muitos estdo vivendo com o auxilio do Bolsa familia, tornando ainda mais
distante o sonho da casa prépria. A falta de comprovagao de renda impossibilita o
processo exigido pela caixa econbOmica federal que estabelece normas para
aquisicdo. O desemprego crescente no Brasil retira a oportunidade de melhores

condigdes de vida e aos excluidos resta lutar por direitos negados pelo Estado.
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O relato a seqguir traz caracteristicas do lider da ocupagédo urbana na
entrevista feita com a moradora 3, que reside no bairro ha vinte e seis anos.
Luizdo era uma pessoa voltada para a questdo de comunidade. Ele fundou
13 ocupagbdes, ndo costumava chamar de invasobes, ele dizia que eram
ocupagodes. Até hoje a gente usa esse termo de ocupagao, ele ocupava. Ele
tinha uma metodologia realmente de ocupar, ele chegava. Ha! vocé néo tem
um terreno e nao tem casa, entdo vocé vai ocupar aqui. Ele fazia uma
pesquisa nas areas que estavam abandonadas, procurava; saia reunindo

um grupo de pessoas que ndo tinham moradia, pra dar inicio a essas
ocupagdes. (Informagéo oral, 2019).

A narrativa acima (moradora 3) aponta para a criagdo da imagem de um
personagem militante com tragos heroicos, que lutava pela causa do outro,
indignava-se com o sistema politico, e ignorava a falta de moradia para a populagéo
maranhense que vivia a margem. O conflito fica evidente na luta entre povo e Estado
e a necessidade de espaco para moradia, assim a ocupagao feita no bairro Vila
Luizdo vai transformando a paisagem com a presenga de homens e mulheres
modificando o espaco.

O cenario da paisagem natural, ao iniciar-se a ocupagao vai se transformando
em imagens de desmatamento, construgdo de casas de papeldao e taipa vao
surgindo, nas quais, muitos moradores improvisavam sem nenhuma estrutura e
faziam do espacgo ocupado seu lugar de sobrevivéncia.

A moradora 3 diz que alguns moradores viviam debaixo da ponte e
encontraram naquele lugar um espaco de refugio e convivéncia. Muitas foram as
lutas travadas, relata também as constantes derrubadas dos casebres pela policia,
construidos com tanto trabalho e com tantas dificuldades, assim como a persegui¢ao
feita por empresarios que queriam se apossar das terras do Estado e usavam da
forca para expulsar os invasores como eram conhecidos. Nesse sentido, Bauman
afirma que,

do ponto de vista da Lei, a exclusdo € um ato de auto-suspenséo. Isso
significa que a lei limita sua preocupacdo com o marginalizado/excluido
para manté-lo fora do dominio governado pela norma que ela mesma
circunscreveu. A lei atua sobre essa preocupacdo proclamando que o

excluido nédo é assunto seu. Nao ha lei para ele. A condicdo do excluido
consiste na audiéncia de uma lei que se aplique a ela. (2005, p.43).
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Em meados de 1997, o lider da ocupacao Luiz&o foi preso na penitenciaria de
Pedrinhas® e, para controlar a invasdo, o Estado usou a punigdo na intencdo de
manter a ordem crescente do territorio ocupado, tornando o ato de lutar por moradia
algo subversivo e perturbador da ordem, mostrando que a luta pela ocupagao era
uma ag¢ao marginal.

Na ocupacdo do bairro tinha homens e mulheres lutando pelo direito a
moradia, e as terras ociosas eram terrenos do Estado, por conseguinte, do povo por
direito. Milton Santos apresenta alguns conceitos de pobreza, para ele o termo
pobreza quase desaparece e torna-se sinbnimo de marginalidade. O gedgrafo afirma
que “os pobres ndo sdo socialmente marginais e sim rejeitados, explorados e
reprimidos” (2013, p. 36).

A forma marginal a qual trataram a ocupacgdo, tanto o Estado como os
empresarios, que se consideravam proprietarios das terras, provocou conflitos na
forma de conviver no lugar, gerando o sentimento de vigilancia e medo de que a
policia militar derrubasse as casas construidas de forma improvisada.

Espacos esses construidos sem planejamento, nem infraestrutura e com o
agravamento dos problemas sociais, uma populagcdo que se junta num lugar sem
saneamento basico e sem politicas publicas para reorganizagéo das areas, surgindo
assim as areas periféricas dos grandes centros. Nesse processo, 0 que resta € a
esperanga de um povo por melhores condi¢gdes de vida, no qual juntos imbuidos
com 0 mesmo objetivo de encontrar formas de sobreviver subvertem a engrenagem
do sistema politico-econdmico.

O direito a moradia representa muito mais que ter um lugar para morar, traz
uma perspectiva de recomecgo, tornando-se uma conquista de direitos para os
moradores de ocupacdes urbanas. A resisténcia dos (as) moradores (as) das terras
do atual bairro Vila Luizdo provocou muita violéncia e a morte dos integrantes do

movimento, ndo sendo uma ocupagao pacifica.

8 O Complexo Penitenciario de Pedrinhas, originalmente Penitenciaria de Pedrinhas, é um conjunto
de Unidades Prisionais, situada no 13 km da BR-135, Bairro Pedrinhas, na Cidade de Sao Luis,
Maranhao. Disponivel em: https://mnpctbrasil.files.wordpress.com/2019/09/complexo-penitenciario-
de-pedrinhas.pdf acesso em 19 de janeiro de 2021.



https://pt.wikipedia.org/wiki/BR-135
https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A3o_Lu%C3%ADs_(Maranh%C3%A3o)
https://mnpctbrasil.files.wordpress.com/2019/09/complexo-penitenciario-de-pedrinhas.pdf
https://mnpctbrasil.files.wordpress.com/2019/09/complexo-penitenciario-de-pedrinhas.pdf
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1.2 Luta e derramamento de sangue

A luta pela ocupagao de terra estendia-se por toda regidao nordeste. No
Maranhao, desde o movimento da Balaiada, conhecido pela historiografia brasileira
como um dos maiores e mais significativos movimentos sociais registrados em terras
maranhenses. Ocorrida em meados de 1838 a 1841, na provincia do Maranhao, a
Balaiada expandiu-se para o Piaui e o Ceara. Foi uma guerra de resisténcia contra
as condi¢cdes de miséria, opressado, escravidao, maus-tratos, contra o abuso de
poder e contra todo tipo de injustigcas instaladas na sociedade nesse periodo.

A histéria do lider da balaiada, Negro Cosme se aproxima das narrativas dos
(as) moradores da Vila Luizdo quando falam sobre o lider da ocupacao, Luizéo.
Ambos desejavam liberdade e terra para seu povo.

No espetaculo Negro Cosme em movimento, o professor, pesquisador e
encenador Luiz Pazzini® que assina a encenacgdo do espetaculo, ajuda-nos a pensar
as vozes dos vencidos e como essa luta tem pontos de referéncia com a luta pela
ocupacao urbana liderada por Luizao, no inicio do espetaculo teatral Negro Cosme
em Movimento uma voz anuncia a histéria ficcionalmente verdadeira que sera

contada,

O que vai se passar nesta peca tem tiro, sangue e brutalidade. No entanto,
a voz que vai ser falada e a lagrima que vai ser chorada sdo as do outro
lado, aquele que ficou adormecido no tempo, e sobre o qual, a histéria
passou por cima, olhando apenas por detras do ombro, como quem olha de
passagem. Portanto, como verossimilhanga, pra mim, é conversa muito da
torta e a histdria pro teatro € pouco e a verdade pro palco € demais, vamos
escolher aqui o0 meio termo, pra ndo queimar os miolos: Apresentamos aqui
uma histéria verdadeira, sé que ficticia, ou melhor, uma histéria
ficcionalmente verdadeiral (NEGRO Cosme em Movimento. Encenador: Luiz
Roberto de Souza. Séo Luis. Grupo Cena Aberta, 2013. Espetaculo teatral).

Pretende-se, entdo, narrar a historia da ocupag¢ao do bairro Vila Luizdo a
partir das vozes do outro lado, dos oprimidos e marginalizados pela falta de
habitacdo e condi¢cdes de existir. Negro Cosme organizou a insurreigao buscando
superar a escravidao, criando quilombos como espaco de habitacdo. Luizdo buscou
os sem-teto para fazer a ocupacao de terras ociosas, entre eles, existiam um unico

sentimento, o de liberdade.

9 Luiz Pazzini é nome artistico do professor, encenador, pesquisador das artes cénicas e coordenador
do Grupo Cena Aberta, Prof. Me. Luiz Roberto de Souza. Aposentado pelo Departamento de Artes
Cénicas da UFMA. Falecido, em 29 de abril em decorréncia da covid-19.
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A moradora 4 relata em entrevista semiestruturada que “Luizdo morreu
defendendo seu povo”. Desenvolvem-se questionamentos acerca da personalidade
do personagem real da historia: Quais as intengdes do lider da ocupagado? Quem era
Luizdo? Herdi ou anti-herdéi? Justiceiro ou cangaceiro do Nordeste?

Luiz Gonzaga Ferreira era funcionario publico, casado com Lucia Pestana,
pai de trés filhos e liderou 13 ocupagdes no Estado do Maranhéo, foi perseguido
pela policia por lutar pela posse de terras para os desfavorecidos. Os (as)
moradores (as) do bairro Vila Luizao tém narrativas de afetos do lider do movimento
da ocupacao urbana, “se hoje tenho meu pedaco de terra, devo a Luizdo” (Moradora

3, informacéo oral, 2019). Sdo as memorias de conquistas e liberdade que ecoam

nas falas.
Na reportagem do jornal Tribuna do Maranhao (1995) (figura 3), ha o registro

da morte do lider Luizdo. Foi uma comogé&o entre os (as) moradores do bairro.

Figura 3 — Reportagem Jornal Tribuna do Maranhao (1995)

QUEM ERA LUIZAO — Molorista da Coliseu, Luis
Pestana, o Luisdo era um negro alto e muito forte, que
liderou diversas invasdes em Sao Luis, Acabou sendo
assassinado a liros, numa tocaia feita por "“Maranhao”,
exatamente no bairro que leva o seu nome, Em conse
quéncia de envolvimento nas invasoes na capital, aca-
bou passando uma temporada em Pedrinhas

Depois que saiu do presidio, vollou as suas alivida
des como motorista da Coliseu e Jamais deixou de se
envolver em invasoes. Sua morle provocou uma grande
repercussaona cidade. Suaviava, Lucia Pestana, anda
tentou uma vaga na Camara de Vereadores de S8o Luls,
nao teve volos suficientes e acabou merguihando no 0s-

tracismo

Fonte: Imagem cedida - Arquivo moradora 3

Conta a histéria que Luizdo estava inaugurando o primeiro pogo artesiano do
bairro em 1995, o Pog¢o do meio, como era chamado pelos (as) moradores, quando
homens armados conduziram o lider para um terreno proximo e assassinaram 0O
homem de ideais coletivos.

Houve grande comogao com a morte de Luizao primeiro porque viam nele um
justiceiro capaz de compreender as necessidades daquele povo, segundo porque

ele era para muitos um pai-amigo de longas caminhadas, diz a moradora 4, que se
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emociona sempre que lembra da morte dele, “foi muito triste, perdemos uma pessoa
que se interessava por nés.” (moradora 4, informacgao oral, 2019).

O conflito neste caso foi, segundo moradores do bairro, entre os integrantes
do mesmo grupo de ocupagdo os quais desejavam a posicao de presidente da
associagao que nos anos de 1995 estava na direcdo de Luizdo. Nesse periodo, ja
havia uma creche para os filhos dos (as) moradores e uma escola de ensino basico,
tudo isso sem apoio do poder publico, apenas com o trabalho desenvolvido pela
associagao.

Em 2001, o possivel assassino de Luiz&o € morto como é noticiado no jornal

Tribuna do Maranh&o (figura 4).

Figura 4 - Jornal Tribuna do Maranh&o

Fonte: Imagem cedida - Arquivo moradora 3 (2021)

Quem mandou matar Luizdo? Sao perguntas que continuam sendo feitas para
aqueles que lutam pelo bem comum, frase que ainda ecoa nos ouvidos e coragao
dos (as) moradores na contemporaneidade.

Nao sabemos se a histdria contada até aqui é verdadeira ou falsa, também
ndao é fungcdo da pesquisadora investigar a veracidade das narrativas, o que
intencionamos € possibilitar que as vozes silenciadas dos que subvertem o sistema

e de forma abrupta constroem sonhos em terras muitas vezes inférteis sejam
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ouvidas, e reverberem no corpo do receptor que podera, a partir da imaginagao, criar
julgamento de valores de certo e/ou errado.

A escrita das vozes dos (as) moradores (as) do bairro Vila Luizdo aqui
intencionadas por ndés, ndao é a historiografia oficial, mas sim aquela que néao foi

contada nos livros e deixada pelos caminhos.

1.3 Festa na Luizao: Territorio de afetos

O bairro Vila Luiz&o é festivo e os (as) moradores (as) costumam comemorar
alguns eventos com muita alegria. A brincadeira ndo € apenas um habito das
criangas, mas os adultos preparam a festa e participam, entendendo esta como
recurso para realimentar o jeito de ser da comunidade. Segundo Walter Benjamin, “o
adulto alivia seu coragdo do medo e goza duplamente sua felicidade quando narra a
sua experiéncia” (1994, p. 253).

O morador 5 narra a sua experiéncia com a festa de Sdo Jodao no més de
junho: “é a maior alegria quando comega os ensaios da quadrilha flor da amizade” a
qual ele é fundador.®

Essa quadrilha existe no bairro ha 26 anos, a brincadeira é descrita pelo
morador como se a cada nova palavra proferida por ele revivesse o instante, e a
felicidade surge nas expressodes. No trecho da fala do morador 5, ele diz, “eu pensei
essa brincadeira, porque os adolescentes estavam precisando brincar, sair das ruas
€ pensar um pouco sobre os nossos costumes e a brincadeira nos leva a imaginar
um mundo melhor” (Informacéao oral, 2019).

A imaginacado constroi novos lugares e refaz caminhos, muitos jovens da
comunidade, a partir da convivéncia com outros refazem seus habitos, que, segundo
Benjamin,

€ da brincadeira que nasce o habito, e mesmo em sua forma mais rigida o
habito conserva até o fim alguns residuos da brincadeira. Os habitos séo
formas petrificadas, irreconheciveis, de nossa primeira felicidade e de nosso
primeiro terror (1994, p. 253).

O habito de comemorar as festas juninas nesse bairro ndo se difere de toda a

cidade de Séo Luis, que no més de junho se transforma num grande arraial de

10 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=lk778iu9eRQ: acesso em 12 de abril de 2021.
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alegria. Assim, também, a comunidade da Vila Luizdo entende a necessidade de
festejar a data de aniversario do bairro, e a associagdo de moradores compreende a
importancia de festejar uma luta de grande significado para a populagédo que se junta
para rememorar o processo de ocupagao do bairro. A reportagem (figura 5) mostra a

importancia desse dia, 28 de agosto de 2003, para os (as) moradores do bairro.

Figura 5 - Pedido de divulgagao no jornal

)RDESTH

Vila LLuizao comemora
nove anos de fundacao

Fonte: Jornal Tribuna do Nordeste. 2003. Imagem cedida - Moradora 3

O morador 6 fala no jornal Tribuna do Nordeste sobre a conquista, desde o
periodo da ocupacao.

Todas as conquistas da Vila Luizdo mostram a nossa luta. Hoje o bairro

possui escolas, estadio de futebol, posto de saude, ruas asfaltadas. Essas

conquistas representam a vitéria de nossa comunidade. (Fonte: Jornal
Tribuna do Nordeste, 2003).

O bairro descrito pelo morador 6 € sinal de resisténcia de um povo que
entendeu a importancia de se unir em grupo e a partir da associagdo de moradores
reivindicar por melhores condi¢des para a comunidade periférica que construiu
novas formas de sobrevivéncia distante do centro e de bairros considerados

produtivos pelo poder econdmico.
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O sentimento de esperanga trouxe para aquele bairro, familias que ainda hoje
permanecem residindo no mesmo lugar, criando relagdo de afetos com os (as)
vizinhos que lutaram pela posse da terra. As narrativas desses moradores apontam
para a importancia da luta e da unido de forgas para criar espagos de sobrevivéncia.

Nao foi facil resistir, mas, a conquista € comemorada a cada nova data de fundacao.

1.4 Mapeando os espacgos de convivéncia

O bairro Vila Luizdo tem nos dias atuais 47 ruas e 21 travessas'!, e uma
populagdo de aproximadamente 22.000 habitantes. Ladeado pelos bairros, Divinéia,
Sol e Mar, Alonso Costa, Santa Rosa, Brisa do Mar e Residencial Ivaldo Rodrigues.
Quando o morador 7 descreve as ruas do bairro, ndo fala apenas de espaco, mas de
territorio de vivéncia social, as ruas existem, mas também nelas as historias dos (as)
moradores (as), as lutas e conquistas para habitar aquele lugar. Para Certeau
(2018), o bairro existe nessa relagao de praticas sociais,

o bairro aparece assim como o lugar onde se manifesta um “engajamento”
social ou, noutros termos: uma arte de conviver com parceiros (vizinhos,

comerciantes) que estdo ligados a vocé pelo fato concreto, mas essencial,
da proximidade e da repeticéo (p. 37).

A relagdo dos (as) moradores (as) do bairro acontece quando esses se
organizam enquanto instituicido por meio de associagdes, criando um espaco de
convivéncia a partir de objetivos comuns. As desavengas e intrigas entre moradores
existem também no bairro, mas fazem parte do contexto privado e a luta coletiva
deve ser dissociada, pois € publica. Para Certeau “é preciso conviver, encontrar um
equilibrio entre a proximidade imposta para salvaguardar a sua vida privada” (2018,
p. 45).

E necessario entender a dinAmica das relacdes e como interagir nesses
espacos sem ultrapassar os limites estabelecidos para uma boa convivéncia. Para
iss0, as vezes, constroem-se personagens para os palcos da vida cotidiana. Certeau

afirma que,

O bairro € um palco “diurno” cujos personagens sao, a cada instante,
identificaveis no papel que a conveniéncia lhes atribui: a crianga, o pequeno

" Dicionario Aurélio -Travessa é um substantivo feminino que pode ter diversos significados, sendo
que costuma ser mais utilizado para se referir a uma rua estreita, secundaria e transversal a duas
outras principais. Disponivel em: https://www.dicio.com.br acesso em 26 de maio de 2021.
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comerciante, a mae de familia, o jovem, o aposentado, o padre, o médico,
mascaras e mascaras por tras das quais o usuario do bairro é “obrigado” a
se refugiar para continuar usufruindo dos beneficios simbdlicos com os
quais pode contar (2018, p. 49).

Esses espacos simbdlicos sdo as ruas em que os passantes se encontram

para praticar as vivéncias, segundo Michel de Certeau,

0 espago é um lugar praticado. Assim a rua geometricamente definida por
um urbanismo é transformada em espaco pelo pedestre. Do mesmo modo,
a leitura é o espago produzido pela pratica do lugar constituido por um
sistema de signos — um escrito (1998, p. 203).

Assim, os (as) moradores (as) do bairro Vila Luizdo vao escrevendo a historia
do lugar, entendendo esse espago como lugar de fala de cada um deles. E
representa suas descrigdes orais. Segundo Certeau, as narrativas sdo o primeiro
“‘corpus de analise” para conhecer o espaco habitado. “As descricbes orais de
lugares, narrados de um apartamento, relato de rua, representam um primeiro
corpus” (1998, p. 203).

As descrigdes dos (as) moradores sempre indicam algo que aconteceu
naquele lugar, sinalizando sempre com o dedo indicador na dire¢do da rua, como se
aquela orientacdo representasse simbolicamente a existéncia do mapa. O mapa
(figura 6) orienta o leitor a ver a localizagao do bairro, mas quando perguntamos ao
morador 7 onde fica a avenida principal ele ignora o mapa e segue narrando uma
histéria na intengdo de encontrar ligagdo com o espaco e diz que “ali acontece todas
as festas do bairro”, aponta acrescentando, “ja me diverti muito naquele lugar’ e
continua nos localizando, “se vocés seguirem em frente vao ver uma rua
movimentada, € 1a...” se referindo ao percurso feito em direcdo as principais ruas do

bairro.

Figura 6 — Mapa do Bairro Vila Luizdo
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Fonte: https://www.google.com.br/maps/place/VilaLuiz&o
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O bairro Vila Luizdo se constitui por cinco avenidas principais, sendo ela
Luiz&o, Jodo Alberto, Airton Sena, Mar e sol e Rio Branco, essas avenidas s&o
lembradas pelos (as) moradores pelo valor afetivo, as quais recordam
acontecimentos festivos, principalmente na Avenida Luizdo onde foi construida a
praga principal no més de margo do ano de 2004 e considerada o coracgao da Vila.

Neste espago (figura 7) acontecem as comemoragdes do aniversario do
bairro, carnaval com os blocos transitando pelo corredor da folia, cultos evangélicos
e aula de zumba para a comunidade, os quais sao lembrados nos relatos dos (as)

moradores (as).

Figura 7 - Praga do Bairro Vila Luizdo

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Sobre as narrativas dos (as) moradores fizemos entrevistas semiestruturadas
na intencao de deixa-los a vontade para rememorar suas histérias de convivéncia no
bairro. A respeito dos lugares habitados no bairro diz Certeau (1998, p. 207), “os
relatos cotidianos contam aquilo que, apesar de tudo, se pode ai fabricar e fazer.
Séao feituras de espacgo”. Os mapas sdo uma descricao redutora totalizante das
observagdes, as narrativas proporcionam um ver com mais detalhes dos espacos,
pois as histérias sdo narradas por quem participou efetivamente do processo de
formacgao do bairro, que construiram lagos afetivos com as pessoas e 0s espagos
habitados.
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As ruas séo descritas ndo apenas como um mapa de localizagdo, mas como
espaco de afetos, ruas de partilhas de histérias, compartilhadas com sentimentos,
como as ruas descritas pelo morador 8 que sinaliza com o dedo indicador, “ aquela
rua bem ali, sdo as mais iluminadas no més de junho devido o arraial do Sao Joao”,
sao elas: as Avenidas Gongalves Dias que acontece o festival de quadrilha sendo a
Quadrilha flor da amizade pertencente ao bairro, organizada pelo morador Dasilva, e
a Avenida Airton Sena com a quadrilha da Juventude do Sertdo, organizada pela
moradora Sandra.

O bairro tem o Hospital Adécio Lopes e a Upa da Vila Luizdo que atende
aquela comunidade, possui igrejas catolicas e evangélicas. O comércio é ativo,
tendo supermercados, farmacias, depdsitos de materiais de construgao, vendedores
ambulantes, casas lotéricas, banco 24 horas e a tradicional feira do Mangueirdo que
atende o bairro e circunvizinhos.

Ha ruas consideradas violentas pelos moradores por mostrar um alto indice
de homicidios, devido ao trafico de drogas nesses lugares, sao elas: rua Santo
Antbénio, conhecida pela rua da Pedreira; Rio Branco e rua do Canavial. Ruas as
quais quando mencionadas sempre vém acompanhada de uma expressao de medo,
como se todos os (as) moradores (as) daquele lugar estivessem associados a
marginalidade, o que Zygmunt Bauman escreve sobre o refugo humano no livro
Vidas Desperdigadas (2005), a miséria num pais capitalista sera sempre associado
a criminalidade. O autor afirma que é preciso observar o conteudo ao qual se
denomina refugo, pois a sociedade necessita da m&o-de-obra e conhecimentos dos
que ficaram a margem do mercado capitalista, a nogdo de refugo humano descrita
por Bauman (2005) esta relacionada as diversas formas de vida humana excluidas
dos processos produtivos da légica do capital.

A populagédo que se formou em volta das terras do futuro bairro Vila Luizdo
foram os que ndo conseguiram entrar no carro da modernidade consumidora devido
a falta de emprego e com o aumento do exército de reserva de mao-de-obra ficaram
a margem do sistema capitalista provocando a superpopulagdo em terras ociosas e
ficaram fora do jogo, mas a ocupacgao trouxe esperanga para os (as) moradores (as)
que foram se juntando em associagao para lutar por seus direitos dando-lhes vozes.

No capitulo 2 aprofundamos a escrita dessas vozes, trazendo um apanhado

de memodrias dos sujeitos da pesquisa e suas narrativas.
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2 CAMINHOS PARA ESCRITA DOS TEXTOS-VIVOS: narrativas de jovens e

velhos

As narrativas dos (as) adolescentes e moradores (as) sujeitos da pesquisa’?
possibilitaram a recriagdo do vivido através de relatos orais, cartas e mensagens via
aplicativo de WhatsApp e Facebook proporcionando a elaboragdo da escrita dos
textos-vivos com identidade pessoal e significados, com rastros de memoaria coletiva
e pertencimento ao bairro Vila Luizao.

A autora Emanuella de Jesus na dissertacdo de mestrado intitulada
Processos criativos com alunos idosos: caminhos para uma dramaturgia de
pertencimento (2014), conceitua o termo dramaturgia de pertencimento, a partir da
pesquisa com um grupo de idosos, percebendo a importancia das imagens-
lembrangas que surgem quando acionadas pela professora-dramaturgista. Logo, as
narrativas surgem como disparador para a elaboracdo do material dramaturgico-
vivo, extraido das experiéncias e vivéncias dos integrantes idosos. Sobre a
dramaturgia do pertencimento Emanuella de Jesus afirma que,

tem como base um texto construido a partir dos arquivos de memdria. [...]
Pois, sendo o material dramaturgico fonte de experiéncias vividas pelos
atores que representam, eles estariam a vontade para burilar, reconstruir e
transformar as palavras escritas da maneira que melhor Ihes aprouvesse,
gerando assim, um teatro vivo de significados, ndo mais através de um texto
alheio a quem diz, mas na perspectiva de um texto retirado de quem diz,
porque neste caso as historias foram apropriadas de tal maneira que

passou a ser, ndo mais de um “eu” mas de um “nés”. Nossa fabula, nossa
perten¢a, nosso Drama. (2014, p. 112/113).

As historias narradas pelos (as) moradores (as) do bairro Vila Luizdo foram
buriladas pelos (as) adolescentes e essas misturaram-se ao ponto de se
perceberem suas vozes amplificadas, proporcionando assim materiais ativos para a
acao dramatica.

Nao sao textos de outro(s), mas textos dramaturgicos com identidade local,
de memodrias pessoais e de imagens-lembrancas que fizeram parte de um
tempo/espaco vividos de forma coletiva. E importante a escuta dessas histérias
como fio condutor para a criagdo das dramaturgias.

No artigo Memorias ao sol: em busca de uma dramaturgia da escuta com

mulheres em privagdo de liberdade (2020), a pesquisadora Caroline Vetori de Souza

2 Refere-se a adolescentes moradores do bairro e moradores que fizeram parte da fundagdo do
bairro Vila Luiz&o.
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escreve sobre um processo artistico-pedagoégico com mulheres em situacdo de
carcere, em 2019, no presidio feminino de Floriandpolis, em Santa Catarina. A
pesquisadora propde que a escuta das vozes das mulheres, possibilita a escrita da
dramaturgia, a partir das narrativas de vozes oprimidas e subalternas que foram
silenciadas, ou que, sdo esquecidas no discurso opressor das vozes dos
colonizadores; a pesquisadora abre fissuras a partir das frestas do sistema
capitalista, para que a escuta seja o processo pelo qual o (a) dramaturgo (a) utiliza
para a feitura de textos dramaticos.

Para Souza, “compreender a dramaturgia como lugar de escuta salientam-se
as vozes participantes do processo em um primeiro plano e nao a propria
dramaturga” (2020, p. 17).

As narrativas dos (as) moradores (as) e adolescentes do bairro Vila Luizdo
foram ouvidas e transformadas em textos ficticios para inventar um novo bairro,
criado a partir do exercicio da escuta das vozes internas e externas de si, ou seja,
das vivéncias dos (as) moradores no bairro, mapeando as ruas e as imagens-
lembrancgas as quais foram convidados a rememorar os caminhos percorridos por
eles (as) e recriar o vivido, aventurando-se na ressignificagdo das lembrangas, num
flanar no sentindo que aponta o cronista Jodo do Rio no livro A Alma encantadora
das ruas: crbnicas (1995), de forma amorosa, mapeando as memdrias-imagens da
rua, as memorias-coletivas com a comunidade e como essas reverberam no jeito de
olhar o bairro e sua relagdo com o mesmo. De acordo com o cronista ser um flaneur,

€ ser vagabundo e refletir, € ser basbaque e comentar, ter o virus da observagao
ligado ao da vadiagem. Flanar € ir por ai, de manhg, de dia, a noite, meter-se nas
rodas da populacdo [..]. E vagabundagem? Talvez. Flanar é a distincdo de
perambular com inteligéncia. Nada como o inutil para ser artistico. Dai o

desocupado flaneur ter sempre na mente dez mil coisas necessarias,
imprescindiveis, que podem ficar eternamente adiadas (1995, p. 11-12).

O flaneur descrito por Jodo do Rio no século XIX é aquele que se relaciona
com todos os passantes da rua, sabe dialogar com pessoas e espagos, porque
entende a importancia de todos para o processo historico da urbe’3, percebe as ruas
como espaco de fantasia. O flaneur' contemporaneo depara-se com outro espaco,

3 Centro urbano ou cidade; designagdo atribuida ao conjunto de pessoas que habitam uma area
delimitada, com casas e atividades financeiras, comerciais, culturais, administrativas, (...) Disponivel
em: www.dicio.com.br: acesso em 17 de maio de 2021.

4 O Flaneur para Walter Benjamin, “é uma espécie de botanico do asfalto” (p. 39). Ou ainda, esse ser
que vive o habito de caminhar, flanar, pelas ruas, atento a tudo que possa propiciar o exercicio do
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esse agora € lugar de perigo e modificado pela evolugdo tecnoldgica, é o
caminhante errante que se depara com os obstaculos da rua e a partir das praticas,
modifica 0 espago e modifica-se a si préprio.

Aos (as) adolescentes e moradores (as) foi proposto pensarem os espagos
publicos do bairro e quais as imagens-lembrangas-memorias que surgiram desse
exercicio. Talvez se nédo estivéssemos vivendo o contexto atual de pandemia, no
qual a situacao de confinamento potencializa nossos desejos pelo outro ser/espaco,
pelo externo, pelo que se encontra para além de nds, seria utopico tal exercicio que
propde interrupcdo no fazer, para pensar 0os espagos, ou seja, pensar a escrita das
narrativas praticada por eles (as) nas ruas.

Exercita-se o flanar no sentido de mapear os espacos e as memorias da rua,
acionamos imagens e propomos uma caminhada através das lembrancgas do lugar,
quais as ruas e cenas que marcaram suas vidas e que permanecem na memoria
dos (as) adolescentes que sdo espacos de afetos importantes para a criagdo das
dramaturgias, assim como memdérias dos (as) moradores sobre a ocupacéao feita em
1994 pelo lider comunitario Luis Gonzaga Ferreira, conhecido por Luizdo, que
fundou a Vila Luizdo e a partir das memorias-narrativas escrever os textos
dramaturgicos de afetos do bairro.

Utilizam-se estratégias de escrita alternativa através das midias sociais como:
WhatsApp e Facebook, pois vivemos um tempo de profundas evolugdes
tecnolégicas e os (as) adolescentes sujeitos da pesquisa sao nativos digitais, o
educador Marc Prenski afirma que,

Os Nativos Digitais estao acostumados a receber informagdes muito rapidamente.
Eles gostam de processar mais de uma coisa por vez e realizar multiplas tarefas.
Eles preferem os seus graficos antes do texto ao invés do oposto. Eles preferem

acesso aleatério (como hipertexto). Eles trabalham melhor quando ligados a uma
rede de contatos. (2001, p. 2).

Os (as) adolescentes estdo habituados a receber mensagens, audios e
imagens e respondem positivamente a esse meio eletrénico, estao ligados nas redes
sociais e relacionam-se com facilidade. Esse meio respondeu aos anseios da escrita

dos textos dramaticos com os chamados nativos digitais. Agora, com os (as)

pensamento critico. (BENJAMIN, 2015, p. 39-40. Apud, SANTOS, Marcio Silveira dos.
DRAMATURGIA(S) PARA TEATRO(S) DE RUA: procedimentos de criagdo no contexto das politicas
culturais brasileiras. Florianépolis, 2020. Tese (doutorado em Teatro) Programa de Pd6s-Graduagao
em Teatro do Centro de Artes. Universidade do Estado de Santa Catarina, 2020.



44

moradores que fizeram parte da ocupacdao do bairro Vila Luizdo, foi realizado

entrevistas semiestruturadas e utilizamos o recurso de cartas.

2.1 Vozes-narrativas, quem esta falando?

O narrador conta o que ele extrai da experiéncia -
sua prépria ou aquela contada por outros. E, de
volta, ele a torna experiéncia daqueles que ouvem
a sua histéria. Walter Benjamin

A Histéria Oficial’® ensinada nas escolas através dos livros didaticos vem
recheada de conteudos de manipulacdo dominante, aos quais, habituamos-nos a
rememorar sem uma reflexdo do porqué o fazemos. As datas sdo lembradas por
obrigagcdo para que nao nos esquegamos dos feitos heroicos, exemplo disso, é a
revolta da Balaiada, na qual Duque de Caxias'® aparece na Histéria como herdi e
Negro Cosme o transgressor do sistema, perseguido e condenado pelo homem
branco ocidental. Por que as vozes dos oprimidos sdo silenciadas? E, por que
continuamos propagando o esquecimento dos lideres que surgiram da classe
popular?

Intenciona-se com a pesquisa, utilizando a expressdao de Walter Benjamin
(1996), escovar a contrapelo a historia, e buscar através da historiografia
contemporanea no sentido de apresentar narrativas que fazem parte do cotidiano
dos (as) moradores (as) da Vila Luizao que nao foi escrito em livros didaticos.

O que os (as) moradores (as) do bairro Vila Luizdo querem falar? Querem
falar de quem? Essas questdes nos acompanharam durante todo o processo de
escrita dos textos dramaturgicos. As vozes amplificam-se entre acontecimentos do
passado acionados no presente e a lembranca de jovens pertencentes ao bairro, no
qual as memorias entrelagaram-se formando um fio de histérias narradas com o
corpo-memoria-afetivas e lembrancgas do passado.

Na civilizagdo Grega, a memoéria era questionada a partir da visdo do filésofo

Platdo como algo que se entrepunha entre corpo e alma, na qual as imagens

5Historia como ciéncia do conhecimento. Disponivel em:
http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/pcn 5a8 historia.pdf acesso em 15 de abril de 2021

6 Luis Alves de Lima e Silva, o Duque de Caxias (Porto da Estrela, 25 de agosto de 1803 —
Valencga, 7 de maio de 1880), apelidado de "O Pacificador" e "O Duque de Ferro", foi um militar,
politico e monarquista brasileiro. Comandou as forgas lealistas de 1839 a 1845 na supressao de
revoltas como a Balaiada, as Revoltas Liberais e a Revolugéo Farroupilha.


http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/pcn_5a8_historia.pdf
https://pt.wikipedia.org/wiki/Duque_de_Caxias_(Rio_de_Janeiro)
https://pt.wikipedia.org/wiki/25_de_agosto
https://pt.wikipedia.org/wiki/1803
https://pt.wikipedia.org/wiki/Valen%C3%A7a_(Rio_de_Janeiro)
https://pt.wikipedia.org/wiki/7_de_maio
https://pt.wikipedia.org/wiki/1880
https://pt.wikipedia.org/wiki/Balaiada
https://pt.wikipedia.org/wiki/Revoltas_liberais_de_1842
https://pt.wikipedia.org/wiki/Guerra_dos_Farrapos
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impressas no corpo traziam lembrancas do passado que afeta de forma emotiva. Ja
em Aristoteles a memdria era o retorno a lembrangas do passado.

A Histéria tradicional voltada para a escrita e reconhecimento da verdade
através de documentos e arquivos, o método de verificagdo cientifica vem da
corrente filoséfica positivista, no qual o precursor August Comte afirma que, “a
principal caracteristica do estado positivo € a "subordinagdo da imaginacéo” e da
argumentacgao a observagao", (1996, p.9) reconhecendo que,

Somente sdo reais o0s conhecimentos que repousam sobre fatos
observados. Considerando como absolutamente inacessivel e vazia de

sentido para nés a investigagdo das chamadas causas, sejam primeiras,
sejam finais. (COMTE, 1996, p. 24).

Com os ideais positivistas certamente n&o seria possivel esta pesquisa, uma
vez que trabalhamos com incertezas e imaginagdo de imagens-lembrangas
revisitadas. Como verificar a veracidade de lembrancas rememoradas? A memoria é
abstrata uma vez que se refere a memdéria individual/subjetiva e que ndo temos
instrumentos para verificar a veracidade do acontecimento.

Sobre memdéria o filosofo Paul Ricouer no livro A memoria, a historia, o
esquecimento (2007) diz que; “ndo temos nada melhor que a memoaria para significar
que algo aconteceu, ocorreu se passou antes que declarassemos nos lembrar dela”.
(p. 40). Para o autor a memoria esta intimamente ligada as experiéncias e as
vivéncias, e rememorar é contrario ao esquecimento, € um ato de resisténcia.

Trazer lembrancas da ocupagao do bairro Vila Luizdo é de fato um ato de
resisténcia, pois as lembrangas rememoradas por mais dolorosas que sejam quando
narradas tornam-se suportaveis. Temos o dever de ndo esquecé-las. Acabamos, no
entanto, utilizando de estratégias de esquecimento para evitar memdrias dolorosas,
0 esquecimento € para Paul Ricoeur necessario, significa o luto;

O esquecimento tem igualmente um polo ativo ligado ao processo de
rememoragao, essa busca para reencontrar as memoarias perdidas, que,
embora tornadas indisponiveis, ndo estao realmente desaparecidas. [...]
Rememorar é uma forma de trabalho; o trabalho de luto, ao qual Freud

consagra um outro ensaio importante, Luto e melancolia, néo esta afastado
dele. (2003, p.7)

O esquecimento, para o fildsofo Paul Ricoeur, tem a ver com as meméorias
manipuladas, as quais se dao a partir de narrativas ideoldgicas, 0 que vem
acontecendo com grande parte da populacao brasileira que aceita a manipulagao a

qual estamos vivenciando no governo atual, trazendo a tona a tematica da ditadura
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militar com uma roupagem ideoldgica e apresentando a nagdo como atos de
patriotismo. Na verdade, as memdrias desse periodo para nds, e em especial para
quem foi vitima dele, trazem as piores imagens de um tempo o qual deveria estar no
trabalho de luto e ndo sendo apresentado como memaria-habito que surge de forma
natural e rotineira em nossas lembrancas.

O esquecimento acontece através da manipulagao ideoldgica, ou pela falta de
interesse em participar ativamente, seja na vida pessoal, e ou, na coletividade,
fazendo parte da histéria da comunidade. Os (as) moradores (as) do bairro Vila
Luizdo que fizeram parte da pesquisa, tiveram dificuldade em relatar a morte do lider
da ocupagao Luiz Gonzaga Ferreira. O esquecimento nesse caso significa a
necessidade de deixar um tempo vivido no passado e também pela duvida sobre a
morte. Quem matou Luizdo? Essa pergunta para alguns (as) moradores (as) vem
acompanhada de pausa, necessaria para a busca de imagens vividas e que podem
ser apresentadas ou guardadas no subconsciente.

Utilizamos memoria-habito, memdria-perdida e memoria-manipulada para
escrever uma histéria ficcional do lugar e de sua gente, reinventar um novo bairro,
buscar quais os esquecimentos dos (as) moradores (as) e dos (as) jovens para
pensar os textos dramaturgicos incorporados pelos sujeitos da pesquisa.

Para entender as memodrias dos (as) moradores, foi necessario pensar a
histéria no tempo e espaco, que sdo lembrangas narradas do inicio da formacao do
bairro e de jovens adolescentes que residem nesse nos dias atuais. Na verdade, sao
tempos e lugares diferentes, e caso as memodrias-lembrancas n&o forem acionadas
perder-se-a0 no tempo.

Para Paul Ricoeur (2007), o verbo lembrar estd sempre relacionado ao
substantivo lembranca, uma vez que o filésofo francés apresenta a memdéria como
sendo pragmatica. Isso significa que ela devera ser exercitada, ou seja, ndo apenas
lembrar o que passou, mas fazer alguma coisa em relagéo a essa lembranca.

Temos aqui dois grupos de sujeitos da pesquisa. O primeiro fez parte da
ocupagao e rememora aquele tempo a partir de suas percepgdes e imagens; o
segundo sdo adolescentes que convivem com a tematica atual do bairro periférico,
que nao se diferencia de tantos outros com relacéo a violéncia e falta de moradia na
regiao.

Com o surgimento de novos acontecimentos, as memorias vao se

apresentando borradas e os rastros apagados como afirma Ricoeur,
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Buscamos aquilo que tememos ter esquecido, provisoriamente ou para
sempre, com base na experiéncia ordinaria da recordagdo, sem que
possamos decidir entre duas hipoteses a respeito da origem do
esquecimento: trata-se de um apagamento definitivo dos rastros do que foi
aprendido anteriormente, ou de um impedimento provisério, este mesmo
eventualmente superavel, oposto a sua reanimagéao? Essa incerteza quanto
a natureza profunda do esquecimento da a busca o seu colorido inquieto.
Quem busca nao encontra necessariamente. O esfor¢co pode ter sucesso ou
fracassar. A recordagdo bem-sucedida é uma das figuras daquilo a que
chamaremos de memoria “feliz”. (2007, p. 57).

Ndo recordamos apenas memorias do passado distante, temos nessa
pesquisa memorias recentes, pois 0s jovens trouxeram narrativas de vivéncias no
bairro Vila Luizdo e essas lembrangas apontaram caminhos para a escrita
dramaturgica do lugar e das memorias de velhos e jovens.

Fizemos exercicios para lembrar, tais como: o mapa da vida' para encontrar
caminhos de escrita com os (as) adolescentes, criando um mapa dos personagens e
em seguida desenhamos a vida desses personagens, e a partir das narrativas,
realizamos a escrita de textos ficcionais para reinventar o bairro. Segundo Ricoeur

lembrar é ter estado 13,

Lembro-me de ter gozado e sofrido em minha carne, neste ou naquele
periodo de minha vida passada; lembro-me de ter por muito tempo, morado
naquela casa daquela cidade, de ter viajado para aquela parte do mundo, e
€ daqui que evoco todos esses las onde eu estava, lembro-me da extensao
daquela paisagem marinha que me dava o sentido da imensidao do mundo.
E, quando da visita daquele sitio arqueoldgico, eu evocava o mundo cultural
desaparecido ao qual aquelas ruinas remetiam tristemente. Como a
testemunha numa investigacdo policial, posso dizer sobre tais lugares que
“eu estava 1a” (2007, p. 57).

Lembrar é a acao de fazer, exercitando a lembranca na acdo de rememorar,
que se difere de memorizagao, esta que esta ligada a memoaria-habito, na qual néo
ha nenhum esforgo para aprender coisas novas, ha apenas a licido decorada.
Rememorar para trazer acontecimentos que ja ocorreram em outro tempo num
processo de recordagdo. Recordar imagens-memorias.

Em nosso primeiro contato com os jovens envolvidos na pesquisa foi langada

a pergunta: quem lembra? Esse contato foi realizado através das redes sociais,

7 Método do Mapa da Vida de llo Krugli —Diretor do Grupo Ventoforte (1970), o método propde
pesquisar sua proépria histéria de vida. Fonte: Dissertacdo de Wilton Carlos Amorim Rezende,
intitulada Teatro Ventoforte de 1985 a 1995- A formacgado de um artista e arte-educador. Sao Paulo,
2009. Disponivel em:
https://repositorio.unesp.br/bitstream/handle/11449/86880/rezende_wca_me_ia.pdf?sequence=1&isAll
owed=y acesso em 17 de janeiro de 2021.
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devido ao isolamento social que nos foi imposto com a Pandemia da Covid-19.
Criamos através da utilizagcdo das TIC's uma ferramenta de dialogo entre nods,
mudamos 0 nome do grupo que antes era dramaturgia da rua, para dramaturgia de
afetos na intencdo de propor a escrita dessas memorias construidas através de
afetos, memorias, encontros e distancias, utilizando os meios tecnolégicos como:
WhatsApp e Facebook na tentativa de aproximar as vivéncias dos (as) jovens da
comunidade e suas narrativas. Nao podemos deixar de lamentar a falta que fez as
praticas em sala de ensaio ou, nas ruas, vivenciando e experimentando novos
espacgos cénicos, mas as midias sociais oportunizaram-nos continuar existindo e o
grupo seguiu de forma remota.

Acionamos as memoérias dos (as) adolescentes, com a pergunta feita por

mensagem de WhatsApp. Como podemos ver (figura 8) um recorte dessa pergunta.

FIGURA 8 - Mensagem enviada pela pesquisadora aos adolescentes

Qual a rua do bairro Vila Luizao
que faz vc lembrar de algo que |lhe
aconteceu?

Quem lembra?

Fonte: arquivo pessoal da autora.

E certo que a dificuldade da escrita dos (as) adolescentes tornou lento o
processo de escrita da (s) dramaturgia (s). O indice de Desenvolvimento da
Educacgdo Basica (IDEB)'® no ano 2020 aponta que ainda estamos distantes da
meta de educacao de qualidade para todos. As politicas publicas séo ineficazes para
o desenvolvimento educacional dos menos favorecidos e, em alguns casos, a escrita
desses é de dificil entendimento, tanto com relagdo a organizagéo das ideias, como
a propria ortografia e, de apresentando erros gramaticais e - de pontuagao, entre
outros-, mas que sera desconsiderada por nés. Sera considerado o processo criativo
dos (as) adolescentes, que esta para além da forma padréo de escrita.

Tivemos como foco a escrita de narrativas do cotidiano ou de memdrias

registradas pelos (as) moradores (as) que fizeram parte da fundacdo e dos (as)

18 Disponivel em: http://portal.inep.gov.br/ideb acesso em 17 de junho de 2020.
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adolescentes moradores (as) do bairro na produgéo de cenas armazenadas em suas

lembrangas e usadas na criagdo da escrita dramaturgica.

FIGURA 9 - Mensagem enviada por adolescente do grupo dramaturgia de afetos

M Essa foto foi no dia em que
troquei de graduac¢ao pela ultima
vez onde fui a corda de Monitora

Eu me lembro de ter sentindo orgulho
de mim mesma e muito felicidade
por estar ali, e por ter meu pai me
vendo fazendo uma das coisas que
mais amo na vida. Esse dia tbm foi

o dia em que meu Mestre finalmente
pegou sua merecida graduagao de
mestre, entdo nem sei como dizer o

Essa foto foi no dia em que
: : g troquei de graduagdo pela dltima
orgulho e a alegria que senti esse dia vez onde fui a corda de Monitora

Arquivo pessoal da autora

A mensagem enviada pela adolescente 1 (figura 9) faz-nos entender o que
Ricoeur (2007), diz sobre memoria-lembranga e sobre as recordagbes de memoria
feliz, quando rememora a felicidade da participagdo do pai no evento de troca de
faixa na capoeira, assim como a graduagao do seu mestre. A adolescente 1 esteve
naquele lugar/tempo, logo as lembrangas vém acompanhadas de memoria afetiva.
Ela se alegra por seu mestre ter trocado de graduacgio na capoeira.

A narrativa da adolescente 1 mostra um relato autobiografico o que aproxima
da memdria cotidiana de outros (as) adolescentes. O texto autobiografico aproxima
as narrativas individuais. O relato da adolescente 1 pode reverberar em outros (as)
jovens da sua idade que se identificam com sua histéria. Sobre memoria
autobiogréfica (ou pessoal) afirma o sociélogo Maurice Halbwachs no livro Memoria

Coletiva,

Seria o caso de distinguir duas memorias: um pessoal e outra social, ou
mais exatamente ainda: memoria autobiografica e memoéria histérica. A
primeira se apoiaria na segunda, pois toda histéria de nossa vida faz parte
da histéria em geral. Mas a segunda seria, naturalmente, bem mais ampla
do que a primeira. Por outra parte, ela ndo nos representaria o passado
senao sob uma forma resumida e esquematica, enquanto que a meméria de
nossa vida nos apresentaria um quadro bem mais continuo e mais denso.
(HALBWACHS, 1990, p. 55)

A memodria da adolescente 1 nao faz referéncia a um tempo histérico, mas

entende-se que fez parte de um tempo/lugar socialmente vivido no grupo de
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capoeira. Ou seja, em sua narrativa encontramos o que Halbwachs escreve sobre a
memoria autobiografica, que; “toda historia de nossa vida faz parte da historia em
geral”. (1990, p. 55).

Nao temos meios para mensurar a veracidade do fragmento de memoaria da
jovem, uma vez que sdo memoérias subjetivas apresentadas a partir de suas
vivéncias. Poderiamos, a partir do relato, apresentar a personagem com a seguinte
rubrica: uma jovem € abandonada pelo pai e esse no dia mais importante de sua
vida chega de surpresa. A jovem, quando percebe a presenga do pai, emociona-se e
abracga-o.

A memodria pode criar artimanhas de reapresentacdo do passado com doses
de imaginagao, recriando espacgos de resisténcias, no artigo Escola: memoria e
micropolitica na cena contemporanea latino-americana (2014), Narciso Telles™
escreve sobre a poética/praxis do dramaturgo chileno Guillermo Calderén? no
espetaculo Escola?’ (2013) e, aponta que a memodria latino-americana esta
permeada de esquecimentos dos que sumiram da cena cotidiana, por serem
perseguidos pelos militares apoiadores do regime ditatorial, que sufocava qualquer
pensamento contrario as suas ideologias de represséao.

A memodria nesse caso pode ser considerada como espacgo de micropolitica,
subjetividade e resisténcia. Os grupos de teatro latino-americanos que persistiram
em existir no periodo da ditadura tém caracteristicas de resisténcia e de busca de
identidade nacional, de contar sua historia a partir das narrativas individuais e das
memorias coletivas comuns de quem viveu na época. E, sobre a cena
contemporanea e a utilizagdo de textos autobiograficos,

A cena contemporanea, ao trabalhar com a memodria politica, promove
outras possibilidades discursivas sobre o tema, agora calcadas na

experiéncia do sujeito-ator, em sua capacidade de constituir memodria a
partir de um processo de acumulagdo sensivel para, em cena, instituir-se

9 Professor Dr. do Curso de Teatro (licenciatura e bacharelado), do Programa de Pds-Graduagao
em Artes Cénicas e Mestrado Profissional em Artes na Universidade Federal de Uberlandia (UFU) e
colaborador no Programa de Poés-Graduagdo em Educagao/UFU. Pesquisador do CNPq e do
GEAC/UFU. Tem estudos, publicagdes e pratica artistica na area de Artes/Teatro.

20 Guillermo Calderén. Dramaturgo e diretor chileno, formado pela Escola de Teatro da Universidade
do Chile e pela Dell’Arte School of Physical Theater, na Califérnia, com mestrado em cinema na NYU,
Calderén vem ocupando um lugar de destaque na cena contemporanea latino-americana, com obras
como Neva, Diciembre, Clase, Villa Discurso e Escola.

21 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=PJ681ihZw\Ws acesso em 01 de junho de 2021.
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em corpo-memoria, que resiste ao continuo movimento de esquecimento.
(TELLES, 2014, p. 99).

Resistir ao movimento de esquecimento macropolitico desumanizante que
propdes a amnésia a partir da lei de anistia, esquecimento obrigatorio para crimes
sofridos na ditadura. O espetaculo Escola (Calderén, 2013), ndo pretendia examinar
a ditadura durante os quarenta anos de golpe, mas retirar fragmentos pessoais da
época em que o dramaturgo Calderdn Viveu para reconstruir a historia do Chile a
partir de memorias individuais e coletivas utilizando como metodologia conversas
informais com pessoas que viveram esse periodo, com a intengdo de rememorar os
abusos dessa época para que nao se repitam. A memdria aqui pensada como
recorte historico de um tempo vivido.

No livro Memdria e (res)sentimento: indagagdes sobre uma questdo sensivel
(2001), organizado por Stella Bresciani e Marcia Naxara, a historiadora Jacy Alves
de Seixas*® escreve sobre Percursos de memdrias em terras de Historia:
problematicas atuais (2001, p. 37). A autora traz alguns conceitos de memaoria em
Maurice Halbwach e Henri Bergson os quais foram utilizados para pensar a escrita
dos textos-dramaturgicos dos (as) jovens.

Seixas escreve que, para o socidlogo Maurice Halbwachs, memodria € um
acontecimento social, “a memoria coletiva, Halbwachs confere o atributo de
atividade natural, espontanea, desinteressada e seletiva, que guarda do passado
apenas o que |lhe possa ser util’. (2001, p. 41). Segundo o socidlogo, a recordagéo
das lembrancas s6 pode ser efetivamente analisada se for levado em conta o
contexto social no qual estamos inseridos, o0 sujeito social rememora a partir de um
tempo/espaco vivido por ele (a) e pela dindmica do contexto. Como exemplo de
memoria coletiva podemos citar o atual contexto de pandemia no mundo ao qual
estamos vivenciando, o que nos separa € a forma como cada sujeito tem suas
vivéncias individuais.

O filésofo Henri Bergson (1999), fala das memdarias voluntaria e involuntaria,
“ambas as memdrias para Bergson, as memoarias que imagina e aquela que repete,
vao lado a lado e se apoiam mutuamente” (p. 47). Utilizamos dessas memorias para

compreender as narrativas dos (as) moradores (as) do bairro Vila Luizdo as quais

22 Jacy Alves de Seixas é professora do Instituto de Histéria da Universidade Federal de Uberlandia
(UFU), pesquisadora do "Nucleo Histdria e Linguagens Politicas: razdo, sentimentos e sensibilidades"
(CNPq) e do "NEPHISPO - Nucleo de Estudos e Pesquisas em Histéria Politica" (CNPq), do qual é
coordenadora.
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surgem repetidas e enlagadas a memoria-habito, acostumadas a relatar a mesma
historia. Mas também, memdrias sensoriais que se lembram do cheiro do bairro no
inicio da ocupacgao, narrativas militantes e desejosas de transformacédo permearam a

escrita dos textos. De acordo com Seixas,

A memoria é algo que “atravessa”, que vence obstaculos, que “emerge”: os
sentimentos associados a este percurso sdo ambiguos, mas estdo sempre
presentes. Nao ha memdéria involuntaria que nao venha carregada de
afetividade e, ainda que a integralidade do passado esteja
irremediavelmente perdida, aquilo que retorna vem inteiro, integro porque
com suas tonalidades emocionais e “charme” afetivo. (2001, p. 47).

Tivemos um olhar mais apurado para as narrativas emocionais e afetivas
como afirma Seixas (2001) sobre o “charme afetivo das memarias”, existente nas
memorias afetivas dos (as) moradores (as) e adolescentes do bairro Vila Luizdo uma
vez que, a intencdo de criagdo dos textos dramaturgicos vem das vozes dos que
vivem ou viveram o cotidiano daquela comunidade.

Sobre a experiéncia de processo de criagdo com comunidade, o Grupo de
Teatro Latino-Americano La candelaria,® situado na Coldbmbia rememora as histoérias
narradas pelo povo colombiano desde 1966, com o dramaturgo Santiago Garcia. As
pesquisas eram feitas através de fontes documentais, mas também a partir de
historias orais e vivéncias com o0 grupo social pesquisado, aproximando assim os
textos dramaticos das narrativas do cidaddo comum e suas memorias.

No livro Teoria e pratica do teatro (1988), o dramaturgo Santiago Garcia fala
sobre o processo de criagdo coletivo de algumas pecgas e aponta a importancia da
vivéncia e experiéncia dos atores com a criagdo do personagem. Para isso,
compreendia a necessidade de conhecer a historia pela lente dos esquecidos,
marginalizados e oprimidos; a classe trabalhadora, subvertendo assim o sistema

capitalista.

Sobre a criacdo do espetaculo Cidade Dourada, afirma Garcia “travamos

contato com as familias camponesas que chegavam aos bairros populares de

23 O Teatro La Candelaria foi fundado em 1966 por um grupo de artistas independentes e de
intelectuais que vinham do teatro experimental e do movimento cultural mais abrangente na
Colédmbia. Dirigido por Santiago Garcia, o Teatro La Candelaria € um dos agentes mais inovadores
do teatro colombiano, modernizando o drama nacional ao mesmo tempo dirigindo-se as plateias
populares. Disponivel em: https://hemi.nyu.edu/hemi/pt/entrevistas/itemlist/category/358-candelaria
acesso em 03 fevereiro de 2021.
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Bogota, e a partir dessas entrevistas fomos reunindo uma grande quantidade de
material com o qual comegamos as improvisagdes” (1988, p.114).

O contato do dramaturgo com a comunidade e com as histérias contadas a
contrapelo fez do grupo de teatro La Candelaria eterno perseguidor de uma
dramaturgia com identidade ou de uma dramaturgia nossa, como dizia Garcia, “uma
dramaturgia que venha a preencher o vacuo de identidade que a América Latina
havia perdido”. (1988, p. 105). E, sobre a importancia de evocar a memodria latino-
americana Seixas enfatiza que,

(...) necessidade de se apreender a memoéria ao mesmo tempo como
reconstrugdo-evocagao e irrupgao, ao mesmo tempo consciéncia e emogao;
com existéncia fora e dentro (inclusive de forma inconsciente, recalcada)

dos individuos e grupos sociais e constituindo-se como fator essencial da
constituicdo das subjetividades. (2001, p. 105).

Buscamos evocar a memoria para pensar as histérias dos (as) moradores
(as) do bairro como instrumento para a criagdo dos textos. Nas narrativas dos (as)
moradores (as) e jovens, sempre aparece os dois lados, o publico e o privado, a
memoria individual que € narrada na primeira pessoa (eu) e a memoria coletiva onde
aparece o (nds) nas subjetividades do (eu).

No estudo da fenomenologia a experiéncia com o mundo exterior através das
percepcdes dos fendmenos observados pelos sujeitos, o mundo percebido e
modificado pela relagdo do homem interior e exterior, a ideia de homem interior que
se lembra de si, resgata as lembrancgas do espirito (Ricouer, 2007).

E na escola do olhar interior que a meméria individual surge como
presentificacdo do passado, através de imagens e lembrangas. As imagens
entendidas como retratos, quadros, fotografias e estatuas, as lembrangas como
reapropriagcao do tempo perdido.

Nos textos dramaticos escritos pelos (as) adolescentes do bairro Vila Luizao,
percebemos a utilizagao das imagens-lembrangas do presente e do passado que se
cruzam com as lembrangas comuns. A escrita dessa pesquisa teve sempre uma
pausa para dialogar com a interioridade das vozes dos (as) adolescentes que

fizeram parte do processo de escrita deste trabalho cientifico.
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FIGURA 10 - Mensagem enviada por adolescente 2 do grupo dramaturgia de afetos.

LI VR JULNV VL cucu PSICOI0gICOS. ro! entao que na escoia
Leonel Brizola, na quinta série, eu
Boa noite comecei a fazer capoeira pelo projeto
Escola Aberta. Eu sempre amei luta,
Entdo, desde crianga eu sofro com musica, danga. E a capoeira mistura
ansiedade. Ouve um tempo que eu tudo isso. Eu encontrei algo que

me dava alegria e sentido de novo,
fora os amigos que fiz. Ganhei uma
familia com o Grupo filhos do Mara.

até me isolei em casa. Eu ficava
olhando meus amigos brincando na
rua, FERE SHD FEve sentla_a vontade pra Entdao um lugar especial pra mim do
brincar com eles. Cqm ISSo eu me bairro e que eu sempre vou lembrar é
afastei cada vez mais deles. Acho a Escola em que estudei meu ensino
que isso piorou meus problemas fundamental e entrei pra capoeira.
psicologicos. Foi entdo que na escola

Fonte: Arquivo pessoal.

O trecho da mensagem enviada pela adolescente 2 (figura 10) faz-nos pensar
a relacdo de memodria individual em que a adolescente lembra de si, 0 que a
fenomenologia aponta como a interioridade.

A narrativa da adolescente 2 trata sobre problemas pessoais; sofria de
ansiedade e acabou isolando-se. Esse relato faz o emissor resgatar suas
lembrancas dolorosas e trazer ao tempo presente o acontecimento. Percebemos,
entretanto, que no final do relato ela diz que foi a partir da capoeira que conseguiu
encontrar alegria e relata também a importancia da relagdo de amizade no grupo da
escola.

A adolescente 2 traz memoéria?* de infancia o que nao é um passado distante
uma vez que tem apenas 22 anos de idade, o tempo das lembrancas pode ser da
memoria de velhos, assim como memoria de jovens. Para Ricouer, “retrocedo rumo
a minha infancia, com o sentimento de que as coisas se passaram numa outra
época”. (2007, p.108). A adolescente também entende essa outra época como
tempo passado. As lembrangas n&o estdo no presente elas sdo evocadas para a
representacdo do passado no presente.

O relato da adolescente 2 (figura 10) abre caminho para refletirmos a
subjetividade dos sujeitos participantes da pesquisa, uma vez que utilizamos a
pesquisa narrativa e entendemos que devemos ouvir com ateng¢ao as vozes desses

(as) jovens, e aproveitar todo e qualquer trago apontado por eles (as) para a escrita

24 Dicionario: substantivo feminino - Faculdade de reter ideias, sensagées, impressées, adquiridas
anteriormente. substantivo feminino plural - Obra literaria escrita por quem presenciou os
acontecimentos que narra, ou neles tomou parte. Disponivel em: https://www.dicio.com.br acesso em
28 de maio de 2021.
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do texto dramatico. No artigo A pesquisa narrativa: uma introdugdo,? (2008) da
autora Vera Lucia Menezes de Oliveira e Paiva, UFMG/CNPq/FAPEMIG?, diz que a

pesquisa narrativa é o relato de experiéncias e vivéncias,

Clandinin e Connely (2000, p.20) definem pesquisa narrativa como “uma
forma de entender a experiéncia” em um processo de colaboragéo entre
pesquisador e pesquisado. A pesquisa narrativa mais comum pode ser
descrita como uma metodologia que consiste na coleta de histérias sobre
determinado tema onde o investigador encontrara informagdes para
entender determinado fendmeno. (PAIVA, 2008, p. 3).

A experiéncia da-se na relagdo do sujeito individual com as memorias
coletivas. Para o sociélogo Michael Pollak “a memoria € constituida por pessoas,
personagens.” (1992, p. 201), pois quando se reapresentam as lembrancgas, pode-se
estar construindo novas historias.

Nesta narrativa (figura 10), a adolescente 2 resgata uma memoaria feliz de
quando estudava na escola Leonel Brizola?”. Ela convida o leitor a conhecer
memorias individuais de quando ainda era crianga e fazia o 5° ano nessa escola,
leva-nos a pensar a escrita da dramaturgia. Se iniciassemos com essa narrativa
teriamos o entendimento do Onde, O que e Quando referenciado no livro Jogos
teatrais na sala de aula: um manual para o professor de Viola Spolin (2007),
proporcionando um norte para a escrita coletiva.

A escrita dos textos dramaturgicos intercruza histérias narradas do cotidiano,
assim como, memorias revisitadas pelos (as) moradores (as). Sdo as historias
individuais e coletivas que nos interessam, na intencdo de cruzamentos de
narrativas para o exercicio da escrita.

Para isso, acionamos as memorias dos (as) adolescentes e moradores (as)
de forma remota. Foi enviado um video pela pesquisadora narrando vivéncias de
infancia de uma lembranga pessoal, na tentativa de conhecer mais os (as)
adolescentes, e de saber se as suas lembrancas sdo de momentos vividos naquele

bairro.

25 Revista brasileira linguistica aplicada 8 (2) « 2008 Disponivel em: https://doi.org/10.1590/S1984-
63982008000200001 acesso em 18 de maio de 2021.

26 Artigo disponivel em: https://www.scielo.br/j/rbla/a/gPC5BsmLgFS7rdRWmSrDc3qg/?lang=pt acesso
em 14 de fevereiro de 2021.

27 A UEB Governador Leonel Brizola fica no bairro Vila Luizdo, em (MA), localizada na rua do
Canavial. Oferece aulas de ensino fundamental | e II.


https://doi.org/10.1590/S1984-63982008000200001
https://doi.org/10.1590/S1984-63982008000200001
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FIGURA 11 - Mensagens trocadas entre adolescente e pesquisadora
. =

Aqui do lado tbm tinha um terreno
abandonado (pelo menos era o
que a gente pensavam kkkk), eu

e meus irmaos iamos |a pegar
castanha pra assar, acho que
essa é a melhor lembranga que
eu tenho desse lugar

; N
o v (%
i
/ 2 A
A fi
Eu conto aqui e vocé conta ai.
Combinado?

24 DE JULHO DE 2020
Bom dia! Escutem a minha histéria e

envie a sua. Taty Vila Luizao
Vocé

Pode ser um dudio, video ou carta, Video (1:14)
escreve e fotégrafa e envia. Ndo e
precisa colocar nome na carta. Pode
enviar pra mim no privado

Que bonito ai g nada como um lugar
assim e que faz lembrar a infancia v

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

As imagens-lembrancas enviadas pela pesquisadora sdo de sua infancia
feitas no lugar onde nasceu, no interior do Ceara. Esse lugar exterior em contato
com o corpo da pesquisadora provoca sensacdes e sentimentos diversos, fazendo
com que o passado seja rememorado a partir de imagens extraidas do interior, e das
relagdes com o exterior, 0 espaco habitado.

O livro Matéria e Memodria do filosofo Henri Bergson (1999), apresenta as
relagdes do corpo com o mundo exterior, e afirma que as relagbes com o0 movimento
do mundo externo propdem imagens que podem ser percebidas através da
percepcao e das sensagdes que o objeto provoca.

O filésofo esclarece ao leitor que: “Este livro afirma a realidade do espirito, a
realidade da matéria, e procura determinar a relagao entre eles sobre um exemplo
preciso, o da memoaria.” (BERGSON, 1999, p. 01). Apesar da dualidade em seus
textos de matéria-corpo e espirito-consciéncia, ele tenta o caminho do meio, no qual
evita as concepgdes realistas e ideoldgicas. Para ele, as imagens existem por si s6 e
quando acionadas, ndo sao apenas representagdo, mas as percepgdes conscientes
dessa representagdo. Bergson escreve que, “a percepgdo tem um interesse
inteiramente especulativo; ela é conhecimento puro”. (1999, p. 24). A percepgao
para o filésofo da-se o tempo todo desde que adquirimos a capacidade perceptiva.

A pesquisadora partiu do presente para evocar imagens do passado criando
uma relagcdo entre o lugar e as imagens da memoria-lembranga, lembrando-se de
uma situagcédo particular (figura 11). As imagens sdo da infancia; fala sobre um

lugar/espago e um tempo diferente do presente, mas que a partir da evocacéo de
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imagens da infancia, consegue reapresentar o instante, apontando detalhes de
quando era crianga e brincava no terreno proximo a sua casa. Segundo Bergson,
0 que sentimos, pensamos, quisemos desde nossa primeira infancia esta ai,

debrugcado sobre o presente que a ele ira se juntar, forcando a porta da
consciéncia que gostaria de deixa-lo de fora” (2006, p. 47/48).

O passado esta em nosso presente sempre vivo e pronto para ser revisitado e
a partir das percepcgdes do corpo revela-los ao mundo.

Depois que a pesquisadora enviou suas lembrangas, a adolescente 3 enviou
uma mensagem de memoaria pessoal onde descreve que,

aqui do lado tbm tinha um terreno abandonado (pelo menos era o que a
gente pensava kkk) eu e meus irmaos iamos la pegar castanha pra assar,

acho que essa é a melhor lembranga que eu tenho desse lugar.” (2020).
As memorias pessoais da pesquisadora provocaram O exercicio de
rememorar dos (as) adolescentes e nesse cruzamento de mensagens burilamos os
textos para criagdo das dramaturgias habitadas pela escrita e reescrita dos (as)

jovens.

2.2 Dramaturgia habitada: a morada dos textos narrativos

A escrita da dramaturgia habitada n&o foi feita por um dramaturgo trancado
em seu escritorio, mas por adolescentes que de forma coletiva escrevem fragmentos
de vida o que vai surgindo uma dramaturgia em processo. Os textos narrativos
foram habitados por fragmentos de histérias dos (as) moradores (as) e
adolescentes, tracando rastros do presente/passado, recriando o bairro € um novo
jeito de pertencer nele na tentativa de reescrevé-los para o teatro através de texto
dramatico, utilizando dialogos, sons e gestos possiveis para a representacgao.

Temos a impressao de que depois de um periodo longo de pandemia n&o
teremos as mesmas compreensbes de antes acerca de fazer teatro, nos
reinventamos e utilizamos a tecnologia como aliada para produzir arte; pensadores

do teatro, tais como: Jorge Dubatti?® escrevem sobre as novas formas de fazer teatro

28 A PANDEMIA REVELOU O PODER DO CONVIVIO”. Diretor do Instituto de Artes do Espetaculo da
Universidade de Buenos Aires, Jorge Dubatti reflete sobre as diferentes formas de fruicdo da arte
teatral a partir do isolamento social. Texto Marcio Bastos. (01/12/2020). Disponivel em:
https://revistacontinente.com.br/edicoes/240/ra-pandemia-revelou-o-poder-do-convivior acesso em 25
de maio de 2021.
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durante a pandemia, em entrevista, Dubatti (2020) diz que, “o convivio foi alterado
para o tecnovivio (em que ha mediagdo de maquinas), € uma ferramenta importante
para discutir os hibridos de linguagens artisticas”, pensando o0 espago cénico
alternativo para além da caixa preta, rua, pracga, cidade etc. Agora, o espago cénico
pode ser a sua casa, lugar habitado por nés nunca antes pensado como lugar de
fazer teatro.

Nao desconsideramos as vivéncias dos (as) adolescentes no bairro e
utilizamos do recurso da rememoragao para cartografar as lembrangas dos lugares.
Isso porque apenas nos resta pensar esse lugar de saudades, ja que ndo podemos
aglomerar nas ruas, devido a pandemia da Covid-19 que no momento dessa escrita
ultrapassava um nimero de 5862° mil brasileiros mortos.

A tecnologia ajuda-nos a aproximar os sujeitos da pesquisa e aponta
caminhos para o processo criativo a partir dos recursos midiaticos aos quais temos
acesso. Utilizamos das midias sociais tais como: WhatsApp e Facebook para propor
dialogos e escrita dos textos dramaticos.

Na tese de doutorado intitulada Drama-processo e ciberespaco: O ensino do
teatro em campo expandido (2016), o ator e professor da Universidade Federal de
Uberlandia (UFU) Wellington Menegaz, trabalhou com alunos do curso de teatro,
utilizando o recurso midiatico para criacdo de textos e cenas, no qual a comunicacao
acontecia também através de aparelhos celulares, utilizando-se de mensagens via
WhatsApp e Facebook na intengao de inserir nas aulas de teatro o aparelho celular.
Esse recurso, mesmo na contemporaneidade, ainda permanece em discursdo, se
deve ser utilizado como uma ferramenta na sala de aula, ou ndo, se o uso pode
trazer beneficios ou maleficios para a aprendizagem, tornando um facilitador ou
desviando a atencao dos (as) alunos (as) para aquilo que a educagao destaca como
importante para a formagéo do educando.

Menegaz traz a tona a questdo do uso do celular pelos educandos, e aponta
outro espago propicio para o jogo teatral que é o ciberespaco, no qual (as)
adolescentes sabem se comunicar com facilidade entre eles, através da utilizagao
da internet e rede social, o autor acima citado diz que,

os celulares ndo séo apenas um instrumento de comunicagdo, mas também
um marco contemporaneo da manifestagdo de uma identidade juvenil. Por

29Disponivel em: https://covid.saude.gov.br/ acesso em 13 de setembro de 2021.
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intermédio desses dispositivos moveis, os adolescentes e jovens interagem
com comunidades que se estruturam por afinidades de pensamento ou
gostos pessoais (como é o caso dos grupos de WhatsApp), criam e
compartilham conteudos que podem ser considerados visdes de mundo em
relacdo a determinado assunto. (MENEGAZ, 2016, p. 180).

Os interesses pessoais aproximam os integrantes das comunidades que
circulam no ciberespacgo das redes sociais, eles formam-se e compartilham de temas
que se identificam formando uma tribo de afinidades.

Nas mensagens enviadas via facebook por moradores do bairro Vila Luizao,
aparece a tematica da fundagdo, porque acionamos essas lembrancas e pela
identificacdo destes com o lider da ocupacdo, na falta de moradia, saneamento

basico e no precario abastecimento de agua no bairro.

FIGURA 12 - Mensagem enviada por moradora 8 do bairro Vila Luizdo

Rosa Dias Almeida presiaencia aa

Boa noite

Para mim falar da Vila
Luizdo0...€ buscar lembrancgas
histéricas da minha
participacao direta nas
primeiras Agoes Sociais para
desenvolvimento da nossa
amada Vila Luizdo

periodos ainda com ele
(Luizdo) e os demais que
faziam parte da
equipe,Carlinho,Bem Bem., Zé
Manuel,Chiquinho e outros ..
e posteriomente ao
acontecimento (morte)

e dei continuidade com sua
esposa, Lacia Pestana ,a qual
sua primeira equipe foram ,a
proria Lacia, Rosa, Tania,
Zezinho,Cledite
Raimundo,Luismar,Miguel | e
Miguel 1l, Hugo.,entdo apoés
uma elei¢cao para a
nresidéancia da

Associagao ,veio o Rei Zulu
para compor a

diretoria ,muitas mudancgas
aconteceram.

Sado muitas histérias, muitas
mesmo.

na época colocamos o nome
Avenida Luizao, lembro que
ele ndo concordou,mais
prevaleceu a vontade do povo
da época.nosso primeiro
poco foi perfurado pela
empresa 1001,foi o da rua
Santo Anténio e o segundo
na rua da Pedreira
desculpem ta, tenho muitas
historias para
contar......mais.....vou me

& conter. 00:?

Fonte: Arquivo pessoal.

No ano de 2019, foi criada uma pagina na rede social Facebook intitulada
dramaturgia do espaco habitado, na intengcdo que se tornasse um espacgo de dialogo
entre moradores do bairro Vila Luizdo. Através dessa ferramenta, recolhemos alguns
relatos, entre eles o da moradora 8 (figura 12), no qual deixa-se perceber a relagao
de afetividade entre adolescentes e moradores (as). Nesse relato, a moradora 8 fez-
nos perceber a relagado de afetividade com o bairro e com o lider comunitario Luiz
Gonzaga Ferreira, conhecido como Luizao.

A moradora 8 narra a histéria do bairro e sua participagdo nas acgdes sociais,

como ato de narrar uma acao vivida num tempo/espagco que ndo é o atual,
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considerando que lembrar algumas histérias da formagao do bairro € trazer as cenas
de momentos vividos antes, ou seja, dizer & neste caso, a narragéo do fazer de outro
tempo, o que mostra o historiador Michel de Certeau (1998), quando afirma que a
narragao € a arte da teoria e pratica, € a arte do fazer e pensar. “A narratividade das
praticas seria uma maneira de fazer textual, com seus procedimentos e taticas
“proprios” (1998, p. 152). E esse fazer textual que nos interessa, escrever as
memoarias e criar um espaco de ficgado para a dramaturgia do lugar.

Percebemos o momento em que a moradora 8 narra (figura 12) o fazer
praticado pelo outro, o dizer do outro, das praticas de outros moradores que de
alguma forma entrelagam-se as suas memorias.

As lembrangas da moradora 8 acionam as imagens subjetivas e também da
coletividade e trazem nomes que de alguma forma sustentam seu fazer no dizer,
quando acrescenta que; [...] “colocamos o nome Avenida Luizado, lembro que ele nio
concordou, mas prevaleceu a vontade do povo da época” (2020).

Essa moradora refere-se a figura do lider comunitario Luiz Gonzaga Ferreira.
O tempo da historia da-se a partir do termo na época, o que se subtende que nao é
uma narrativa do cotidiano, mas que ja fez parte de um tempo historico que mais
adiante entenderemos que foi em 1994, periodo de profundas manifestagdes por
ocupacgoes de terras no Estado do Maranhao.

As lembrangas da moradora 8 deram-se devido a ter assistido o video (figura
11) enviado pela pesquisadora via WhatsApp e facebook. Com isso, suscitou-se o
que diria Michel de Certeau (1998), uma rememoragao que é feita de clarbes e
fragmentos que pode ser real ou ficgdo, pois uma lembranga pode ser alterada ou
nao, dependendo do desejo do narrador. E sobre memaria, afirma Certeau:

Talvez a memodria seja, alias, apenas essa “rememoracao” ou chamamento pelo

outro, cuja impresséo se tragaria como em sobrecarga sobre um corpo ha muito
tempo alterado j4 mais sem o saber. (1998, p.163).

O chamamento foi feito pela pesquisadora para que as memorias
rememoradas possibilitassem a criagao dos textos, tecendo as dramaturgias a partir

de varias méaos.
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FIGURA 13 - Mensagem enviada via whatsApp por adolescente 4

Em Sdo Luis do Maranhdo, no bairro
da vila Luizdo tem uma rua chamada
Jodo Alberto ou mais conhecida
como rua do campo é famosa por ter
todo o més de junho ter uma grande
festanga em comemoragdo ao sdo
Jodo, tem diversas apresentagoes,
para todos os publicos. € bem
interessante que s3o a propria
populagdo que ajuda a organizar o
evento .I1sso me deixa muito feliz,
por isso gosto muito desse lugar

Ja me apresentei |d e gostei muito
do lugar , das pessoas , e isso fezeu

falar sobre ela . ¥

Fonte: Arquivo pessoal.

A mensagem enviada pelo adolescente 4, morador do bairro Vila Luizao
(figura 13), aponta para o mapeamento da rua como lugar de vivéncia afetiva e suas
lembrangas surgem como aquele que namora a rua embriagando-se com as
lembrangas e viajando nos pensamentos como o flaneur, que se encanta com o
espaco publico e amorosamente traz narrativas de lembrancas pessoal-afetivas do
lugar, no trecho que o adolescente 4 diz “gostar muito dessa rua” (2020). Essa
relagcdo amorosa tem a ver com o encontro festivo que aquela rua em especial
oferece aos moradores e a memoria pessoal e seletiva do adolescente faz
rememorar momentos festivos e felizes.

Percebemos (figura 13) a referéncia do adolescente 4, sobre festejar o Sao
Jodo. “Nessa rua todo més de junho é festa” mostra a memoria seletiva do
adolescente e a lembrancga da rua como lugar de encontros, assim como acrescenta
que, € interessante porque s&o os (as) moradores (as) que se organizam em grupo
para preparar a festa. A rua aqui é entendida como lugar de encontro de afetos e
alegrias.

No livro A alma encantadora das Ruas: crbnicas (1995), Jodao do Rio afirma
que as ruas sao espacgos vivos de comunicacgao, “se as ruas sao entes vivos, as ruas
pensam, tém ideias, filosofia e religido. Ha ruas inteiramente catdlicas, ruas

protestantes, ruas livres-pensadores e até ruas sem religiao”. (1995, p. 6).
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O cronista Jodo do Rio acredita que as ruas tém espacgos de poténcias tanto
de histérias do passado, como em fatos ocorridos no aqui/agora, e dialogam com os
(as) moradores (as) proporcionando lembrangas especificas daquela rua. As
experiéncias no espago publico nos dias atuais, sdo apenas lembrangas de afetos e
de encontros que sao registradas através de imagens-textos enviadas pelo grupo de
WhatsApp o0 que nos ajuda a quebrar o siléncio e pensar sobre tema que vem
crescendo no bairro periférico, que € o feminicidio, devido ao isolamento social e o
crescente desemprego, a violéncia doméstica aumenta, e faz surgir nas narrativas
dos (as) jovens como desabafo, trazendo para o texto a escrita subterranea. Assim,
como a saudade do espago publico da rua e o desejo que a populacdo ja seja
vacinada contra o inimigo invisivel o virus da Covid-19, que puniu a todos com o

isolamento. Sobre as ruas so6 as lembrangas.

FIGURA 14 - Foto da quadrilha flor da amizade do Bairro Vila Luizdo

Fonte: Foto cedida pela moradora 9

Em conversa informal a moradora 9 descreve outra rua do bairro que
considera festiva e diz, “a Rua 25 de dezembro fica alegre e iluminada no Sao Joao,
€ festa todo o més de junho” (2020) e segue rememorando o acontecimento e lugar.
Narra o surgimento da Quadrilha Flor da Amizade (figura 14), uma simples
brincadeira dos moradores da rua 25 de dezembro que ganhou proporgdes maiores,
pois antes soO participavam as criangas e apenas se apresentavam no bairro, agora é
feita por adultos e apresentam-se nos bairros da cidade de Sao Luis e interior. O
ritual de abertura da quadrilha permanece o mesmo, depois de 25 anos, uma

menina representa a flor da amizade, a florzinha.
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FIGURA 15 - Mensagem enviada por morador 10 do bairro Vila Luizdo, via Facebook

Eu lembro que cheguei pra pegar um
terreno e quando o Carlinhos e o
bembem mediram eu ja fui rogando a
galera que tava na fila ficaram
valente gritando pra eu ir para o final
dafila

Eu pensei que ia levar um no pé da
zoreia

Entdo ele disse :Deixa o rapaz ele
mostrou aue esta precisando kkkk

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

O relato do morador 10 (figura 15) produziu tragos para escrita dos textos. A
rememoracgao € do passado, o morador narra momentos da ocupagao de terras no
bairro e utiliza-se de elementos de comicidade quando descreve um fato ao qual tem
uma segunda voz. Aparece aqui o dialogo entre o morador 10 e do lider comunitario,
Luizao, “Entao, ele disse: Deixa o rapaz, ele mostrou que esta precisando”.

A memoria aponta para o que Certeau (1998) escreve sobre a linguagem
como o dizer de outro, o morador 10 (figura 15) relata uma fala de Luizdo e aponta
caracteristicas de lideranga e acrescenta um comentario subjetivo, que ele, mesmo
nao estando na fila é autorizado pelo lider comunitario a rogar o terreno e assim
ganha-lo. Segundo Certeau, “a histéria narrada cria um espaco de ficcdo. Ela se
afasta do “real”. (1998, p. 153). Neste caso, a memdria narra o real ou, o que dizem
sobre Luizéo é ficcdo? Essa pergunta ndo interferiu na escrita dos textos dramaticos,
apenas nos fez pensar, a pratica da escrita dos (as) jovens.

No cotidiano dos (as) moradores (as) do bairro surgem narrativas de ruas
covardes (Rio, 1995). Segue o relato do adolescente 5,

Foi um caso que deixou a populagdo muito revoltada, por se tratar de um jovem
que foi morto no local ndo podendo nem se defender. Foram cinco dias de pénico
aqui no bairro tendo manifestacées em busca de justica pela morte do Fagner.

Teve lojas saqueadas, teve pessoas presa. E foi assim um dos casos que mais
deixou a populacgéao revoltada (2020).
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O adolescente 5 enviou a mensagem para o WhatsApp da pesquisadora junto
com o seu relato a reportagem (figura 16) sobre a morte do jovem Fagner extraida

do portal de noticias do G1 Maranhao no ano de 2015%.

FIGURA 16 — reportagem enviada pelo adolescente 5

agesocupacao age 1erreno em Sao Luls

Desocupacéo acaba em morte no Turu, em S&o
Luis (Foto: Hodianne da Silva)

Um jovem identificado como Fagner Barros dos Santos,
de 19 anos, foi morto a tiros pelo cabo da Policia Militar
Marcelo Monteiro dos Santos, durante uma operagao
de desocupagao de um terreno, na manha desta quinta-
feira (13), na Vila Luizao, em Sao Luis.

Segundo informag¢oes da Secretaria de Seguranga
Publica, a Policia Militar estava fazendo a retirada de
invasores do terreno quando o policial, que integrava a
operagao, disparou um tiro na testa da vitima, que
morreu no local

Fonte: G1 Maranhao - 2015

O personagem da histéria real (figura 16), era Fagner Barros, jovem, negro
ocupante de um terreno na periferia; do outro lado, um policial militar que se diz
soberano para decidir quem pode morrer. O portal de noticias G1 noticiou o
acontecimento, “segundo informagdes da Secretaria de Seguranga Publica, a Policia
Militar estava fazendo a retirada de invasores do terreno”.

Invasores? A midia noticia os acontecimentos da periferia de forma imparcial,
ou ja rotula como sendo toda periferia igual no quesito violéncia? A voz desse bairro
€ ouvida? Dar voz ao outro significa saber a respeito de determinado povo, por ele
mesmo, através da escuta das narrativas e falar através da lingua do Outro. Mas,

30 Disponivel em: http://g1.globo.com/ma/maranhao/noticia/2015/08/pm-atira-e-mata-jovem-durante-
desocupacao-de-predio-em-sao-luis.html acesso em 02 de maio de 2020.
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pode o subalterno falar? O termo subalterno é utilizado pela tedrica indiana Gayatri
Spivak (2010), se refere
as camadas mais baixas da sociedade constituidas pelos modos
especificos de exclusdo dos mercados, da representacao politica e legal, e

da possibilidade de se tornarem membros plenos no estrato social
dominante”. (2010, p. 12).

A tedrica indiana Gayatri Spivak chama atengédo para a representagao, ou
seja, falar pelo outro utilizando argumentos para reafirmar a dominagéo de um povo.
O discurso politico é carregado de fala que neutraliza o oprimido, em alguns casos,
esses podem encontrar no siléncio uma forma de resisténcia, a mudez como ato de
subverséo.

O pesquisador que escreve sobre o0 outro precisa entender o seu lugar de fala
e criar possibilidades para que se dé de fato o conhecimento epistémico e néao
venha a violenta-lo, utilizando-se de tatica para neutralizagcdo do outro, seja ele
subalterno ou colonizado. Spivak (2010) diz que, “a tarefa do intelectual pos-colonial
deve ser a de criar espagos por meio dos quais o sujeito subalterno possa falar para
que, quando ele ou ela faga, possa ser ouvido(a)”. (P.14).

Ouvir a voz dos sujeitos da pesquisa, que sao os (as) adolescentes e
moradores (as) do bairro, € conhecer sobre o jeito de viver daquela comunidade e
compreender os problemas enfrentados por eles (as) cotidianamente. A cena
apresentada (figura 16) e registrada pelo adolescente 5 aponta como é tratado pelo
poder publico, moradores de areas periféricas.

O espaco periférico € compreendido como tudo aquilo que é distante do
centro, que o capitalismo convencionou como espag¢o urbano desenvolvido,
dividindo-os através das arquiteturas urbanas que se diferenciam do comércio e
casas da regido periférica. Socialmente a periferia € formada por uma populacao de
baixa renda, carente de servicos basicos essencias, sendo geograficamente
distantes dos locais de trabalho e lazer.

No Brasil a violéncia contra moradores de periferia' vem crescendo, o poder

publico entende que é nesse espago o maior indice de criminalidade®? e para

3TA morte de jovens negros, pobres e das periferias, principal alvo destas agdes, demonstra um
genocidio em curso em todo o pais, 0 que ndo comove a sociedade, fruto do processo de
desumanizagdo que a populacdo negra enfrenta no Brasil, resquicio de séculos de escraviddo”.
Disponivel em: http://bradonegro.com/content/arquivo/18062019 231355 acesso em 24 de maio de
2020.
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combater os altos indices de violéncia, constréi um campo de guerra em torno de um
povo sem fazer distingdo entre miséria e marginalidade.

A memoria coletiva dos (as) moradores (as) do bairro registrou a violéncia
contra o jovem Fagner (figura 16). Entdo, vem a reflexdo sobre o termo soberania,
feita pelo fildsofo Achille Mbembe no artigo Necropolitica (2016), o autor descreve as
técnicas de morte em varios periodos historicos e aponta que existe no homem a
necessidade natural de controlar seu semelhante exercendo poder sobre outros; a
morte é o resultado final para identificar quem tem o poder. Isso foi visto nos campos
de concentragao nazista (1933/1945), no feudalismo (séculos V a XV), com a divisdo
de feudos e no Brasil colonial com a escraviddo. Se por soberania entende-se um
corpo de (povo) iguais e livres, a visdo utopica desse termo vem mostrando homens
subjugados a forga por outros e o seu exterminio.

Mbembe (2016) formulou o conceito de necropolitica. Ou seja, o poder de
ditar quem deve viver e quem pode morrer. E um poder de determinacdo sobre a
vida e a morte, ao desprover o status politico dos sujeitos. A diminui¢éo ao bioldgico,
desumaniza e abre espacgo para todo tipo de arbitrariedade e inumanidade.

No entanto, para o filésofo ha racionalidade na aparente irracionalidade desse
exterminio. Utilizam-se técnicas e desenvolvem-se aparatos meticulosamente
planejados para a execugao dessa politica de desaparecimento e de morte. Ou seja,
nao ha, nessa logica sistémica, a intencionalidade de controle de determinados
corpos, de determinados grupos sociais. O processo de exploracdo e do ciclo em
que se estabelecem as relagdes neoliberais opera pelo exterminio dos grupos que
nao tém lugar algum no sistema, uma politica que parte da exclusédo para o
exterminio.

Mas e na contemporaneidade, como se da essa demonstracao de poder?
Nao menos diferente do periodo feudal ou colonial, seja na conquista de terra, ou
nas grandes tecnologias de avides e misseis de guerra e ou, no homem bomba. Na
contemporaneidade o homem também segue encontrando formas de dominagao e
modernizam-se as técnicas, ou ndo. Em todos os casos a barbarie permanece e o
resultado final ainda persiste em (re)existir. Viver ainda continua sendo a forma de

poder e soberania sob aquele que morre.

32Atlas da Violéncia 2019, produzido pelo Ipea e pelo Férum Brasileiro de Seguranga Publica (FBSP)
Disponivel em: https.//www.ipea.qov.br/portal/index.php?option=com_content&view=article&id=34784
acesso em 24 de maio de 2021.
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Para Mbembe (2016) a soberania ndo esta nos termos legais de homens
livres e iguais. Isto € utopico, principalmente para paises que se recuperam de
guerras e ataques a existéncia. O autor fala da luta ndo por autonomia, mas sim da
“‘instrumentalizacdo generalizada da existéncia humana e a destruicdo material de
corpos humanos e populagdes” (2016, p. 125). O excessivo uso de forca e de
agentes repressivos esta articulado e indissociado dos interesses do capital
especulativo.

Esse é de fato o real interesse do exterminio, a utilizagdo do territério para
fins comerciais. E ao povo? Sé resta resistir. A formacgéo territorial brasileira ocorreu
de forma desigual, o Estado redistribuindo terras publicas para empresas privadas.
Assim o ato de ocupagao de terra publica que € de direito do povo, ainda acaba em
morte, o dominio do poder da bala mascarado pela ideologia e slogans da forga da
lei, de pér ordem no local.

Diante do pensamento de Mbembe (2016), veem as seguintes reflexdes sobre
o relato do adolescente 5 (figura 16): O policial militar que atirou na testa do jovem
de 19 anos devido a ocupagao de terras, fez porque entende o poder que existe no
ato de matar, ou também é subjugado ao Estado que tem o poder e decide quem
deve viver e quem pode morrer? A Necropolitica € vivenciada neste caso, o corpo
biolégico ndo tem nenhum valor e o que se sobrepde € o capital. O que foi
construido neste local? E, seguimos no exercicio de escuta das vozes que narram
historias e que nos propdem caminhos para a escrita dramatica deste lugar.

Outra narrativa que traz lembrangas de violéncia é o relato da moradora 8
(figura 17) que num desabafo sobre o lider comunitario, Luizdo. Escreve via

facebook.

FIGURA 17 - Mensagem enviada por moradora 8 do bairro.

Morreu lutando pelo povo

Fonte: Arquivo pessoal.

A moradora 8 (figura 17) refere-se a morte do lider comunitério, Luizdo que
aconteceu em 1995, enquanto inaugurava um pogo artesiano para abastecer a

comunidade. Homens armados fizeram uma emboscada para Luizdo e mataram o
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representante do povo do bairro®3. Uma histéria ndo diferente de outras que
acontece num pais com uma sociedade marcada pela légica neoliberal, racista e
patriarcal. Luizdo também era negro, vivendo a margem da sociedade em regiao
periférica; do outro lado o Estado, defendendo terras publicas com o discurso
neoliberal de progresso e desenvolvimento. Aquelas terras que sao o bairro Vila

Luizao foram motivo de muitos conflitos e lutas.

FIGURA 18 - Luizéo inaugurando o pogo do meio para abastecer o bairro - 1995.

Fonte: Arquivo moradora 8

As pessoas que lutavam junto com Luizdo intencionavam terra para construir
suas casas, porque devido ao sistema capitalista que dita normas de quem pode
viver com dignidade e deixa a margem sujeitos que sdo tratados como algo que
pode ser descartados, a qualquer ato que subverta a engrenagem do sistema, e

encontre novos caminhos para resistir.

33 Fonte: Jornal Imparcial — 1995. Disponivel em: https://oimparcial.com.br/ acesso em 20 de fevereiro
de 2021.
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As ocupacdes de terras que aconteceram nos anos 90 no Estado do
Maranhao, sdo exemplo da perda de controle do Estado vigente, e para recuperar
isso sO através do uso da forga. Foram presas e perseguidas diversas pessoas que

lutavam pela reforma agraria no Maranhéo.

2.3 Dramaturgia de afetos: narrativas de historias reais ficcionadas

Escrever textos afetados por corpos de memoarias € trazer historias que fizeram
parte do imaginario dos (as) moradores (as) do bairro sobre a pessoa de Luizéo.
Com certeza seria um personagem enigmatico e que encontrariamos caracteristicas
tragicas e comicas, dessa figura amada por muitos e odiada por outros (as) daquela
comunidade, um personagem encontrado na vida, ou que se ouviu falar, como

afirma Pollak

falar de personagem realmente encontradas no decorrer da vida, de personagens
frequentadas por tabela, indiretamente, mas que, por assim dizer, se
transformaram quase que em conhecidas, e ainda de personagem que n&o
pertenceram necessariamente ao espago-tempo da pessoa. ( 1992, p. 202)

O personagem que encontramos fez parte de um tempo e espago. Como
relata a moradora 9, que nao apenas ouviu falar sobre Luizdo, mas participou da
fundacao do bairro. Quando perguntamos como ela conheceu o personagem da vida

real, o Luizdo, ela enviou-nos uma mensagem/carta (figura 19) relembrando como o

conheceu.
FIGURA 19 — Carta enviada por moradora 9
—~—
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Fonte: Arquivo pessoal da autora.
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A carta foi transcrita para melhor compreensao: diante da escrita da moradora

9 (figura 15), porque nao dizer, CENA 1.

Sao Luis 08 de setembro de 2020

Como conheci Luizdo através de trabalhos comunitario como
assentamentos de pessoas que precisavam de moradia ocupando areas
vazias bem como Vila Luizdo onde nos reunimos em grupos de familia que
nao tinham teto para morar aqui, nosso encontro foi para ocupagéo da Vila
Luizdo.

A moradora 9 escreve na carta que conheceu Luizdo através de trabalhos
comunitarios e que o0 acompanhou nos assentamentos, sendo uma das seguidoras
do movimento de ocupacgao do bairro participou também da fundagao da associagao
de moradores na fungdo de secretaria, ou seja, conviveu com o grupo de moradores
que buscavam construir o bairro Vila Luizdo e preferiu escrever a carta como forma
de trazer para o presente, lembrangcas de um tempo vivido e compartilhado com
sujeitos que buscavam moradia.

Surgiu o desejo de utilizar o recurso da escrita de cartas para a criagédo do
texto dramatico. Além das trocas de mensagens pelos meios virtuais, o envio de
cartas para o enderegco da pesquisadora sem a preocupagao de nomes reais, se
preferir sem remetente, apenas intitulado carta afetos, e esperar essa relagao de
remetente e destinatario, foram enviadas algumas cartas para nos ajudar com a
escrita das dramaturgias.

O grupo cultural peruano Yuyachkani** ajudou-nos a pensar o recurso da
carta como resgate de memoria-corpo-ausente, nesse caso a memdaria de um tempo
vivido pela moradora 9 e o lider da ocupacao Luizdo, evocando o corpo-ausente. No
espetaculo Cartas de Chimbote* (2015) de criagdo coletiva, o grupo Yuyackani
recria as comunicagcbes atraves de cartas, entre José Maria Arguedas sua
psicanalista Lola Hoffmann, e um amigo, o antropdlogo John Murra. Durante os
ultimos sete anos de sua vida, o escritor e antropdlogo narra sua vivéncia, 0s
conflitos enfrentados por indigenas pela posse de terras e o desaparecimento de

corpos no Peru.

34 Grupo teatral independente peruano fundado em 1971 por Miguel Rubio, o Yuyachkani nasceu de
uma dissidéncia do Yego Teatro Comprometido, integrado por jovens universitarios de classe média e
orientado para o publico juvenil. Uma parte do grupo, com expectativas mais vinculadas aos
problemas sociopoliticos, passou a estudar a realidade nacional. Assim, apareceu Yuyachkani — em
quichua, “estou pensando, estou recordando”. Disponivel em:
http://latinoamericana.wiki.br/verbetes/y/yuyachkani acesso em 30 de maio 2021.

% Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=dIbOEENPAT4 acesso em 30 de maio de 2021.
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No artigo Ritualidades em Cena a presenca de José Maria Arguedas em
cartas de Chimbote (2015), de Yuyachkani, um wanka moderno (2021) a
pesquisadora Carla Dameane Pereira de Souza objetiva entender de que maneira
Yuyachkani leva a cena a biografia e os escritos literarios, ficcionais, antropoldgicos
e autobiograficos de José Maria Arguedas. Como os fragmentos ou materiais
coletados se transformam em cena espetacular? Como as cartas escrita pelos (as)
moradores (as) do bairro contribuiram para a criagdo da cena?

Essas reflexdes entrecruzadas e a escrita das cartas de Chimbote, levaram-
nos a pensar como as narrativas dos (as) moradores (as) do bairro Vila Luizdo
puderam acionar a presenga de corpo-ausente de homens e mulheres que lutaram
pela fundacdo do bairro. Como, a partir de fragmentos de cartas-memdrias
pensamos os textos dramaturgicos dos (as) jovens. Sobre o espetaculo Cartas de

Chimbote Souza escreve,

os fragmentos de cartas enviadas a sua psicanalista Lola Hoffman entre
1962 e1969 e os fragmentos de cartas enviadas ao seu amigo, o
antropdlogo John Murra, entre 1967 e1969, ao longo de suas viagens a
Chimbote e da escrita do romance, imerso em uma crise de depressao que
o levou ao suicidio. Nao se trata, porém, de citagdes pedagdgicas com a
finalidade de apresentar ao espectador a vida e a obra do escritor peruano e
sua importancia como intelectual que alcangou a fama por sua organicidade
frente a um projeto politico-cultural de valorizagdo da diversidade étnica do
Peru. (2021, p. 48).

O grupo cultural Yuyachkani na investigacao teatral sobre o escritor Arguedas
interessou-se pelo dialogo que mantinha com as comunidades peruanas e suas
contribuigdes antropoldgicas. Para Souza,

A circulacédo desta variedade de escrituras textuais e a narracio visual de
sua biografia em fragmentos sede lugar a um “fecundo dialogo”, como
menciona Peter ElImore que Arguedas manteve permanentemente com os

peruanos de origem serrana, com 0s peruanos procedentes das diversas
etnias andinas e regides do pais. (2021, p. 49)

Como transformar a escrita das cartas dos (as) moradores (as) do bairro Vila
Luizdo em narragao visual? Como escrever a dramaturgia habitada pelos corpos-
memorias de moradores do bairro?

Quando pensamos em dramaturgia, provavelmente, a primeira imagem que
nos ocorre € de um autor, o dramaturgo debrugado sobre um computador e imerso
em papéis, concentrado numa sala silenciosa, criando dialogos e pensando conflitos
entre personagens ficticios. Obviamente isto ocorre, devido a séculos de tradigao

literaria e teatral. Mas, a dramaturgia, tal qual texto de teatro, ja vem rompendo os
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padrdes literarios de escrita, composigao e/ou criagado ao longo da historia das artes
cénicas.

Na cena contemporanea, os processos criativos em dramaturgia ha muito
sairam dos gabinetes, invadindo os palcos, as salas de ensaio, os corpos e as
histérias de seus atuadores.

A carta faz o escritor presentificar-se para o seu destinatario. E, ndo apenas,
pelas informagdes concedidas. Trata-se, para Michel de Foucault no livro Escrita de
si. In: O que é um autor? (1992), de uma presenca imediata e fisica.

Escrever é, pois, mostrar-se, dar-se a ver, fazer aparecer o rosto proprio junto ao
outro. E deve-se entender por tal que a carta é simultaneamente um olhar que se
volve para o destinatario (por meio da missiva que recebe, ele sente-se olhado) e

uma maneira de o remetente se oferecer ao seu olhar pelo que de si mesmo lhe
diz. (p.129).

E esse dar-se a ver, que precisamos para reescrever as histérias narradas
por adolescentes e moradores do bairro Vila Luizdo e isso aconteceu com envio de
mensagens entre pesquisadora e 0s sujeitos da pesquisa, que rememoram com
frequéncia a historia da formagéo do bairro, de como era feita a distribuicdo de agua
no inicio da fundagdo, através de pogos artesianos. Essa tematica surge em
conversas informais as quais foram realizadas em outubro de 2019 com moradores,
que, de forma jocosa, lembraram-se do po¢co do meio construido por Luizao através
da associagao de moradores.

O relato da moradora 4, numa conversa informal, rememora a cobranca de
uma taxa a comunidade para a populagcdo pegar agua no poco. A forma que
encontraram para saber quem pagava a taxa era pintando a arvore de frente de
casa, um sinal de que aquela familia poderia usar a agua do poco. Esse relato é
apresentado pela moradora de forma divertida quando lembrou que o companheiro
de luta e integrante da Associagao, ficou conhecido como “Dasilva pinta pau’,
porque andava com um balde de tinta e pincel para marcar as residéncias.

Outro relato da moradora 4 também sugere a escrita da dramaturgia tendo
como mote* o pogo do meio, diz ele:

a rua do meio onde as pessoas se juntavam para pegar agua, ali acontecia de

tudo, inclusive briga, grandes momentos vivi ai neste bairro, na época recém
fundado. Fui morar ai no periodo das casas de taipa. Era muito louco. Esta caixa

% Dicionario Aurélio: Aquilo que serve como tema (proposito) de algo. Disponivel em:
https://www.dicio.com.br/mote/ acesso em 26 de maio de 2021.
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d'agua, a gente coloca os baldes na fila, dava até briga por causa de agua, kkk.
Muito boa recordacgao!!! (Moradora 4, informacgéo oral, 2020)

Nao intencionamos uma escrita de dramaturgias que tragam a
verossimilhanga da histéria, mas uma proposta de caminhos para que, de forma
coletiva, possamos encontrar a tessitura do lugar, de um tempo rememorado, assim
como das histérias que continuam acontecendo atualmente. Exemplo disso, a
adolescente 6 (figura 20) enviou-nos o boleto de pagamento da agua de sua
residéncia uma vez que sao abastecidas por um poc¢o artesiano e que o poder
publico ainda ndo conseguiu solucionar a questado da falta d’agua no bairro Luizao.

FIGURA 20 - Comprovante de pagamento do pocgo artesiano Deus é Fiel enviada pela
adolescente 6 do bairro Luiz&o.

Fonte: Arquivo pessoal

A escrita das dramaturgias intencionadas propde a tensdo entre o real e a
ficcdo descrita pelo dramaturgo Evill Rebougas (2010) em suas criagées e escreve

sobre no artigo Poéticas dramaturgicas no espago inusitado.

Uma questdo que permeia nossas experimentagdes é explorar os significados de
cada local como ponto de tensdo entre o tema abordado e a historicidade do local.
Nesse sentido, a carga histérica dos espacgos € utilizada em conjunto com a ficgéo
para suscitar ao espectador questionamentos em relagao aos assuntos discutidos,
mas nao necessariamente precisa existir uma verossimilhanga entre tema e
ambiente ocupado, entre as personagens e as situagdes mostradas. (2010, p. 7)

Explorar a carga histérica do bairro Vila Luizdo a partir das tessituras
reflexivas e narradas por adolescentes e moradores do bairro, através das memoérias

desses, contribuiu para a escrita das dramaturgias.
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Como referéncia de criacdo do texto teatral de historias com identidade,
temos o Grupo de Teatro Buraco d’Oraculo que criou o espetaculo Ser Tdo ser-
narrativas da outra margem (2009) a partir de histérias reais coletadas em diversas
comunidades de Sao Miguel Paulista, bairro da zona leste da cidade de Sao Paulo.
O texto foi escrito por varias maos no processo de criagdo colaborativa, na qual os
atores criaram histérias que foram misturando as que haviam escutado com as suas
proprias.

No livro Buraco d’Oraculo: 15 anos de histéria — Para muito ser Téo Ser,
muito mais cuscuz (2013), o ator, diretor e integrante do grupo Adailtom Alves
Teixeira escreve sobre o processo de criacdo do espetaculo ser Tao Ser- narrativas
da outra margem e relata que a pesquisa possibilitou um reconhecimento da
identidade de um povo, que reside na regidao periférica, na sua grande maioria
formado por imigrantes da regido nordeste. Para o ator a relagdo com a comunidade
proporcionou um repensar sobre o percurso do grupo, para entender a importancia
do pertencimento de classe. Adailtom Alves diz que,

E possivel afirmar que o processo de pesquisa e de criagdo do espetaculo
propiciou o salto qualitativo aos integrantes do grupo, no que concerne a

consciéncia de classe, ao perceberem que a propria histéria é também a do
outro, quando pertencentes a mesma classe, é também a sua. ( 2013, p.87).

Na historia narrada pelos (as) moradores (as) do bairro Vila Luizdo, podemos
perceber que os temas entrecruzam-se, parecendo ser uma unica histéria, como se
as lembrancas fizessem parte do espago comum. E fazem, pois a luta por moradia é
uma constante entre os (as) moradores (as) desse bairro e encontra semelhancga
nas narrativas das vozes dos (as) moradores (as) da comunidade da zona leste em
Sao Paulo. As histdrias cruzam-se. Sobre o espetaculo ser Tao Ser- narrativas da

outra margem,

O espetaculo trata da questao da moradia, tomando por base as historias
de vida coletadas em cinco comunidades da zona leste da cidade de Séao
Paulo®, adotando, nessa coleta, a metodologia da histéria oral. (TEIXEIRA,
2013, p.89).

A histéria oral vista por longo periodo como conhecimento informal, que se
utiiza da memodria como ferramenta de pesquisa, 0 que provocou no meio
académico uma ruptura entre os que seguem a estrutura linear de pesquisa, com

fontes bibliografica, e aqueles da historiografia contemporanea, que entendem as

37 As comunidades s&o: Vila Mara, Unido de Vila Nova, Cohab Prestes Maia, Jardim Lapena e Jardim
Ipé.
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lembrancas do passado e narrativas como recurso para trazer o conhecimento do
que aconteceu, na sua maioria nas comunidades periféricas e ndo ganharam
amplitude nos livros didaticos por serem registros autobiograficos.

Sobre criagdo a partir de narrativas autobiograficas, a atriz-performer-
pesquisadora Mara Lucia Leal na Tese de doutorado MEMORIA E(M)
PERFORMANCE: material autobiografico na composi¢cdo da cena (2011), parte de
experiéncias pessoais para criar suas performances, assim como de material
autobiografico dos seus alunos (as) do curso de Teatro da Universidade Federal de
Uberlandia (UFU) para compor as cenas. A atriz-performer entende que a partir do
corpo-memoria-percepgcao podemos acionar lembrancas que poderdo ser
ressignificadas e possivelmente superadas em caso de traumas vivenciados na
infancia ou adolescéncia. Sobre a cena autobiografica escreve que,

Penso a cena como um lugar privilegiado para ressignificar experiéncias. Ao
reencenar, ficcionalizar dados autobiograficos cria-se a possibilidade de
refletir sobre esses eventos, langando luz ao que antes era escuriddo. Ao
dar visibilidade a acontecimentos muitas vezes negligenciados porque séo
da ordem do trauma, do tabu, da vergonha, do preconceito, ou porque séo
considerados temas menores, da-se voz ao interdito, langando novo olhar

sobre a experiéncia vivida e convidando o espectador para também fazer o
mesmo. (LEAL, 2011, p 216).

Dar voz ao interdito significa dar voz as narrativas silenciadas e/ou
esquecidas, as vozes dos (as) moradores (as) da Vila Luizdo trazem temas de um
periodo de ocupacado das terras do bairro, no qual a luta por moradia e direitos
essenciais, como: saneamento basico, iluminagdo publica, abastecimento d’agua,
escola e saude continuam sendo reivindicadas na atualidade. Apesar das
conquistas, os (as) jovens continuam relatando descasos do poder publico com
relacao a regiao periférica.

Dar voz a comunidade foi o que fez o ator, diretor e dramaturgo Peruano Lino
Rojas, com o Grupo Pombas Urbanas que bateu asas no bairro de Sdo Miguel na
zona Leste de Sao Paulo em 1989 e posteriormente na cidade de Tiradentes, onde
tinha o objetivo de fazer teatro com a comunidade e construir dramaturgias hibridas,
a partir das imagens e narrativas dos (as) moradores (as) que, na sua maioria eram
imigrantes nordestinos e chamava-lhes atengcdo a bagagem cultural que pertencia o
lugar.

No livro ESumBau, pombas urbanas! 20 anos de uma pratica e vida (2009), a

autora Neomisia Silvestre narra a histéria de Lino Rojas como se ndo houvesse
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distingado entre vida e teatro. O caminho do dramaturgo sempre esteve interligado ao
caminhar da comunidade e dos (as) adolescentes, aos quais seguiam seja nas
oficinas, espetaculos ou pela vida afora, nessa relagao de aprendizado Lino sabia
escutar as vozes dos (as) adolescentes, e suas historias estavam prontas para
serem ficcionadas, pois, a base era a experiéncia dos (as) adolescentes na
comunidade. E sobre o processo criativo coletivo do grupo Pombas Urbanas, diz
Neomisia sobre Lino,

Eu ndo quero mediar, ndo quero aprofundamento, quero o que esta ai, o teu

momento agora, dizia ele ao jovem repleto de vontade de se expressar

porque talvez, em outros lugares, - na propria escola, na roda de amigos ou

mesmo com a familia — n&o conseguisse esse espaco de expressao. (2009,
p. 22)

Quando ele diz “quero o que esta ai, o teu momento agora”, significa que
importa o relato e vivéncia dos (as) adolescentes e consequentemente as tematicas
surgiam da relagdo com o espacgo de convivéncia no bairro. Segundo Neomisia,

Uma caracteristica forte do Pombas Urbanas é o pensamento em conjunto,
o ser e estar coletivo. Para aqueles jovens da periferia, o grupo virou um
espaco de reflexdo e descoberta e o teatro um meio de recriar suas

historias, repensar a vida e entende-la, saber cada vez mais de si; além de
tantas coisas compartilhadas por viverem sempre juntos. ( 2009, p.39).

Espaco de reflexdo € o que também pretendemos, a partir dos encontros
virtuais com os (as) adolescentes do bairro Vila Luizdo. Acreditamos que as
dramaturgias escritas pelos (as) adolescentes e moradores (as) do bairro, trardo
uma rememoragdo de imagens outrora vividas, com possibilidade de surgir
personagens histéricos como também personagens que aparecem a partir dos
relatos de cenas do cotidiano. Os relatos dos (as) adolescentes e moradores (as),
nortearam nossa pesquisa.

Apresentamos recortes de relatos que foram compartilhados pelos (as)
adolescentes no grupo dramaturgia de afetos. Sdo memdérias pessoais de
moradores do bairro, aqui nomeados de 1 a 4, copiadas de mensagens enviadas em
direct no Facebook, memodrias seletivas relacionadas a pessoa do Luizao:

1 - O homem responsavel pela fundagdo do meu bairro amado! Vila

2 - Fui pra Vila Luizdo com 04 anos e passei parte da minha infancia. Bons
tempos, acho injusto quando tem aniversario aqui do bairro e ndo fazem
homenagem a ele.

3 - Eu mesma peguei muita carreira da fila dos baldes para encher, apenas
com 11 anos kkk.
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4 - Lembro até do foguetes que ele tocava chamando o povo pra reuniao
quando a gente ouvia um foguete era porque ia ter reunido. (2020)

Essas memorias entrelagaram-se as histérias cotidianas dos (as)
adolescentes e a partir do bricoleur interpretativo,*® os fragmentos das narrativas,
foram utilizados para a escrita dos textos dramaturgicos do bairro Vila Luizéo.
Analisamos esses relatos no grupo dramaturgia de afetos e produzimos novas
possibilidades de pensar as historias do ontem e de hoje.

No passo seguinte, foi pedido que cada adolescente trouxesse imagens
dessas ruas tais como Rua do campo, Rua 25 de dezembro e que trouxesse a
histéria do pogo do meio com seus familiares e outros acontecimentos, assim como
cartas enviadas por moradores do bairro, para entrelagar a escrita das dramaturgias.
As vozes deste lugar foram ecoadas na pesquisa. Como diz o ditado popular: fala de
tua aldeia que estaras falando do mundo.

No proximo capitulo descrevemos o processo de criagao da escrita dos textos
dramaticos dos (as) adolescentes utilizando como metodologia as narrativas dos

(as) moradores (as) do bairro Vila Luizao.

38 O bricoleur interpretativo entende que a pesquisa é um processo interativo influenciado pela histéria
pessoal, biografia, género, classe social e etnia, dele e daquelas pessoas que fazem parte do cenario
investigado. O produto final € um conjunto de imagens mutaveis e interligadas.

Na apropriagcéo realizada por Lévi-Strauss (1976), o conceito de bricolagem foi definido como um
método de expressao através da selegdo e sintese de componentes selecionados de uma cultura.
Disponivel em: https://www.scielo.br/pdf/edreal/v37n2/15.pdf acesso em 10 de maio de 2020.



https://www.scielo.br/pdf/edreal/v37n2/15.pdf
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3 TEXTO HABITADO PELA PALAVRA DOS (AS) JOVENS DRAMATURGOS (AS)

A pesquisa em Acgao!

Neste capitulo descrevemos o processo de escrita dramaturgica feita com os
(as) adolescentes do bairro Vila Luizdo, apresentando os sujeitos da pesquisa e
suas relacbes afetivas com o bairro. Durante a escrita dos textos houveram
momentos de reflexdes sobre ser/estar naquele bairro, como o mesmo surgiu e, a
partir das vozes do passado e presente buscou-se entender o percurso de existir
num bairro periférico que ainda sofre com a falta de politicas publicas que ampare os
(as) jovens do lugar.

De um lado temos os (as) jovens moradores (as) do bairro com vivéncias do
lugar, e do outro, a pesquisadora artista/docente que se aventura no universo da
escrita de textos de teatro produzido pelas narrativas orais e escrita dos (as)
moradores (as) de forma coletiva com os (as) adolescentes envolvidos na pesquisa.

O processo de criagao coletiva ndo € algo novo, desde 1966, o grupo de
teatro colombiano La Candelaria ja produziam textos com a colaboragdo dos
atores/atrizes descentralizando a figura do dramaturgo como aquele que escreve o
texto para os atores. O processo de criagdo orientado pelo dramaturgo Santiago
Garcia oportunizava ao grupo, pensar e repensar a histéria do seu pais e de sua
gente, como tema para a criagcdo dramaturgica, textos escritos a partir de
experiéncias individuais e coletivas e que reverberavam no comportamento e jeito de
ser de um povo. As narrativas de moradores das comunidades colombianas
interessavam ao grupo de teatro como material para tecer com fios de vivéncias os
acontecimentos do pais. Segundo Santiago Garcia sobre criagcéo coletiva,

No nosso caso de La Candelaria ele é definido como processo de trabalho e
ndo como um método, pois consideramos que as possibilidades de
aplicagdo como modelo seriam hipotéticas. Um modelo pressupde um

processo definido ou teorizado que se pode repetir. Nés estamos longe de
propor uma teorizagdo que se pode repetir. (1988, p. 24).

Para o grupo La Candelaria nao existe um método para descrever o processo
criativo, a tentativa de teorizacdo da pratica oportuniza a escrita do processo de
criacdo do grupo e a certeza de que no trabalho coletivo nao existe receitas nem
passo a passo definido. O didlogo dos (as) integrantes do grupo possibilitava novos

caminhos e formas de construir os textos.
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Sobre criagéo coletiva a pesquisadora Adélia Nicolete® no artigo Dramaturgia
em colaboragéo: por um aprimoramento (2010), destaca o crescimento de coletivos
de criagao colaborativa no Brasil no inicio dos anos 90, com propostas de trabalho
onde descentraliza o papel do dramaturgo de gabinete, para inserir o
dramaturgo/organizador, aquele que partilha com o grupo e juntos seguem propondo
nao apenas o texto, mas a criacdo da cena.

Da criacao coletiva o processo colaborativo parece ter herdado, em muitos
casos, a concretizagdo de um desejo grupal, que leva a pesquisa conjunta e
a execugao de multiplas fungdes com interferéncias mutuas, de modo a que

as linhas autorais esmaegam em nome da assinatura coletiva. (NICOLETE,
2010, p. 34).

A assinatura do (a) dramaturgo (a) da lugar a um texto/cena colaborativo sem
a presenga de um traco autoral, mas com varias marcas, construido por varias
maos; a presenca do (a) dramaturgo (a) na sala de ensaio possibilita um repensar e
um refazer da escrita até que o grupo compartilhe suas experiéncias e vivéncias e
faca surgir a partir desse momento um texto com identidade.

Nesta pesquisa os relatos orais e escritos dos (as) moradores (as) e dos (as)
adolescentes moradores do bairro serviram de apoio para pensar a estrutura
narrativa dos textos dramaticos, construido de forma coletiva.

Entdo veio o desespero da pesquisadora diante das seguintes perguntas:
Como escrever dramaturgia com adolescentes? Como escrever textos dramaticos a
partir de narrativas dos (as) moradores (as) do bairro Vila Luizdo? Como organizar a
escrita dos textos de forma remota, sem o contato fisico dos (as) adolescentes,
apenas com materiais textuais desvinculados de padrées dramaticos, como:
memoaorias-narrativas, videos, fotografias, jornais, blogs e afetos? Como organizar as
ideias dos (as) jovens para a escrita dos textos dramaturgicos? A fungdo da
pesquisadora/dramaturga passa a ser de ajuntadora®’ de palavras, frases, imagens,
cartas/mensagens e textos enviados pelos (as) adolescentes para criar as

dramaturgias das vozes-narrativas dos (as) moradores (as) do bairro Vila Luiz&o.

%9Dramaturga, professora, mestre em Artes pela ECA-USP e doutora em pedagogia do teatro pela
mesma Universidade.

40 Dicionario online de Portugués- Aquele que ajunta, que junta varias coisas, que une. Disponivel
em: https://www.dicio.com.br/ajuntador/ acesso em 16 de agosto de 2021.
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Apoiamo-nos nas referéncias do dramaturgo contemporaneo Sinisterra*! que
escreve sobre processo de escrita narrativa, no livro Da Literatura ao Palco (2016), o
autor escreve sobre o caminho percorrido como dramaturgo e a experiéncia de
dramatizar textos narrativos,

Diferentemente do processo normal de dramaturgia de autor, em que nosso
trabalho parte do nosso préprio imaginario, na dramaturgia de textos
narrativos a primeira fonte do produto dramatico, o fragmento de realidade
que queremos explorar, a sensacdo a que queremos dar forma, ndo nos

pertencem: pertencem a outro, sdo do autor do texto-fonte. (SINISTERRA,
2016, p. 14).

Os textos-fonte dos (as) moradores (as) do bairro Vila Luizdo aos poucos
foram sendo ficcionados e surgiram novas histérias habitadas pelo corpo dos (as)
adolescentes e suas vivéncias com o bairro. Os personagens, os conflitos, as agdes,
ja estavam na memoria e vivéncias que surgiam nos relatos dos (as) moradores (as).

Entdo, como teatralizar essas cenas? Segundo Sinisterra foi muito dificil para
ele entender que a estrutura tradicional de personagens, conflito, tempo/espacgo e
etc deveria ser questionada a partir de textos narrativos,

Embora eu sempre estivesse tentando questionar minha propria
teatralidade, eu percebia que n&o conseguia me libertar de certos canones
inamoviveis: por exemplo, a nogdo de agdo dramatica, a nogdo de
personagem e as nogbes de tempo e espago eram como que redutos
inquestionaveis da teatralidade que eu ndo conseguia transgredir em minha
escritura. Entdo me propus o projeto de questionar em mim mesmo essas

pautas, esses padrdes e essas matrizes — através da teatralizagdo de textos
narrativos. (SINISTERRA, p.10, 2016).

Os relatos dos (as) moradores (as) do bairro ja € um texto-vivo de histérias
habitadas por personagens da vida real, € agédo, assim como o texto dramatico é
antes de tudo acao e deve ser pensado como tal, fugindo de pressupostos literarios
que nao estejam conectados com o processo de criagao coletiva.

A fala dos (as) moradores (as) € potente e aponta para uma sequéncia de
acoes narrativas que se materializam através da palavra. Na acdo da fala de narrar
a historia, o dramaturgo Sinisterra (2016) reflete sobre o retorno a palavra, ao
narrativo no teatro, a palavra, na boca do narrador oral, torna-se meio de

comunicacao e de encontro afetivo, estimulando o prazer de escutar, despertando

41 E dramaturgo e diretor de teatro espanhol. E um dos autores mais premiados e representados do
teatro espanhol contemporaneo e um grande renovador da cena espanhola, sendo também
conhecido por seu trabalho docente e pedagégico no campo teatral.
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ressonancias magicas com as que o (a) espectador-ouvinte € capaz de recuperar
suas imagens interiores mais primitivas e remotas.

Os (as) adolescentes escutaram os audios enviados pelos (as) moradores
(as) e a partir das histérias-memoarias refletimos sobre existir no bairro Vila Luizéo e
como compreendem a prépria identidade. Ao revalorizar a palavra, o narrador oral,
ou seja, os (as) jovens e a pesquisadora/dramaturga/ajuntadora revalorizam a
propria lingua e a propria identidade cultural e a existéncia no bairro. Narrar sua
existéncia no lugar, contar a sua histéria e do Outro, inventar um novo bairro € novas
maneiras de (re)existir nele é importante para pensar a formagao da identidade na
comunidade da Vila Luizao.

No livro Teatro Pos-dramatico (2007) Lans-Thies Lehmann afirma que o
narrativo €, “um tragco essencial do teatro pés-dramatico [...];” o que faz com que o
teatro se transforme no “lugar de um ato de contar [...]". O tedrico alemao lembra
que tal forma de teatro distingue-se categoricamente da epicizagdo de processos
ficcionais e do teatro épico, embora, ao mesmo tempo, apresente pontos em
comum.

O ato de contar no processo de escrita dos (as) adolescentes nado significa
escrever a esséncia de si mesmo, mas a descoberta de outros que existem dentro
deles como afirma o autor contemporaneo,

A escrita é habitada pelo paradoxo de que a subjetividade se encontra em
permanente didlogo com a alteridade. A subjetividade e a alteridade se
entrelagam em processos tanto mais ricos quanto mais se assume,
justamente, a alteridade da escrita. Escrever ndo é tanto chegar a

“esséncia” profunda de si mesmo, mas talvez encontrar o outro que existem
dentro de no6s. (SINISTERRA, p.14, 2016).

Na escrita dos (as) adolescentes aparecem fragmentos de memorias assim
como temas do cotidiano e vivéncias em comum com outros (as) moradores (as) do
bairro, percebendo-se como sujeito social e escrevendo os textos habitados por
histérias, amplificando as vozes da comunidade, ndo é a escrita do eu e sim, as

vozes do nos, pertencentes ao bairro, segundo Sinisterra,

O pensamento contemporaneo nos revelou que o eu é uma ilusdo, que a
pessoa € uma construgao sociocultural e que, definitivamente eu somos
muitos”. No interior de cada um de nds, existe uma tribo em que predomina
a lei da alteridade. Escrever teatro nos permite multiplicar essa voz
individual, dispersar a subjetividade nas vozes, nos corpos e nas
substancias de diversos personagens que, aparentemente, nada tém a ver
conosco, mas que, de uma forma ou de outra, fazem parte dessa tribo
interior que nos habita e nos atravessa. (p. 14, 2016).
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Escrever textos-vivos de teatro € pensar a agao dos (as) moradores (as) do
bairro Vila Luizdo, como se organizaram em associagao para lutar por direitos
coletivos e como esse tema do passado pode interessar a jovens que convivem com
o bairro e suas mudangas, sem se da conta de que as transformacdes se deram
devido a mobilizacdo da comunidade e que as vozes das pessoas que viveram
aquela época ressoam pelas avenidas em cada conquista.

Os temas narrados pelos (as) moradores (as) que vivenciaram a ocupagao
nao se diferem muito dos acontecimentos atuais, tais como: a falta d’agua, violéncia,
falta de moradia, assim como, os afetos, pois as historias dos (as) moradores (as)
carregam um repertorio de contentamento com a luta pelo processo de melhoria
para o bairro, assim como a luta pelo transporte publico que desde a ocupacéo era
um ponto de profundas manifestacées para que as linhas de 6énibus circulassem
pelo bairro facilitando a mobilidade para a comunidade. Nos dias atuais € uma
realidade linhas de Onibus que ligam toda a cidade e regido metropolitana, séo
essas melhorias que tornam o cotidiano dos (as) moradores (as) mais leve apesar
da luta para consegui-las.

E o passado e o presente interligando as narrativas de jovens e dos (as)
moradores (as) do bairro Vila Luizdo que se misturaram formando acontecimentos
contemporaneos. O filosofo Giorgio Agamben no livro O que é o contemporéneo?
(2009), afirma que ser contemporaneo € viver no presente sem desconsiderar a
experiéncia com o passado,

€ como se aquela invisivel luz, que é o escuro do presente, projetasse a sua
sombra sobre o passado, e este, tocado por esse facho de sombra,

adquirisse a capacidade de responder as trevas do agora (AGAMBEN,
2009, p. 72).

Segundo o autor ser contemporaneo nao significa seguir modismos e sim ser
conhecedor do passado, vivendo o presente e imaginando o futuro. “Contemporaneo
€ aquele que mantém fixo o olhar no seu tempo, para nele perceber nao as luzes,
mas o escuro” (AGAMBEN, 2009, p. 62).

Ser contemporaneo é conter em si diferentes tempos, percebemos que os
(as) adolescentes vivendo no presente se interessam pelo passado e recriam o
futuro a partir da escrita dos textos, imaginando um novo bairro, ainda melhor para
viver, pensando suas histérias e as vozes-memorias-narrativas dos (as) moradores

(as).
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A escrita do texto é para o (a) dramaturgo (a) contemporaneo a escuta de
vozes do outro, o mundo externo dialogando com as vozes internas, na escrita com
os (as) adolescentes as vozes internas se fizeram presente em todo o processo de
escrita dos textos num processo autodidatico de refletir sobre estar nesse bairro
convivendo com os (as) moradores (as) e a escuta que ainda ecoam entre a
comunidade sobre a ocupagao do bairro.

Nao é apenas uma escrita de textos, é a escrita de textos-vivos que
encontram pontos de semelhangas entre os (as) jovens dramaturgos (as), nao é
apenas escrever pecas teatrais, € escrever textos de histérias de vida, textos

habitados por experiéncias e palavras, texto-corpo de vivéncias.

3.1 Encontro dos (as) adolescentes no espago virtual através da plataforma Google

Meet para pensar o processo criativo de escrita dos textos.

Iniciamos as atividades remotas utilizando a plataforma google meet*?, em
outubro de 2020 na intengdo de pensar as vozes dos (as) moradores (as) do bairro
Vila Luizdo como material potente para a escrita de textos habitados pelos (as)
adolescentes, historias de vivéncias com o bairro e a comunidade, narrativas
histéricas da ocupagdo do bairro, assim como relatos dos (as) jovens de
acontecimentos atuais e que sao afetados enquanto corpo presente naquela
comunidade.

No dia 05 de outubro de 2020 fizemos o primeiro encontro virtual, antes nos
falavamos apenas por mensagens e audios via WhatsApp, foi uma alegria para
todos (as) poder participar mesmo que de forma remota. As distdncias aos poucos
diminuiam a partir das conversas tecnolégicas e assim nos aproximavamos de forma
virtual. Nos encontros iniciavamos conversando sobre o cotidiano, as angustias de
viver um periodo de isolamento, a dificuldade de se manter conectado, a falta de
condigdes de continuar participando da pesquisa, devido o aparelho celular
pertencer a outra pessoa da familia, dificultando o acesso nos dias dos encontros,

tudo isso era socializado semanalmente, os quais ficaram estabelecidos trés

42 0 Google Meet é uma ferramenta do Google que permite a realizagdo de chamadas de video por
meio do computador (Web) ou do celular (Android, i0OS). Disponivel em:
https://www.ifg.edu.br/attachments/article/22170/tutorial%20google%20meet tec.integrado.2021.pdf
acesso em 03 de agosto de 2021.
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encontros remotos e o contato diario no grupo de WhatsApp intitulado: dramaturgia
de afetos na busca por socializar a escrita, audios e videos. A figura 21 mostra o

momento em que iniciamos nossas atividades.

FIGURA 21 — Reunido de afetos - 2020

Fonte: Arquivo pessoal

Os (as) adolescentes sao moradores (as) do bairro Vila Luizdo com idade
entre 12 a 16 anos, alguns ja faziam parte do projeto dramaturgia da rua o qual
iniciamos no ano de 2019 naquele bairro. As histérias narradas pelos (as) moradores
(as) sinalizava uma agéo, entdo todos os relatos foram socializados com os (as)
adolescentes na intencao de acionar a escrita dos textos.

As narrativas dos (as) moradores (as) propdem a criagao dos textos, a pensar
as memorias num tempo/espago e organiza-la na estrutura dramaturgica, a acao
existe em cada relato dos (as) moradores (as), assim como no relato dos (as)
adolescentes, acionamos as lembrangas dos (as) jovens que participam do grupo
dramaturgia de afetos e a adolescente 3 descreve o bairro em que nasceu e vive até
hoje (figura 22).
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FIGURA 22 - Adolescente de 14 anos - Escrita sobre o bairro em que mora - 2021
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Fonte: Arquivo cedido pela adolescente 3

Os (as) adolescentes sdo convidados (as) a pensar sobre a convivéncia
nesse bairro e o quanto de afeto aparece em seus relatos proporcionando a escrita
desse espacgo habitado pelas historias vivenciadas por eles (as), um corpo afetado
pela experiéncia do lugar e as relagdes com outros corpos, escrever para repensar o
espaco habitado e reler o que escreve como autorreflexdo para entender como
habita o bairro Vila Luiz&o.

Quando os (as) adolescentes escrevem sobre o bairro estdo contidas nessa
escrita as marcas que foram construidas no processo de formagao naquele lugar,
escrever foi para eles (as) um repensar esse lugar e reescrever outro bairro num
processo de autoconhecimento e reinvindicagdo do que poderia ser diferente e
porque ainda continuam vivenciando quase os mesmos problemas do periodo da
ocupagao. As palavras pronunciadas pelos (as) jovens nos encontros virtuais
ecoaram no desejo de mudanga, como no auto processo educativo em que Paulo
Freire (2001) escreve sobre acao-reflexdo, agir no espago habitado com suas

lembrancas de afetos, memorias, encontros, desencontros e nos dias atuais
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distancias € fazer uma autoanalise para transformar as histérias, de propor um novo
bairro, um bairro imaginario possivel de viver. O adolescente 5 escreve sobre o
bairro imaginario,

Eu costumo contar varios tipos de histéria, conto mais na praga onde me
sinto mais confortavel, conto para o Carlinhos, Zé Manuel, e outros, mas pra
quem eu gosto mais de contar essas historias é para a Lucia, Rosa, Tania,
Zezinha, Cledite, o Raimundo, Luismar, Miguel | e Miguel 2 e também o
Hugo. Sdo muitas histérias que eu tenho para contar, a histéria que mais
gosto de contar é a da Vila Luizdo, 0 més que eu fico mais contente € o més
de junho na época do Sao Jodo. Onde tem varios tipos de comida inclusive
na Rua 25 de dezembro fica alegre e iluminada no S&o Joao, é festa todo o
més de junho, mas sé que ndo tem mais por causa do corona virus. As
dancgas da Vila Luizao que eu era mais fa era a quadrilha da flor da amizade
tinha varias ruas onde tinha danca na rua que eu frequentava mais vezes
era a Rua 25 de dezembro era a rua mais festiva da vila Luizao, espero que
acabe logo essa pandemia para que volte o Sdo Jodo. (Texto enviado pelo
adolescente 5)

A narrativa do adolescente 5 assemelha-se ao que o linguista e filosofo
Tzevetan Todorov escreve no livro As estruturas narrativas (1997), sobre contadores
de histérias e apresenta o conto de Sherazade*® para explicar a importancia das
narrativas no mundo Arabe, narrar era uma forma de permanecer vivo. Segundo
Todorov, “a narrativa é igual a vida; a auséncia de narrativa € a morte”. (1997, p.
128).

Quando o adolescente 5 escreve “eu costumo contar varios tipos de histérias”
aponta para o desejo de narrar a si e o outro, contar a histéria do lugar e estar
confortavel no espaco que convive para iniciar a histéria, em sua narrativa utiliza
nomes de pessoas de outro tempo-espaco, as quais fizeram parte da ocupacgao do
bairro, isso se deu devido a socializagdo no grupo de WhatsApp de relatos dos (as)
moradores (as) do bairro e neles aparecem os seguintes nomes: Carlinhos, Zé
Manuel, Lucia, Rosa, Tania, Zezinha, Cledite, o Raimundo, Luismar, Miguel I, Miguel
2 e Hugo, sinaliza a intengdo de trazer personagens reais e apresentar o bairro a
partir das imagens existentes nas lembrangas antes da pandemia da Covid-19. A
tentativa de pensar o espago aparece no relato dos (as) adolescentes quando
sugerem apresentar o bairro, a localizagao, as ruas, comércios e a percepgao afetiva

pelo lugar.

A minha Vila € um lugar maravilhoso, tem quadra, tem as ruas, as pessoas,
gente legal. As pessoas sdo unidas, na Rua 21 tem um monte de criancas

As Mil e Uma Noites. Disponivel em: https://www.objetivo.br/arquivos/livros/as _mil_e uma_noite.pdf
acesso em 20 de agosto de 2021.



https://www.objetivo.br/arquivos/livros/as_mil_e_uma_noite.pdf
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alegres e animadas, os adultos sdo muito unidos. Eles levam a gente pra
jogar bola e empinar pipa, na Rua 21 tem mais criangas do que adulto.
(Adolescente 8, relato oral, 2021)

Os (as) adolescentes apresentam o bairro com histérias afetuosas as quais
nao aparecem isoladas estdo sempre ligadas a outras pessoas que fazem parte do
cotidiano e de suas vivéncias, os familiares, amigos e vizinhos, as histérias narradas
por eles (as) na sua grande maioria acontece no espago publico, tendo nos dias
atuais apenas as lembrangcas e o desejo que tudo volte a normalidade pos-
pandemia.

Algo que vem afetando a todos nds, momento de muita tristeza no grupo foi
quando a mae de uma adolescente que fazia parte da pesquisa morreu de Covid no
més de janeiro de 2021, interrompemos nossos estudos por alguns dias e depois
retornamos sem a presencga da colega, a certeza de estarmos juntos nos encontros
semanais na busca de escrever textos habitados por nds, acalentava e seguimos
nos apoiando nas diversas camadas de escritas de experiéncias daqueles (as)
jovens.

Depois desse acontecimento a escrita dos (as) as adolescentes seguiu outro
caminho, pensar as vivéncias coletivas e questdes sociais que afetam a vida na
comunidade, a mensagem enviada pelo adolescente 5 (figura 23), relata a
dependéncia das drogas que aconteceu em sua familia, proporcionando o debate

dos (as) adolescentes, sobre o problema social que circula o bairro Vila Luizao.

FIGURA 23 - Mensagem enviado pelo adolescente 5

Aconteceu no meu bairro. Eu
tinha 3 anos quando aconteceu
moravamos nao rua ayrton cena

na vila Luizdo perto de casa de

festa chamado ze do forré minha
mae descobriu. Meu pai estava
dependente de droga entao ela
champu ele para uma conversa so
que ele nao a escutou e uma noite
ele chegou drogado em casa e eles
comeg¢aram a discute entdo ele a
agrediu essa foi a primeiea vez. Que
vi meu pai o agredino minha mae
antes eles so discutia ele nunca tinha
agredido entao depois desta vez as
agressao comesaram a. Ser constati
era varios os motivos que o fazia o
agredia minha mae ( mulher na rua
droga) antes um dia que ela decidiu
da um basta e ela o largou.

Fonte: Arquivo cedido pelo adolescente 5
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A partir da socializagdo no grupo dessa mensagem onde o adolescente
compartilha vivéncias de ambito privado, a qual diz respeito a sua familia, os temas
surgiam a partir das conversas tecnologicas e percebemos que a necessidade de
narrar suas experiéncias e socializar com o grupo proporcionava um envolvimento
maior entre nés que compartilhamos das vivéncias e que em alguns momentos se
entrecruzavam as historias fazendo parte do contexto de todos (as).

Os temas surgiam como uma necessidade de ser ouvido e sentido por nés, a
violéncia doméstica faz parte do repertorio da maioria dos (as) adolescentes, vista
na prépria familia ou no entorno do bairro, cidade etc.

Neste momento iniciamos o processo de pensar o0 que € dramaturgia que na
pesquisa propde ser a agao de narrar vozes do passado, de moradores que tem um
repertério de experiéncias com o lugar, vozes individuais e coletivas dos (as)
adolescentes, histérias habitadas pelas vozes-memdérias dos (as) moradores (as) e
histérias oral e escrita dos (as) adolescentes, a dramaturgia como a escuta de vozes
para escrever o texto-habitado pelo corpo, que habita a palavra e se torna texto.

Segundo a dramaturga Patricia dos Santos Silveira** em sua Tese sobre
escrita criativa intitulada Trilogia da violéncia entre cantos de vida e morte: a
construgdo de uma dramaturgia (2016), nesse trabalho a autora propde a reflexao
sobre o processo de escrita de textos dramaturgicos, abre seus diarios para partilhar
questionamentos sobre dramaturgia contemporanea e qual a importancia de narrar
temas cotidianos para o teatro. Em sua pesquisa escreve sobre violéncia partindo da
escuta de vozes exteriores para pensar a escrita dramaturgica,

Enquanto escrevia com uma voz interior minha, ainda que ficcional, ndo
conseguia escrever para teatro. S6 comecei a criar textos teatrais quando
fui capaz de escrever como se ouvisse a voz de um outro, interagindo com
outras pessoas, de cuja agédo participo apenas como espectadora. N&o
posso fazer parte do que escrevo, sou uma observadora de algo que
acontece fora de mim. A voz do teatro € uma voz externa, ainda que exista
primeiro apenas na minha prépria imaginac¢ao. E preciso imaginar um outro,

um lugar, um contexto emocional, um espago que vai aos poucos se
delineando. (SILVEIRA, 2016, p.167).

Imaginou-se o bairro Vila Luizdo com personagens em agao pelas ruas,
apresentando o lugar em que vivem, os temas surgiram de vivéncias cotidianas dos
(as) jovens, infelizmente a violéncia doméstica da o mote para a entrada na escrita

dos textos.

44 Professora de dramaturgia e escrita criativa, atriz e diretora de teatro. Atualmente é professora
contratada da &rea de Literatura na Universidade Federal de Pelotas (UFPEL).
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Escrevemos a primeira cena partindo da estrutura narrativa dramatica de
tempo/espacgo/personagem/discurso/figuratividade. = Organizamos os quadros
(quadro 1) a partir das vivéncias dos (as) adolescentes no bairro e aos poucos
fomos entendendo como compreendem os temas cotidianos e conseguem ficciona-

los.

QUADRO 1 - Estrutura da narrativa

Temporal O narrador hoje com 16 anos escreve fatos de quando tinha 3
anos.
Espacial Bairro Vila Luizdo

Rua Airton Sena

Clube: Zé do forré

1 Personagem [Uma crianga de 3 anos de idade
2 personagem [ Pai: dependente de drogas

3 personagem |[Mae: vitima de agresséao

Discurso Dialogo

Agressoes

Figuratividade | Chega drogado discute com a mae e agride

Decidiu dar um basta

Largou o marido (separagéo)

Fonte: Arquivo pessoal

Depois da organizagao do quadro com os (as) adolescentes, fizemos a leitura
do trecho do texto Sinfonia do Caos de Mauri de Castro do livro Eco de vozes sem

alento: Brasil-Colémbia. Segue o trecho:
Justino (ENTRA EM CENA, AJOELHA-SE COM UM SO JOELHO NO
CENTRO DO PALCO, ERGUE SEU CAJADO E COMECA A FALAR COM
DEUS). Senhor, Meu pai saiu de casa direto para a penitenciaria... Ai, a
policia me falou: Oh, o seu pai morreu. Mas eu ndo acreditei nessa histéria
n&o. Por isso virei andarilho, com a finalidade de encontrar meu pai. (2021,
p. 67).
Escolhemos esse trecho porque o adolescente 5 falou que ndo acreditava que
seu pai era violento e s6 depois que entendeu o sofrimento de sua mae e desistiu de

procura-lo. Em seguida iniciamos a escrita do bairro imaginario, nos encontros pelo
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google meet (figura 24) encontramos formas de socializar os textos e cada um

apresentava a sua ideia para pensar as cenas.

FIGURA 24 - Apresentacao dos textos dos (as) adolescentes.

3 = 88% M 18:35
CENT

A

Fonte: Arquivo pessoal

A ideia central para a escrita do texto narrativo foi descrita pelos (as)
adolescentes da seguinte forma: “histéria de uma mulher vitima de violéncia
doméstica que é obrigada a fugir de casa devido as agressdes sofrida pelo marido,
pai de Carlos. O garoto ndo sabia das agressdes e insatisfeito com a sua mae
resolve fugir. Em outro ponto da narrativa surge um garoto que mora no bairro Vila
Luizdo e vai ajudar o novo amigo a ver o bairro com outros olhos, a se encantar
como ele era por sua comunidade”.

Essa exposigao do texto € entendida por David Ball no livro Para tras e para
frente: um guia para leitura de pecgas teatrais (1999) como necessaria para situar o
(a) espectador (a) para o que vai acontecer. Segundo Ball

Ao iniciar-se uma pecga, os espectadores ndo tém conhecimento de nada. E
antes que a agao avance, deve-lhes ser dada uma certa informacgao; nada
depois adquire sentido. [...] Em geral, essa informagdo comega com a
natureza do universo da pega, em sua estase inicial. Onde estamos? Como
€ esse lugar? Qual a situagdo? Qual a hora e o periodo? Em seguida,
necessitamos de informagbes sobre as pessoas e sobre suas relagdes
fundamentais. Quem sao todas essas pessoas? O que tém a ver umas com

as outras? E o que fazem ai? Exposicdo vem a ser a revelagdo dessa
informacgao necessaria. (1999, p. 63).
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Durante a escrita dos textos fomos pensando nas informag¢des que dariamos
ao leitor/espectador (a) e organizamos um organograma (quadro 2) para apresentar
as cenas e a acao dos (as) personagens, o texto surgia e ja conseguiamos ver o
desenrolar de algumas cenas, ndo era apenas um texto narrativo, mas um texto
dramatico carregado de intengao de representa-lo. Segundo David Ball (1999, p. 29),
"Uma acéao é constituida de dois eventos: um detonador e um monte. Cada monte se
torna um detonador da agédo seguinte, de modo que as agbes sdo como dominds,
tombando cada um sobre o préximo." Essa seria a peculiaridade do texto dramatico:
enfatizar o problema pelos quais os personagens estdo passando. O conflito de

Carlos é a nao aceitacao de mudanca do bairro e a distancia do seu pai.

QUADRO 2 - Organizagéo da cena 1 — Realizada pelos (as) adolescentes

(Vitima de violéncia doméstica)
Pai de Carlos: Agressor .

!

A mae de Carlos decide separar do pai e mudar de bairro,

Marcos encontra Carlos e ficam amigos. Carlos fica revoltado quando descobre que sua mde vai
separar do seu pai, Ele ndo sabia das agressdes.
Marcos é filho de Luiz da Vila.

Fonte: Arquivo pessoal

Marcos: adora o bairro onde vive
Vila Luizdo.

Os nomes dos personagens foram pensados pelos (as) adolescentes a partir
das suas relagdes com outros (as) jovens que fazem parte do cotidiano, entao
Carlos e Marcos surgiram, assim como as caracteristicas psicolégicas. Como o
personagem Carlos estava perdido resolveram que este seria timido e medroso e

Marcos um garoto esperto, amigo de todos. Iniciaram a criagdo dos personagens
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através de aplicativos de computador e criaram os dois personagens (figura 25)

através do app Avata®.

FIGURA 25 — Personagens produzidos através do aplicativo Avata

Marcos Carlos

Sobre a criagdo de personagens Renata Pallottini no livro Dramaturgia
Construgado do personagem (1989), escreve sobre a importancia da caracterizacao
do personagem para entender as caracteristicas fisicas e psicolégicas e a
importancia da criacdo do nome para a caracterizagdo do (a) personagem;
“‘Naturalmente, o nome do personagem € fundamental - quantas vezes o0 nome o
caracteriza mais que qualquer outra coisa!”. (PALLOTTINI, 1989, p. 64/65).
Acrescenta ainda que, “Importa conhecer o modo de ser do personagem, sua
constituigao psicologica, sua afetividade, emogdes, sentimentos” (p. 65), para os (as)
adolescentes o personagem Marcos que vive no bairro Vila Luiz&o nutre sentimentos
afetuosos com o lugar e a comunidade.

Organizou-se o texto a partir das perguntas quem sao os (as) personagens, 0
que acontece nas cenas, quais os conflitos e motivacbes e onde acontece nas

cenas, quanto ao tema esses surgiram nas conversas sobre o bairro.

4 0O app permite criar caricaturas femininas e masculinas com olhos grandes que mais se parecem
bonecos. Vocé pode definir o tom da pele do avatar, a cor dos olhos e dos cabelos, o estilo de
penteado e pode adicionar acessoérios como brincos, colares e modelos diferentes de 6culos.
Disponivel em:https://www.techtudo.com.br/listas/2020/10/aplicativo-para-criar-avatar-6-opcoes-para-
fazer-caricaturas-no-celular.ghtml acesso em 03 de agosto de 2021.



https://www.techtudo.com.br/listas/2020/10/aplicativo-para-criar-avatar-6-opcoes-para-fazer-caricaturas-no-celular.ghtml
https://www.techtudo.com.br/listas/2020/10/aplicativo-para-criar-avatar-6-opcoes-para-fazer-caricaturas-no-celular.ghtml
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A estrutura dramatica dos jogos teatrais de Viola Spolin (2005) se refere a trés

elementos: Quem (personagem/relacionamento); Onde (ambiente/cenario); e O Qué

(acao/atividade). A autora Viola Spolin prefere utilizar essas denominagdes

(quem/onde/o qué) para ampliar a significacdo dos termos personagem, cenario e

acao de cena,

0s quais ela considera limitados e engessados para o

desenvolvimento da situacdo teatral e para as discussdes entre os jogadores. Spolin

define cada um desses trés elementos como:

Onde- Objetos fisicos existentes dentro do ambiente de uma cena ou
atividade; o ambiente imediato; o ambiente geral; o ambiente mais amplo
(além de); parte da estrutura; O qué- Uma atividade mutua entre os atores,
existindo dentro do Onde; uma razao para estar em determinado lugar; “O
que vocé esta fazendo ai?”; parte da estrutura. Quem- As pessoas dentro
do Onde; “quem é vocé?”; “Qual é o seu relacionamento?”; parte da

estrutura. (SPOLIN, 2005, p. 344, 346.)

A estrutura dramatica criada por Viola Spolin possibilitou aos (as)

adolescentes pensar as cenas de forma didatica, compreendendo: de quem estamos

falando, o que se fala e o espacgo-lugar onde acontece.

QUADRO 3 — Estrutura dramatica

QUEM
Marcos
Carlos
Mé&e de Carlos
Pai

O QUE
Carlos € um menino de 12 anos que morava
na Vila Maranh&o com a mée e o seu pai.
O pai de Carlos agredia sua mae, mas
Carlos nao sabia.
Carlos e sua mae se mudaram para o bairro
Vila Luiz&o.

Carlos ndo se conformou e resolveu fugir.

ONDE
Ruas da Vila Luiz&o
Upa
Praca

Casa de Marcos

Marcos era um menino de 12 anos, a
mesma idade de Carlos. Ele morava no
bairro deste que nasceu em uma invasao

chamada 21 de junho.

Carlos quer fugir do bairro Vila Luizao

Marcos adora o bairro em que nasceu

Fonte: Arquivo pessoal
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A partir dessa estrutura dramatica (quadro 3) iniciou-se o processo de escrita
das cenas através de encontros no google meet para que partilhassemos as ideias
que surgiram.

Na necessidade de entender o conflito existente no texto os (as) adolescentes
que rememoram fatos reais de violéncia doméstica e apontam para um crescente
aumento de violéncia contra a mulher no bairro Vila Luizdo, depoimentos foram
socializados por eles (as) de familiares e vizinhas que sofreram ou sofrem violéncia
por parte dos companheiros.

O personagem Carlos mantém um conflito interno o que David Ball (1999, p.
51), chama de Eu contra mim mesmo, onde foge de casa por revolta devido a
mudancga de bairro, mas quando descobre os reais motivos dessa mudanca fica
envergonhado por ter sido rebelde com sua mae. Conflitos que os (as) adolescentes
convivem no cotidiano, conflitos existéncias os quais foram narrados nos encontros
virtuais, casos de depressao, namoros escondidos, historias silenciadas, néo ditas e
abafadas pelos padrdes sociais estabelecidos pela sociedade.

O racismo também foi um dos assuntos que os (as) adolescentes trouxeram
para os encontros tecnoldgicos, eles (as) relataram que convivem com o preconceito
que deixa marcas que nem o tempo é capaz de apagar. Assim, entre historias reais
e inventadas como eles (as) costumam perguntar; “é para inventar a histéria?”, entre
realidade e ficcdo seguimos ajuntando palavras e escrevendo histérias.

Essa pergunta nos faz relembrar o que Lino Rojas fundador do Grupo
Pombas Urbanas (2009, p.30) falava aos (as) jovens da comunidade de Tiradentes:
“Gente, eu ja ndo sei mais quando estou mentindo ou quando estou dizendo a
verdade porque eu acredito tanto no que estou falando”.

O texto narrativo que segue (quadro 4) foi criado de forma coletiva durante os
encontros remotos, escrevendo e reescrevendo impressdes sobre viver no bairro

Vila Luizdo.



QUADRO 4 - CENA 1

Cena 1: perdido no bairro Luizao

Carlos € um menino de 12 anos que morava na Vila Maranhdo com a mae
e o seu pai. O pai de Carlos agredia sua esposa, mais Carlos ndo sabia. Um
belo dia a mae do garoto resolve ir embora. Carlos ficou muito triste, pois
naquele local tinha varias lembrancas de sua familia e da sua infancia. Ele e
sua mae se mudaram para o bairro Vila Luizdo, em uma casa que ficava perto
de uma linda praga publica, Carlos ndo se conformou e resolveu fugir, sabendo
que nao conhecia o local.

Depois de ter fugido de casa o garoto passou por uma grande avenida de
varios comércios e lojas, 0 que mais chamou atencdo do menino foi uma rua
estreita, Carlos ficou com medo, mas resolveu seguir em frente. O medo dele

era tdo grande que teve a iluséo de ter visto alguém seguindo ele, na mesma

hora correu sem olhar para frente, ele correu tanto que esbarrou em um garoto

e acabou se machucando muito.

- Desculpa por ter esbarrando em vocé. Acho que...

Olhei alguém me seguindo. — disse Carlos levantando.

- Nao foi nada. Olha, nao tinha ninguém atras de Vocé. — disse Marcos
procurando alguém.

- Vocé tem raz&do ndo tinha ninguém me seguindo, foi o meu medo.

Qual seu nome? — perguntou Carlos.

Meu nome é Marcos. E o seu?

- meu nome € Carlos.

Depois de Carlos ter pedido desculpa Marcos Percebeu que Carlos

estava muito ferido e resolveu ajuda-lo.

Fonte: Arquivo pessoal
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QUADRO 5 -CENA 2

Cena 2: Unidade de Pronto Atendimento

Marcos era um menino de 12 anos, a mesma idade de Carlos. Ele
morava no bairro deste que nasceu, em uma invasdo chamada 21 de junho.
Quando Carlos esbarrou em Marcos, era uma tarde de sexta-feira as
15:30horas, Marcos estava indo para sua casa. Logo depois deles se
apresentarem, Marcos levou urgentemente Carlos para uma UPA que era
préoxima.

Quando chegaram na recepg¢ao da upa a recepcionista pediu que eles
aguardassem nos assentos da recepg¢ao. Marcos aproveitou o momento e
pergunto para Carlos:

- Em que local da Vila Luizdo vocé mora? Vocé mora aqui? — disse
Marcos.

- Na verdade, eu nao sei onde moro e nem aonde estou. — disse Carlos.

- Como vocé nao sabe aonde mora? E nem que local € esse ?!. — Marcos
perguntou confuso.

- Eu fugi de casa, Porque ndo queria vim para esse lugar. — disse Carlos-
(expresséao de tristeza).

- Vocé quer volta para casa? — disse Marcos segurando o ombro de
Carlos.

- Sim, por favor, Preciso pedir desculpas para minha mae. — disse Carlos
com lagrimas no rosto.

- eu irei te ajudar.

- também vou apresentar toda Vila Luizdo, esse lugar maravilhoso. —
disse Marcos alegre.

Depois de alguns segundos a recepcionista chamou os dois e levou para sala

de curativos. Depois de fazer os curativos na upa Marcos foi para casa e levou

Carlos junto. Carlos sentia tristeza por ter fugido de casa e deixado sua mae

preocupada, tristeza e raiva ndo deixaram ele pensar, pedia para Deus que logo

voltasse para casa.

Fonte: Arquivo pessoal




QUADRO 6 — CENA 3
Cena 3 Muito amor pelo meu bairro

A casa de Marcos era pequena e humilde, sua mae tinha outra filha
cagula. Carlos ficou na casa de Marcos por algumas horas, lanchou e
descansou, depois os dois sairam da casa e comegaram a caminhar em diregcao
a avenida principal. Cada local Marcos apresentava.

- Olha Carlos essa rua € a principal. Os 6nibus percorrem todo o trajeto
da rua principal, o final da rua principal € chamada ponto final, aonde fica todos
os Onibus perto de |a é 6 bairro Alonso Costa.

-Os principais 6nibus que levam para o centro e Vila Luizdo, passam no
terminal Cohab, Cohama, holandeses e Jodo Paulo. — disse Marcos.

- Como é o nome daquela upa que vocé me levou? — perguntou Carlos.

- Essa upa é conhecida como unidade de pronto atendimento. Fica perto
de uma igreja catolica, la perto tem um ponto de énibus. — disse Marcos.

Carlos observa todos os locais por onde passava. Aqui tem varias lojas e
comeércio — disse Carlos observando o local.

Sim, além de ser perto da feira do Mangueirdo. — disse Marcos

Depois de ter passado por varios locais e Marcos ter apresentado cada
um, eles foram para uma praga que parecia bem familiar para Carlos, embora
nao conhecia.

- Engragado lembro de ter visto essa praga— disse Carlos fixando o olhar

na praca.

- Nao, deve ser engano. Aqui é a praga publica Mairlon Aguiar Pires. -

Tem varias programacdes artisticas, € bom por que é tudo de graga. — disse
Marcos.
-Olha eu acho que minha casa é perto dessa praca, s6 ndo me lembro onde
fica. Disse Carlos procurando por toda praca.
Depois de um tempo procurando a casa, eles acabaram achando. A Imensa
felicidade de sua mae foi tdo grande que ela abragcou bem forte Carlos. Ele
pediu perdao para mée e foi se despedir de Marcos.

-Muito obrigado por tudo. N&o sei como agradecer. Disse Carlos com

imenso Ssorriso.

Fonte: Arquivo pessoal
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Depois da escrita das cenas sugerimos a leitura do texto sem preocupagéao
com interpretagcdo, apenas uma leitura para entender a dindamica das falas dos (as)
personagens, em seguida foi sugerido por eles (as), que cada um fizesse a leitura
percebendo dessa vez a entonagdo de voz, respiragdo, pausa e etc. Apos a
gravacgao da leitura, foi enviado no grupo do WhatsApp e juntos (as) selecionaram
um dos audios enviados para ser feito a escuta por todos.

E agora, ndés convidamos os (as) leitores/espectadores (as) a apontar a
camera do celular para o QR-Code 1 e 2, e a escuta-los utilizando o fone de ouvido
para que o barulho externo nao atrapalhe a intengdo da voz em cena. Com vocés o

experimento de um audio-leitura realizado pela adolescente 7

QR-CODE 1 — Cena 1 - Audio adolescente 7 QR-CODE 2 — Cena 2 - Audio adolescente 7

Fonte: Arquivo pessoal Fonte: Arquivo pessoal

A adolescente 7 faz impostagéo de voz e narra a historia do garoto perdido no
bairro com pausas para mudangas de voz quando surge o dialogo entre os
personagens e nos envia a audio-leitura trazendo intengdes para possiveis

encenacodes presenciais.

3.2 Ficcionar as memorias-narrativas dos (as) moradores da Vila Luizao.

As vozes dos (as) moradores (as) foram socializadas através de audios
enviados no grupo de WhatsApp dramaturgia de afetos e em seguida inicia-se a
escrita de textos partindo do tema ocupagao da Luiz&o que € narrado pela moradora

3. Para ouvir aponte a camera do celular para o QR-Code 3.
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QR-CODE 3 — Audio: Ocupagéo

Fonte: Arquivo pessoal

Os (as) adolescentes questionavam-se sobre quem era Luizdo e como a
ocupacao contribuiu para que nos dias atuais as familias da comunidade Vila Luizdo
tivessem moradia. Durante os encontros no Google Meet, foi realizado a leitura da
peca Ser Tao Ser- Narrativas de outra margem (figura 26) do grupo Buraco
d'Oraculo?®®, os atores/atrizes narram historias de homens e mulheres nordestinos

que se aventuram no sul do pais em busca de melhores condi¢des de vida, cena 4

Figura 26 - Trecho da peca Ser Tao Ser- Narrativas da outra margem.
Cena 4 - A ocupagao ou meu pedago de chig

Mutagdo. Cada um vai para um canto, voltq a formq
4 ro qu
ady,

Ocupante 1 - Aqui tem terra pra todo munde!
Ocupante 2 - Mas vamos dividir por igual.
Ocupante 3 - E se a policia chegar?

Ocupante 4 - E 0 nosso direito! (¢ omega a cantar)

maia, maia, maia, maiado
maia, que seu Maia quer mora
maia, maia, maia, maiado

maia, que seu Maia quer mora

(Cantam duas vezes. Se olham e comecam a dcrmlrcurﬂt‘spa(ocon

terra, enquanto cantam)

a noite antes do galo cantar

Fonte: Imagem retirada do Livro: Buraco d’Oraculo: 15 anos de histéria — para Muito Ser TAO
Ser, muito mais Cuscuz

4TEIXEIRA. Adailtom A. Buraco d’Oraculo: 15 anos de histéria — para Muito Ser TAO Ser, muito mais
Cuscuz. Org. Adailtom Alves: Ed Grafnorte. Sao Paulo, 2013, p.99/122.
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O texto fez pensar as narrativas dos (as) moradores (as) do bairro Vila Luizao,
por isso, foi realizado o recorte do trecho da cena 4 da pega Ser Téo Ser que fala
sobre ocupacio de terras, em seguida assistimos ao espetaculo*’, para que apds os
questionamentos levantados, inicia-se a escrita de textos a partir das lembrangas
dos (as) moradores (as).

As narrativas dos (as) moradores (as) apontam para algumas linhas tematicas
como: Terra, agua e fogo, possibilitando pensar sobre a terra no periodo da
ocupacgao, a distribuicdo de agua no bairro e a morte do lider da ocupagéao, o Luizao.

Sobre linhas tematicas afirma Santiago Garcia: “sdo as diferentes formas ou
niveis em que se expressa o tema ou assunto fundamental” (1988, p.33), o
dramaturgo acrescenta que determinaram trés temas no processo de escrita da
peca Os dez dias que estremeceram o mundo#® (1977), que trata da montagem da
Revolug¢ao Russa ocorrida em outubro de 1917 que fundou a Unido Soviética a partir
dos movimentos Bolcheviques ou, (partido comunista) liderado por Lénin. As linhas
tematicas foram: soldados (paz), operarios (pao), camponeses (terra). Organizamos

as linhas tematicas da ocupacéao do bairro Vila Luizdo da seguinte forma (quadro 7):

QUADRO 7 - Linhas tematicas

LINHAS
TEMATICAS

Vila Luizdo

Pogo artesiano

Morte de Luizdo

Fonte: Arquivo pessoal

47 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=azAvA-swoDc Acesso em 25 de agosto de
2021.

48 Livro-Os dez dias que abalaram o mundo, escrito pelo jornalista John Reed (1919). Disponivel em:
http://docplayer.com.br/31637-0Os-dez-dias-que-abalaram-o-mundo.html acesso em 26 de abril de
2021.



https://www.youtube.com/watch?v=azAvA-swoDc
http://docplayer.com.br/31637-Os-dez-dias-que-abalaram-o-mundo.html
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Para os (as) adolescentes as tematicas possibilitaram pensar sobre os seus
direitos e deveres enquanto cidaddos conscientes no meio em que vivem, na
comunidade em que fazem parte. O resgate das memoarias ajudou aos adolescentes
a refletir sobre que comunidade estdo inseridos, € na necessidade de resistir para
existir naquele bairro. A partir de questionamentos sobre o lugar em que vivem
criaram o refrdo em hip hop*® sobre o direito a moradia, tendo como referéncia a
musica do espetaculo (figura 27) Ser Tao Ser- narrativas da outra margem,

Figura 27 - Refrdo de musica do espetaculo: Ser Tdo Ser narrativas da outra margem do
grupo de teatro Buraco d Oraculo

Muasica da periferia

Vocé no precisa entender geografia

pra saber onde fica essa tal periferia

/¢

Dizem que € longe,

A minha, a sua, 2 nossa periferia. (2X)
]

violenta e coisa assim

Fonte: Arquivo pessoal

E, sobre a periferia os (as) adolescentes escreveram o seguinte refrao,

Que ironia! Quando chove os buracos aparecem - ninguém vem consertar
as ruas e nos aborrecem viva a minha periferia! todo dia falta agua temos
que esperar chover para pegar agua nas biqueiras. Viva a minha periferial
temos hospitais mas logo ele... estamos esperando por muito tempo e....
Nao vem. Nosso bairro precisa de uma praga, mas o que tem é uma
bagaga, viva minha periferia! que ironia. (Adolescente 8).

Em seguida produziram o video e o audio cantando a musica moradia direito
de todos,

QR-CODE 4 — Audio: MUsica QR-CODE 5 - Video adolescente 5

Fonte: Arquivo pessoal Fonte: Arquivo pessoal

4 DICIO- substantivo masculino- Manifestagdo cultural que, fruto da indignagdo de jovens norte-
americanos desfavorecidos economicamente, usa a musica, artes plasticas, dancga, grafite etc. para
expressar suas ideias. (...) Musica que mescla o rap com batidas eletronicas. Disponivel em:

https://www.dicio.com.br/hip-hop/ acesso em 23 de agosto.



https://www.dicio.com.br/hip-hop/
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No refrdo da musica produzida pelos (as) adolescentes, a periferia € vista
pelos mesmos como espaco de luta e de afetos partilhados entre os (as) moradores
(as), vizinhos e familiares. Fazer teatro comunitario pensando a histéria dos (as)
moradores (as) do bairro Vila Luizao é reafirmar a identidade de um povo. Segundo
Ademar Bianchi®%, diretor do grupo de Teatro Catalinas Sur®' o teatro comunitario se
define como um teatro feito por vizinhos para os vizinhos, com sua prépria memoria,
sua propria identidade e com vinculagao territorial (NOSE, 2014, p. 98).

O grupo dramaturgia de afetos foi criado pela pesquisadora para socializar o
processo de escrita dos textos com os (as) adolescentes do bairro Vila Luizdo e
partilhar historias individuais e coletivas da comunidade, no artigo A transmissdo de
experiéncias no Teatro de Vizinhos — Territorio, Memoria e Identidade (2016), o
autor Zeca Nosé®? aponta para o teatro feito por grupos vizinhos nas comunidades
periféricas através da transmissdao de conhecimentos de memoaria individual e
coletiva, o espago habitado e a formacao da identidade. Para Zeca Nosé, “o termo
teatro de vizinhos vem da denominacao de “vizinho” para qualificar os participantes
dos grupos” (2016, p. 87). Os participantes do nosso grupo sao atores/atrizes nao
profissionais e se ligam a partir de vivéncias com o bairro.

Nos dias atuais devido a Pandemia da Covid-19 limitou o convivio com as
pessoas e a movimentagdo nas ruas, mas a tecnologia aproximou os (as)
adolescentes promovendo experiéncias de tecnoconvivio, as selfs podem em alguns
casos apresentar um (a) personagem que mostre uma camada possivel de

comunidade e, ou trago individual para a escrita das dramaturgias com identidade. A

50 Adhemar Bianchi é uruguaio e chegou a Argentina na década de 1970. Em seu pais trabalhou com
o Grupo 65 e o Teatro Circular, onde teve suas ultimas experiéncias teatrais antes de chegar em
Buenos Aires. Disponivel em:
https://repositorio.unesp.br/bitstream/handle/11449/202938/000907978.pdf?sequence=1 acesso em
13 de agosto de 2021.

51 O Grupo Catalinas Sur foi criado em 1983, por Adhemar Bianchi e por um grupo de vizinhos do
bairro La Boca, em Buenos Aires. O grupo nasce a partir da vontade comunitaria de fazer teatro.
Disponivel em:
https://repositorio.unesp.br/bitstream/handle/11449/202938/000907978.pdf?sequence=1 acesso em
13 de agosto de 2021.

52Professor da Universidade Federal do Amapa. Artigo disponivel em
http://www.socioespectacular.com.uy/archivoentrevistas.html Acesso em 12 de agosto de 2021.



https://repositorio.unesp.br/bitstream/handle/11449/202938/000907978.pdf?sequence=1
https://repositorio.unesp.br/bitstream/handle/11449/202938/000907978.pdf?sequence=1
http://www.socioespectacular.com.uy/archivoentrevistas.html
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adolescente 9 enviou um selfie®® (figura 28) e escreveu que apesar do esquecimento

das autoridades pelo bairro em que vive, mesmo assim, “amo minha periferia”.

Figura 28 — Selfie no bairro Vila Luiz&o — 02 de maio de 2021.

¥

e < N / K

Fonte: Imagem ceida pela adolescente

A imagem enviada pela adolescente 9 (figura 28) aponta para necessidade de
apresentar-se aos (as) jovens amigos (as) e mostrar o lugar em que vive a partir do
recorte da moradia na periferia apresentando uma constru¢do da imagem individual
que faz a partir da prépria visdo de si mesmo e dos recortes que faz de sua
identidade, criando um personagem hiper-real.

Os (as) adolescentes a partir da selfie, reconstroem e reapresentam suas
caracteristicas aperfeicoando a realidade e criando personagens para as postagens
de si mesmo via rede sociais. Outra forma de apresentar-se e apresentar o bairro
Vila Luizdo foi com a criagdo do mapa da vida, metodologia utilizada pelo
dramaturgo llo Krugli®* (ABREU, 2009) onde a comunidade cria desenhos dos (as)

seus (as) personagens e espagos, para depois virar dramaturgia, incorporada pelos

53 DICIO- substantivo masculino e feminino - Fotografia que alguém tira de si mesmo, geralmente
utilizando um celular, para divulgar em redes sociais; autorretrato, fotografia. Disponivel em:
https://www.dicio.com.br/selfie/ acesso em 02 de maio de 2021.

% 1LO Krugli. In: ENCICLOPEDIA Itau Cultural de Arte e Cultura Brasileira. S0 Paulo: Itad Cultural,
2021. Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa22125/ilo-krugli acesso em: 13 de
setembro de 2021.


https://www.dicio.com.br/selfie/
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa22125/ilo-krugli
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(as) jovens as histérias de vida, os siléncios, o nao dito e as histérias esquecidas.
Na tentativa de escrever os textos dramaturgicos a adolescente 9 fez o desenho da

sua histodria (figura 29) no bairro Vila Luizao.

FIGURA 29 — Desenho produzido por adolescente

3 A
‘ Moliadad: Vgl l
e £

£aus |

Fonte: Imagem cedida pela adolescente

Os mapas da vida sdo os caminhos dos (as) personagens, seu passado
mitico, presente e futuro, para construir a ficcado partindo das caracteristicas reais
para em seguida abstrai-los. No Livro A personagem de ficgdo, Antdnio Candido
(1976) sugere que o homem é o objeto da criagéo literaria, diz Candido (p. 21): “E
geralmente com o surgimento de um ser humano que se declara o carater ficticio (ou
nao ficticio) do texto [...]” A personagem nasce da abstragcdo da realidade, ou da
propria realidade do homem. E, de fato, com a personagem que nos aproximamos
dos textos, que nos deixamos envolver, provocar, transportar para a historia narrada.
A ficcao que fascina é a ficgdo que envolve, e a personagem € um dos primeiros
fatores para a causa de tal envolvimento, junto com a trama, quase indissociavel,
praticamente dependente da presencga da personagem.

A ficcdo é um lugar ontolégico privilegiado: lugar em que o homem pode viver e
contemplar, através de personagens variadas, a plenitude da sua condi¢do, e em
que se torna ftransparente a si mesmo; lugar em que, transformando-se

imaginariamente no outro, vivendo outros papéis e destacando-se de si mesmo,
verifica, realiza e vive a sua condigdo fundamental de ser autoconsciente e livre
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capaz de desdobrar-se, distanciar-se de si mesmo e de objetivar a prdpria
situagao. (CANDIDO, 1976, p. 38).

O lugar de ficgdo da pesquisa € o bairro Vila Luizdo e os personagens
nasceram das narrativas compartilhadas pelos (as) adolescentes e moradores,
histérias reais e, ou imaginadas que foram recriadas. Candido diz que a loégica da
personagem consistiria em ser mais complexa do que o homem,

As personagens reais, assim como os objetos reais, sdo totalmente determinados,
apresentando-se como unidades concretas, integradas de uma infinidade de
predicados, dos quais somente alguns podem ser “colhidos” e “retirados” por meio
de operagdes cognoscitivas especiais. Tais operagdes sdo sempre finitas, nao
podendo por isso nunca esgotar a multiplicidade infinita das determinagdes do ser
real, individual, que é “inefavel”. Isso se refere naturalmente em particular a seres
humanos, seres psicofisicos, seres espirituais, que se desenvolvem e atuam. A

nossa visao da realidade em geral, e em particular dos seres humanos individuais,
é extremamente fragmentaria e limitada. (CANDIDO, 1976, p. 24).

A criagdo de textos-vivos apresenta fragmentos de historias do lider
comunitario que fez a ocupacgao do bairro, historia real, mas para, além disso, os
relatos de outros inumeros casos de homens e mulheres que por falta de moradia
ocupam terras do Estado que € do povo por direito, e que essa mesma populagao &
violentamente despejada, figura contemporanea sem corpo, nem formas
estabelecidas, apenas uma voz, um alto falante na praca do bairro, um cartaz, um
homem despido, sem rosto, nem forgas.

No artigo Oficina de escrita dramatica de Jean Pierre Sarrazac (2005) o
dramaturgo francés apresenta alguns exercicios de escritas dramaticas e utiliza o
termo “escrevedores”, para os que se aventuram nos textos literarios, e escrita de
pecas teatrais, que nao precisa necessariamente ser profissionais do teatro para a
pratica da escrita, basta apenas ler o passado e o presente, tanto de pecas de
autores classicos como a escrita do cotidiano que surge nos muros das cidades, na
escuta de conversas, nos passeios matinais.

A referéncia para a escrita nas oficinas ministradas por Sarrazac rompe com
a estrutura aristotélica e parte para construgado da personagem que surge do espaco
publico, das conversas informas e das escutas das ruas em profunda transformagao
industrial dos tempos modernos, sobre a pratica de coordenador das escritas
dramaticas nas oficinas de dramaturgia, Sarrazac diz que,

[...] ndo comeco jamais uma oficina sem haver transmitido minhas “encomendas”
aos participantes. Eu lhes peco para reunir um pequeno material. “Na préxima vez

vocés virdo com os frutos de suas colheitas: uma conversa roubada, ou seja, as
vozes de alguns de nossos compatriotas anénimos, recolhidas num trem, num
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café, numa parada de 6nibus, etc. [...] um ou varios artigos de jornais relativos a
um acontecimento real que tenha chamado a atencdo de vocés, uma pequena
documentacdo a respeito de um fato da histéria ou de uma lenda que,
particularmente, seja intrigante para vocés; um fragmento de uma narrativa de
vida, retirado de uma entrevista que vocés mesmos tenham feito ou que vocés
tenham tirado de um livro de pesquisas. (2005, p. 210).

As vozes dos (as) moradores (as) provocaram nos (as) adolescentes
questionamentos sobre a ocupagao do bairro Vila Luizdo e num gesto de resisténcia
a adolescente 10 (figura 30) usando mascara, devido a pandemia da Covid-19, saiu
as ruas do bairro segurando um cartaz com a seguinte pergunta. Quem matou
Luizdo? Essa acao nos leva a pensar a narrativa do bairro com ecos na resisténcia e

em busca de identidade.

FIGURA 30 - Foto performance

Fonte: Imagem cedida pela adolescente

A adolescente, mulher-negra se indignou depois de algumas conversas
no grupo dramaturgia de afetos e decidiu sair as ruas do bairro Vila Luizdo na
tentativa de rememorar a histéria do fundador da ocupacgao e a partir desse
acontecimento performativo a adolescente desabafa, “chega de tantos
desaparecimentos de vidas negras, estou cansada de assistir e vivenciar

preconceitos por questdo de cor da pele, precisamos de respeito”.
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3.3 Dramaturgia habitada por historias de terras-lutas-resisténcias

Percebe-se na escrita dos textos dos (as) adolescentes a partir da escuta das
memorias dos (as) moradores (as), 0 quando surge a palavra luta, de fato, a luta por
moradia fez daquele espago um nascedouro de diferentes pessoas que se
deslocaram da zona rural e localidades vizinhas para construir suas casas de
papelédo e realizar o sonho de ter um lugar para morar. O video-teatro aponta para

resisténcia em permanecer no bairro,

QR Code 6 — Viva a resisténcia.

Fonte: Arquivo pessoal
Questionou-se quem era Luizdo e qual a importancia dele para a formagao
daquela comunidade. Que cara tem Luizdo? a adolescente 6 desenhou o
personagem ainda crianga (figura 31) para tentar encontrar nas caracteristicas a
personalidade do homem que fez treze ocupacgdes na cidade de Sao Luis. Quem foi
Luizdo? E, se Luizado voltasse para contar a sua propria histéria o que diria? Como

descrever o personagem Luizao?

FIGURA 31 — Desenho feito por adolescente- Luizdo crianga.

Fonte: Arquivo cedido por adolescente



108

Para David Ball (1999, p.88) “um personagem se constitui de todas as
qualidades, tragos e aspectos que criam a natureza de uma pessoa e distinguem
essa pessoa de outra”. Em que se distingue o personagem Luizdo dos (as)
moradores da Vila Luizdo? E, se Luizdo fosse jovem vivendo neste bairro nos dias
atuais?

Pensar o personagem enigmatico da vida real é trazer a tona temas que
fazem parte do nosso contexto latino americano, das histérias silenciadas e pessoas
invisiveis, quando apresentadas provocam debates acerca de como
compreendemos o direito de existir nesse pais e como trazer para cena temas que
fazem parte do cotidiano. O texto (quadro 6) foi escrito pelo adolescente 4 na
tentativa de encontrar rastros de histérias que ainda acontecem na
contemporaneidade, sendo o tema a morte nas comunidades periféricas, segue

texto.
QUADRO 8 — Texto produzido por adolescente 4

-Gabriel encontra o senhor Jo&do na praga Luizao.

- Eles comecaram a conversar.

- (Gabriel perguntou ao seu Jodo.)

-O senhor conhece a rua do Campo? Seu Joao respondeu: - Sim Gabriel,
por qué? - Estou perdido e n&o consigo encontrar minha casa.

Eu posso te levar la. Eu moro nesta rua, ela € a mais famosa do bairro
Luizéo.

(VENTANIA) barulho...

-Eles estavam sentados na praca quando de repente o vento trouxe um
jornal - o senhor comegou a ler uma noticia - Eles ficaram apavorados por
saber que um motorista da COLISEU integrante de diversas (invasdes) de
Sao Luis foi morto a tiros. - O nome do motorista era exatamente 0 mesmo
nome do bairro, Luizdo. Vamos seu Joao! Preciso ver o que aconteceu com
ele. Vamos!

- Seu Joao! (Gritou Gabriel) — Porque o senhor ndo me falou? O senhor é o
Luizdo? Seu Jodo morreu, a policia matou seu Jodo. Por qué? O que ele
fez? Distribuiu terra para os sem teto...

Fonte: Arquivo pessoal

Seu Joao, ou Luizdo? Histérias que se entrecruzam na contemporaneidade,
homens e mulheres que subvertem o poder e encontra fissuras para existir, poderia

ser Jodo, Maria, Marielle®® e etc., nomes que uma bala perdida os encontra, uma

55 A vereadora do PSOL Marielle Franco foi morta a tiros dentro de um carro na Rua Joaquim Palhares, no
bairro do Estacio, na Regido Central do Rio, por volta das 21h30 desta quarta-feira 14 de margo de 2018,


http://g1.globo.com/politica/politico/marielle-franco.html
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bala que em muitos casos acompanha o nome na ponta. Jodo carrega a cruz! Seu
Jodo, porque carrega a cruz? Com essa pergunta os (as) adolescentes iniciaram a
jornada de pensar a ocupagéo do bairro Vila Luizdo para trazer a cena o que esta a
margem.

Nos encontros tecnoldgicos (figura 32), pensou-se a partir das vozes-
narrativas dos (as) moradores (as) para criagcado dos textos,

Figura 32 - Encontro tecnoldgico com os (as) adolescentes para a escrita de textos para o radio-
teatro.

19:00 O O @& © -

<« bru-xhvu-qqq *»

ahtange esta apresentando

Fonte: Arquivo pessoal

Marielle foi atingida com pelo menos quatro tiros na cabega. A pericia encontrou nove capsulas de
tiros no local. Os criminosos fugiram sem levar nada. Disponivel em: https://g1.globo.com/rj/rio-de-
janeiro/noticia/vereadora-do-psol-marielle-franco-e-morta-a-tiros-no-centro-do-rio.ghtml acesso em 28
de agosto de 2021.



https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/vereadora-do-psol-marielle-franco-e-morta-a-tiros-no-centro-do-rio.ghtml
https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/vereadora-do-psol-marielle-franco-e-morta-a-tiros-no-centro-do-rio.ghtml
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Dispomos do Radio-teatro para que através da utilizacdo da palavra fosse
possivel potencializar o ato de dizer a histéria de Jo&do da cruz. Para produzir o audio
narrando a histéria fizemos o exercicio de escuta através de radio-novelas
produzidas pelo Curso de Artes Cénicas da Unicamp, durante a pandemia: - uma a
partir da obra de Clarice Lispector, chamada Radio Estrangeira®® - e outra que é uma
vers3o radiofénica da pega Rasga Coragdo®’, do dramaturgo Oduvaldo Vianna Filho,
conhecido como Vianinha. Juntos criaram o texto (figura 33) para em seguida fazer a

gravacgao da historia.

Figura 33 - Texto do adolescente 5 escolhido para o experimento de radio

Fonte: Arquivo pessoal

5% Radio estrangeira- Disponivel em: https://open.spotify.com/show/30092HYL8eB06h\W4EdINYED
acesso em 02 de agosto de 2021.

5 Pega Rasga Coragao- Disponivel em: https://open.spotify.com/show/5cKFonVelkAYZAbPmCiMBD
acesso em 02 de agosto de 2021.



https://open.spotify.com/show/30092HYL8eB06hW4EdNY6D
https://open.spotify.com/show/5cKFonVeIkAYZAbPmCjMBD
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Escute a radio TKM. 92 através dos QR-Code 7 e 8, use o fone de ouvido.

QR-CODE 7 e 8 — Historia de seu Jodo e a viluva.

Fonte: Arquivos pessoal

Para acionar a escrita dos textos sobre moradia foi realizada a leitura do texto
Senhora dos Restos do dramaturgo Sergipano Euler Lopes® (2017), o qual, conta a
historia de uma mulher que vive em situagcdo de rua e que rememora sua historia
entre delirios e lucidez. As memodrias-narrativas da Senhora dos Restos saltam a
realidade e nos faz escutar as vozes dos silenciados, no texto o dramaturgo escreve,

ainda me assusta, mesmo estando na miséria. E a miséria € o ultimo
estagio. Dela ninguém sai, para ela muitos ainda virdo. E. Nao pense que

todo mundo nasce na miséria. A senhora dos Restos ja teve casa, ja
frequentou escola com farda e caderno na méao. (2017, p. 112).

As lembrancas da Senhora dos Restos produziu imagens para (as)
adolescentes, onde nas conversas informais surgiu o relato que a mae de um deles
viveu em situagdo de rua por alguns anos, trazendo a memdria-narrativa dessa
histéria no audio-lembranga (QR-Code 10), levando-a a se emocionar rememorando
sua vivéncia no processo de ocupagao do bairro. Recomendamos o uso de fone de
ouvido para que a memdria-narrativa possa ser escutada sem interferéncia externa,
escute com o coragdo e deixe a personagem Maria da Luz (QR-Code 8) entrar na

sua vida.
QR-CODE 9 — Radio da vida QR-CODE 10 — Maria da Luz

Fonte: Arquivo pessoal Fonte: Arquivo pessoal

8 E Diretor do Grupo de Teatro A Tua Lona, de Aracaju (SE), doutorando em Letras pela
Universidade Federal de Sergipe (UFS), em que pesquisa violéncia em dramaturgia latino-americana.
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Lembrar para reviver momentos da vida que ainda circulam o existir, palavras
que saltam da boca ganhando formas e conteudo, que faz parte do caminho
percorrido, histérias € memdérias dos (as) moradores (as) do bairro Vila Luizao,
sonhos dos (as) jovens dessa localidade que palavras ndo conseguem externar a
vontade de continuar vivendo e partilhando experiéncias de sua existéncia na
comunidade. A emogéo ganha forga entre os (as) jovens quando em contato com
audios de moradores do bairro percebem a forca de sua identidade. A forga dos
textos escritos pelos (as) adolescentes segue em cada experiéncia com as vozes
daquele bairro, assim como o contato com o espetaculo, assistido via Google Meet,
Senhora dos restos® (figura 34) estreado em (2014), encenado pela atriz Isabel
Santos®® as cenas provocaram discussdes no grupo dramaturgia de afetos sobre a

miséria humana, sendo disparador para a criagao de textos.

FIGURA 34 - Apresentacao da pega Senhora dos Restos

< bru-xhvu-qqq »

Fonte: Arquivo pessoal

Apos assistirem o espetaculo as adolescentes 2 e 7 rememoraram o periodo

da ocupacéao e socializaram no grupo o texto sobre resisténcia, trata de um dialogo

59 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Z0O0xf8UGKPw acesso 03 de setembro de 2021.
60 |sabel Santos é ex-integrante do Grupo Imbuaga de Aracaju, produziu e encenou o mondlogo
Senhora dos Restos. Disponivel em: htip://mapa.cultura.aracaju.se.gov.br/agente/56651/ acesso em
03 de setembro de 2021.



https://www.youtube.com/watch?v=ZO0xf8UGKPw
http://mapa.cultura.aracaju.se.gov.br/agente/56651/
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entre Luizdo e moradores do bairro no momento em que a policia chega as terras
ocupadas. Segue texto 1 (quadro 9) escrito pela adolescente 2 e o texto 2 (quadro
10) escrito pelo adolescente 7.
QUADRO 9 — Texto 1 - produzido por adolescente 2
Cena de resisténcia
Naquela tarde tranquila de domingo — algumas horas depois nao seria
mais tranquila.
Luizdo, lider do movimento, junto com o seu pessoal que o seguia, pois
0 viam como um justiceiro que foi capaz de entender o que aquelas pessoas
estavam passando. Naquela tarde estavam pensando em como tudo estava
tranquilo e sossegado. Mas sempre tinha alguém que desconfiava desses
momentos tranquilos, pois a vida de quem ocupa terras, € viver sobre 0 medo
constante de serem atacados, expulsos e até mortos, por estarem ocupando
essas terras vazias, que alias, deveriam ser um direito de todos ter acesso a
moradia.
E ai, chefe? — Jodo pergunta ao lider — o que iremos fazer de novo,

quando eles resolverem voltar e tentar expulsar agente de novo?

- E ébvio que iremos resistir, ndo € mesmo? —Luizao falou escutem aqui,

todo mundo: Nosso povo € guerreiro, e ndo vou desistir de vocés e nem dessa
terra. Que quando estava desocupada ninguém ligava, mas agora que esta
servindo para centenas de pessoas que nao tem onde morar, eles vem colocar
boneco! Eles ndo querem ajudar ninguém, pelo contrario. Nao me admira que o
pais € o que é. Eu vou resistir, e se tiver que sacrificar a minha vida, entao eu a
sacrificarei! — gritos e aplausos do seu pessoal.

Algumas horas depois...

- Chefe Luizao, chefe, chefe! — Gritos das criangas!

_ Calma criangas, o que aconteceu?? — Luizao aflito perguntou.

__ A policia chefe, ela acabou de chegar, e esta pior que da ultima vez,
eu e as outras criangas estamos com muito medo. — Disse Maria, uma das
criancas mais velhas.

- Certo criangas procurem os pais de vocés, tentem ficar o mais longe
possivel dessa briga, que é entre gente grande, entenderam? Na&ao se

preocupem, vou proteger todos voceés.

Fonte: Arquivo pessoal



QUADRO 10 — Texto 2 - produzido por adolescente 7

Cena: Alvorogo na comunidade
(Todo o espaco cénico esta repleto de terra. A historia se passa num terreno
baldio com barracos feito de papelao, Luizdo esta deitado quando escuta
gritos...)
Todos: N6s ndo vamos sair daqui, esse € 0 nosso lar.
(Luizdo entra correndo)...
- O que ta acontecendo aqui? — pergunta Luizao.
- N6s ordenamos que todos vocés bando de desocupados saiam ja das
terras do Senhor Ribamar — ordena o policial.
- Ninguém vai sair daqui, essas sao nossas casas, construidas em um
terreno que antes nao tinha serventia nenhuma e agora sé porque

construimos nossos barracos lembraram que tinham terra, nés somos

resisténcia.
VIVA A RESISTENCIA! — (brada Luiz&0).
- VIVA A RESISTENCIA! — gritam todos.

- Se vocés ndo sairem por bem vao sair por mal. — (Diz o policial ja
empunhando a arma e fazendo sinal para os demais). - DERRUBEM
TUDO AGORA.

Nesse momento comega uma correria e gritaria, alguns policiais comegam
a derrubar os barracos e ao mesmo tempo colocam fogo e enquanto
outros vao armados pra cima das pessoas da comunidade e comegam a
atirar, os tiros pegam no lider da ocupagao Luizdo e em alguns outros
moradores. Os policiais saem correndo do lugar.

- Oh meu Deus, Luizao! Luizdo acorde, 0 que sera de mim e do nosso
povo sem vocé, alguém ajude pelo amor de Deus — (grita a esposa de
Luizdo).

- Temos mais dois dos nossos feridos também. — (alguém grita).

Infelizmente os feridos ndo conseguem resistir € morrem no local, causando
uma grande comog¢ao a comunidade.

Fonte: Arquivo pessoal
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A ficcdo se mistura a realidade, quem era Luizdo? No exercicio cénico de
audio-leitura a adolescente 8 fala do homem que fez a ocupag¢do no seu bairro,
nomeando o0 personagem como seu Joao, escute o audio (QR-Code 11) e saiba
como era o0 personagem, perceba a mudanca de voz na entrevista feita pela
adolescente 8 a palavra dar corpo ao personagem através da interpretagao da jovem
atriz.

QR-CODE 11 - Audio Seu Joo

Fonte: Arquivo pessoal

Ainda na intencdo de encontrar respostas para a pergunta que insistia
aparecer nos encontros tecnolégicos, os (as) jovens questionaram-se: Luizdo foi
herdi ou vilao? A partir desse questionamento sugeriu-se assistir ao espetaculo O
julgamento de Lampido. Um juri épico®’ idealizado pelo ministério publico de
Petrolina—PE encenado por nao/atores advogados, promotores e atores Juliano
Varela e Coelhdo que interpretaram Virgulino Ferreira da Silva, o Lampiao do sertao
pernambucano e padre Cicero como testemunha de defesa.

Iniciou-se a escrita do texto para o julgamento de Luizdo, feito de forma
coletiva, cada um escrevia e enviava no grupo e junto chegou-se ao veredito de que
Luizdo deveria ser julgado, a partir da leitura do texto iniciou-se o experimento da
leitura filmada e enviada no grupo dramaturgia de afetos. Segue o video-teatro da

adolescente 1
QR-CODE 12 — Video —teatro: Julgamento de Luizao.

Fonte: Arquivo pessoal

61 Projeto idealizado pelo Prof°: Anderson Wagner e o promotor de justica Fernando Della Latta
Camargo, em 31 de outubro de 2019. Petrolina-PE. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=TSs4kwCKjkY acesso em 10 de agosto de 2021.



https://www.youtube.com/watch?v=TSs4kwCKjkY

QUADRO 11 — Julgamento de Luiz&o - produzido por adolescente 1

Julgamento de Luiz&o

Luis Ferreira Pestana o "Luiz&o"

_Um motorista da Coliseu, negro, alto, casado. Seu nome é Luis Ferreira
Pestana, conhecido como Luizdo que através dos seus possiveis “atos
heroicos” (Com ironia) - veio se transformar no famoso Luizao.

Mas o que Luizao fez para ser lembrado como herdi?

- Ele era invasor de terras, sim senhores, invasor! (Falando com o publico).
Ele tomava posse de terrenos, e invadia. Chegou a formar grupos de pessoas
onde ele o Luizao era lider, pessoas que junto com ele invadia terrenos para
vender em seguida. Apossavam-se de terras do Estado senhores e as vezes
até terras de empresarios da nossa localidade.

O que resta fazer? A policia deve impedir esses atos vandalos, atos de
vagabundo, de desocupados. Os invasores permitiam que pessoas que nao
tinha moradia morassem nesses terrenos em troca de que? Meus senhores e

minhas senhoras? (Pausa).

Em troca de mao de obra, de trabalho sem pagamento no final do més.
ISSO MESMO, TRABALHO QUASE ESCRAVO!

Os moradores sofriam com falta de saneamento basico, esgotos a céu aberto,

sem condigdes de viver. Mas Luizao nao se importava com essa gente.

Entdo, Senhor juiz. (Pausa). Foi isso o que Luizdo trouxe a essas
pessoas: desespero, angustia, medo, aflicdo, choro, morte, ele tirou a paz
completamente dessas pessoas. Muitos moradores vieram a ser presos € nem
assim, nem mesmo o tempo que ele levou na prisdo, nao foi o suficiente para
ele ver, o tamanho da maldade que fez a esse povo, a essas familias. E por
fim, o povo ndo teve mais paz, por muitos anos a comunidade que se formou
ficou esquecida, sem saneamento basico, sem agua.

-Luizdo deixou sofrimento e lutas para essas familias que um dia acreditaram
nele.

Deixo aqui minhas declaragdes finais exigindo a prisdo do homem do bairro
Vila Luizdo, o seu Luizao.

Obrigada pela palavra.

Fonte: Arquivo pessoal
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O exercicio cénico nao teve como objetivo julgar o lider da ocupacgao de terras
do bairro Vila Luizdo, qualificando a agao do senhor Luizdo como certo ou errado, o
experimento possibilitou brincar com as palavras apresentando uma versao narrativa
para o0 personagem da histéria real que a partir dos seus movimentos
revolucionarios fez treze ocupag¢des na cidade de S&o Luis, MA e assim como
Virgulino Ferreira da Silva (o Lampi&o), Luis Gonzaga Ferreira (Luizdo) subverteram
o sistema vigente e foram considerados marginais, a luta dos (as) moradores (as)
seguiu pos ocupacgao reescrevendo novas histoérias.

Histdrias que fazem lembrar o texto de Aristides Vargas®? Nuestra Sendra de
Las Nuvens (2006)% que trata da experiéncias de expatriados que foram obrigados
a deixar a Argentina, tendo uma montagem no Brasil pelo Grupo Clowns de
Shakespeare®*

Assim foi o exilio da viuva de Luizao depois de sua morte, conta a esposa que
devido ameacgas tem medo de tudo que venha do Brasil. Depois da morte de Luizao
ela teve que deixar sua gente e viver em outro pais, se mudou para Espanha e de la
rememora momentos de afetos e (des) afetos no Brasil e sua voz demonstra o

quanto de mistérios ainda existe nessa histéria.

QR-CODE 13 — viliva de Luizéo

Fonte: Arquivo pessoal

A pesquisadora entrou em contato com a viuva de Luizdo e em conversa
informal diz que quer esquecer o que aconteceu no Brasil, “mataram o meu esposo

e ainda me ameacgaram de morte”, o esquecimento nesse caso € o luto para a viluva

62 Dramaturgo e ator argentino nascido em 1954, radicado no Equador e fundador do grupo
Malayerba em 1978.

63 Texto/artigo de Jorge Dubatti sobre o Aristides e o Nuestra Sefiora Disponivel em:
acesso em 20 de setembro de 2021.

64 Peca Nossa senhora das Nuvens. Disponivel em:
acesso em 20 de setembro de 2021.


https://www.centrocultural.coop/revista/16/nuestra-senora-de-las-nubes-de-aristides-vargas-exilio-contario-y-estatus-dramatico
https://www.centrocultural.coop/revista/16/nuestra-senora-de-las-nubes-de-aristides-vargas-exilio-contario-y-estatus-dramatico
https://vimeo.com/139013856/1b5c656987
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do lider da ocupacao do bairro Vila Luizdo. Quantas camadas de histérias ainda
existem nessas memorias? Continuaremos na tentativa de reinventar o bairro

através de ficgao e realidade.

N&o podemos viver sem os dois A(s): Agua e Arte para todos (as)

Bebida é agua
Comida é pasto
Vocé tem sede de qué?
Vocé tem fome de qué?
A gente nao quer s6 comida
A gente quer comida, diversao e arte
A gente nao quer s6 comida
A gente quer saida para qualquer parte
Titas

O audio (QR-Code 14) enviado pela moradora 4 rememora a luta por agua no
bairro Vila Luizdo no inicio da ocupacédo, quando ela diz “na minha época”, traz
histéria do passado e lembra com saudade dos seus (as) companheiros (as) de um

tempo e lugar onde viveu e quando volta ao bairro percebe que muitas mudancas

ocorreram. Escute a mensagem enviada por WhatsApp pela moradora.

QR-CODE 14 — O Caso bomba d agua.

Fonte: Arquivo pessoal

Escutamos o audio enviado pela moradora (QR-Code 12) o qual foi o
disparador para os (as) adolescentes também descreverem a situacédo do
abastecimento de agua no bairro nos dias atuais e seguimos com os experimentos
cénicos a partir da narrativa onde relata a moradora 4, ela diz que: conseguiram uma
bomba d"agua com um candidato a vereador em troca de votos, mas o politico ndo
se elegeu e foi buscar a bomba. Para esse experimento o espago-casa-teatro serviu
de cenario para narrar a historia, a adolescente 3 relata da seguinte forma através
do video-teatro (QR-Code 15).
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QR-CODE 15 — Video-teatro

Fonte: Arquivo pessoal

As adolescentes 6 e 7 representam a cena a partir das fotos (figuras 35 e 36)
enviadas no grupo dramaturgia de afetos tendo como mote o seguinte trecho de
mensagem enviada via WhasApp pelo morador 3: “Eu mesma peguei muita carreira

da fila dos baldes para encher, apenas com 11 anos kkk”.

FIGURA 35 - Esperando Godot
17:18 K K & - O 19 4 =40%

FIGURA 36 - Falta agua na torneira

< 20210707_171.. ®

Fonte: Arquivo pessoal

Fonte: Arquivo pessoal

E enviaram um audio-entrevista, escute o (QR-CODE 16),
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QR-CODE 16 — Audio da 4gua - adolescente - entrevista

Fonte: Arquivo pessoal

Em cada nova criagdo se percebe o quanto os (as) jovens posicionaram-se
com relagao as tematicas sociais e politicas que surgiam nos encontros tecnoldgicos
sobre o bairro, passaram a pensar como a comunidade € vista e que eles (as)
devem continuar lutando pelas melhorias, cobrando e fiscalizando as autoridades
politicas que foram eleitas com a bandeira de ordem, periferia.

Escrever os textos com os (as) jovens néao foi tdo assustador assim, eles (as)
possuem repertério de vivéncias com o bairro e com os (as) moradores (as)
oportunizando o desenrolar da pesquisa onde a palavra oral e escrita foram

experienciadas transformando o jeito de perceberem-se no bairro Vila Luizo.
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CONSIDERAGOES FINAIS

O que ta acontecendo aqui? — pergunta Luizao.

- N6s ordenamos que todos vocés bando de desocupados saiam ja das
terras do Senhor Ribamar — ordena o policial.

- Ninguém vai sair daqui, essas sdo nossas casas, construidas em um
terreno que antes nao tinha serventia nenhuma e agora s6 porque
construimos nossos barracos lembraram que tinham terra, nés somos
resisténcia.

VIVA A RESISTENCIA! — (brada Luizao).

- VIVA A RESISTENCIA! — gritam todos.

Texto 2 - produzido por adolescente 7 (2021, p. 114).

O texto acima foi escrito por um jovem dramaturgo morador do bairro Vila
Luizdo que fez parte do grupo dramaturgia de afetos. Ele pode até saber pouco de
técnica de escrita, prologo ou rubrica, mas sabe muito sobre existir naquele espaco
periférico que vivencia a negacdo de quase todos os direitos e busca formas de
existir nele junto a comunidade.

Para escrever os textos de histérias da comunidade do bairro Vila Luizdo n&o
foi preciso um gabinete e siléncios para que os (as) novos dramaturgos (as)
escrevessem narrativas de vida. Para essa escrita foi necessario escutar as histérias
habitadas por cada corpo-memodria do bairro que a vinte e seis anos convivem com a
persisténcia pela sobrevivéncia naquele espaco de afetos e conflitos.

As vozes dos (as) moradores (as) do bairro apontam para que os novos (as)
integrantes continuem a luta por moradia e por dignidade, para viver num bairro de
periferia, convivendo com os problemas que toda periferia convive, dentre eles,
como Os jovens se veem naquela comunidade.

A presente pesquisa oportunizou-nos investigar as memorias-narrativas dos
(as) moradores (as) do bairro Vila Luizdo para em seguida ficcionar as histérias com
os (as) adolescentes/moradores (as) do bairro, criando textos narrativos habitados
pela palavra dos (as) jovens, propondo um caminho de reflexdo entre escuta, escrita
e reescrita num processo formativo educativo.

A linha de pesquisa do mestrado: Processos e poéticas da cena nos
proporcionaram pensar o teatro e suas novas formas de criacdo teatral
principalmente no periodo em que vivemos o isolamento social devido a pandemia
da Covid-19. Encontramos outros espacos e estéticas para fazer/pensar teatro junto

com dez adolescentes sujeitos da pesquisa. Utilizando as midias sociais como:
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WhatsApp e Facebook foi possivel continuar existindo e partilhando relatos orais e
escritos para a feitura dos textos teatrais.

Os encontros tecnolégicos a partir da plataforma google meet aproximou
adolescentes e pesquisadora para que juntos (as) pudessem recriar espago de
vivéncia com o bairro e reescrever as histérias narradas pelos (as) moradores (as)
que participaram da ocupacao daquele territério.

Durante os encontros mesmo que de forma virtual era proposto conversar
sobre assuntos do cotidiano. No entanto, muitas histérias ficaram no esquecimento
por medo de acender lembrangas e continuaram guardadas, inclusive aquelas que
nao foram autorizadas a serem escritas e seguem caminho a fora com seus
siléncios.

A pesquisa dialogou com moradores do bairro Vila Luizdo que rememoraram
historias de luta e resisténcia por moradia e que continua sendo um tema bastante
discutido entre os (as) adolescentes que seguem vivenciando a falta de moradia no
bairro.

A metodologia da pesquisa narrativa nos deu condi¢gdes de saber mais sobre
as historias da comunidade e a partir da escuta dos audios socializados no grupo de
WhatsApp dramaturgia de afetos buscamos compreender a relacdo dos (as)
moradores (as) com o bairro.

Durante a pesquisa nos surgiram algumas perguntas que tentamos responder
no processo de escrita, dentre elas a que mais nos acompanhou foi: como escrever
dramaturgia com adolescentes e de forma virtual? Essa pergunta nos assustava
devido a falta de formagdo em dramaturgia tanto da pesquisadora quanto dos (as)
jovens, mas durante os trabalhos de escrita entendemos que o (a) dramaturgo (a) se
forma na pratica exercitando a escrita e pensando os temas cotidianos que nos
circundam que serviram de disparadores para pensar a dramaturgia.

Como apresentar esses temas do cotidiano, como: violéncia doméstica,
racismo, drogas que rondam os (0s) jovens em especial da periferia que ja carrega o
esteredtipo de espaco marginal.

Na escrita dos (as) adolescentes os temas que surgiam provocavam reflexao
acerca da ineficiéncia do Estado e da falta de politicas publicas que busque elaborar
projetos artisticos culturais para a comunidade periférica. Os textos seguiam com
uma escrita apontando a necessidade de mudanca. Os (as) jovens dramaturgos (as)
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reivindicavam melhores condi¢cdes de vida na escrita dos textos, nos audios-leituras,
imagens e videos-teatro.

Existe em cada palavra-cena a urgéncia de transformagao individual e
coletiva tanto na relagado dos (as) jovens com o bairro como no chamamento para
que as autoridades locais se comprometam com a comunidade propondo melhorias
para o bairro.

Os textos narrativos e dramaticos escritos pelos (as) jovens dramaturgos (as)
apresentam indicios de engajamento politico. Sobre escrita de texto teatral
engajado, o ator e dramaturgo Marcio Silveira (2020), diz que existe a especificidade
de texto teatral. “A dramaturgia que escrevi para o Grupo Manjericdo nao fugiu de
sua proposta de um teatro engajado que confronta o sistema vigente e busca por
meio da relagdo ator e espectador desenvolver momentos de reflexdo e agao’.
(SANTOS, 2020, p.78). O autor deixa claro que na escrita da dramaturgia do Grupo
Manjericao (1998), esse engajamento ja existia devido ao Grupo ja trabalhar na
tematica dos problemas politicos e sociais, dai sua necessidade em escrever um
texto que atingisse a proposta do engajamento.

A escrita dos textos dramaturgicos realizados durante a pesquisa apontava
caminho para uma vertente politica, mesmo sendo jovens, eles (elas) entendem o
descaso que sofrem devido a negligéncia do poder publico.

Pensar sobre as memoérias dos (as) moradores (as) que fizeram parte da
ocupacao do bairro levou-nos a entender o processo de luta por moradia e a
necessidade de continuar lutando. Foi possivel ver e ouvir isso na escrita dos textos,
imagens, audios-leituras e videos-teatros produzidos pelos (as) adolescentes ao
longo desse trabalho, que ampliaram a forma de perceber as relagdes de poder e
convivéncia com o bairro.

Na condugdo do processo criativo com os (as) adolescentes foi necessario
esperar, escutar e acalmar o espirito aventureiro da pesquisadora. A condugao
aconteceu sem julgamento de valores e sem intengdes tendenciosas de provocar
nos (as) jovens sentimentos que nao lhes pertencia. Enquanto pesquisadora,
busquei escutar e respeitar as vozes dos (as) protagonistas (as) dessa histéria
verdadeiramente ficcionada dos (as) moradores (as) do bairro Vila Luiz&o.

As referéncias utilizadas no processo de constru¢gao dramaturgica traziam um
engajamento politico proporcionando a reflexdo dos (as) jovens dramaturgos (as). O

espetaculo Ser Tao Ser — narrativas do Grupo de Teatro Buraco d Oraculo, Pombas
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Urbanas, peg¢a Senhora dos Restos e a peca Nossa Senhora das Nuvens
oportunizou pensar temas conhecido dos (as) jovens e vivenciados por sua maioria.

A reflexdo nos acompanhou durante todo o processo de escrita dos textos
como também na produgao das imagens, audios e videos, neles estavam contidos a
vontade de transformac&o do bairro e o reconhecimento de pertencer aquele lugar
de afetos.

O processo de escuta das vozes do passado proporcionou aos (as)
adolescentes conhecer sobre o espago habitado e as relagdes entre a comunidade,
percebendo a formagdo da identidade a partir das memdérias dos (as) moradores
(as), observando que as praticas de antigamente ainda tem relagdo direta com os
(as) adolescentes mesmo esses sendo de geragao contemporanea.

Tiveram interesse em saber sobre as memoérias dos (as) moradores (as) da
comunidade Vila Luizdo agregando novos elementos as praticas do passado, como:
as festas no bairro Vila Luizdo, ocupacao de terras que ainda vivenciam atualmente,
a falta d’agua, etc.

Os textos escritos pelos (as) adolescentes esteve habitada pela palavra luta
que sempre movimentou a histéria do bairro. A luta por moradia, essa palavra tem
um significado também para os (as) jovens que através das expressdes artisticas
apresentaram suas indignag¢des e necessidade de mudanga, reescrevendo um
bairro possivel para todos (as).

Continuaremos lutando e pesquisando sobre as memdrias silenciadas. Nao
se encerra aqui a luta, nem a escrita. Descobrimos o poder da palavra em cada uma
que foi proferida pelos (as) jovens da comunidade Vila Luizdo e foram langadas para
que o eco seja escutado por tantas outras novas geragdes. Pretendemos um teatro-

Vivo.



125

REFERENCIAS

BIBLIOGRAFICAS

ABREU, leda. llo Krugli: Poesia Rasgada. Colecao Aplauso. Imprensa Oficial. Sdo
Paulo, 2009

AGAMBEN, Giorgio. O que é o contemporaneo? e outros ensaios. Tradugio:
Vinicius Nicastro Honesko. Chapeco, SC: Argos, 2009.

BALL, David. Para tras e para frente: um guia para leitura de pecas teatrais. Sao
Paulo. Ed. Perspectiva, 1999.

BAUMAN, Zigmunt. Vidas desperdigadas. Trad. Carlos Alberto Medeiros. Ed Jorge
Zahar, 2005.

BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e
histéria da cultura. Trad; Sérgio Paulo Rouanet; ed. 7. Sdo Paulo: Brasiliense,
1994.

BERGSON, Henri. Matéria e memoéria: ensaio sobre a relagdo do corpo com o
espirito. Tradugao de Paulo Neves. Ed. 2. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1999.

BONDIA, Jorge Larrosa. Notas sobre a experiéncia e o saber de experiéncia.
Trad. Jodo Wanderley Geraldi. Revista Brasileira de Educacéo, n. 19, Rio de
Janeiro, 2002.

BRASIL. Constituicao (1988). Constituicio da Republica Federativa do Brasil.
Brasilia, DF: Centro Grafico, 1988.

CANDIDO, Antonio, Anatol Rosenfeld, Decio de Almeida Prado e Paulo Emilio Sales
Gomes. A personagem de ficgao. Sao Paulo: Perspectiva, 1976.

CERTEAU, Michel de. Luce Giard, Pierre Mayol. A inveng¢ao do cotidiano: 2.
Morar, cozinhar. Trad. Ephraim Ferreira Alves e Lucia Endlich Orth. 12 ed.
Petropolis. Rio de Janeiro: Vozes, 2013. 52 reimpressao, 2018.

. A invengao do cotidiano: 1. Artes de fazer. Petropolis. Rio de
Janeiro: Vozes, 1998.

COMTE, Auguste. Curso de Filosofia Positiva - Discurso Preliminar sobre o
Conjunto do Positivismo. Trad. José Arthur Giannotti e Miguel Lemos. Sao Paulo:
Editora Nova Cultural, 1996.

DUBATTI, Jorge. A pandemia revelou o poder do convivio. 240 ed. Revista
Continente, Recife: dezembro 2020.



126

FREIRE, Paulo. Pedagogia da Autonomia: saberes necessarios a pratica educativa.
20 ed. Sao Paulo: Paz e Terra, 2001.

FOUCAULT, Michel. A escrita de si. In: O que é um autor? Trad. Anténio Fernando
Cascais, Eduardo Cordeiro. Rio de Janeiro: Vega, 1992.

Vigiar e punir: histéria da violéncia nas prisdes. Trad. Raquel
Ramalhete. ed 41. Petropolis: Vozes, 2013.

GARCIA, Santiago. Teoria e pratica do teatro. Trad. Salvador Obiol de Freitas. Ed
Hucitec, Sao Paulo, 1988.

HALBWACHS, Maurice. Memoria Coletiva, 1990. Disponivel em:
https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/4005834/mod resource/content/1/48811146-
Maurice-Halbwachs-A-Memoria-Coletiva.pdf acesso em 10 de fevereiro de 2021.

LEAL, Mara Lucia. MEMORIA E(M) PERFORMANCE: material autobiografico na
composicao da cena’. Salvador, 2011. Tese (doutorado em Artes Cénicas)
Programa de Pds-graduagao em Artes Cénicas. UFBA, 2011.

LEHMANN, Hans-Thies. Teatro pés-dramatico. Traducdo de Pedro Susskind, Sao
Paulo: Cosac Naify, 2007.

MBEMBE, Achille. Necropolitica. 3. Ed. Sdo Paulo: n-1, 2016.

NICOLETE, Adélia. Dramaturgia em colaboragao: por um aprimoramento. In.
Subtexto — Revista de teatro do Galpdo Cine Horto, n°7, Minas Gerais: CPMT,
2010. Disponivel em: http://galpaocinehorto.com.br/wp-
content/uploads/2020/03/subtexto-7.pdf acesso em 24 de setembro de 2021.

NOSE, Zeca. Territério, Meméria e Identidade. Conceicdo | Concept, Campinas,
SP, V. 5, n. 1, p. 82-95, jan./jun. 2016. Disponivel em:
https://www.publionline.iar.unicamp.br/index.php/ppgac/article/view/443 acesso em
20 de agosto de 2021.

NOVAES, Sylvia C. IMAGEM, MAGIA E IMAGINACAO: DESAFIOS AO TEXTO
ANTROPOLOGICO. MANA  14(2):  455-475, 2008. Disponivel em:
file:///C:/Users/sergio/Downloads/Imagem magia e imaginacao desafios ao texto
antrop.pdf. Acesso em: 15 de margo de 2021.

OSORIO, Carlos Araque, TELLES, Narciso. Eco de vozes sem alento: Brasil-
Colémbia. Vitdria: Cousa, 2021.

PAULA, Welligton Menegaz de. Drama-processo e ciberespago: o ensino do
teatro em campo expandido. Floriandpolis. 2016. Tese (Doutorado) - Universidade
do Estado de Santa Catarina, Centro de Artes, Programa de Pds-Graduagdo em
Teatro, Florianépolis, 2016.

PALLOTTINI, Renata. Dramaturgia: Construgdo do Personagem. Ed Atica, S&o
Paulo, 1989.


https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/4005834/mod_resource/content/1/48811146-Maurice-Halbwachs-A-Memoria-Coletiva.pdf
https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/4005834/mod_resource/content/1/48811146-Maurice-Halbwachs-A-Memoria-Coletiva.pdf
http://galpaocinehorto.com.br/wp-content/uploads/2020/03/subtexto-7.pdf
http://galpaocinehorto.com.br/wp-content/uploads/2020/03/subtexto-7.pdf
https://www.publionline.iar.unicamp.br/index.php/ppgac/article/view/443
file:///C:/Users/sergio/Downloads/Imagem_magia_e_imaginacao_desafios_ao_texto_antrop.pdf
file:///C:/Users/sergio/Downloads/Imagem_magia_e_imaginacao_desafios_ao_texto_antrop.pdf

127

POLLAK, Michael. Memoria e identidade social. Estudos Historicos, Rio de
Janeiro, vol. 5, n° 10, 1992. Disponivel em:
https://bibliotecadigital.fgv.br/ojs/index.php/reh/article/view/1941/1080: Acesso em:
10 de outubro. 2020.

PRENSKY, Marc. Nativos Digitais, Imigrantes Digitais. (Texto publicado na sua
primeira versao em 2001) Disponivel em:
https://colegiongeracao.com.br/novageracao/2 intencoes/nativos.pdf acesso em 06
de fevereiro de 2021.

REBOUCAS, Evill. Poéticas dramaturgicas no espago inusitado Anais
ABRACE, v. 11, n. 1, 2010. Disponivel em:
https://www.publionline.iar.unicamp.br/index.php/abrace/article/view/3321/3479
acesso em 12 de maio de 2021.

RIBEIRO, Djamila. O que é: lugar de fala? Editora Letramento. Belo Horizonte,
2017.

RICOEUR, Paul. A meméria, a histéria, o esquecimento. Campinas: Ed. Unicamp,
2007.

RIO, Jodo do. A Alma encantadora das ruas: crénicas. Secretaria Municipal de
Cultura. Rio de Janeiro, 1995.

SARRAZAC, Jean Pierre. A oficina de escrita dramatica. Trad. de C. dos S.
Rocha. Educagéo e realidade. Rio Grande do Sul, v. 30, n. 2, p. 203-215, jul-dez
2005.

SANTOS, Marcio Silveira dos. DRAMATURGIA(S) PARA TEATRO(S) DE RUA:
procedimentos de criagao no contexto das politicas culturais brasileiras.
Florianopolis, 2020. Tese (doutorado em Teatro) Programa de Pds-Graduagdo em
Teatro do Centro de Artes. Universidade do Estado de Santa Catarina, 2020.

SANTOS, Milton. Pobreza urbana. Org. Maria Alice Ferraz Abdala. 3 ed. Sao Paulo:
Ed Universidade de Sao Paulo, 2013.

Metamorfose do Espag¢o Habitado: Fundamentos Teéricos e
Metodolégicos da Geografia. Org. Denise Elias. 6 ed. Sdo Paulo: Ed Universidade
de S&o Paulo, 2014.

SEIXAS, Jacy. Percursos de memoérias em terras de historia: problematicas
atuais. In: BRESCIANI, S.; NAXARA, M. (org.). Memoéria e (res)sentimentos:
indagacoes sobre uma questao sensivel. Campinas: Ed. da Unicamp, 2001.

SEVERINO, Elisete Lidia. Juliana Miranda Brochado e Sirlene de Fatima Ferreira
Torres Ocupagdo Urbana e a Luta por Moradia: a organizagao social das
Ocupacgoes, (2015). Disponivel em:
http://www.ppged.ufv.br/seminariofamiliapoliticassociais/wp- acesso em 15 de abril
de 2021.



https://bibliotecadigital.fgv.br/ojs/index.php/reh/article/view/1941/1080
https://colegiongeracao.com.br/novageracao/2_intencoes/nativos.pdf
https://www.publionline.iar.unicamp.br/index.php/abrace/issue/view/99
https://www.publionline.iar.unicamp.br/index.php/abrace/article/view/3321/3479
http://www.ppged.ufv.br/seminariofamiliapoliticassociais/wp-

128

SILVA, Emanuella de Jesus Ferreira da. Processos criativos com alunos-atores
idosos: caminhos de uma dramaturgia de pertencimento. 2014. 122f.
Dissertacdo (Mestrado em Artes Cénicas) - Centro de Ciéncias Humanas, Letras e
Artes, Universidade Federal do Rio Grande do Norte, Natal, 2014.Disponivel
em:https://repositorio.ufrn.br/bitstream/123456789/20058/1/ProcessosCriativosAluno
s-atores_Silva_2014.pdf acesso em 10 de junho de 2021.

SILVESTRE, Neomisia. Esumbai, Pombas Urbanas! 20 anos de uma pratica de
teatro e vida. Instituto Pombas Urbanas. Sdo Paulo, 2009.

SILVEIRA, Patricia dos Santos. Trilogia da violéncia entre cantos de vida e
morte: a constru¢cao de uma dramaturgia. Porto Alegre: PPGLet/PUCRS, 2016
(Tese em Escrita criativa). Disponivel em:
https://repositorio.pucrs.br/dspace/bitstream/10923/9146/1/000480594-
Texto%2bParcial-0.pdf acesso em 12 de maio de 2021.

SINISTERRA, Joseé Sanchis. Da literatura ao palco: dramaturgia de textos
narrativos. Tradugcdo de Antonio Fernando Borges, 1. Ed. Sao Paulo: E
Realizagbes, 2016.

SOUZA. Carla Dameane Pereira de. Ritualidades em Cena a presenga de José
Maria Arguedas em cartas de Chimbote (2015), de Yuyachkani, um wanka
moderno. Rascunhos | Uberlandia, MG | v.8| n.1| p. 39-62| jan. jun. 2021.
http://www.seer.ufu.br/index.php/rascunhos/article/view/58049: Acesso em 30 de
abril de 2021.

SOUZA, Caroline Vetori de. Memérias ao sol: em busca de uma dramaturgia da
escuta com mulheres em privagao de liberdade. Urdimento, Florianépolis, v. 3, n.
39, nov./dez. 2020 Disponivel em:
https://www.revistas.udesc.br/index.php/urdimento/article/view/18857/12424 acesso
em 20 de setembro de 2021.

SPIVAK, Gayatri Chakravorty. Pode o subalterno falar? Trad, Sandra Regina
Goulart Almeida, Marcos Pereira Feitosa, André Pereira Feitosa. Ed; UFMG. Belo
Horizonte, 2010.

SPOLIN, Viola. Improvisagao para o Teatro. Sao Paulo: Ed. Perspectiva, 2005.

. Jogos teatrais na sala de aula: um manual para o professor.
Sao Paulo: Ed. Perspectiva, 2007.

TEIXEIRA. Adailtom A. Buraco d’Oraculo: 15 anos de histéria — para Muito Ser
TAO Ser, muito mais Cuscuz. Org. Adailtom Alves: Ed Grafnorte. Sdo Paulo, 2013.

TELLES, Narciso Laranjeiras. Escola: meméria e micropolitica na cena
contemporanea latino-americana. cartografias. Mitsp_01, Revista de Artes
Cénicas.
2014.http://www3.eca.usp.br/sites/default/files/form/biblioteca/acervo/producao-
academica/002467427 0.pdf: Acesso em 10 de janeiro de 2021.



https://repositorio.ufrn.br/bitstream/123456789/20058/1/ProcessosCriativosAlunos-atores_Silva_2014.pdf
https://repositorio.ufrn.br/bitstream/123456789/20058/1/ProcessosCriativosAlunos-atores_Silva_2014.pdf
https://repositorio.pucrs.br/dspace/bitstream/10923/9146/1/000480594-Texto%2bParcial-0.pdf
https://repositorio.pucrs.br/dspace/bitstream/10923/9146/1/000480594-Texto%2bParcial-0.pdf
http://www.seer.ufu.br/index.php/rascunhos/article/view/58049
https://www.revistas.udesc.br/index.php/urdimento/article/view/18857/12424
http://www3.eca.usp.br/sites/default/files/form/biblioteca/acervo/producao-academica/002467427_0.pdf
http://www3.eca.usp.br/sites/default/files/form/biblioteca/acervo/producao-academica/002467427_0.pdf

129

TELES, Euler Lopes. 10 afetos. Grafica J. Andrade, Aracaju, 2017.

TODOROV, Tzvetan. As estruturas narrativas. [Traducédo Leyla Perrone-Moisés].
S&o Paulo. Ed Perspectiva,1979.

PAIVA. Vera Lucia Menezes de Oliveira de. Pesquisa Narrativa: Introdugao. Rev.
bras. linguist. apl. 8 (2) *« 2008 https://doi.org/10.1590/S1984-63982008000200001:
Acesso em 18 de janeiro de 2021.

PALLOTTINI, Renata. Dramaturgia Construgao do Personagem. Sao Paulo, Ed
Atica, 1989.

REZENDE, Wilton Carlos Amorim. Teatro Ventoforte de 1985 a 1995: a formacgao
de um artista e arte-educador. 2009. 201 f. Dissertacdo (mestrado) - Universidade
Estadual Paulista, Instituto de Artes, 2009. Disponivel em:
<http://hdl.handle.net/11449/86880 acesso em 20 de setembro de 2021.

VARGAS, Aristides. Teatro Ausente: cuatro obras de Aristides Vargas. 12 ed.
Instituto Nacional de Teatro, Buenos Aires, 2006.

SITIOS ELETRONICOS

<https://proceedings.science/colipete/colipete-2018/papers/o-silencio-das-mulheres-
em-bagatelas---refletindo-o-teatro-de-susan-com-adolescentes-da-vila-luizao->
Acesso em 13 de setembro de 2021.

<https://www.saude.ma.gov.br/decretos/> Acesso em 10 de agosto de 2021.

<https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8136/tde11082009141934/publico/AN
TONO JOSE DE ARAUJO.pdf> Acesso em 25 de novembro de 2020.

<https://mnpctbrasil.files.wordpress.com/2019/09/complexo-penitenciario-de-
pedrinhas.pdf> Acesso em 19 de janeiro de 2021.

<https://www.youtube.com/watch?v=Ik778iu9eRQ> Acesso em 12 de abril de 2021.

<https://www.dicio.com.br> Acesso em 26 de maio de 2021.

<http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/pcn 5a8 historia.pdf> Acesso em 15 de
abril de 2021

<https://repositorio.unesp.br/bitstream/handle/11449/86880/rezende wca me ia.pdf
?sequence=1&isAllowed=y> Acesso em 17 de janeiro de 2021.

<http://portal.inep.gov.br/ideb> Acesso em 17 de junho de 2020.

<https://www.youtube.com/watch?v=PJ681ihZw\Ws> Acesso em 01 de junho de
2021.



https://doi.org/10.1590/S1984-63982008000200001
http://hdl.handle.net/11449/86880
https://proceedings.science/colipete/colipete-2018/papers/o-silencio-das-mulheres-em-bagatelas---refletindo-o-teatro-de-susan-com-adolescentes-da-vila-luizao-
https://proceedings.science/colipete/colipete-2018/papers/o-silencio-das-mulheres-em-bagatelas---refletindo-o-teatro-de-susan-com-adolescentes-da-vila-luizao-
https://www.saude.ma.gov.br/decretos/
https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8136/tde11082009141934/publico/ANTONO_JOSE_DE_ARAUJO.pdf
https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8136/tde11082009141934/publico/ANTONO_JOSE_DE_ARAUJO.pdf
https://mnpctbrasil.files.wordpress.com/2019/09/complexo-penitenciario-de-pedrinhas.pdf
https://mnpctbrasil.files.wordpress.com/2019/09/complexo-penitenciario-de-pedrinhas.pdf
https://www.youtube.com/watch?v=Ik778iu9eRQ
https://www.dicio.com.br/
http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/pcn_5a8_historia.pdf
https://repositorio.unesp.br/bitstream/handle/11449/86880/rezende_wca_me_ia.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://repositorio.unesp.br/bitstream/handle/11449/86880/rezende_wca_me_ia.pdf?sequence=1&isAllowed=y
http://portal.inep.gov.br/ideb
https://www.youtube.com/watch?v=PJ681ihZwWs

130

<https://doi.org/10.1590/S1984-63982008000200001> Acesso em 18 de maio de
2021.

<https://www.scielo.br/j/rbla/a/gPC5BsmLgF S7rdRWmSrDc3qg/?lang=pt> Acesso em
14 de fevereiro de 2021.

<https://revistacontinente.com.br/edicoes/240/ra-pandemia-revelou-o-poder-do-
convivior> Acesso em 25 de maio de 2021.

<https://covid.saude.gov.br/ > Acesso em 13 de setembro de 2021.

<http://g1.globo.com/ma/maranhao/noticia/2015/08/pm-atira-e-mata-jovem-durante-
desocupacao-de-predio-em-sao-luis.html> Acesso em 02 de maio de 2020.

<http://bradoneqgro.com/content/arquivo/18062019 231355> Acesso em 24 de maio
de 2020.

<https://www.ipea.qov.br/portal/index.php ?option=com content&view=article&id=347
84> Acesso em 24 de maio de 2021.

<https://oimparcial.com.br/> Acesso em 20 de fevereiro de 2021.

<http://latinoamericana.wiki.br/verbetes/y/yuyachkani> Acesso em 30 de maio 2021.

<https://www.youtube.com/watch?v=dIbOEENPAT4> Acesso em 30 de maio de 2021.

<https://www.scielo.br/pdf/edreal/v37n2/15.pdf> Acesso em 10 de maio de 2020.

<https://www.ifg.edu.br/attachments/article/22170/tutorial%20google%20meet tec.int
egrado.2021.pdf> Acesso em 03 de agosto de 2021.

<https://www.objetivo.br/arquivos/livros/as mil e uma noite.pdf> Acesso em 20 de
agosto de 2021.

<https://www.techtudo.com.br/listas/2020/10/aplicativo-para-criar-avatar-6-opcoes-
para-fazer-caricaturas-no-celular.ghtml> Acesso em 03 de agosto de 2021.

<https://www.youtube.com/watch?v=azAvA-swoDc> Acesso em 25 de agosto de
2021.

<https://repositorio.unesp.br/bitstream/handle/11449/202938/000907978.pdf?sequen
ce=1> Acesso em 13 de agosto de 2021.

<https://repositorio.unesp.br/bitstream/handle/11449/202938/000907978.pdf?sequen
ce=1> Acesso em 13 de agosto de 2021.

<https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/vereadora-do-psol-marielle-franco-e-
morta-a-tiros-no-centro-do-rio.ghtml> Acesso em 28 de agosto de 2021.



https://doi.org/10.1590/S1984-63982008000200001
https://www.scielo.br/j/rbla/a/gPC5BsmLqFS7rdRWmSrDc3q/?lang=pt
https://revistacontinente.com.br/edicoes/240/ra-pandemia-revelou-o-poder-do-convivior
https://revistacontinente.com.br/edicoes/240/ra-pandemia-revelou-o-poder-do-convivior
https://covid.saude.gov.br/
http://g1.globo.com/ma/maranhao/noticia/2015/08/pm-atira-e-mata-jovem-durante-desocupacao-de-predio-em-sao-luis.html
http://g1.globo.com/ma/maranhao/noticia/2015/08/pm-atira-e-mata-jovem-durante-desocupacao-de-predio-em-sao-luis.html
http://bradonegro.com/content/arquivo/18062019_231355
https://www.ipea.gov.br/portal/index.php?option=com_content&view=article&id=34784
https://www.ipea.gov.br/portal/index.php?option=com_content&view=article&id=34784
https://oimparcial.com.br/
http://latinoamericana.wiki.br/verbetes/y/yuyachkani
https://www.youtube.com/watch?v=dlb0EEnPAT4
https://www.scielo.br/pdf/edreal/v37n2/15.pdf
https://www.ifg.edu.br/attachments/article/22170/tutorial%20google%20meet_tec.integrado.2021.pdf
https://www.ifg.edu.br/attachments/article/22170/tutorial%20google%20meet_tec.integrado.2021.pdf
https://www.objetivo.br/arquivos/livros/as_mil_e_uma_noite.pdf
https://www.techtudo.com.br/listas/2020/10/aplicativo-para-criar-avatar-6-opcoes-para-fazer-caricaturas-no-celular.ghtml
https://www.techtudo.com.br/listas/2020/10/aplicativo-para-criar-avatar-6-opcoes-para-fazer-caricaturas-no-celular.ghtml
https://www.youtube.com/watch?v=azAvA-swoDc
https://repositorio.unesp.br/bitstream/handle/11449/202938/000907978.pdf?sequence=1
https://repositorio.unesp.br/bitstream/handle/11449/202938/000907978.pdf?sequence=1
https://repositorio.unesp.br/bitstream/handle/11449/202938/000907978.pdf?sequence=1
https://repositorio.unesp.br/bitstream/handle/11449/202938/000907978.pdf?sequence=1
https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/vereadora-do-psol-marielle-franco-e-morta-a-tiros-no-centro-do-rio.ghtml
https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/vereadora-do-psol-marielle-franco-e-morta-a-tiros-no-centro-do-rio.ghtml
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<https://open.spotify.com/show/30092HYL8eB06hW4EdNY6D> Acesso em 02 de
agosto de 2021.

ESPETACULOS

Cartas de Chimbote Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=dIbOEEnPAT4. Acesso em 30 de maio de 2021.

Escola. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=PJ681ihZw\Ws. Acesso
em 01 de junho de 2021.

Nossa senhora das Nuvens. Disponivel em:
<https://vimeo.com/139013856/1b5c656987>. Acesso em 20 de setembro de 2021.

O Julgamento de Lampiao. Um juri épico Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=TSs4kwCKJkY. Acesso em 10 de agosto de 2021.

Rasga Coragao. Disponivel em:
<https://open.spotify.com/show/5cKFonVelkAYZAbPmCjMBD>. Acesso em 02 de
agosto de 2021.

Radio estrangeira. Disponivel em:
https://open.spotify.com/show/30092HYL8eB06hW4EdNY6D. Acesso em 02 de
agosto de 2021.

Senhora dos Restos. Disponivel em:
<http://mapa.cultura.aracaju.se.qgov.br/agente/56651/>. Acesso em 03 de setembro
de 2021.

Ser Tao Ser — narrativas da outra margem Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=azAvA-swoDc. Acesso em 25 de agosto de 2021.



https://open.spotify.com/show/30092HYL8eB06hW4EdNY6D
https://www.youtube.com/watch?v=dlb0EEnPAT4
https://www.youtube.com/watch?v=PJ681ihZwWs
https://vimeo.com/139013856/1b5c656987
https://www.youtube.com/watch?v=TSs4kwCKjkY
https://open.spotify.com/show/5cKFonVeIkAYZAbPmCjMBD
https://open.spotify.com/show/30092HYL8eB06hW4EdNY6D
http://mapa.cultura.aracaju.se.gov.br/agente/56651/
https://www.youtube.com/watch?v=azAvA-swoDc
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APENDICE
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APENDICE A - Escrita para o texto/cena Perdido no bairro Vila Luiz&o.
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APENDICE B - Escrita texto/cena Perdidos no bairro
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APENDICE C — Desenhos de adolescente narrando a hitéria do garoto perdido no
bairro.
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APENDICE D - Escrita do texto/cena Bairro Imaginario
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APENDICE E — texto de adolescente - A menina perdida na cidade
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APENDICE F — Cena de abuso
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APENDICE G - Cartaz para divulgagao do espetaculo.

APENDICE H - histérias que afetam a vida dos (as) adolescentes

Em uma determinada escola que
estudei, aconteceu que tinha uma
menina chamada Carol que sofria
bullying. Um dia na hora do intervalo
estavamos brincando pique escondo,
quando um grupo de 4 meninas
comegou a chamar ela de magricela,
cabelo de Bombril é outros apelido.
Quando a turma passou de ano A
menina ndo era mas a mesma. Nio
brincava mas com os amigos, ficava nos
cantos timida. As alunas que faziam
bullying sairam da escola, ficou duas,
mais ndo parava de fazer bullying . Me
sentia triste com aquela menina, falei
com a diretora ela mudou de sala as
meninas que maltratam a Carol. Com
tempo a menina foi mudando o
comportamento. Mas tenho certeza que
as palavras agressivas machucaram
muito € vai demora a cicatriza.
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APENDICE | — Texto de acusacéo 1
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APENDICE J — Texto de acusacéo 2

APENDICE K — Desocupagao do bairro Vila Luizdo
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APENDICE L - Cartas de afetos ao bairro, enviadas pelos (as) adolescentes.

APENDICE M — Carta de saudades
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APENDICE N - Carta afeto
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APENDICE O - Carta desabafo
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APENDICE P — Carta de apelo: Respeite-me como sou.

APENDICE Q — Falta d’agua no bairro
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APENDICE R - Texto para entrevista na radio

APENDICE S — Falta d’agua na comunidade
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APENDICE T — Escrita de textos — Maria da Luz
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ANEXOS
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ANEXO 1 - Termo de consentimento aos (as) adolescentes

CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO AO MENOR

Eu
adolescente (a) morador (a) do bairro Vila Luizdo venho de forma livre e esclarecida,

manifestar o meu consentimento em participar da Pesquisa DRAMATURGIA DE

AFETOS: impressodes e expressodes artisticas de jovens moradores da Comunidade
Vila Luizdo. Declaro que recebi copia desse termo de consentimento, e autorizo a

realizagao da pesquisa e a divulgagao dos dados e imagens obtidos neste estudo.

Assinatura do (a) adolescente participante da pesquisa

Assinatura dos pais ou responsaveis



