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RESUMO

SANTOS, T. S. Correspondéncias por meio de sementes: saberes, sustentabilidade e producao
artesanal. 2020. 241 f. Dissertagdao (Mestrado em Design) - Programa de Pds-Graduacao em Design
da Universidade Federal do Maranhao, Sao Luis, 2020.

A presente dissertagdo analisa aspectos da producao artesanal com o uso de sementes ornamentais de
grupos produtivos do Maracand e do Centro de Promog¢do Artesanal do Maranhdo — CEPRAMA
(sementes estas, disponiveis na Area de Prote¢io Ambiental — APA — do Maracani), por meio de
praticas de correspondéncia, aludidas pelo antropdlogo britanico Tim Ingold, como abordagem de
Design Anthropology que nos ajudam entender as relagdes que se estabelecem entre artesds e
designers com os materiais ¢ 0 ambiente no qual estdo inseridos e sistematizar agdes coprojetuais no
campo, com énfase na sustentabilidade. As escolhas do Maracand e do CEPRAMA como recortes
para esta pesquisa, deve-se ao fato de que o primeiro ¢ um bairro tradicional da ilha de Sao Luis (MA)
geograficamente localizado em uma APA, visto como potencial fornecedor de sementes florestais
nativas, propicias a producdo artesanal sustentavel por meio de aproveitamento, além de carregar
grande repertorio cultural que expressa significativo valor identitdrio capaz de fomentar o
desenvolvimento de praticas nos campos ambiental, social, econdmico e cultural; o segundo um
potencial consumidor e difusor das espécies da APA, pois compreende um espago que abriga diversos
produtos artesanais oriundos de uma infinidade de materiais como as sementes. A habilidade da
designer em campo de perceber por meio das correspondéncias, as demandas que se apresentaram,
possibilitou trocas do saber-fazer entres os grupos produtivos por meio de encontros, intercambios e
experimentos sociais, resultando na sistematizacdo e melhoramento das cadeias produtivas,
fortalecimento do contato entre grupos, incluindo outros atores sociais imbuidos na atividade além
das artesds e na producdo de um inventario de espécies da APA identificadas e empregadas na
atividade, incluindo informagdes sobre os processos da producdo artesanal com sementes a partir do

saber local.

Palavra-chave: Correspondéncias. Artesanato. Sementes florestais. Sustentabilidade. Grupos

produtivos.



ABSTRACT

SANTOS, T. S. Correspondence through seeds: knowledge, sustainability and artisanal production.
2020. 241 f. Dissertation (master’s in design) - Graduate Program in Design at the Federal University
of Maranhdo, Sao Luis, 2020.

This dissertation analyzes some aspects of artisanal production through the using ornamental seeds
from the productive groups in Maracana and the Maranhao Handicraft Promotion Center -
CEPRAMA (available in the Environmental Protection Area - APA - do Maracana). For this matter,
it was used correspondence practices according the perspective of British anthropologist Tim Ingold,
as a Design Anthropology approach to help understanding how artisans and designers establish their
relationships with the materials and the environment they are inserted, and also to systematize
coprojective actions in the field, emphasizing the sustainability. So that, the reason for the choice of
Maracana and CEPRAMA as cutouts for this research are due to the fact that the first one is a
traditional neighborhood on the island of Sao Luis (MA) — geographically located in an APA — that
can be seen as a potential supplier of native forest seeds, propitious to sustainable artisanal production.
Also, for carrying a large cultural repertoire that expresses significant identity value, capable of
fostering the development of practices in the environmental, social, economic and cultural fields. The
second reason is for having a consumption and diffusion potential of APA species, comprisesing a
space that houses several artisanal products from a wide range of materials, such as seeds. An
important factor to consider is the know-how exchange between artisans from both productive spaces,
and the production of an inventory resulting from these exchanges. The ability of the designer in the
field to perceive through the correspondences, the demands that were presented, allowed exchanges
of know-how between the productive groups through meetings, exchanges and social experiments,
resulting in the systematization and improvement of productive chains, strengthening the contact
between groups, including other social actors imbued in the activity besides the artisans and in the
production of an inventory of APA species identified and employed in the activity, including

information on the processes of artisanal production with seeds from local knowledge.

Keyword: Correspondence. Crafts. Forest seeds. Sustainability. Productive groups.
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INTRODUCAO

Deixe-me levi-lo pela mdo. E um gesto supremamente humano, e nele vocé e eu somos
unidos: nos apegamos um ao outro e seguimos juntos. Na ligacdo das mdos, a palma
encontra a palma, enquanto os dedos, dobrados para formar um gancho, literalmente
interdigitam. (INGOLD, 2017).

Conforme dados do Plano Setorial do Artesanato — PSA (2017), no Brasil, estima-se que cerca
de oito milhdes de pessoas vivem da producdo do artesanato. Fatores importantes como o potencial
produtivo e a capacidade criativa do artesdo brasileiro, permitem ao setor, contribui para o
desenvolvimento econdmico do pais, além de apresentar grande perspectiva de crescimento.

Por apresentar em seu territorio aspectos geomorfoldgicos como variedade climatica e de
biomas — Floresta Amazonica, Cerrado, Caatinga, Pantanal, Mata Atlantica e Pampas, o solo
brasileiro favorece uma ampla variedade de matérias-primas para fins do artesanato (SPINELLI-
ARAUJO, 2016). Além disso, a influéncia dos povos que constituiram a cultura brasileira,
representadas pelas suas formas de fazer e uso dos materiais, e costumes que retrata, consolidam o
artesanato brasileiro como um dos mais belos e expressivos do mundo (PSA, 2017).

No estado do Maranhdo, a variedade de espécies da fauna e flora propicia grande diversidade
de matérias-primas, que o torna um grande produtor de artesanato. Tal atividade ¢ regulamentada pela
Lei 13.180 de 22 de outubro de 2015, que estabelece diretrizes para as politicas publicas de fomento
a profissdo, institui a carteira profissional a categoria e autoriza o poder executivo a dar apoio
profissional ao artesdo (BRASIL, 2015).

De acordo o Programa de Artesanato Brasileiro (PAB), administrado desde 2013 pela
Secretaria de Micro e Pequena Empresa da Presidéncia da Republica (SMPE), no Maranhao, o
artesanato ¢ uma fonte exclusiva de renda para cerca de 50.000 pessoas, como caracteristicas da
producdo de artesanato presente no estado, estdo os diferentes tipos de matéria-prima, e a presenca
dos diferentes sentidos que cada grupo produtivo atribui a sua atividade em particular. Desta forma,
pode-se encontrar no artesanato maranhense o couro, a ceramica tradicional, a arte indigena que
utiliza materiais diversos como penas € sementes, o chapéu, a bolsa ou a toalha confeccionada da
fibra de buriti, o trabalho das rendeiras e dos produtores de rede e a presenca marcante do Bumba-
meu-boi no universo dos artefatos artesanais (KELLER, 2014). Esta atividade ¢ considerada como
zona de contato entre os valores tradicionais e os valores materiais e econdmicos envolvidos nestas

producdes (NORONHA, 2020).
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Rica em biomas como mata dos cocais, mangue e cerrado, parte da vegetacdo maranhense ¢
constituida por floresta amazonica; em 208 municipios portanto, ¢ comum encontrar diversos tipos
de espécies fornecedoras de sementes que sao e podem ser direcionadas a produgdo do artesanato
(SPINELLI-ARAUIJO, 2016). No entanto, as sementes utilizadas dentro do estado se restringem
apenas a confeccdo de artefatos artesanais, como os adornos corporais chamados de biojoias'.

Quanto ao uso de sementes no artesanato, a regido norte (regido amazodnica) €, no Brasil, o
maior produtor de objetos artesanais produzidos a partir deste material. Estados nos Paré, Acre,
Amazonas, Amapa, Rondonia, Roraima e Tocantins, por meio de agdes promovidas por grupos de
pessoas e instituigdes incluindo a Universidade Federal do Amazonas (UFAM), sdo beneficiados pela
Rede de Sementes da Amazonia - RSA, que trabalha com o objetivo de realizar e consolidar o setor
de sementes na regido amazodnica, oferecendo cursos que capacitam pessoas para o manejo de
sementes destinadas ao artesanato. Este processo que envolve educacdo e geragcdo de renda tem como
objetivo identificar, coletar, beneficiar, acondicionar e armazenar e fornecer de modo eficiente as
sementes da regido, pois toneladas de sementes sdo extraidas durante todo ano e varios setores da
sociedade estdo envolvidos nos aspectos econdmicos, sociais ¢ ambientais da produ¢ao (REDE DE
SEMENTES DA AMAZONIA, 2007).

Considerando o uso de sementes na producao artesanal, por meio do trabalho de mestrado da
pesquisadora Gisele Reis Correia Saraiva, entre os anos 2008/2010, verificou-se a quantidade de
sementes de jucara’ (Euterpe Oleracea Mart) desperdigadas diariamente no bairro do Maracan3, em
Sdo Luis, capital do Maranhdo (CORREA, 2010). Posteriormente, esta questdo tornou-se fator
motivador para um projeto extensionista®, que possibilitou a insergdo da semente de jugara no trabalho
artesanal na comunidade.

No projeto, as sementes de jucara eram coletadas e beneficiadas na propria comunidade, por
meio de técnicas e ferramentas aprendidas e desenvolvidas a partir da metodologia do design
colaborativo — codesign, por artesds, moradores locais, mediadas por designers, resultando na
formacao de um grupo produtivo.

A comunidade rural do Maracani esta localizada na Area de Protecdo Ambiental (APA) do
Maracana, criada por meio do Decreto Estadual 12.103 de Outubro de 1991, pelo entdo governador

do Maranhdo Edson Lobao, devido a necessidade de proteger este local da constante acdo de

! Objeto de adorno artesanal confeccionado de material coletado da natureza, como sementes, cascas, madeiras etc.,
geralmente associado a preocupagdes ecologicas (Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa, 2019).

2 Jugara é nome pelo qual o agai é conhecido no estado do Maranhdo.

3 Projeto “Artesanato no Maracana: utilizagdo de sementes de jugara na produgdo artesanal”. 2016
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degradacao feita pelo homem para com o meio ambiente, na medida em que esta se situa proxima ao
Distrito Industrial do Maranhdo, BR 135.

Esta APA esta inserida na regido da Amazonia Legal, possuindo fauna e flora bastante
diversificadas. A fauna ¢ composta por espécies de aves como juritis, rolinhas, pipiras azuis, e peixes
acard, traira e piaba. Inserida na zona de mata de galeria, a flora ¢ composta por varias espécies de
arvores frutiferas, leguminosas e gramineas, além de vegetagio de varzea (FRAZAO, 2017). Por esse
motivo possui a maior extensao de jucarais (euterpe oleacea mart) e buritizais (maurita flexuosa) da
regido metropolitana da ilha de Sao Luis.

Durante o projeto de extensdo, além da semente de jugara, foram identificadas outras espécies
de sementes com potencial para serem empregadas na produgdo do artesanato. Sendo assim, torna-se
latente a necessidade de tracar um estudo acerca destas espécies, das formas de manejo, das maneiras
assertivas de uso no artesanato, considerando o territorio, o envolvimento dos habitantes e de seus
saberes e a sustentabilidade em cada uma de suas dimensoes.

E diante deste cenario complexo que a designer* deve atuar, pois muito além da preocupagio
com o produto final (biojoias e/ou outros artefatos), configuracdo material (técnicas de producdo no
trabalho com as sementes) ¢ descrigdo do processo, “[...] € preciso destacar a importancia das relagdes
no contexto social, as praticas sociais dos envolvidos, a relagdo com o lugar que ocupa junto a outros
elementos na organizacao social do espagco” (KELLER, 2014, p. 333). Para tanto, ¢ fundamental
compreender que a atividade artesanal estd imersa em um emaranhado de relagdes sociais ao longo

da cadeia produtiva.

4 Esta pesquisa contou com profissionais do design apenas do género feminino, ancoradas as premissas da abordagem
metodologica adotada no estudo, as correspondéncias, assumindo a escrita com énfase no género feminino, e por vezes
plural, quando as reflexdes extrapolam a visdo da pesquisadora e associam-se as das outras interlocutoras da pesquisa,
como a orientadora, a coorientadora, as participantes do projeto de extensdo, e as artesas.
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Figura 1: Linha do tempo de maturagdo da pesquisa com sementes no Maracana

Design e artesanato: um estudo de caso sobre a Correspondécias por meio de sementes:
semente de Jugara em S&do Luis do Maranhéo. saberes, sustentabilidade e produgao artesanal
(Dissertagéo de Mestrado) (Dissertagéo de Mestrado)

Profa. Gisele Reis Tayomara Santos
2016 a 2017

® /(o). (@)

S/

2008 a 2010 2018 a 2020

Artesanato no Maracana: Ultilizagdo de sementes
de jucara na produgao artesanal.
(Projeto de Extenséao)

PROEXCE / NIDA

Fonte: Da autora (2020)



16

Sendo assim, surge o questionamento que norteia esta pesquisa: como o design
pode contribuir para o fortalecimento do artesanato como sementes florestais
disponiveis no Maracana, considerando as praticas vernaculares de extracio,
tratamento e uso?

Por se tratar de uma ciéncia interdisciplinar o design busca aliar-se a outros
campos do saber, para que questionamentos como este possam ser respondidos
(FONTOURA, 2011). Neste sentido, considerando, materiais, artefatos, modos de fazer,
territorio e relagdes sociais complexas, buscamos respostas na aproximacao do design
com a antropologia, por meio de Design Antropology (DA).

O DA ¢é um campo de interface interdisciplinar em expansdo, que conjuga o
compromisso com a observagdo participante e com a reflexao tedrica (contribui¢des da
antropologia) cujos resultados sdo norteadores para processos criativos (contribui¢cdes do
design) em cendrios futuros, na busca de um engajamento dialdgico e exploratorio com o
mundo que constantemente se transforma (PORTO et a/, 2016).

Esta abordagem permite o aprofundamento da compreensao a respeito da forma
como as pessoas habitam os espacos, constroem-se ¢ relacionam-se com as coisas que
usam (ANASTASSAKIS, 2014). Além disso, nos ajuda a compreender enquanto
pesquisadores, as relagdes de reciprocidade em campo, imaginando futuros possiveis
comparando os saberes humanos e suas diversas formas de viver, por meio de prdticas de
correspondéncia (GATT e INGOLD, 2013). Estas praticas, se materializam durante o
trabalho colaborativo com os atores sociais em campo, motivadas pela atencdo
empregada, pela empatia e envolvimento dos sentidos em experimentos com as pessoas.
Para tanto, ¢ necessario que, quem pesquisa, reconheca o outro ndo como objeto de
pesquisa, mas como ator (copesquisadores, neste caso) e compreenda seu papel no
contexto (KELLER, 2014).

Nesta pesquisa, o processo de correspondéncia deu-se por meio de praticas e
ferramentas do codesign, nas trocas entre a designer-pesquisadora e grupos produtivos de
artesanato do Maracana, do Centro de Promocao Artesanal do Maranhao — CEPRAMA
(que serdo abordados em capitulos a seguir) e também com a Escola de Design da
Universidade do Estado de Minas Gerais — ED-UEMG, por meio do Programa Nacional
de Cooperagdo Académica na Amazodnia — PROCAD/AMAZONIA EDITAL N°21/2018,
no projeto “COMUNIDADES CRIATIVAS E SABERES LOCAIS: design no contexto

social e cultural de baixa renda” com o objetivo maior de ampliar a intensidade de
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sinergias entre as linhas de pesquisa do PPGDg-UFMA com as linhas de pesquisa dos
programas de Design das instituigdes parceiras UEMG e UFPR (Universidade Federal do
Parana), empregando esforgos para desenvolvimento de conhecimento relevante para a
Regido Amazonica que necessitam integrar de forma harmoénica a dimensao social,
econdmica ¢ ambiental da sustentabilidade, ao mesmo tempo, produzindo conceitos,
principios e ferramentas vém sendo desenvolvidos pela comunidade académica brasileira
e internacional a ponto de possibilitar razoavel instrumentalizacdo da pratica, da pesquisa
e do ensino do Design.

O contato com a ED-UEMG pelo PROCAD-AMAZONIA possibilitou
pesquisadora intercdmbio com a institui¢cdo, que constituiu-se como um espacgo dialdgico
com os professores: Dr. Edson Carpintero sobre as formas de manejo e preservagdo da
jucara, atencdo aos recursos naturais do Maracana e orientagdes acerca de metodologias
de pesquisa; Profa. Dra. Rosemary Bom Conselho Salles e orientacdes sobre materiais
ecoeficientes onde foram discutidas formas de tratamento, processo de secagem, ensaios
para durabilidade e resisténcia com resinas naturais para as sementes; Profa. Dra. Regina
Alvares sobre a literatura para o estudo do material em questdo; Profa. Msc. Mara Guerra
sobre técnicas de conservagdao de sementes empregadas no setor joalheiro e por abrir
espaco para discutirmos o conceito de biojoia; Profa. Dra. Caroline Pagna sobre os
materiais usados para tingimento natural.

E importante ressaltar que, devido a abordagem metodologia desta pesquisa
(Design Anthropology) de natureza qualitativa, ném todas as orientagdes supracitadas,
foram consideradas, no entanto, poderdo ser empregas em pesquisas futuras.

Como contribui¢cdo principal, as recomendac¢des da Profa. Dra. Katia Andréa
Carvalhaes P€go, sobre Design Sistémico e aplicacao da ferramenta Relevo Holistico que
possibilitou o levantamento das informagdes constituintes e potenciais do territorio
Maracana. A aplicagdo da ferramenta permitiu identificar grupos produtivos importantes
da localidade, em especial, os grupos de artesanato. Estes grupos expressam por meio de
seu trabalho todo um repertorio material e imaterial do territério em questao, por meio do
saber-fazer de seus artesdos, materiais, valores e das interrelacdes entre cada um desses
fatores percebidos em praticas de correspondéncia aludidas pelo DA. Todo material
levantado no Relevo Holistico serviu como fonte de informag@o sobre o campo e servira

para construcao de futuras pesquisas continuadas durante o PROCAD até 2023.
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O uso de sementes ornamentais, residuos vegetais € outros materiais naturais,
como folhas secas, cascas de arvores, madeira € coco, na atividade artesanal, tem se
intensificado bastante nos ultimos anos no mercado brasileiro gerando renda tanto para
as familias que realizam a coleta/beneficiamento das sementes, quanto para os artesaos,
que confeccionam pecas com estas riquezas naturais (PSA, 2017).

Porém, acredita-se que, no ambito desta atividade, ainda ha muito a ser investigado,
facilitando a abertura para a cocriacdo e inovacao. Neste contexto, a designer atua como
mediadora destes processos, trabalhando em parceria com a comunidade, de modo a
identificar coletivamente, meios de reconhecimento e valorizagdo dos potenciais do
territorio através do artesanato. No entanto, para construir essa relagdo, ¢ importante
romper com as hierarquias, pois o “[...] design deve deslocar-se do centro para o meio do
processo” (NORONHA, 2011, p. 127), ou seja, a designer deve posicionar-se como
tradutora efetiva e ndo reprodutora de linguagem, apresentando-se como mediadora,
movimentando-se no mesmo patamar dos interlocutores e ndo acima deles, nivelando o
conhecimento tacito ¢ o académico, como caracteristica fundamental dos processos
colaborativos de design (SPINUZZI, 2005).

A APA do Maracana caracteriza-se como um campo em potencial para tal
atividade, visto que podemos encontrar diversas espécies fornecedoras de insumos
naturais, que por sua vez, podem ser facilmente empregados no artesanato, que até entao,
se restringe ao uso da canoa de anaja, coco babacu, tronco e semente de jucara.

Neste sentido, a designer, por estar na posi¢ao de mediadora, pode ser considerada
como integrante do grupo de atores sociais, no qual participa diretamente das estratégias
em busca do desenvolvimento sustentavel, “[...] ligando o tecnicamente possivel com o
ecologicamente necessario, fazendo nascer novas propostas que sejam social e
culturalmente apreciaveis.” (MANZINI; VEZZOLI, 2008, p. 20).

Sendo assim, as acdes da designer promoveram a sustentabilidade ambiental,
social, econdmica e cultural, a valorizagao do saber-fazer local, tendo na pratica artesanal
com sementes por meio da atuagdo do DA, uma fonte de renda e identificagdo das
multiplas expressodes de uso cotidiano, que fazem parte da memoria coletiva, podendo ser
incorporadas ao acervo cultural do Maranhao, o que qualifica a contribui¢do inédita desta
pesquisa. A pesquisa contribuiu para que as comunidades envolvidas se fortalecessem
como produtoras de artesanato com sementes, como executoras de toda a cadeia
produtiva, desde a coleta até a producdo dos artefatos artesanais, € como potenciais

fornecedoras de sementes para outros grupos, por meio das praticas de correspondéncia.
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Neste sentido, esta pesquisa buscou promover a troca de saberes e a formacao
de grupos produtivos para producao de biojoias com sementes florestais a partir das
dimensées da sustentabilidade, por meio de praticas de correspondéncias, através
dos seguintes objetivos especificos: identificar e mapear sementes da APA do Maracana;
inventariar praticas vernaculares de extragao e tratamento das sementes mapeadas; mediar
trocas do saber-fazer entre grupos produtivos, visando diminuir os processos logisticos e
a geracdo de residuos nas cadeias produtivas; otimizar processos de design na producgdo
de artefatos artesanais (biojoias).

ApoOs apresentagdo do escopo introdutorio desta pesquisa, delimitagao,
justificativa e objetivos, o presente trabalho esta estruturado da seguinte forma:

No capitulo 1 situando o Design Anthropology (DA) como percurso
metodoldgico, por meio de praticas de correspondéncia, trazendo reflexdes sobre a
correspondéncia como forma atencional de estar no mundo, sobre os ‘dispositivos de
conversacdo’ enquanto canais para promover a correspondéncia em campo € 0 percurso
metodoldgico através das etapas: 1) Aproximagdo com as pessoas; ii) Relevo Holistico;
ii1) Coleta, selecdo e identificagdo de sementes; iv) Mapeamento de areas de coleta; v)
Experimentos Sociais; vi) Andlise por triangulagdo; vii) Inventério.

No capitulo 2, trazemos as reflexdes teoricas que embasam esta pesquisa onde
discorreremos acerca: 1) dos Aspectos sociais entre design e artesanato i1) Design e
aspectos das sustentabilidade em processos produtivos ; iii) Design, fluxo e subjetividade
dos materiais iv) Sementes, contextos essenciais, € como cada um desses fatores estdao
transversalmente relacionados.

No capitulo 3, compreende o reconhecimento do territério por meio da ferramenta
Relevo Holistico, trazendo cada um dos fatores constituintes do mesmo, uma contribuicao
da missdo de estudos realizada através do PROCAD/AMAZONIA.

No capitulo 4, abordaremos sobre os experimentos sociais em campo, por meio
das incursdes ao territorio e dos encontros com os interlocutores. Os experimentos foram
fundamentais para que construissemos praticas de correspondéncia exitosas extrapolando
os limites do territorio.

No capitulo 5, trazemos as respostas do campo, os resultados dos experimentos
sociais, a sistematizacdo da cadeia produtiva do artesanato com sementes da comunidade
e a elaboragdo do inventario de sementes desenvolvido a partir dos contatos entre grupos.

Por fim, trazemos as consideracgoes finais....
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1 ABORDAGEM METODOLOGICA

Como seres responsivos, a responsabilidade do cuidado é algo que cabe a
nos. As agdes que realizamos em seu cumprimento sdo, portanto, da natureza
das tarefas. Uma tarefa é uma ac¢do que devemos mais do que possuir. ela
pertence aos outros e ndo a nos mesmos [...Ja presenca de outros quem é
inicialmente estranho para nos, exige uma resposta. O que é feito, o que
precisa ser feito e o que so eu posso fazer é responder ao estranho,
ser responsivo e responsavel ao que o estrangeiro me pede. (INGOLD, 2017).

Metodologias colaborativas em design, conhecidas como codesign, design
participativo, se propdem a promover discussdes em busca de solucdes coletivas para
diferentes demandas. Deste modo, “[...] o design emergente, se constitui simultaneamente
e produz a pesquisa, resultados co-interpretados pelo designer-pesquisador e os
participantes no campo.” (SPINUZZI, 2015, p. 164).

Para tanto, toma-se como base a pesquisa qualitativa e de natureza aplicada por
meio da imersdo do pesquisador no campo e das trocas com os habitantes deste espago.
Design anthropology — DA, fruto da aproximagao do design com a antropologia, mostra-
se como um ‘guia’ que nos ajuda a compreender esse processo de imersao no campo
durante contato com os interlocutores que vai muito além da observacdo participante,
mas, de uma vivéncia por meio de praticas de correspondéncia.

A correspondéncia ¢ o caminho para construirmos processos eminentemente
colaborativos, considerando, visdes de mundo variadas, atencionalidade no fazer, a
empatia, a imaginacao, a criatividade, que resultam em didlogos profundos e engajamento
coletivo, um experimento social, que conforme Joachim Halse (2013), ¢ uma pratica
antropologica de design, constituindo um experimento continuo com participagao,
desempenho e interveng¢do situada.

Sendo esta pesquisa pautada com um processo de experimentacao social, nao
consideramos o levantamento de hipdteses, pois conforme Rosso et a/ (2002) numa
pesquisa qualitativa, na qual o pesquisador busca interpretar ou explicar um determinado
fendmeno social, dificilmente poder-se-ia falar em teste de hipoteses.

Dialogando com Durkheim (2012), ao ponderar que o pesquisador deve tratar os
fendmenos sociais como “coisas”, e para tanto, este precisa realizar um esforc¢o prévio a
pesquisa, analisar os seus proprios julgamentos de valores e pré-nocdes a respeito dos
objetos em estudo; isto ¢, identificar e isolar os preconceitos enraizados em nds enquanto

seres sociais. Neste cenario, ndo existe “a verdade”, no entanto, podemos tentar nos
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aproximar dela por meio da andlise e da “desconstrucao” das varias interpretagdoes da
verdade que podemos observar.

Assim, abordarmos as praticas de correspondéncia como forma atencional de estar
no mundo, enfatizando as subjetividades de todos envolvidos na pesquisa ¢ do material e
do ambiente. Assim, estamos lidando com uma forma de pesquisa qualitativa, que
corresponde a um espago mais profundo das relagdes, dos processos e dos fendmenos que
ndo podem ser reduzidos a operacionalizagdo de varidveis (MINAYO, 2002, 2007).
Ocupa-se do nivel subjetivo e relacional da realidade social e ¢ tratado por meio da
histéria, do universo, dos significados das coisas, dos motivos, das crencas, dos valores e
das atitudes dos atores sociais nos quais estabeleceremos no estar em campo. Deste modo,
identificamos esta pesquisa como qualitativa, aplicada, descritiva e experimental, a partir
do estabelecimento de praticas de correspondéncia aludidas pelo design anthropology.

A correspondéncia surge por meio da comunicacdo, da convivéncia, da ateng¢ao
direcionada a atividade do outro, do fluxo dos materiais, no transcorrer da vida coletiva.
Logo, traz maior abertura para o dialogo entre os atores presentes no processo, ampliando

0 imagindrio na busca de solugdes.

1.1 Situando design anthropology como percurso metodologico

A partir da década de 1970, o didlogo entre o design e a antropologia iniciou-se e
desenvolveu-se de inimeras formas: inicialmente para embasar estudos antropométricos
na ergonomia, direcionou-se para a reflexdo sobre a propria pratica do design, indicando
uma virada humanistica, em detrimento do paradigma funcionalista pregada pelo modelo
cartesiano (SANDERS, 2002). Neste percurso, designers e antropdlogos assumiram o
papel de pesquisadores na produg¢do de bens em que o foco eram as necessidades do
usuario em meio a sua experiéncia com determinado artefato (user experience), e este era
observado etnograficamente, para ter suas agdes, formas de ver e pensar sobre o objeto
em questao, os dados obtidos dessas observagdes eram mapeadas e analisadas.

Mais recentemente, para além de uma abordagem etnografica (aquela que coleta
dados sobre determinado grupo social encerrando-os em uma descri¢do), o design e a
antropologia aliam-se de forma a produzir uma terceira via de conhecimento, na qual nem
o design se vale de aspectos metodologicos da antropologia — formula desgastada ao
longo das trés ultimas décadas, em que para se projetar, valia-se das praticas etnograficas

advindas da teoria antropoldgica — e nem uma antropologia do design, na qual a
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antropologia se vale do design como objeto de estudo e sobre as questdes relacionadas a
cultura material (PORTO et al, 2016).

A critica a pratica etnografica ¢ realizada por Ingold (2016) referindo-se
especialmente ao processo de descricdo em que a etnografia ¢ encerrada, especialmente
em relagdo a temporalidade. A etnografia acontece em um tempo e espago especificos no
qual acontece o chamado “encontro etnografico” e posteriormente, ja fora da relacao
estabelecida, o resultado da antropologia ¢ um texto. Desse modo, Gatt e Ingold (2013)
argumentam que o design seria o meio pelo qual o resultado da antropologia poderia ser
potencializado, saindo da descri¢ao e indo para a agao.

Assim, a antropologia e o design caracterizam-se pela possibilidade de imaginagao
de futuros, incluindo as diferencas de opinides, pontos de vista e visdes de mundo — o que
caracteriza a potencialidade participativa do DA.

Conforme Gunn ef al. (2013), o DA tem amadurecido como uma subdisciplina
que desenvolve seus proprios conceitos, métodos, praticas de pesquisa, repertorio e
especialistas. Autores como Joachim Halse, Jared Donovan, Tom Otto, Rachel Charlotte
Smith, Caroline Gatt, Tim Ingold, Zoy Anastassakis, Raquel Noronha e Elizabeth
Tunstall nos ajudam a compreender como atua o DA e nos convidam a corroborar para o
fortalecimento desta abordagem em agdes coprojetuais do design, democratizando o
processo.

Conforme Halse (2013), o DA permite pensar o design de forma democratica em
um exercicio que permite extrapolar o tempo presente por meio da imaginagdo,
conjecturando possiveis futuros tanto para designers quanto para os detentores de
conhecimentos tacitos, como as artesas, nesta pesquisa. O autor afirma ainda que essa
relacdo forma cendrios criativos, desafiadores e possibilita explorar imaginagdes
particulares, logo, todos os que participam sdo protagonistas, aludindo a sua propria
heranga epistemologica advinda das reflexdes do design participativo escandinavo, que
na década de 1970 embasou as discussoes nos sindicatos sobre a chegada das maquinas e
a consequente substituicdo do trabalho humano.

As discussodes de Halse (2010, 2013), Pelle Ehn (2015), Thomas Binder (2011),
Eva Brandt (2008) sdao fundamentais para entendermos a constru¢do democratica dos
paises escandinavos e, neste contexto, a constru¢ao de metodologias coprojetuais de
design que visam a este fim, a dissolugdo de hierarquias do processo projetual.

A partir de uma perspectiva de aprendizado, a estratégia de design participativo

praticado era uma fusdo de producdo de conhecimento local de (LEWIN, 1946) e
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pedagogia dos oprimidos de (FREIRE, 1974) que inspiraram no campo emergente da
pesquisa-acdo um trabalho de ancoragem e uma critica a pesquisa tradicional e purista de
‘torres de marfim’, expressdo que designa uma desvinculagdo deliberada do mundo
cotidiano.

Gatt ¢ Ingold (2013) propdem reflexdes e mudancas acerca das praticas
antropologicas por meio da aproximagdo de disciplinas que envolvam projetos como a
arte, arquitetura e o design, entendida como uma antropologia por meio do design, ou
seja, o conhecimento parte do contexto, em um processo de movimento e agao reflexiva,
inspiradas no modelo educacional da reflexdo-na-agio de (SCHON, 1987) e na
compreensdo de projetar como um compromisso reflexivo com experiéncia concreta,
baseada na relagdo intrinseca entre o saber e o fazer de (DOURISH, 2001; SENNETT,
2012).

O DA ¢ uma abordagem interdisciplinar que “[...] conjuga o compromisso com a
observagdo ¢ a descricdo a criatividade, orientada para o futuro, na busca de um
engajamento dialogico e exploratdrio com o mundo e sua transformacdo.” (PORTO et al.,
2016, p. 77). Este conceito dialoga com o que apresentam Gunn, Otto e Smith sobre os
desafios acerca do desenvolvimento de material metodoldgico como ferramentas e
praticas para a criacdo colaborativa com equipes multidisciplinares, ¢ métodos que
auxiliem o design na pratica projetual, discorridas na compilacdo de textos intitulada
“Design Anthropology - Theory and Practice” (2013).

Anastassakis e Szaniecki (2016. p. 124) nos colocam que,

O DA, promove a correspondéncia, a colaboragdo entre designers,
antropologos e outros atores sociais, reafirmando a premissa de que todos s@o
considerados cocriadores de praticas significativas que podem transformar o
presente, criando alternativas para o futuro.

Alinhando abordagens metodolégicas no processo de trabalho colaborativo de
ambos os campos (design e antropologia), o DA, ndo deixa de ter suas especificidades e
pontos de interesse, cujo maior desafio ¢ desenvolver e consolidar ferramentas e praticas
de colaboragdo em comum, em um plano comum, principalmente no que tange ao que
seria a maneira ideal de se operar o método da observacao participante, que € um tipo de
“[...] pesquisa social realizada com base empirica que € concebida em estreita associagao
com um ac¢do ou resolucdo de problema coletivo pesquisadores e pesquisados estdo
envolvidos de modo cooperativo ou participativo.” (THIOLLENT, 1985 apud GIL, 2008,
p. 30).
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Assim, o DA traz a prerrogativa de ativar a antropologia por meio do design, através
da correspondéncia, desvencilhando-se das armadilhas da representacdo do outro a partir

do nosso proprio olhar (NORONHA, 2018).

1.2 Correspondéncia como forma atencional de estar no mundo

Dias antes do teclado cortar todos os vestigios de escrita da mao, e antes que o
e-mail os levantasse da pagina, as pessoas costumavam enviar cartas
manuscritas umas para as outras. Nelas, contavam sobre seus assuntos, como
estavam se saindo. Ao mesmo tempo, respondendo a lembrancas e sentimentos
expressos em cartas recebidas mais recentemente, para uma troca de cartas tdo
extensa, era costumeiro usar a palavra correspondéncia. (INGOLD, 2013, p.
104).

Na citag@o acima, o autor argumenta, que durante a escrita de cartas destacam-se
dois aspectos centrais; o primeiro, que ¢ um movimento em tempo real (a a¢ao de
escrever) e segundo, que esse movimento ¢ senciente (envolver os sentidos na agdo de
escrever).

Além destes aspectos, Ingold (2013), descreve dois pontos de reflexdo que nos
ajudam a compreender o conceito de correspondéncia. No primeiro ponto, o autor relata
que escrever cartas denota tempo, assim como esperar e lé-las quando chegam, ou seja,
uma correspondéncia € como um revezamento, no qual cada participante se reveza para
pegar o bastdo e leva-lo para frente, enquanto outros permanecem temporariamente
inativos, aguardando por sua vez. Durante a espera, a correspondéncia pode se perder e
ndo ha como saber ‘se’ ou ‘quando’ ela pode ser reativada. Desta maneira, as cartas
podem ir e voltar, pois ndo tem ponto de partida ou ponto final, apenas seguem.

No segundo ponto, Ingold (2013) ressalta que as linhas escritas sdo linhas de
sentimento, de senciéncia (capacidade dos seres de sentir sensacdes e sentimentos de
forma consciente), evidenciadas ndo somente na escolha das palavras, mas nos gestos
manuais da escrita e seus tragcos na pagina. Para o autor, ler uma carta ndo ¢ apenas ler
sobre quem a enviou, mas ler como quem a enviou. A sensacdo ¢ de que o escritor
estivesse falando da pagina e o leitor estivesse ouvindo.

A partir deste exemplo, a correspondéncia ¢ entendida como uma forma de nos
colocar ao que o mundo nos oferece e de como as pessoas se posicionam diante do que
recebem nas relacdes com as outras, o que Ingold chamou de “response-ability” para
reportar-se ao ato de dar atengdo e dar responsabilidade ao responder (ser responsivo ao

outro) e isto consolida o trabalho feito em colaborativamente em prdaticas de

correspondéncia.
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Em termos de qualificacdo da pesquisa, a correspondéncia pode ser entendida
como um experimento, nao aquele realizado em ambiente como um ‘laboratorio’ em que
o pesquisador tem controle total sobre as variaveis e todo o processo ¢ conduzido por ele,
mas um experimento realizado em ‘campo’, neste caso, um processo de experimentagdo
social (HALSE, 2013), entre pesquisador ¢ os demais atores sociais envolvidos. Neste
caso, nao hd um controle absoluto do pesquisador sobre as variaveis, pois sdo projetos
conduzidos em uma situacao real.

Conforme Binder et al. (2010, p. 167) as filosofias pos-cartesianas orientam os
designers a terem uma abordagem de mundo com mais sensibilidade, na qual seu
posicionamento se dirija para mais um entendimento das coisas necessariamente que para
uma “imposi¢ao tedrica” sobre o mundo a sua volta. Esta sensibilidade do designer pode
ser trabalhada a partir da abertura de seu campo a um movimento continuo na sua pratica
e na conceituacao teorica.

A base deste experimento em campo sdo relagdes de trocas entre conhecimento
empirico, fruto das experiéncias de vida dos atores sociais e do conhecimento académico
da pesquisadora, sobre aspectos que envolvam a sustentabilidade em cada uma das suas
dimensodes, dos saberes locais, da valorizacdo do patriménio territorial, entre outros
fatores, No entanto, € preciso respeitar o tempo que tais praticas demandam para que estas
relagdes se estabelecam e se consolidem.

Este caminho para pesquisa, nos remete ao que Gatt e Ingold (2013) consideram
formas de pensar a antropologia para além da descri¢do e analise de contextos propondo
o que Nigel Cross denominou de 'designerly’ em Designerly ways of knowing (1989) e
em Designerly Ways of Knowing: Design Discipline versus Design Science (2001), no
qual o termo corresponde a um conceito aberto de design que cria espaco que permite a
dindmica da improvisa¢do na vida cotidiana (um “modo design” de se fazer as coisas),
uma dindmica experimental, na qual a porta de acesso para o processo de criagdao por meio
da combinagao entre design e antropologia esta no conceito de correspondéncia.

Em se tratando destas relagdes, Ingold (2013) ¢é enfatico ao afirmar que a
correspondéncia difere da interagdo. Nas relagdes por interagao, partes do que interagem
sdo fechadas umas as outras, como se elas pudessem ser conectadas apenas através de
algum tipo de operacgdo, geralmente — por intengdo — de um ponto a outro, logo, esse
contato pode ser simplesmente racional sem levar em consideracdo os sentidos. Na
correspondéncia, por outro lado, percebe-se movimento entre varios pontos, ou seja,

linhas que se envolvem como uma “melodia contrapontistica”, nas palavras do autor,
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essas linhas em movimento sdo relagdes de reciprocidade e harmonia entre todas as coisas
naturais (as pessoas, a natureza) e espirituais (energias, crencas, dogmas), terrestres (o
que estd ao nosso alcance) e celestes (cosmos), essas relacdes se dao pela atencdo que
damos nas realizagdes com o outro (empatia), cujo podemos visualizar com um
emaranhado de fios, que Ingold chama de mashwork ou malha.

Para Ingold (2012), diferente de “conexdes”, provenientes da teoria “ator-rede”
que descrevem interagdes entre pessoas (como cientistas e engenheiros) € os objetos com
os quais elas lidam (como no laboratorio), aludidas por Latour (1999), a malha expressa

0s movimentos e ritmos da atividade dos seres, que sao registrados no espaco vivido:

Diferente das redes de comunicacdo, por exemplo, os fios de uma teia de
aranha n3o conectam pontos ou ligam coisas. Eles sdo tecidos a partir de
materiais exsudados pelo corpo da aranha, e sdo dispostos segundo seus
movimentos. Nesse sentido, eles sdo extensdes do proprio ser da aranha a
medida que ela vai trilhando o ambiente. Eles sao as linhas ao longo das quais
a aranha vive, e conduzem sua percep¢ao e acdo no mundo. (INGOLD, 2007,
p. 210-211, 2012, p. 40).

Nesse sentido, ao buscarmos maneiras de entender as coisas € o mundo, em vez
de descrevé-los ou representa-los com os resultados oriundos da pesquisa etnogréfica,
devemos responder a ele, por meio das trocas com as pessoas, com o ambiente e também
com aquilo que ndo vemos, mas sentimos e sabemos que esta 14 presente influenciando
no cotidiano do outro, como suas crengas. No processo por atengao as respostas fluem,
sdo espontaneas, distantes das amarras de métodos controlados.

Desta forma, se obtém uma forma de entendimento sobre o que ¢ buscado,
independente de para qual fim a agdo projetual se destina, se para um artefato, processo

ou constru¢do de conhecimento. Assim, a antropologia aliada ao design — DA — nos ajuda

a compreender essas relagdes de reciprocidade no campo e aprofunda a pratica criativa.



Figura 2 - Conceitos que ajudam a materializar a correspondéncia

Fonte: Elaborado pela autora, (2020).
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1.3 Canais de interlocucio para a correspondéncia no campo

Designers atuam como mediadoras e facilitadoras, ao criar um ambiente propicio
para o didlogo, com o intuito de estimular a imaginacdo e explorar alternativas. Sendo
assim, no intuito de estabelecer o didlogo entre os atores sociais nas atividades projetuais
que envolvam experimentagdo, improvisagdo e participacdo, algumas técnicas,
ferramentas e artefatos do design tornam-se cruciais.

Autores como Halse ef al. (2010), Gunn e Donovan (2012) discutem sobre o papel
dos protdtipos nos processos de design, que em sua concep¢do deixam de ser meros
projetos para futuros produtos e passam a ser considerados defensores da participacao do
usuario no processo de imaginagdo de cendrios futuros.

Gunn e Donovan (2012) discorrem sobre amplia¢do daquilo que se entende por
prototipos, realocando-os do final do processo de design (como resultado, soluc¢do) para
o meio do projeto de design (como percurso, caminho) para se chegar a um objetivo em
comum. Os autores afirmam que ao contrario dos prototipos entendidos como solucdes
de design, esses artefatos estabelecem relagdes entre praticas passadas e presentes, que
acionam reflexdes sobre as necessidades latentes ou alternativas emergentes no espago
investigado.

Neste cenario, buscando meios de estabelecer um didlogo proficuo entre os
interlocutores durante a atividade projetual do design, se faz necessario langar mao de
alguns recursos como ‘dispositivos de conversacao’ (ANASTASSAKIS; SZANIECKI,
2016; FOUCAULT, 1979).

Na visao de Foucault (1979), o dispositivo € o conjunto de estratégias das relagdes
das forcas que apoiam certos tipos de conhecimento, mas, aberto as mudangas quanto a
posi¢do em um conjunto heterogéneo de discursos, organizagdes e decisdes. No entanto,
Foucault alerta que este dispositivo tem uma fungdo estratégica dominante que pode
implicar em alguma manipulagdo de relagdes de poder.

A conversagao ¢ vista de modo diferente da comunicagdo, pois esta ¢ baseada em
outras concepgoes da sociedade. A comunicagao foi, e ainda é concebida pelas ciéncias
sociais € humanas, particularmente pela sociologia e pela histdria, com seus grandes
temas — sociedade, estado, classe trabalhadora e capital (VENTURA et al.,2017). Através
da conversacao a sociedade se forma e se transforma em todas as suas esferas.

Sustentadas por essa premissa, Anastassakis e Szaniecki (2016) discorrem sobre

a requalificacdo conceitual que leva a repensar protocolos trazendo o que o designer
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dinamarqués Berge Mogensen chamou de ‘provoétipos’ ou ‘projetacdo de coisas’
(BINDER et al., 2011), como materiais envolvidos em meio a praticas de design
colaborativo. Ou seja, podem ser entendidos como artefatos construidos coletivamente
que provocam discussdes durante o processo. Para esta pesquisa recorremos ao
desenvolvimento de biojoias como provoétipos cujo processo de confeccdo deu margem
para muitas correspondéncias entre artesas e designers.

Seguindo essa logica, Binder (2011) e seus colaboradores propdem falar sobre a
atuacao de design de forma reflexiva, a partir da desconstru¢do de um profissional
individualista e do objeto. Para os autores, as ‘coisas’ de design podem abrir espago para
conversas entre as pessoas durante sua propria producdo e circulacio. Isso contribui e
restaura de forma propositiva as relagdes sociais entre 0s que atuam em processos de
design participativo. Neste contexto, os designers passam a ser apanhadores de sonhos e
facilitadores de improvisagdo em vez de meros fornecedores de solugdes, fruto de uma
heranca cartesiana (INGOLD; HALLAM, 2007)

Dessa forma, os artefatos de design criam a possibilidade de aproximar o dominio
dos usuarios (por meio de suas experiéncias) ao processo de design, envolvendo os
artefatos a situacoes reais das pessoas. Nesse sentido, quanto menos prescritiva, mais
critica e participativa se torna a atividade de design.

E importante considerar que o DA trata-se de um esforgo colaborativo entre os
profissionais de ambas as areas que se dedicam a estudar, conceituar e experimentar
potenciais relagdes entre pessoas, praticas e coisas. Sob essa 6Otica, nao se trata de fornecer
descri¢des detalhadas, mas de explorar conceitos e reformular relacionamentos, com o
intuito de destacar o potencial criativo comum entre estes profissionais (antropdlogos
‘nativos’, designers e ‘usudrios’), definidos como habitantes do mundo
(ANASTASSAKIS, 2014; INGOLD, 2013).

Em suma, os dispositivos de conversagao sdo um conjunto aberto de elementos
tangiveis e intangiveis respectivamente que constituem arrolamentos diversificados,
estabelecem um emaranhado de relagdes entre si em vez de estruturas hierarquicas,

portanto, sistémicos.

1.4 Etapas metodologicas

Nesta pesquisa, trouxemos um escopo do trabalho realizado em torno das

sementes disponiveis que identificamos na APA do Maracana com forte potencial para
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uso na producao do artesanato para além da semente de jucara, pontuando informagdes
relacionadas a cadeia produtiva, sobre o territdrio € o que representa para seus habitantes;
o trabalho das artesds dentro e fora do territorio para fortalecimento da atividade; e seus
alcances e limites.

A correspondéncia nesta pesquisa ¢ viabilizada pela copesquisa e cocriagdo. O
termo qualifica o processo que envolve a criatividade de designers e de pessoas ndo
treinadas em design trabalhando juntos no processo de desenvolvimento em design
destacando-se a participacao de varios atores nas decisdes chaves dos processos de design
(SANDERS e STAPPERS, 2016).

Para Kingsley (2009), a cocriagdo ¢ uma forma de progredir através de um
problema ou cenario ¢ ¢ usada, por exemplo, para promover mudangas de
comportamento. Nesta pesquisa, a condugao de processos de cocriagao, os papeis tendem
a se alterar, tornando-se mais complexos: as participantes da pesquisa passam a ser
copesquisadoras do processo, enquanto as designers-pesquisadoras passam a ser também
facilitadoras. Desta maneira, os designers assumem novas fungdes que demandam outras
habilidades e competéncias.

Conforme Thackara (2008) o design estd imerso em um mundo complexo, deste
modo, evidencia a importancia de modelos colaborativos, continuos e abertos, que
incluam o ‘usuario’. O autor refor¢a a necessidade da integracdao do designer com agentes
locais e cidaddos para desenvolver formas de inovacdo colaborativa, que resultam em
novos servigos que melhorem a vida cotidiana. Estas consideragdes reforcam a
necessidade de desenvolver competéncias que vao além de um ambito profissional
especifico, relacionadas a integragdo, a habilidade de escuta e de acdo em diferentes
contextos, a gestdo da informacdo, ao desenvolvimento coletivo, a andlise sistémica,
dentre outras. Como caracteristicas da pesquisadora para esta atividade, ¢ importante
considerar a sororidade, a empatia e a resiliéncia.

Abaixo apresentamos o fluxo das etapas da pesquisa e as atividades realizadas,

assim como apresentamos os atores sociais envolvidos nas praticas de correspondéncias.



Figura 3 — Fluxo das etapas da correspondéncia na pesquisa com sementes

Fonte: Producédo da autora (2020)
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Quadro 1 — Quadro descrigdo da metodologia

Atividades

Meétodo/

Técnicas
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Colaboradores

Unido de Moradores
da Vila Mochel;

llssiggli:iaS' Associagdo de Amigos
rodas de ’ do Parque da Jugara;
COMVErsa e Observacgao Nucleo em Inovagao,
I Aproximagao com as alestras: participante; Design e Antropologia
pessoas g/isi tas a’ trilhas Registrosem  — NIDA. Adriano
da APA- dudio e video.  Algarves (guia);
Visitas a;o Elinado Mendes
CEPRAMA (cinegrafista); Samuel
: Miranda
(PPGDG/UFMA)
Levantamento, . Ty
consulta e Pesquisa Profa. Dra. Katia Pégo
oreanizacio documentale = (UEMG); Prof. Dr.
II Relevo Holistico do% umerﬁal bibliografica;  Edson Carpintero
sobre o Observagao (UEMG);
Maracani participante. NIDA/UFMA.
Adriano Algarves,
Observacio Tatiane e Felipe
Coleta, selecdo e Catagdo em artici ailte Mendes (moradores);
I identificacdo de solo e extragdo Ilaie S tIr)os ’ Profa. Gisele Reis
sementes manual; ~ee , (DEDET/UFMA),
dudio e video. .
Nayana, Kelly, Latis,
Lucia Franco (artesa).
Adriano Algarves,
Visita guiada Registro via Tatiane Mendes,
pelo interior da  satélite pelo Jefferson Frazao e
v Mapeamento da drea de  APA; ARCGIS; Regina Albuquerque
pesquisa Marcagao registros em (Grupos de estudos e
pontos de fotos, daudioe  pesquisa em
coleta. video. edafologia e pedologia
— GEPEPE/UFMA);
O;riie;ivz(ii(e)' Artesas do Maracana e
. batteipalli®s  CEPRAMA; Profa.
Oficinas, Vivencia Gisele S. e Bolsistas
encontros sensorial com PROEXE' Samuel
v Experimentos Sociais e  criativos, rodas o material; Miranda: Elinado

Intercambio de saberes

de conversa
entre grupos
produtivos

Apreciacdo de
videos,
entrevistas
abertas;
registros

Mendes; Ferdinan
Sousa; Profa. Dra.
Nadja Mourao
(UEMG).
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Continuacao Quadro 1 — Quadro descri¢do da metodologia

audiovisuais;
transcrigoes.
Triangulagdo .
VI Analise das de Métodos E;i?;:;i;igr?f{a el
informagdes de campo (MINAYO, d
Noronha)
2010)
VII  Produgdo do Inventario Pesquisadora.

Fonte: Producédo da autora (2020)

I — Aproximagao com as pessoas

Esta etapa se configura através das visitas a campo, aos grupos elencados nesta
pesquisa, as artesas do Maracana, onde fomos recebidos na casa da artesa Tatiane Mendes
e seu marido, Felipe, representante da ‘Unido de moradores da Vila Mochel — Maracana’,
que nos cederam o espaco para apresentacdo desta pesquisa, além de levantar quais
questdes poderiamos trabalhar em campo com relag@o as sementes no primeiro momento;
visita ao guia de trilha ecologicas da APA do Maracand, Adriano Algarves, eximio
conhecedor da regido, que forneceu as primeiras orientacdes acerca das espécies de
sementes nativas presentes na regido em especial a semente de jucara (Euterpe oledcea
Mart.) e que parte da APA seria mais favoravel para a pesquisa; e ao Centro de Promogao
Artesanal do Maranhao — CEPRAMA, onde conversamos com a artesas Lucia e Katia

como produzem suas pecas e de onde adquirem o material para trabalhar.

II - Relevo Holistico

No intuito de reconhecer o territério em questdo, nao sé pelas visitas a campo,
mas também, por meio do que fora documentado sobre o mesmo, tomamos como
empréstimo do Design Sistémico’ para este processo a ferramenta denominada Relevo

Holistico, adaptada a esta pesquisa (BISTAGNINO, 2011).

> E uma metodologia que busca o desenvolvimento de artefatos sustentdveis, pessoas sauddveis e meio
ambiente equilibrado, a partir da mudanga do foco: do produto para o processo. Essa abordagem considera
a aplica¢do de mecanismos naturais no setor produtivo, sem a produgdo de residuos.
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Pégo e Oliveira (2014, p. 103) definem o Relevo Holistico como “[...] o cendrio
atual do territorio em questdo.”. A ferramenta tem como objetivo compreender o contexto
em toda sua amplitude, envolvendo a historia do lugar, seus aspectos fisicos e climaticos,
seus recursos naturais, suas atividades (sociais, culturais e produtivas), assim como sua
infraestrutura, o modo e o ritmo de vida da comunidade em questdo, entre outros. Os
autores ressaltam que o conjunto dessas especificidades € que tornam o territorio Unico.

Sendo assim, tal ferramenta evidencia as caracteristicas especificas de um
territorio, suas tradigdes, suas interrelagdes no contexto local, a partir de uma visao
sistémica, focada no processo, a fim de subsidiar a compreensao de suas necessidades e
vislumbrar suas potencialidades.

O Relevo Holistico consiste na fase inicial da abordagem do Design Sistémico
para identificagao das caracteristicas constituintes de um territorio, possibilitando ao
pesquisador(a) dispor de uma visdo macro, desde suas particularidades geomorfoldgicas,
fauna e flora, produc¢do material e imaterial, das caracteristicas arquitetonicas, da culinaria
tipica, das festas e eventos tradicionais, dos modos de vida da comunidade em questao,
da histdria do seu surgimento, etc., € como estas caracteristicas podem de influenciar na
atividade projetual do design (BISTAGNINO, 2011; PEGO, 2016).

Para esta pesquisa, buscamos o reconhecimento das caracteristicas desde o bairro
Maracani e todo escopo imaterial no qual estd imerso até parte da Area de Protegdo
Ambiental na qual o bairro esta localizado. Partimos da andlise do fodo (contexto
territorial) até chegar nas cadeias produtivas do artesanato, para identificar as influéncias
diretas e indiretas na atividade artesanal com sementes, um processo de afunilamento.

Esse levantamento deu-se a partir de pesquisa documental em dossiés, registros
de posse, mapas, dissertagdes, artigos e monografias que contam sobre a origem e
formagado localidade e seus primeiros habitantes, tradicdes e representagdes culturais,
além dos aspectos geomorfologicos e biodiversidade. Em posse desse material, fomos a
campo conversar com as pessoas € os mais diversos grupos produtivos (artesanato,
comércio, servigos, folcldricos, entre outros) para conhecer seus processos € ouvir suas
demandas. Esse engajamento resultou em um infografico que nos permitiu visualizar com

mais ateng¢ao o territorio Maracana.

I — Mapeamento da area de pesquisa

Reconhecimento e registro das areas de coleta das principais espécies arboreas

fornecedoras de sementes propicias a atividade do artesanato, identificadas na Area de
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protecao Ambiental do Maracand, a APA do Maracana, tendo como base referencial o
documento, Decreto 12.103 de 01 de outubro de 1991 referente a criagdo e especificagdes
dos bairros que congregam a APA. (MARANHAO, 1991)

Para realizacdo desta etapa, contamos com o apoio do curso de Geografia da
UFMA por meio do Grupo de Estudos e Pesquisa em Edafologia e Pedologia — GEPEPE,
que fez o levantamento dos locais de coleta via satélite.

Como procedimentos adotados para producdo dos mapas, foram usados dados
demarcados por dispositivo méovel GPS, durante visitas ao campo; esses dados foram
anexados ao software Arcgis Pro%, tomando como base a carta da APA do Maracana.
Apods este procedimento, pdde-se tragar um vetor na area demarcada para realizar a

customizacao dos mapas.

IV - Coleta, selecdo e identificagdo de sementes

Nesta etapa buscamos dar continuidade as incursdes na APA, sob a tutela do guia
Adriano Algarves nas trilhas no interior da mata e fora dela (ruas da Vila Mochel e
Alegria) para coleta e identificagdo de sementes com caracteristicas ideais para producao
de biojoias.

E importante ressaltar que ndo foram realizados testes de caracterizacdo e
propriedades dos materiais coletados, por exemplo quanto a absor¢ao de dgua, resisténcia,
dureza, toxicidade entre outros nesta pesquisa, pois configuraria uma pesquisa
quantitativa, e requereria equipamentos especificos e dados percentuais extraidos em
testes laboratoriais, os quais ndo objetivamos nesta pesquisa, pois nos interessa os
aspectos subjetivos e qualidades percebidas nas sementes em virtude dos saberes
vernaculares, ou seja, o conhecimento dos habitantes do territério — e conhecimentos
extraidos a partir de pesquisas anteriores registradas em teses, dissertacdes, dossiés,
manuais e catdlogos, tendo como base as obras de Julio Bandeira (2008), “Sementes
ornamentais do Brasil”, e Lia Palleta Bennatti (2017) “Inovacdo nas Técnicas de
Acabamentos Decorativos em Sementes Ornamentais Brasileiras: Design Aplicado a
Produtos com Perfil Sustentavel” e obras de Harri Lorenzi, que tratam da identificagao
das espécies, origem, formas de tratamento e uso, e valorizagdo em setores produtivos
como artesanato.

A maioria das sementes passa pelo processo de cata¢ao no solo — processo manual,

proximo as plantas provedoras dessas sementes ou extraidas diretamente das arvores.

¢ Sistema de informagdes geograficas (GIS), para trabalhar com mapas e informagdes geograficas.


https://en.wikipedia.org/wiki/Geographic_information_system
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Algumas espécies maduram e nao caem de imediato do pé e que as vezes demoraram
muito tempo para cair e quando caem ja estdo muito escuras castigadas pelo sol ou até
estragam como as leguminosas flamboyant, sombreiro e olho-de-boi por exemplo.

Para o critério de selecdo optamos por espécies palmaceas (palmeiras) por
apresentar maior predominancia e abundancia na regido; e por arvores e arbustos
produtores de leguminosas (favas/vagens) também abundantes.

Quanto a identificagdo recorremos as informacdes cedidas pelo guia e técnico
agronomo Adriano Algarves somadas ao conhecimento tacito das artesds e moradores
locais, triangulando-os com a literatura sobre espécies amazonicas nativas nas obras de
Lorenzi (2010, 2016), para chegarmos ao inventario das sementes do Maracana propicias
ao artesanato.

Na necessidade de uma andlise mais profunda sobre algumas espécies coletas,
como sua identificagdo por exemplo, recorremos primeiramente aos profissionais da
Biologia para o reconhecimento das espécies (anatomia vegetal) quanto a caracterizagao

e propriedade do material encontrado, em perspectivas de pesquisas futuras.

V — Experimentos sociais

Esta etapa caracteriza-se pelas trocas em campo entre pesquisadoras, artesas (do
Maracand e externas), guia ecologico, e outros moradores da localidade, por meio de
visitas, encontros e oficinas (intercAmbios), cujas atividades deram-se a partir de
experimentacdes e improvisos (HALSE, 2010, 2013; INGOLD, 2013, 2016).

Sendo assim, a correspondéncia ocorre durante os experimentos sociais, tendo as
sementes como porta de acesso. Deste modo, os experimentos foram realizados nas

seguintes ocasides:

i) Durante o acompanhamento do modo local de funcionamento da cadeia

produtiva do artesanato com sementes de jucara

Realizado desde a coleta/extragdo a venda, realizando as atividades com as artesas
e outros atores sociais imbuidos, por meio de praticas de correspondéncia, a fim de nivelar
o conhecimento cientifico empregado na literatura vigente ao conhecimento tacito
proveniente dos sentidos e experiéncias de artesas, coletores, guias, entre outros.

Os experimentos acontecem nos contatos com os interlocutores em campo durante
o fazer, como na ida aos pontos de coleta de sementes, a artesa por vezes ¢ acompanhada

pelo marido, e nos mostra o local onde geralmente coleta sementes em favas e como a
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coleta ¢ feita. O didlogo surge nas acdes corriqueiras, no fazer apresentado pela artesa e
nas respostas da pesquisadora. Ao final, retomamos o didlogo levantando as dificuldades

e imaginando melhorias futuras que possam otimizar o processo (HALSE, 2013).

ii) Durante mediagdo de trocas do saber-fazer entre grupos produtivos
(intercambios dentro e fora do Maracand, que estdo direta e indiretamente

ligados a atividade com sementes)

Realizado entre: o grupo “Fruta Rara” — que atua no processo de beneficiamento
e confecgdo de biojoias; o grupo “Mulheres do Rio Grande” — atua na transformacao da
fibra de buriti em bolsas e acessorios inserindo sementes no acabamento; as artesas do
Ceprama — que produzem e comercializam biojoias; € o guia ecologico Adriano Algarves,
com o intuito de estimular o didlogo e fortalecer os grupos que usufruem das sementes
em suas atividades a fim de constituir e consolidar uma rede de parceiros.

Os intercambios sdo promovidos por meio de encontros para estimular o contato
sensorial das artesds com as sementes da regido por meio de incursdes guiadas a APA e
da producao de biojoias, além de contribuir para o engajamento dos grupos; oficinas
colaborativas direcionadas as demandas encontradas, como por exemplo para
aprimoramento do beneficiamento; producdo e comercializagdo. As oficinas culminaram

com a entrega de certificados para estimular as artesds a engajarem-se na atividade.
VI — M¢étodo para analise e sistematizagdo pds-campo

Para analise e interpretagdo das correspondéncias, realizamos uma triangulacio de
métodos tomando como referéncia Minayo (2010). A partir de entdo, daremos forma
visual as correspondéncias apresentando-as em processos, diagramas e um inventario de
sementes.

Ao optarmos por este tipo de andlise, adotamos um comportamento reflexivo-
conceitual e pratico acerca de toda a produgdo em campo, sob diferentes perspectivas,
pois trata-se da “[...] combinagdo e cruzamento de multiplos pontos de vista.” a partir do
“[...] contexto, da historia, das relagdes, das simbologias [...], visdo de varios informantes
e o emprego de técnicas de obtencdo da informacdo que acompanham o trabalho de
investigacao.” (MINAYO, 2010, p. 28-29).

Conforme a autora, para analise das informagdes coletadas, a técnica prevé trés
momentos distintos que se articulam dialeticamente, favorecendo uma percepcao de
totalidade acerca das correspondéncias e a unidade entre os aspectos tedricos € empiricos,

sendo essa articulacdo a responsavel por imprimir o carater de cientificidade ao estudo.
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No entanto, para este procedimento, fizemos adaptagdes, simplificando o método,
cruzando informacgdes extraidas de trés elementos interpretativos, como apresentados na

tabela a seguir:

Quadro 2 — Comparativo de processos interpretativos da triangulagio

Fonte Processo I Processo 11 Processo 111
Analise Andlise )
técnica das contextualiza
Minayo (2010) ~ da dos dados  Construgdo-sintese
observagoes
ancorada nos
coletadas
autores.

- lizaga
Apontamentos Analise dos Contextualizagdo das

. , ~ i correspondéncias
Pesquisa em epigrafe ~ da Observacdo Experimentos p
.. . ancorada nos
participante Sociais
autores.

Fonte: Da autora (2020)

i) Apontamentos da observagdo participante:

Consiste na preparacdo e reunido dos dados através de transcri¢des, ouvindo
atentamente as narrativas das pessoas, a entona¢ao da voz, siléncios, énfase em palavras
ou expressdes, dentre outras observagdes relevantes nas narrativas tendo em conta os
eixos estruturadores da pesquisa, seguidos de edi¢do e analise das narrativas; elaboragao
de categorias de andlise que para esta pesquisa consideramos troca e saberes, grupos
produtivos, biojoias, sementes e sustentabilidade, em seguida retomamos aos objetivos
do estudo para iniciar a discussdo das categorias anteriormente estabelecidas, de modo
que sejam refletidas, contextualizadas, exemplificadas e elucidadas oferecendo

sustentaculos para as conclusoes.
ii) Analise dos Experimentos Sociais

Similar ao contexto anterior, no entanto, a nossa aten¢ao ¢ voltada para a andlise
dos discursos e das praticas provocados nos atores sociais durante o fazer; o contato com

os materiais, ¢ durante a producao de biojoias.
iii) Contextualizagdo das informagoes de campo ancorada nos autores

A investigagdo deve ser ancorada no didlogo com autores que tratam questdes
pertinentes as categorias de analise que emergiram nas narrativas, dos dados coletados e

dos objetivos.
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VII — Produgdo do Inventario sobre sementes para o artesanato

Catalogagdo e estruturacdo simplificadas das informagdes sobre as espécies de
sementes florestais ornamentais da APA identificadas como: origem, nome cientifico,
nome popular, e como sao reconhecidas no Maracana; periodo ideal de coleta; localizagao
das area de coleta da espécie; indicagdes das espécies mais € menos abundantes; que
tratamentos podem receber; e produgdes. Registros fotograficos da semente in natura,
beneficiada (antes e depois), espécie arborea serdo considerados. O inventario servird

como fonte de pesquisa para artesaos, pesquisadores e profissionais de areas afins.
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2 BASES TEORICAS DA PESQUISA

E o que acontece quando colocamos o passado no contexto presente? Todo o
contexto, entdo, junto com tudo incorporado nele, se torna parte do pacote. O
passado ndo esta acabado, mas ativo no presente [...Jcontar historias nesse
sentido é um prolongamento da linha da vida, ndo uma maneira de encerra-
la. (INGOLD, 2017).

O desafio para os profissionais de design na atualidade tem sido atuar em cendrios
cada vez mais mutantes e complexos. Para tanto, esse desafio requer que saiamos de um
ambito tecnicista e linear para adentrarmos campos ainda pouco conhecidos e
decodificados de atributos intangiveis que envolvam os modos de producdo de bens e
servigos, principalmente se considerarmos territorios especificos.

A complexidade na qual estamos imersos impde continuas adaptacdes e
reorganizacgdes de sistemas de producdo e consumo independentemente do seu tamanho.
Sendo assim, a designer tem o papel de entender e traduzir esses cenarios de modo que
atenda as demandas que exigem desta profissional uma “visdo alargada” de projeto,
envolvendo produtos, servigos, comunicagdo de forma conjunta, e considerar a
sustentabilidade em todas as suas dimensdes (ambiental, social, econdmica e cultural)
nesse processo ¢ imprescindivel. Isso faz com que a design dialogue de forma
‘transversal’ (MORAES, 2016, p. 14) com dareas do conhecimento cada vez menos
objetivas e exatas, passando a confluir a outras que compdem o ambito do pensamento
humano.

Neste contexto, a atuacao da designer tém se ampliado, devido ao fortalecimento
de seu papel como agente impulsionadora de inovacdes em projetos direcionados,
principalmente a praticas projetuais mais sustentaveis, aproximativas e colaborativas e
que primem pela valorizacao da identidade dos grupos produtivos e dos aspectos sociais
embutidos em suas atividades produtivas, como na atividade artesanal, por exemplo.

Acgoes assim, conduzem a reafirmar a identidade dos bens de producao locais pelo
conceito de territorio’ como forma de atribuir o devido reconhecimento, por meio do
estilo de vida e cultura locais, de modo que estas caracteristicas sejam atribuidas de

maneira solida ndo s6 aos produtos mas também aos materiais, proporcionando-lhes um

7 Segundo fildsofo e socidlogo francés Henri Lefebvre, Territério tem a ver com poder, mas ndo apenas ao
tradicional “poder politico”. Ele diz respeito tanto ao poder no sentido mais concreto, de dominagao, quanto
ao poder no sentido simbolico, de apropriacao e pertencimento. O autor distingue apropriagao de dominagao
(“possessdo”, “propriedade”), o primeiro sendo um processo muito mais simbolico, carregado das marcas
do “vivido”, do valor de uso, o segundo mais concreto, funcional e vinculado ao valor de troca. O territério
¢ sempre multiplo, “diverso e complexo”. LEFEBVRE, H. La produccion del espacio. Madrid: Capitan

Swing Libros, S. L.,2013.
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carater subjetivo, ou seja, os modos como os habitantes destes territorios enxergam e
deixam-se levar pelos materiais.

Diante da explanacdo acima, neste capitulo, trazemos as discussdes teoricas sobre
aspectos da sustentabilidade, os aspectos sociais considerados na relacdo design e
artesanato, assim como reflexdes acerca dos materiais para além de sua materialidade

como abordagens essenciais identificadas pela pesquisadora durante o estar em campo.

2.1 Aspectos sociais entre design e artesanato

No cenario contemporaneo, os profissionais do design tem ganhado cada vez mais
destaque pelo seu posicionamento enquanto agente de transformagao social, voltando sua
expertise em favor dos menos assistidos, por meio do desenvolvimento de artefatos,
estratégias e agcdes necessarias para reduzir a desigualdade, fomentar a inclusao e diminuir
impactos sociais que ajudem a melhorar a vida das pessoas.

As discussoes acerca da temadtica social iniciaram ainda na Escola de Ulm —
Hochschule fiir Gestaltung — (1953-1968), que creditava ao design o importante papel
social a desempenhar. O papel social do design fora amplamente debatido por autores
como Victor Papanek em Design for a real world (1971), que defendia o design
ecologicamente correto, Gui Bonsiepe em E! diserio de la periferia (1985) onde o autor
trata de uma série de questdes sobre inovacao tecnoldgica em paises dependentes (latinos)
e a diferenga essencial entre design no centro e design na periferia; e por Rafael Cardoso
em Design para um mundo complexo (2010), cuja obra reporta ao papel do design em
uma época cercada pelo excesso de informagdes e pela imaterialidade, a que vivenciamos
hoje.

Maldonado (1976), célebre referéncia da Escola de ULM, postula que a tarefa do
design ¢ “[...] a de mediar dialeticamente entre necessidades e objetos, entre producao e
consumo.” evidenciando a incidéncia social da atividade do designer, enquanto Bonsiepe
(2015, p. 101), enfatiza que “[...] a abordagem do design busca a producao da coeréncia.”.
Considerando a satisfagdo social como principal critério de sucesso para determinar se
este objetivo foi alcancado. O autor ainda informa que os resultados deste processo se
caracterizam como uma “inovagao sociocultural” (BONSIEPE, 2015).

Em sintese, podemos destacar aspectos que caracterizam a atuagdo da designer
enquanto mediador entre os sistemas produtor e consumidor, no didlogo, nas trocas com

0 meio e na constante busca por solugdes que integrem as demandas dos atores sociais ou
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stakeholders. Também podemos identificar essas caracteristicas na percepcao das
demandas dos individuos e dos grupos sociais; na transformag¢do de ideias em artefatos
que se referem a cultura material e imaterial local e global e na compreensao dos impactos
socioambientais e culturais das escolhas que um projeto pode interferir.

Sendo assim, o design estabelece ligagdes objetivas que respondam as
necessidades da sociedade contemporanea através de solugdes realizaveis, a partir da
imaginacao a priori, da unido com areas do conhecimento mais humanas e menos exatas,
da percepcao sistémica, da inser¢ao dos atores sociais no centro dos processos por meio
da cultura da colaboragao diluindo relagdes de poder e da sustentabilidade dos meios de
produgdo e consumo, e da mediagdo em cada um desses fatores. Essa relacdo é claramente
percebida na aproximagao entre artesanato e design, principalmente no que tange agdes
coprojetuais.

As reflexdes acerca das relagdes entre artesanato e design datam de segunda
metade do século XIX, na tentativa de lidar com as contradigdes da Revolucao
Industrial, através do movimento Arts and Crafis iniciado por William Morris e John
Ruskin, com o intuito de manter ativos o valor do trabalho artesanal em oposi¢ao ao
fendmeno da mecanizagdo e se estendem até a atualidade (CARDOSO, 2009).

Pensando na profundidade deste assunto, nos absteremos a ele, tratando mais
especificamente do contexto Brasil, perpassando das contribuigdes de nossos ancestrais
indigenas ao pioneirismo de Lina Bo Bardi e Aloisio Magalhdes (ANASTASSAKIS,
2014c; PAULA, 2008; SOUZA LEITE, 2003).

Podemos pensar nos indigenas como os mais antigos artesdos do Brasil, pois,
quando os portugueses aqui chegaram, depararam-se com a arte da pintura por meio do
uso de pigmentos naturais como urucum e jenipapo, a cestaria e a ceramica, além da arte
plumaria, disposta nos cocares, tangas e outras pecas de vestudrio e ornamentos feitos
com plumas de aves. O artesanato brasileiro ¢ um dos mais ricos em diversidade de
materiais e técnicas no mundo e garante o sustento de muitas familias e comunidades.

O artesanato faz parte de nossa riqueza material e imaterial, pois revela usos,
costumes, tradigdes e caracteristicas peculiares de cada regido, traduzindo-se em uma
identidade — “[...] um conjunto de caracteristicas associadas partindo do reconhecimento
ou percepgao.” (BOM CONSELHO et al., 2016, p. 100).

Considerando o territdrio brasileiro, o trabalho em torno do artesanato torna-se bem
mais complexo e requer a sensibilidade do design para destacar a amplitude das

caracteristicas de seu povo hibrido (RODRIGUES, 2013 p. 49-50). O autor estad em



43

didlogo com o que defende Canclini (2011) sobre hibridismo cultural, que trata-se da
ruptura da ideia de pureza, possibilitada pelo encontro de diferentes culturas,
(CANCLINIL 2011). Isso nos faz refletir ndo somente em identidade, mas a ideia de
“identidades” no plural, pois estes territorios sao formados por diferentes sujeitos, como
postula Hall (2016, p. 16).

O pensamento pds-modernista, voltado para questdes que envolvem a
sustentabilidade, o valor do territorio e a identidade cultural influenciaram e continuam
influenciando bastante o comportamento do designer brasileiro. Nesse cenario, autores
como Lina Bo Bardi e Aloisio Magalhaes servem de referéncia para fundamentar e
conformar a identidade cultural nacional por meio da cultura material, identificado
principalmente nas relagdes entre artesanato e design. O design comegava a decodificar,
ou seja, entender o proprio pluralismo e heterogeneidade ético e estético local (MORAES,
2013), tendo como referéncia maior a riqueza e a expressividade de suas manifestagdes

culturais, por meio da cultura popular (danga folclore e artesanato). Desta forma:

A pratica desse novo modelo projetual brasileiro ndo vem mais submetido a
rigorosos vinculos e formulas a serem seguidas uniformemente como acontecia
com o modelo racional-funcionalista. O design brasileiro, apos as influéncias
da segunda modernidade e do constante processo de hibridizagao, afasta-se da
linearidade e do conceito funcionalista predominante, tornando-se, por vez, um
design mais livre, expressivo e espontaneo. (MORAES, 2013, p. 81).

Conforme Anastassakis (2014c), Lina Bo Bardi e Aloisio Magalhdes foram
pioneiros nas reflexdes sobre o artesanato como cultura nacional e de sua aproximagao
com o design. Estes profissionais de vanguarda refletiram esta formagdo nas suas
atuacoes e trabalhos. De acordo com Paula (2008, p. 76), ambos fundaram centros de
referéncia cultural, investigaram, documentaram e divulgaram a cultura popular
brasileira, “[...] refletiram sobre o passado e a preservac¢ao do patrimdnio nacional e dos
bens culturais.”, participando da estruturacdo de escolas de desenho industrial e
idealizagdo um desenvolvimento sdciopolitico-econdmico de acordo com as
necessidades reais do pais e suas raizes culturais.

Lina Bo Bardi (1914-1992) arquiteta italiana, mudou-se para o Brasil em 1946
trazendo consigo toda experiéncia do design italiano a partir de habilidades e tradi¢des
artesanais. Considerada pioneira a respeito dos discursos do desenho industrial em
contraposi¢ao a produtos proveniente da cultura popular brasileira, a exemplo da famosa
cadeira Tripé, cuja inspiragao fora a rede de dormir considerada uma pega referéncia do

mobilidrio moderno por incorporar caracteristicas locais e aspectos da tradi¢do popular.
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Figura 4 - Cadeira Tripé de Lina Bo Bardi

Fonte: Blog da arquitetura (2014)

Ela também adotou em seus projetos solugdes vernaculares que optam por
simplicidade construtiva. Segundo o dicionario Houaiss (2019), vernacular ¢ um termo
que qualifica algo caracteristico de determinado grupo, nag@o ou pais; quanto a linguagem
significa pronuncia, vocabulo, construcdo sintatica sem interferéncia de estrangeirismos.

Ibarra (2014) traz defini¢cdes do termo a partir do pensamento do fildsofo Chester
Star Jr, afirmando que ‘vermdculo’ tem origem na expressdo latina ‘verna’ ou
‘vernaculos’ usada para designar algo ‘nativo’. O termo ¢ muito usado na literatura,
designa uma linguagem usada, reconhecida e compreendida por uma regido especifica,
em contraste com a linguagem formal da elite que possui um nivel diferente de cultura.

A aproximagao do design com o vernacular da-se a partir da arquitetura vernacular
que ¢ composta por formas comuns e cotidianas que sao facilmente familiarizadas por
certa camada de uma populagado e o que sdo geradas com materiais disponiveis geralmente
de uma aplicagdo funcional. O vernacular ¢ produzido por um individuo ou grupo de
individuos para seu proprio uso, que respondem a formulas localmente adaptadas
(IBARRA, 2014). Outro ponto importante, ¢ que em atividades por praticas vernaculares
tém-se forte preocupacdo com sustentabilidade e com a sabedoria regional, como
mostraremos no trabalho realizado na comunidade do Maracana a seguir.

Conforme Paula (2008) a arquiteta acreditava no potencial da cultura nordestina
para o desenvolvimento de um design nacional, no entanto, era preciso documenta-la,
pois este conceito poderia ser descaracterizado pelo processo de urbanizacdo e pela
industrializagdo do cenario modernista.

Anastassakis (2014) informa que a arquiteta organizou dentro do Museu de Arte

Popular do Unhao, o Centro de Estudos sobre o Trabalho Artesanal, o CETA tendo como
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objetivo inventariar as manifestagdes provenientes da manufatura popular nordestina,
promovendo o valor da producdo util sem caracteristicas folcldricas.

Com a idealizagdo da Escola de Desenho Industrial ¢ Artesanato em 1962, Lina
Bo Bardi, previa o resgate da heranca cultural tradicional popular e a promogao de troca
de experiéncias e integracdo entre alunos universitarios e mestres artesdaos (PAULA,
2008). O projeto idealizado por Lina tinha carater social, pois enfatizava a mao de obra,
o aproveitamento de residuo industrial e da diversificagdo da economia, ou seja, a tdo
almejada sustentabilidade, fator fundamental no trabalho do artesanato. Ainda que sobre
grande influencie dos principios da Bauhaus o projeto de Lina era inspirado no modelo
de industrializacdo italiana baseado em pequenas empresas, entretanto, este projeto nao
se concretizou conforme destaca PEREIRA (2005).

Aloisio Magalhaes, (1927 - 1982) considerado o pioneiro do design grafico no
Brasil, fundou em 1960, no Rio de Janeiro, o mais importante escritorio de design do
pais a M+N+P, formado em parceria com Luiz Fernando Noronha e Artur Licio Pontual,
onde desenvolveu projetos para grandes empresas privadas e estatais. Magalhdes ocupou
um papel decisivo, tanto no desenvolvimento das identidades corporativas das grandes
companhias nacionais, quanto na formulacdo de politicas publicas de cultura
(ANASTASSAKIS, 2014c).

Neste contexto, coube a Magalhaes a criagdo da politica cultural que estabelecia
indicadores para um desenvolvimento de um design harmonioso e de autenticidade
brasileira. Através desta politica, sua atuagdo se estendeu a quase todos os campos da
cultura e suas agdes representavam os interesses do Brasil em defender seu rico
patriménio cultural. “Nosso objetivo ¢ estudar as formas de vida e atividades preé-
industriais brasileiras que estdo desaparecendo, documenté-las e, numa outra fase, tentar
influir sobre elas, ajudando-as a dinamizar-se.” (MAGALHAES, 1997 apud PAULA,
2008, p. 77).

Leite (2003) destaca que com o objetivo de desenvolver estratégias para
preservacao dos valores da formacao cultural do pais e o papel do design na formagdo de
uma identidade propria para o produto nacional, em 1975, o Ministro Severo Gomes € o
Embaixador do desenvolvimento econdémico Wladimir Murtinho, criaram o Centro
Nacional de Referéncia Cultural — CNRC, sob a consultoria de Aloisio. Este espaco
idealizado por Aloisio prospectava revelar a diversidade da cultura brasileira,
documentando e dinamizando referéncias do saber popular, através do Programa de

Artesanato, cujo propdsito era conhecer e sistematizar os processos de produgdo,
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comercializacdo e consumo; as matérias primas e as técnicas do artesanato brasileiro.

Além de gerar o conhecimento, se intencionava garante a perpetuidade dos processos.

Aos dois, é creditada uma ampliagdo dos limites que conformam essas
respectivas praticas profissionais no pais, bem como a proposigao de reflexdes
que aproximam tanto o design quanto a arquitetura de uma perspectiva mais
comprometida com as questdes relativas aos contextos culturais a partir de
onde se realizam aquelas praticas. Além das visdes conformadas dentro desses
dois campos, alguns intelectuais ligados a formulac@o de politicas ptblicas nas
areas de patrimdnio cultural, arquitetura, design, arte e artesanato, tem se
utilizado, recorrentemente, das formulacdes de ambos para problematizar ou
justificar a criagdo e a condugdo de politicas publicas. (ANASTASSAKIS,
2014c, p. 29).

Tanto Lina quanto Aluisio teciam criticas severas ao modelo socioecondmico
adotado pelo Brasil, as importagdes. Lina era enfatica ao afirmar que a importagao de
um modelo falido ndo permitiria que no pais fosse desenvolvida uma cultura autoctone
e Aloisio constatou que os modelos norte-americano e europeu contribuiam para a
diminui¢do de “[...] caracteres proprios das culturas.” (PAULA, 2008, p. 79). O
pensamento comum entre eles, também se direcionava ao resgate e a valorizacdo da
cultura como uma responsabilidade social de todos. Neste sentido, LBB, pedia aos
artistas que buscassem inspirac¢ao nas riquezas antropologicas do pais, ja AM educava o
olhar dos profissionais para conhecer e reconhecer a heterogeneidade cultural, na busca
por um desenvolvimento harmonioso e democratico.

Lina e Aloisio atribuiam conceitos diferentes ao artesanato, no entanto,
concordaram que o fazer artesanal brasileiro era constituido de muita invengao,
imaginagdo e aspectos criativos originais (PAULA, 2008; SOUZA LEITE, 2003). Lina
chamou este fazer de “pré artesanato” — a produgdo artesanal popular, util, necessaria, de
uso cotidiano e ludico, enquanto Aloisio definiu como “pré-design” — uma
disponibilidade para ‘o fazer’ com alto indice de inven¢do, um fazer tecnologico e desta
maneira coloca o artesdo como um designer em potencial, um design difuso (MANZINI,
2016), organico (NORONHA, 2017), um design por ndo-designers DND (IBARRA,
2014).

2.2 Design e aspectos das sustentabilidades em processos produtivos

Em meados dos anos 70, surgiram as primeiras publica¢des cientificas a respeito
dos problemas em torno dos danos causados ao planeta em funcdo do crescimento
acelerado do entdo modelo industrial vigente. Intensas discussdes sobre o assunto

ocorreram na Conferéncia das Na¢des Unidas de Estocolmo em 1972, onde questdes
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como preservagao ambiental, crescimento populacional, crescimento industrial, escassez
de alimentos e escassez de recursos naturais foram levantadas, além de que atitudes
deveriam ser tomadas para retomada do controle e do equilibrio ambiental (COMISSAO
MUNDIAL SOBRE MEIO AMBIENTE E DESENVOLVIMENTO, 1991).

De la para ca, mais eventos e movimentos direcionados a cerca desta tematica vém
formando quérum e constituindo a partir de suas discussdes e reflexdes, importantes
documentos e diretrizes para as tratativas dos malfeitos causados ao meio ambiente pelo
processo industrial.

No campo do design, no mesmo periodo, destaca-se a atuacao de Victor Papanek,
enquanto especialista em design internacional da UNESCO?®, preocupado com a atuagio
do designer no ambito dos conflitos sociais, em especial, no tange a conservaciao dos
recursos naturais e continuidade do planeta, pois com a produ¢ao em massa € consumo
desenfreados, onde tudo se planeja e se projeta “[...]Jo design se tornou uma ferramenta
poderosa com a qual o homem molda suas ferramentas e ambientes.” (PAPANEK, 2015,
p.- 2). Sob essa perspectiva, o profissional de design precisou assumir uma postura
responsavel de carater social, moral e ambiental nas atividades que envolvem projetos.

Neste cenario, destacam-se também contribui¢des de Manzini e Vezzoli (2008),
importantes pesquisadores que nos esclarecem de forma assertiva, qual o posicionamento
do designer nas tratativas com a sustentabilidade na atividade projetual do design, no que
tange producdo e consumo economicamente rentaveis, socialmente atendidos e
ambientalmente vidveis.

Mais recentemente, redes de pesquisadores em torno das questdoes do design e
sustentabilidade se estabeleceram, na tentativa de dar conta da complexidade que as
caracterizam, das quais podemos citar, a LeNS (Learning Network on Sustainability) que
trata-se de uma rede global de institui¢des que t€ém como proposito contribuir para a
formacdo de uma nova geracao de designers capazes de desenvolver solu¢des inovadoras
para uma sociedade mais sustentdvel, pautada pela produgdo colaborativa e em licenga
aberta de contetido didatico, contribuindo de forma direta para viabilizar que professores
e alunos no Brasil tenham instrumentos de elevada qualidade para o desenvolvimento de
competéncias em Design para a Sustentabilidade (DE SAMPAIO et al., 2018).

Os professores e pesquisadores que integram a rede ligados a entidades de ensino

e pesquisa brasileiras atuam, de modo articular, na teméatica da Economia Verde (“Green

8 UNESCO - Organizacio das Nagdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura;
(Acronimo de United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization)
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Economy”) e a Rede DESIS (Design for Social Innovation), coordenada Ezio Manzini e
Carla Cipolla, que atua diretamente apoiando projetos para invocagao social dos alunos
de escolas de design pelo mundo, com o objetivo maior de educar as geracdes futuras de
designers, de modo a tornarem-se agentes de mudancas sustentaveis na fase de transi¢ao
social e ambiental que vivenciamos.

E condigdo sine qua non que compreendamos o conceito de sustentabilidade em
sua esséncia, no entanto, definir sustentabilidade ndo ¢ algo fécil, denota sentido amplo,
afinal, as pessoas t€ém diferentes olhares e percepcoes, a respeito do tema como discorre
Redfclift (1987), ao afirmar que a sustentabilidade significa coisas diferentes para
diferentes grupos de acordo com suas demandas ¢ interesses. Nesse sentido, a economista
ambiental Mikhailova, (2004, p. 26) qualifica a sustentabilidade como “[...] a capacidade
de autosustento que pode ser mantida para sempre.”, a atividade sustentavel melhora a
qualidade de vida do homem no planeta a0 mesmo tempo em que respeita a capacidade
de produgdo dos ecossistemas.

Com o objetivo de sistematizar e analisar esses diferentes olhares acerca da
sustentabilidade, varios autores se predispuseram a tal feito, mas em termos globais, a
sistematizacdo em trés dimensdes (Ambiental, Social e Economica,) descritas pelo
ecossocioeconomista polonés Sachs (2007), tem sido a mais abordada e servido de

referéncia para delimitacdo de outras dimensoes, como a cultural.

Figura 5- Dimensdes da sustentabilidade
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Fonte: Adaptado de Sampaio et al. (2020)

Sob a otica do design, Vezzoli et al. (2018) conceituam a sustentabilidade sobre
dois contextos — o contexto da Induastria com a necessidade de reducao de recurso de

producao por unidade de satisfacdo junto a qualidade de vida; e o contexto dos
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emergentes com o intuito de entender como as comunidades poderiam ser orientadas
para a producdo e consumo sustentaveis.

A busca por solugdes que atribuam melhorias significativas as atividades
produtivas de pessoas que participam ativamente da producao e consumo de bens e
servicos, levou ao desenvolvimento do conceito de design para sustentabilidade
(MANZINI, 2002), considerado uma visdo estratégica da concepgdo e do
desenvolvimento de solugdes sustentaveis, promovendo estilos de vida também
sustentaveis.

Thackara (2008) ao discorrer sobre a retomada e resgate de um padrao de vida em
maior sintonia com os ritmos da biosfera priorizando a qualidade de vida e o projetar de
forma consciente, dialoga com o conceito de ‘Bem Viver’ ativado por Acosta ( 2017),
que nos orienta para a construcdo de uma vida em pequena escala, sustentavel e
equilibrada cujo objetivo ¢ estabelecer uma relacdo de producdo autdonoma, renovavel e
autossuficiente.

A inovagao estratégica Manzini; Vezzoli (2008) e Krucken (2016b) é reconhecida
como uma nova interpretacao do conceito de produto, na qual, o produto deixa de ser
visto como resultado de um processo de produgdo industrial, e passar a ser entendido
como um conjunto integrado de produtos e servicos mutuamente dependentes orientados
a uma dada necessidade, e nem sempre ¢ de produtos tangiveis.

Essa premissa, pode ser diretamente relacionavel a atividade projetual com grupos
de produgdo artesanal, da qual os designers possuem a habilidade de criar modelos, de
imaginar novos estilos de vida com base nas mais diversas convencdes de valores e
qualidades, colaborativamente. Por esta razdo, sua capacidade de imaginar cendrios
futuros e traduzi-los em visdes desejaveis de artefatos, bens, e processos, sio
potencializados pela habilidade de se justapor a um territorio — comunidade, localidade —
ao identificar e reconhecer os valores identitarios deste.

Neste contexto, a qualidade associa os produtos ao seu territorio,
compreendendo suas diversidades biologicas e culturais, os produtores, os locais de
producdo (meio de producdo e sistemas de valor) e consumidores, considerados
coprodutores — pois sdo convidados a participar do processo, tornando-o colaborativo,
gerando qualidade. No entanto, para atingir esse grau de eficiéncia quanto a qualidade,
sob esta perspectiva, requer tempo. E importante desacelerar, para estreitar as relagdes

com as pessoas, os lugares e os bens, e isso requer empenho e pratica.
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Sao nas iniciativas e nas praticas das producdes locais que se estimulam novos
modos de pensar o desenvolvimento, novos comportamentos ¢ modelos (ambientais
sociais, economicos e culturais). Neste cenario, particularmente, retomamos ao objeto de
estudo desta pesquisa, o trabalho em torno das sementes florestais ornamentais da APA
do Maracana usadas na produ¢ao do artesanato, como forma de proteger e valorizar os
produtos e materiais locais na sociobiodiversidade nas quais se originaram e, deste modo,
contribuindo para a prote¢do das espécies vegetais, a valoriza¢do da identidade local, da
sustentabilidade desse territorio e dos seus habitantes. Para Manzini (2008, p. 17) “[...] a
transi¢do rumo a sustentabilidade ¢ um processo de aprendizagem social gracas ao qual,
os seres humanos aprendem a viver bem, consumindo menos recursos ambientais ¢
regenerando a qualidade dos contextos onde vivem.”.

Assim, uma das fungdes do design € colaborar com a sustentabilidade em todas as
suas dimensdes € os elementos que constituem cada uma, por isso a importancia da
abordagem sistémica. Nesse sentido, Vezzoli (2010) defende que o design tem a
responsabilidade de desenvolver produtos e servicos ambientalmente sustentaveis, e a
partir disso, deve promover e facilitar novas configuracdes (interrelacdes e parcerias)
entre os diversos atores sociais, com o intuito de identificar solugdes inovadoras capazes
de convergir aos interesses ambientais € econdmicos, € isso requer uma nova cultura para

pratica do design.

O design de sistemas produtos e servigos ecoeficientes, socialmente coesos e
equanimes, devem ser capazes de satisfazer uma demanda especifica a
(clientes/usuarios) bem o design da interagdo dos atores envolvidos neste
sistema de produc¢do de valor. (VEZZOLI, 2010, p. 40).

Quanto a geragao de residuos, a partir da abordagem sistémica na sustentabilidade,
na década de 1980, o economista e quimico Michael Braungart e seu colega William
McDonough, notabilizaram o conceito de cradle to cradle (do ber¢o ao ber¢o) aciona
Megido (2016), para criticar o modo como a sociedade fabril produz, consome e descarta
os bens. Para os estudiosos, os objetos criados pelo design por meio do processo industrial
precisam ser planejados de modo a conter a geracdo de residuos. Uma vez descartados,
seus elementos devem retornar a cadeia produtiva ou se degradar naturalmente sem
oferecer riscos a vida. Conforme Bistagnino (2016), o output de um processo produtivo
deve ser o input de outro, ou seja, os residuos descartados por algumas induastrias podem

ser transformados em matérias primas para outras.
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Partindo destes principios e reflexdes acerca da sustentabilidade e do papel do
design neste cenario, podemos levantar como o design corrobora cada uma das esferas

sustentaveis em meio aos processos produtivos.

2.2.1 Design e a Dimensao Ambiental

Nos tultimos 60 anos, os avangos tecnoldgicos e gerenciais dos sistemas de
producao e consumo, apesar trazerem grandes benfeitorias, infelizmente também
trouxeram consigo problemas de amplitudes globais. Vezzoli et al. (2018) postula
algumas consequéncias como a poluicdo dos Grandes Lagos americana; a fumaga no
inverno britanico no fim dos anos 50 que ocasionou a morte de milhares de pessoas,
grandes catdstrofes ambientais maritimas em decorréncia de vazamentos de 6leo por
petroleiras; a poluigdo produzida por particulas de matéria suspensa nas cidades; a
deplecao da camada de ozonio deixando a populagdo cada vez mais vulneravel aos efeitos
do sol; o aquecimento global que atenua a intensidade e a frequéncia dos fendmenos
climaticos.

No cendrio brasileiro, a contamina¢do por Césio 137 na cidade de Goidnia em
1987, o derreamento de 6leo em Araucaria no Parana e na Baia de Guanabara Rio de
Janeiro em 2000, mais recentemente o rompimento das barragens de Mariana e
Brumadinho em Minas Gerais. Estes acontecimentos sdo reflexos de uma maxima
inconsequente dos sistemas de producdo e consumo que desconsidera “[...] os limites do
crescimento.” levantados por Meadows et al. (2006), em relacao a natureza, ocasionando
assim um colapso ambiental.

Diante deste cenario, Vezzoli ef al. (2018) alertam para as relacdes de ‘entradas’ e
‘saidas’ nos sistemas de producdo e consumo em detrimento a a¢des que possibilitem a
redugdo de efeitos danosos € impactos ambientais nos processos produtivos. Quanto as
entradas € necessario preservar recursos, utilizado o minimo possivel, preferivelmente
recursos renovaveis. Quanto as saidas, ¢ fundamental prevenir a polui¢do em todas as
suas origens e modos, reduzindo as emissdes aumentando a biocompatibilidade
(producao de artefatos e servigos compativeis com o sistema natural, pois usa-se recursos
renovaveis e geram residuos e emissoes biodegradaveis).

A busca por solugdes sustentdveis se estabeleceu como algo imprescindivel a
considerar em termos de projeto, principalmente no que tange a dimensdo ambiental na
cultura e na pratica do design, voltada para os meios de produ¢ao e consumo, reducdo do

impacto ambiental pela extragdo e processamento das matérias-primas, processos
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produtivos, ciclo de vida do produto de forma mais ampla e integrada, no qual Manzini e
Vezzoli (2002) definem como design para sustentabilidade ambiental - abordagem
considerada uma visdo estratégica da concep¢do ¢ do desenvolvimento de solugdes
sustentaveis, promovendo estilos de vida também sustentaveis.

Por esta logica, De Sampaio et al. (2018, p. 26) informam que o design deve
assumir uma postura ética radical de poupanga dos recursos naturais primando pela
criacdo de produtos tuteis em detrimento aos considerados supérfluos, pois a criagdo de
cenarios sustentaveis baseados em novos estilos de vida ¢ considerada umas das tarefas
primordiais do design. Conforme Escobar (2016), ¢ importante considerar dentro dessa
estrutura, “[...] solu¢des que crescem do lugar e o cultivo da inteligéncia de design
tornam-se um aspecto essencial de uma democracia baseada no local.” pois o designer
pode auxiliar as pessoas a realocar € recompensar suas praticas de maneira
ambientalmente sustentdvel “bioregionalismo” (ESCOBAR, 2016, p. 63), como grupos

produtivos em territérios especificos dos quais trazemos nesta pesquisa.

2.2.2 Design e a Dimensdo Social

Nao ha duavidas de que em decorréncias de catastrofes e impactos ambientais, o
ser humano ¢ o mais afetado, pois este encontra-se no centro da conjuntura produtiva.
Deste modo, pensar nos impactos que desastres ambientais podem resultar para uma
comunidade ou localidade, traz grandes consequéncias econdmicas que por sua vez,
alteram significativamente as condi¢des e a qualidade de vida das pessoas. Isto denota o
quanto uma dimensdo influencia na outra, de maneira sist€émica. Por essa razdo, um
processo sustentavel pode ocorrer de modo global — quando ambas as dimensdes sdo
atendidas de maneira homogénea, ou parcial — quando uma dimensdo ¢ preponderante
sobre as outras, atendendo a questdes especificas (SACHS, 2007).

Neste sentido, Vezzoli ef al. (2018) consideram que promover a sustentabilidade
social € lutar por uma sociedade mais igualitaria, por meio da coesdo e da equidade, para
garantir prote¢do e integracao social. Para tanto, € preciso considerar a importancia das
organizagoes sociais e a pluralidade cultural. Para Sachs (2007), assegurar a coesao e
equidade social demanda respeito e tolerancia ético-religiosas e educacionais, canais
efetivos e acessiveis de comunicagdo e governos que primem pela coletividade. Em meio
a produgdo artesanal, esse fator tem suma importancia, pois trata-se de grupos de artesas

e artesdos que dotam visdes de mundo diferentes sobre questdes que permeiam a
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atividade como geragao e distribuicao da renda, estrutura familiar e modos de fazer sao
alguns exemplos.

A equidade social propde ag¢des voltadas para oportunidades iguais a todos, um
ambiente seguro e saudavel, condi¢gdes de trabalho, distribuig¢do de recursos e renda mais
justa, além do direito de usufruto do mesmo espago ambiental. A dimensao social
responde pela aplicacdo dos principios e regras da democracia, a totalidade do conteudo
da Declara¢ao Universal dos Direitos Humanos, a busca por paz e seguranga, redugdo
das injusticas, respeito a diversidade cultural, identidade regional e biodiversidade
natural. (CONFERENCIA DAS NACOES UNIDADE, 2002).

No inicio dos anos 2000, foram estabelecidas as Oito Metas no encontro
Miliennium Summit com a presenca de varios lideres mundiais que resultou na
‘Declara¢do do Milénio’ como o objetivo de trabalhar por meio da sustentabilidade
social, a erradicagao da pobreza, proporcionar uma educacao de qualidade a todos,
igualdade na participacdo econdmica e valorizagdo da mulher, reducdo da mortalidade
infantil, melhoria na satdes das gestantes, combates a doencas como maldria, qualidade
de vida e respeito ao meio ambiente, trabalho conjunto em prol do desenvolvimento.

Outro fator importante a considerar, quanto ao ambiente social ¢ destacado por
Pawlowski (2008), que envolve costumes, tradi¢des, cultura, espiritualidade, relagdes
interpessoais, relagdes homem e natureza, e estas podem sofrer degradacao assim como
ocorre no ambiente natural, pois “[...] o ambiente social deve salvaguardar os
fundamentos sobre os quais a existéncia dos individuos baseia-se, em ambos os seus
aspectos materiais e espirituais.” (PAWLOWSKI, 2008, p. 83).

Manzini (2005) atenta para a importdncia da participacdo dos atores sociais
(incluindo o/a designer), em ag¢des em prol da sustentabilidade, atuando de maneira
racional e propositiva em termos ecologicos. A participacdo social € fator primordial para
o sucesso da inovagao voltada para a sustentabilidade, pois para promover o entendimento
de solugdes sustentaveis € necessario desenvolver uma visao holistica, além de somar as
competéncias de diversos atores sociais mediados pelo design.

Manzini e Meroni (2009), orientam para um design contemporaneo que assume
outras formas e dire¢des, dentre as quais se evidencia a uma visdo sistémica acerca da
sustentabilidade, que se confronta com a complexidade das relagdes sociais, da
capacidade de escuta, atuante dentro dos fendmenos da criatividade e do
empreendedorismo difusos que caracterizam a sociedade atual. Os autores ainda

apresentam o que chamaram de macrodimensdes: a econdmica produtiva e a social e
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cultural, pois o fator ambiental esta intrinseco as estas macrodimensdes. Desta forma, o
design torna-se parte ativa nos processos de transformagdo sociais, diante de tantos e

desafios complexos que o futuro nos reserva.

[...] o projeto de novos produtos-servigos intrinsecamente sustentaveis e a
proposta de novos cenarios que correspondam a estilos de vida sustentaveis
[...] para promover novos critérios de qualidade que sejam ao mesmo tempo
sustentdveis para o ambiente, socialmente aceitaveis e culturalmente atraentes.
(MANZINI; VEZZOLI, 2009, p. 22).

O entendimento sobre sistema aplicado sob a perspectiva da sustentabilidade
considera inseparaveis as esferas ambiental e social, por considerar o territorio como
entidade sociogeografica, fundamental em qualquer proposta de solugdes praticaveis e
promissoras, no que tange o tema dos recursos locais (produtos, conhecimento, pessoas)
assim como sua valorizacdo em beneficio das comunidades ¢ economias locais como
ressaltam (MANZINI e MERONI, 2009).

Krucken (2009) discorre sobre a necessidade de mudanga de estilos de vida e dos
modelos produtivos de modo que proporcionem a reducio dos impactos ambientais. No
entanto, sdo necessarias transformacdes que vao além da esfera tecnologica, sobretudo,
na esfera social — reflexos nos comportamentos, habitos e modos de viver. Para a autora,
quando for possivel regenerar o tecido social por meio de praticas mais conscientes

quanto ao consumo, neste momento, sera possivel viver melhor.
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2.2.3 Design e a Dimensdo Economica

De acordo com Santos (2019), a dimensao economica da sustentabilidade refere-
se ao paradigma onde a evolugdo econdmica ocorre de forma justa e ética, em conjuncao
ao desenvolvimento do bem-estar humano alcangado em harmonia com a natureza. Sachs
(2007), esclarece que essa dimensao precisa ser repensada no seu sentido
macroecondmico, através da alocagdo e do gerenciamento mais eficientes dos recursos e
de um fluxo constante de investimentos (publicos e privados).

Para tanto, ¢ preciso considerar, fatores como a queda das barreiras protecionistas
existentes entre paises, a dificuldade de acesso as novas tecnologias, além das
desigualdades de renda de paises em desenvolvimento. Corroboram Vezzoli et al. (2018)
que esta dimensdo parte do modelo de desenvolvimento de produgdo e consumo, deve
respeitar os limites da resiliéncia do meio ambiente, sendo economicamente viavel putada
na busca por equidade social.

Para Pawlowski (2008), a perspectiva econOmica estd associada a perspectiva
legal, isso porque, para incluir o aspecto ambiental em termos de geracao de capital, cujo
principal objetivo € o lucro, os instrumentos econdmicos ao lado dos técnicos servirdo
para definir uma politica de prote¢do ambiental. Desta maneira, taxas e impostos pagos
pela poluigdo e utilizacdo de recursos naturais sob um setor industrial e subsidios para
empresas que desenvolvam projetos ambientais podem ser definidos para enquadrar a
sustentabilidade ao cenario econémico, através das legislagoes.

A dimensdo econdmica da sustentabilidade estd associada ao bem-estar Sachs
(2012), Santos (2019) e Vezzoli et al. (2018) ainda que numa visdo ortodoxa da dimensao
econOmica estejam questdes relacionadas a competitividade e lucratividade em termos de
mercado.

Conforme Da Rosa (2013), no ambito do individuo, uma das utopias centrais da
sustentabilidade € a busca por uma sociedade em que haja mais equidade na distribui¢do
do valor econdmico em que a promog¢ao de um desenvolvimento responsavel, pensado
em longo prazo possa assegurar o bem-estar em amplitude global, onde as comunidades
convergem com 0s preceitos de uma economia equanime.

De acordo com Leff (2009) a equidade ¢ a disposicao de reconhecer a igualdade
de direitos de cada um e, quando necessario, adaptar essa regra em casos especificos, com
o intuito de torna-la mais justa, visto que aceitar que a mera oferta de oportunidades iguais
pode ndo resultar em equidade, tendo em vista que outras varidveis como educacdo,

cultura, motivagao podem restringir a efetivacao destas oportunidades.
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Nesse contexto, a busca pela equidade econdmica, favorece a importancia de se
buscar novos modelos econOmicos alternativos que possam ser substitutos ou
complementares a atual economia de mercado, contribuindo para sustentabilidade
econdmica e para a solugdo das lacunas existentes nesse sistema. Estas lacunas, conforme
Da Rosa (2013 p. 40), referem-se “[...] a pobreza, a caréncia de oportunidades
econdmicas, negligéncia dos servigos publicos, ou seja, privacdes de liberdades e
injustica.”. Logo, os designers, conforme Vezzoli (2010) tém a habilidade de promover a
equidade economica.

Cabe as designers, em seus percursos projetuais, considerar os aspectos
socioeconomicamente sustentaveis a fim de contribuir para uma sociedade mais justa e
consciente no que se refere a producao e consumo, ou seja, “equidade econdomica” que
trata da distribuicdo mais justa do valor econdmico (SANTOS, 2019, p. 50), além da
buscar pelo bem-estar social (nagdes, comunidades e individuos) de forma a resultar na
distribuicdo mais justa dos resultados da atividade economica (MIKHAILOVA, 2004).
Na dimensdo economica, conforme Santos (2019), busca-se a descentralizagdo da
economia, comércio justo, o respeito ao individuo e sua comunidade, independentemente
de que posicao ocupa na cadeia de valor, assim como novos modelos de consumo e de

negocios que sejam orientadas pelas demais dimensdes.

2.2.4 Design e Dimensao Cultural

Cultura € o conjunto de conhecimentos e valores acumulados e compartilhados
entre os membros de uma sociedade, que interpretam o mundo a partir de
simbolos e signos nela criados. Dinamica, nela se negociam as diferengas e
criam-se identidades. Como nenhuma cultura estd livre da influéncia de
culturas externas, essas identidades sdo criadas e remodeladas a partir do
confronto entre o proprio e o alheio. (BOAVISTA CAVALCANTE, 2014, p.
67).

A autora Cavalcante (2014) nos traz o conceito de cultura a partir da traducao do
ponto de vista cultural, de autores como Franz Boas, Roque de Barros Laraia, Stuart Hall
e Roberto Da Matta. A partir das visdes desses autores, sintetizadas por Ana Luisa,
entende-se a cultura como um processo “[...] complexo, holistico € multidimensional.”
(CAVALCANTE, 2014, p. 68), que esta além do crescimento econdmico, pois busca
integrar as energias da comunidade em seus diferentes contextos e expressdes da sua
identidade.

Trazendo para ambito da sustentabilidade, Saches (2007), considera a dimensao
cultural como valores especificos de cada sociedade, promovendo processos que

possibilitem a continuidade cultural (identidades, tradi¢des, manifestagdes, costumes) e
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que traduzam o conceito normativo de eco-desenvolvimento em um conjunto de solugdes
especificas para ecossistemas especificos. Ingrid Haas (2011, p. 66) acrescenta que a
sustentabilidade cultural “[...] visa a alteragdo dos modos de viver da sociedade, a
transformagao da maneira de pensar e agir, para despertar a consciéncia ambiental.”, pois
desta forma alcancariamos uma diminui¢do no consumo de produtos que desencadeiam
impactos ambientais.

A diversidade bioldgica estd diretamente ligada a diversidade cultural na busca
por uma vida mais sustentavel, acrescenta MANZINI (2008). Sendo assim, a
sustentabilidade cultural esta relacionada ao respeito dos valores diversos entre os povos
e ao incentivo a manutencao destes valores e da cultura locais, por meio de processos que
acolham as especificidades locais visando a preservacao do patrimonio cultural e que tais
acgoOes sdao os caminhos nos quais as comunidades manifestam sua identidade e cultivam

suas tradi¢cdes por geragdes, pois no local estd a esséncia (WERBACH, 2010).

Para que a cultura, tomada nessa dimensao ¢ preciso que, fundamentalmente,
haja uma reorganizacao das estruturas sociais e uma distribuicdo de recursos
econdmicos. Ou seja, o processo depende de mudangas radicais, que chegam
a interferir nos estilos de vida de cada um, [...] aqui se fala de habitos e
costumes arraigados, pequenos mundos que envolvem as relagcdes familiares,
as relagdes de vizinhanga e a sociabilidade num sentido amplo, a organizagéo
dos diversos espagos por onde se circula habitualmente, o trabalho, o uso do
tempo livre, etc. Dito de outra forma, a cultura ¢ tudo que o ser humano elabora
e produz simbdlica e materialmente falando. (BOTELHO, 2011 p. 74)

Neste cenario, o papel do design ganha novos rumos, pois o profissional atua
contribuindo para o fortalecimento de grupos produtivos, com énfase em abordagens
metodoldgicas multidisciplinares (processos, técnicas e ferramentas) e através dos
sentidos considerados pelo psicologo James J. Gibson como “mecanismo de busca”
(BALESTRA, 2018, p. 24), possibilitam a identificagdao de solugdes que promovam a
autonomia e o bem estar desses grupos, contribuindo para a valorizagdo dos simbolos
territoriais, do saber-fazer popular, das tradi¢des, do uso consciente e equilibrado dos
materiais, num processo de correspondéncia (INGOLD, 2017), com os atores sociais
envolvidas nesses processos produtivos. Sem as nog¢des de cultura, as melhorias no
ambito da sustentabilidade “descola-se” da vida cotidiana das pessoas e comunidades ou
“[...] a atrai para lugares onde sua vida e tradi¢des nao tém lugar.” (AKATU, 2011, p. 2).
Necessitamos construir metodologias, teorias, projetos colaborativos que suscitem de

maneira positiva a cultura com um dos sustentdculos para a sustentabilidade.
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2.3 Design, subjetividade e fluxo dos materiais

Os materiais constantemente sao pauta de discussdes quanto a pesquisa € modos
de sua utilizagdo ha décadas no campo do design de produtos (ASHBY e JOHNSON,
2010; BEYLERIAN e DENT, 2007; MANZINI, 1993), orientando designers e
profissionais de areas afins na sele¢do de materiais adequados dentro das limitagdes e/ou
requisitos dos processos fabris e da forma.

Mais recentemente, esse direcionamento seguiu rumos para examinar o papel
ativo dos materiais na formacao das experiéncias dos individuos incorporados ou ndo aos
produtos, pois considera-se o contexto onde os materiais estao inseridos, como apontam
os estudos realizados pela designer Elvin Karana (2010).

Em geral, os materiais sdo qualificados conforme sua materialidade, conforme
Pollard (2004) ao explicar que a materialidade pode ser entendida como o carater material
voltada aos projetos humanos considerando suas propriedades e caracteristicas fisicas e
capacidade de serem mensuraveis, e também como destaca Tilley (2007, p. 17) ao
considerar a “[...] materialidade bruta.” dos materiais, simplesmente como um agregado
amorfo de matéria, no entanto, o autor orienta sobre a necessidade conceituar a
materialidade a partir da compreensdo de como determinados materiais adquirem forma
e significado dentro de contextos sociais e historicos particulares.

Partindo-se da compreensdo do design como area produtiva e fundamental da
formag¢do da cultura material contemporanea, cultura que deve ser entendida pelo
universo das coisas que permeiam a vida social, o design tém se amparado em conceitos,
teorias, metaforas e analogias das ciéncias sociais como antropologia e psicologia, para
renovar a concep¢do sobre ‘matéria’. Em se tratando de cultura material, expressao
contempordnea do hilemorfismo matéria-forma e especificamente do objeto/matéria
entende-se o esforco empreendido pelo design sobre o desenvolvimento de artefatos que
vail muito além da conformagado do material, acarretado diversos estudos que extrapolam
a transformacao do material em objeto (INGOLD, 2012, 2015).

Autores, como Ingold e Pye, dedicam-se a estudar e apresentar experimentos de
como o mundo material ndo ¢ passivamente subserviente as vontades humanas, como o
que fora enraizado pelo modelo hilemorfico, ou seja, encerrar os materiais a forma/objeto.
Ingold (2012), destaca que este modelo reduz os materiais, ou seja, caracteriza-se como
menosprezo dos processos de formag¢ao, dando maior importancia para o produto, ou seja,
abole os fluxos e transformacdes dos materiais e prioriza apenas os estados da matéria.

Ingold (2010, 2012) postula que deve-se considerar trés fatores importantes quanto a
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noc¢ao de materialidade dos materiais. Primeiramente o mundo em que habitamos ¢
composto por coisas e ndo por objetos. Para o autor as coisas sdo vivas, € a vida ¢ um
ambiente inerente a circulagdo de materiais que continuamente dao forma as coisas e se
desgastam e esse processo nao € agenciado pelos seres humanos. Logo, o ser vivo, como
um ser engajado, a0 movimentar-se no mundo que também esta em constante movimento,
afeta e ¢ afetado, dando origem a um entrelacamento gerando narrativas, sentidos e
marcas de suas trajetorias (INGOLD, 2015).

O segundo fator corresponde a capacidade de agéncia que os materiais possuem,
no entanto, precisam estar ligados a processos vitais (conforme descrito anteriormente),
pois as coisas materiais, sS40 como processos, € que sua agéncia real estd justamente no
fato de que elas nem sempre podem ser capturadas e contidas (POLLARD, 2004). Um
exemplo claro dessa prerrogativa ¢ observado nos processos de deteorizacdo e
transformagao por agdo das intempéries, ¢ desta forma que os materiais contam suas
historias (NORONHA,2020).

O terceiro fator corresponde ao entendimento de que todos os organismos e as
coisas estariam imersos na vida, habitando um mundo também aberto e em constante
construcao, como se fossem feixes aberto de linhas, um entrelacamento de linhas de vida
perpassado por um fluxo de materiais num espago fluido (INGOLD, 2015).

Além de suas propriedades, os materiais t€ém destaque como elementos ativos no
mundo dotados de importantes qualidades, as qualidades que versam para a subjetividade.
As qualidades sao consideradas a partir das preferéncias pessoais dos individuos, tanto
para quem usufrui quanto para quem os manipula. Conforme Lima; Noronha; Santos
(2019, p. 8), “[...] esse conhecimento ¢ adquirido pela percepgdo sensorial € engajamento
pratico dos envolvidos.”, em um processo de correspondéncia.

Os materiais conforme mencionam Pye (2007), sdo variedades da matéria, cuja
sua existéncia independe da presenca ou acao humanas, pois sao considerados elementos
ativos no mundo fisico, revelando qualidades por meio da sua insubordinagdo a qualquer
caracterizacdo humana. Ingold (2011), nos coloca que as propriedades sdo propriedades
da matéria e as qualidades sdo ideias opostas ou congruentes que a mente projeta, em
relacdes de correspondéncia entre o individuo e os materiais durante o transcorrer do
fluxo vida.

Nesse sentido, Deleuze e Guattari (2004) argumentam que, onde ha vida, as
relagdes surgem ndo entre matéria e forma, substancia e atributos, mas entre materiais e

forcas, pois estamos inseridos em um espaco onde ha materiais de todos os tipos, com
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propriedades e qualidades variadas e variaveis, o tempo todo avivados pelas forcas
naturais que se fundem e misturam umas as outras dando origem a outras coisas. Para os
autores ¢ fundamental tentar superar a persistente influéncia de pensar as coisas € como
elas sdo feitas e usadas.

Em suma, no cenario complexo cabe aos profissionais do design, absterem-se da
ideia de materialidade propriamente dita, e adotar novas posturas quanto aos materiais
em suas atividades projetuais. Além das propriedades, fundamentais aos processos de
design, € preciso considerar a autonomia e as qualidades dos materiais, ou seja, responder

ao material em correspondéncia em vez de tentar conté-los.

2.3 Sementes, contextos essenciais

De acordo como Firmino (1945, apud Do Valle, 2008) etimologicamente o termo
semente provém de “sémen” (semente, grao de sémen, gérmen, origem, principio, fonte,
causa, sangue, prole, filho, particula, rebento), que no vestigio das transformagdes da
lingua portuguesa, ¢ uma palavra mais recente que surge de transformacdes sofridas pela
derivacdo da palavra “sémen”.

Teixeira (2013) aborda que na busca pelo novo, os materiais utilizados, que
primeiramente se ligavam a sua disponibilidade natural ou alto valor intrinseco, tem no
design a realizagao de projetos que ampliam seu campo de possibilidades. Neste sentido,
as tendéncias atuais valorizam produtos com lastro de origem, cuja pratica produtiva se
alinha a sustentabilidade ‘no ambito’ das dimensodes social, econémica, ambiental e
cultural. A natureza ¢ terreno fértil, fonte de grande inspiracao.

Materiais naturais como as sementes tém ganhado grande destaque no mercado
através de suas inser¢des no ramo da joalheria e no trabalho artesanal de grupos criativos
em todo o Brasil. Este fator tem conduzido ao desenvolvimento de tecnologias para o
aperfeicoamento das técnicas de tratamento e conservacdo desses materiais, em termos
de “[...] durabilidade e intervencdes estéticas.” (TEIXEIRA, 2013, p. 29).

O uso da semente como produto tem sido uma das alternativas de geragao de renda
que estimulam a manutengao da floresta, mantendo-a ‘em pé’. Sua producao além de estar
vinculada ao compromisso de conservacao da biodiversidade, também pode proporcionar
geracdo de trabalho e renda em comunidades envolvidas com o extrativismo

(EMBRAPA, 2013).
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Bandeira (2008, p. 13) afirma que as sementes “[...] ao conservarem seu
significado maior de vida, sdo a redeng¢ao das joias, pois as sementes produzem os adornos
desprendidos da floresta.”. O autor ilustra que apos o desprendimento, assim como contos
dos Irmaos Grimm, as sementes adquirem outra vida, associando o coco ao Onix negro,

as améndoas ao marfim, ou seja, joias incorporadas a natureza.

2.3.1 Semente no contexto da botanica

Para Mello (2009), a constatacdo dos danos ambientais causados a natureza,
incluindo-se a propria espécie humana, tem origem nos valores culturais, sociais e
econdmicos, bem como na adocao de modelos desenvolvimentistas nos diversos setores
da sociedade. Desta forma, as preocupacdes com o ambiente e, consequentemente, com
a sua biodiversidade, tem sido pauta de discussdes e debates em relacdo ao tema no
decorrer dos anos.

O autor coloca que a fim de estabilizar e reverter o processo de degradagdo da
biota’, em relacio a recomposi¢do de 4reas degradadas, por vérios fatores como a
ocupagao urbana, deve-se lancar mao “[...] a utiliza¢ao de espécies arboreas nativas, por
estas serem adaptadas aos ambientes naturais de origem.” (MELO, 2009, p. 2). Uma
op¢do concreta na reestruturagdo dos sistemas florestais, assim como para o €xito do
reflorestamento dos grupos ecoldgicos das espécies vegetais. Contudo, os estudos
referentes as espécies nativas ainda sdo escassos, sobretudo em relacdo as sementes
florestais, podendo-se mencionar caréncia de informagdes relacionadas a morfologia,
maturacao, ecofisiologia da germinacgdo, avaliacdo dos atributos da qualidade, coleta,
beneficiamento, armazenamento, dentre outros aspectos.

Estudar os aspectos morfologicos e fisioldgicos das sementes por meio dos
‘conhecimentos’ da botanica, ainda que brevemente, ¢ fundamental para entendermos as
caracteristicas das sementes. O estudo fornece um panorama de informacdes que ajudam
a identificar que destinos dar a estas espécies, nesta pesquisa, identificar quais podem ser
consideradas ideias para uso na atividade artesanal, além de oferecer a designer subsidios

que permitam conduzir a pesquisa de modo assertivo e responsavel.

% Conjunto de seres vivos, flora e fauna, que habitam ou habitavam um determinado ambiente geologico.
MELLO (2009).
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i) Morfologia das sementes

Leal e Santos (2016) definem semente como o 6rgdo de dispersdo das plantas
floriferas, no qual se encontra o embrido adormecido, que resulta no desenvolvimento do
ovulo, geralmente consequéncia da fecundacdo, embora esta ndo seja indispensavel,
enquanto Farias e Hopp (2004, p. 07), simplificam e definem a semente, como o resultado
da fecundacao do 6vulo da flor por graos de polens, trazidos pelo vento, insetos, passaros,
etc.

Sobre os aspectos estruturantes e caracteristicos, “[...] aspectos morfologicos.”
(LEAL; SANTOS, 2016). As sementes sdo constituidas de um cabo (podosperma),
envoltérios (membranas) e conteudo (6vulo maduro fecundado que apresenta trés partes
— 0 embrido; o endosperma, ausente ou ndo; e a casca). O endosperma ¢ definido pelos
estudiosos da anatomia botanica, como tecido nutritivo presente nas sementes da maioria
das angiospermas formado pela fusdo de um gameta masculino (célula sexual masculina)
e dois nucleos polares femininos (localizados no saco embrionario das plantas com flor),
que fornece ao embrido substancias como amido, celulose, proteinas, 6leos e gorduras
WILLIAMS E FRIEDMAN (2002).

Esau (1974), uma das mais importantes pesquisadoras sobre espécies botanicas,
explica que a parte externa da semente, o tegumento ou casca, desenvolve-se a partir do
tecido que envolvia o 6vulo. Em sementes maduras pode-se formar uma fina camada ou
uma camada espessa e resistente. Ela ajuda a proteger o embrido de injarias mecanicas e
perda excessiva de 4gua, importantes para manter as caracteristicas da semente.

Para que o embrido germine, € preciso que o tegumento se rompa. Na maioria das
espécies 1sso acontece em contado com a 4gua ou com certo teor de umidade, em outras
¢ preciso que haja uma escarificagao mecanica (uma quebra ou raspagem, que na natureza
pode ser provocada por algum animal, ou pela propria queda da semente no chdo) para
que a dgua possa atingir o embrido. Outras sementes, ainda, precisam passar pelo trato
digestivo de animais ou ser exposta a altas temperaturas como algumas plantas do cerrado
brasileiro, que germinam depois de um incéndio por exemplo. O Hipocétilo fica situado
abaixo do ponto de inser¢dao do cotilédone, parte do eixo do embrido. A Radicula parte

do embrido das plantas com semente que da origem a raiz primdria (Fig. 06).
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Imagem 6 - Morfologia das sementes

Casca

Endosperma

Embrido
1 Cotilédone

Hipocaétilo

Radicula

Fonte: Adaptado de Bioblogspot.Com (2013)

Quanto a protegdo, sdo classificadas como angiospermas e gimnospermas. As
angiospermas sdo presentes nas arvores folhosas, cuja semente esta dentro do fruto, este
¢ resultado do desenvolvimento das paredes do ovario da flor ap6s a fecundagdo
(capelos). Nas folhosas a variabilidade de tamanhos, formas e cores, tanto para fruto
como para sementes ¢ muito superior as coniferas. As sementes apresentam tamanhos
muito pequenos, como as de eucalipto (Eucalyptus spp.), ou muito grandes como a
Guapuruvu (Schizolobium parahyba).

Imagem 7 - a- sementes de eucalipto; b- sementes de guapuruvu

Fonte: Sementes do Cerrado (2019)

Ja as gimnospermas, sao sementes que ndo possui protecao — semente nua, pois o

fruto destas plantas ¢ constituido por carpelos que nao se fecham. Conforme Hopp et al.
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(2004), comuns nas coniferas (arvores presentes nas regides tropicais e temperadas)
como as sementes de pinus e araucaria. O autor ressalta que nao ha fruto, o que protege
a semente ¢ um tecido lignificado'®, que a envolve fazendo a sua protecio, geralmente
essas sementes sdo providas de asa membranosa que ira facilitar sua dispersdo, essa
estrutura pode levar mais de ano para atingir a maturagdo. Um exemplo disso sdo as

pinhas de Araucéria (Araucaria angustifolia).

Imagem 8- Pinhdo de araucéria

Fonte: Araucaria&source (2015)

Quanto a conservacdo por secagem, conforme Binotto (2004); Leal e Santos
(2016) as sementes sao classificadas como Ortodoxas — sementes que podem ser secas a
teores de umidade abaixo de 5% e armazenadas com sucesso a baixas temperaturas, por
longos periodos (ex. bracatinga, maricd, acacia negra, etc.); Recalcitrantes — sementes
que perdem a viabilidade quando seu teor de umidade ¢ reduzido a valores baixos,
variavel, de acordo com a espécie, entre 20 e 50%, ndo sendo possivel seu
armazenamento por longos periodos, normalmente de 2 a 3 meses (ex. araucaria,
pessegueiro bravo) e Intermedidrias — sementes que podem ser secas a teores de umidade
moderados (entre 10 e 15%), sem perder a viabilidade, sendo que secagem além destes
limites causa danos estrutura dessas sementes, ex. uva-do-japao, angico vermelho

(Anadenanthera macrocarpa Brenan).

19 Lignina ¢ o polimero organico complexo que une as fibras celuldsicas, aumentando a rigidez da parede
celular vegetal, constituindo, juntamente com a celulose, a maior parte da madeira das arvores e arbustos;
lenhina, lenhose.
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Imagem 9 - Angico vermelho

Fonte: sementesdeminas.com (2012)

ii) Fisiologia das sementes

Quanto a sua “fisiologia”, as sementes tém a fun¢do de proteger, dispersar e
germinar o embrido, (LEAL e SANTOS, 2016). As plantas s3o seres limitados quanto a
habilidade de procurar condigdes favoraveis para sua vida e crescimento. No entanto,
mediante ao seu ciclo evolutivo, elas desenvolveram varias maneiras de dispersdo e
distribuicdo da sua populagdo através das sementes, por meio da terra, da d4gua no caso
das plantas aquaticas e nas rochas.

Conforme Esati (1974), uma semente precisa chegar de alguma maneira a um local
que lhe ofereca condigdes favoraveis para a germinagao e crescimento. Em alguns casos,
as propriedades que contribuem com este movimento das proximas geragdes para longe
da planta mae estdo mais ligadas a propriedades do fruto do que propriamente da semente
e, em alguns casos, das duas maneiras juntas.

A autora ainda afirma que as sementes também possuem um mecanismo de
protecao da proxima geragado, evitando que a planta germine em condic¢des desfavoraveis
ao crescimento. Com relagdo ao clima, em areas de invernos rigorosos, as sementes
podem passar o inverno todo debaixo da neve, dormentes, para germinarem durante a
primavera. Este padrdo, forma o banco de sementes nas florestas, onde as sementes ficam
no solo até que alguma arvore mais velha caia e abra uma clareira, permitindo que a luz
entre e que novas sementes germinem. Uma estratégia mais simples também ¢ adotada, a
de produzir o maior nimero de sementes. Esta estratégia funciona, no entanto, exige o
investimento de uma grande quantidade de energia por parte da planta (ESAU, 1974).

Em relacdo a qualidade fisiologica das sementes, os tecnologistas da area de
sementes vém, ao longo dos anos, esfor¢ando-se para adaptar procedimentos as distintas

espécies visando, a conservagao, tratando e armazenamento destas espécies florestais que
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segundo Carneiro e Aguiar (1993) por motivos de oscilagdao na produgdo (algumas mais

abundantes e outras mais escassas).

2.3.2 Aspectos simbolicos e reflexdes antropologicas acerca do uso sementes

A partir dos estudos de Cordeiro (2005) sobre o significado da semente no ritual
da etnia indigena dos Kambiwds, do sertdo pernambucano, pdde-se concluir que as
sementes sdo consideradas como capazes de promover a “nascen¢a” ¢ guardar a vida
simbolizam o sentido e o segredo do ser eterno.

Os povos africanos trouxeram a cultura de indumentéria com sementes ligadas aos
ritos, amuletos e estética, além de habitos alimentares e curandeirismo/medicamentos
(JECUPE, 1998; RIBEIRO, 1995). Assim, o povo brasileiro constituiu-se a partir das
influéncias indigenas e africanas, aceitando-as, além da influéncia europeia. Deste modo,
e o uso de sementes na producdo de artefatos corporais e utilitarios evidencia nossa
diversidade cultural ao longo de nossa historia.

Em meio a euforia e ao frenesi das revolugdes socioculturais dos anos 1960, o
movimento hippie, possibilitou o resgate das sensagcdes com a natureza, a paz de espirito
e ao bem-estar social, incluindo a reutilizagdo das sementes na arte de ornamentagao ¢
adornos (DO VALLE, 2008).

Ainda que diante de um cendrio de valorizacdao da semente na producao artesanal
e no setor joalheiro, o uso do adorno (objeto usado pelo homem sobre o corpo,
apresentando significado dentro da sociedade, denotando “status” social, religioso,
econdmico, cultural, dentre outros (BARROSO, 2004). E tio amplo e antigo que pode
ser comparado ao uso de vestimentas.

Segundo Cordeiro (2005), desde cedo o ser humano usou peles de outros animais
para vestir-se e adaptar-se ao ambiente devido as demandas fisioldgicas do corpo. A
diferenca ¢ que esta necessidade ndo reside no patamar fisiologico, e sim no social e
psicologico, pois 0 homem sempre esteve a procura da estética. Os adornos atravessam
os séculos como veiculo de comunicacdo e expressao das culturas. Contextualizando a
América do Sul, a evolucao do uso de adornos esta ligada ao fascinio por metais e gemas.

Muito antes da Idade dos Metais (2000 a.C) ja se fazia uso de “adornos organicos”,
em colares que continham escamas de peixe, dentes, 0ssos e possivelmente sementes
(CORDEIRO, 2005). Povos conhecidos historicamente como pescador-cacador-coletor,
ou sambaquieiros, nativos que habitavam o litoral brasileiro a cerca de 6.000 anos, viviam

daquilo que o mar lhes oferecia. Esses habitantes deram origem aos “sambaquis”, que
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serviam de moradia temporaria a essa populacao humana pré-histérica, viventes de coleta
animal (moluscos e crustaceos) e vegetal que além de acumular os restos faunisticos e
morar nos sambaquis, tinham o habito de enterrar seus entes e ofertar pecas como laminas
de machado e colares feitos com materiais organicos (TRINDADE, 2002).

Os povos indigenas, por sua vez, eram mais criativos e ousados quanto a estética
com destaque para “Arte plumaria” uma de suas caracteristicas mais marcantes, onde
inseriram sementes junto as plumas. Desta arte, surgiam adornos como colares, cocares,
brincos, pulseiras, esculturas e braceletes. Além dos adornos, transformavam as sementes
em artefatos utilitarios como cachimbos e vasilhas cujo ofertavam aos deuses, usavam
em rituais de danga, magias; habitos alimentares ¢ medicamentos (JECUPE, 1998;
RIBEIRO, 1995). O uso de sementes pelo povo indigena, sempre esteve ligado a
cosmologia, aos mitos e ritos (cerimoniais), principalmente no que diz respeito a
fertilidade.

Alguns adornos feitos com sementes eram fabricados, ofertados, queimados,
enterrados por atribui¢des misticas. O contato com diferentes civilizagdes, principalmente
europeus e africanos, foi outro fator que corroborou a forma de utilizacdo de adornos
pelos indigenas brasileiros, especialmente no que se refere ao uso de outras matérias-
primas como as contas de vidro junto as sementes (BANDEIRA, 2008; BENATTI,
2013a; LAGROU, 2016).

Lagrou (2016, p. 53) ressalta que entre os povos amerindios, tanto no caso da
pintura corporal quanto na ornamentagdo do corpo com colares de contas, dentes e
sementes, “[...] h& o0 mesmo entrelagcamento entre artefato e corpo.”, ou seja, a relagdo
mistica presente no uso destes artefatos. Isto também ¢ percebido no processo de
fabricagdo desses artefatos, quem faz e quem recebe, a exemplo do desenvolvimento de
colocares de casamento, feitos com sementes de tucumi pelo povo Rikbaktsa (ATILA,
2016), nos modos de condugdo manuais na atividade de beneficiamento da semente de
tiririca entre as diferentes geragdes de mulheres da tribo Kraoh, (MORIN, 2016) e na
atividade de tecelagem da semente mard-mara entre as mulheres 7Tiriyo (GRUPIONI,

2016).
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Imagem 10 - Adorno corporais indigenas com sementes

Fonte: Da autora (2020)

2.3.3 Sementes no setor joalheiro

Benutti e Soares (2012) enunciam que a necessidade de se estudar as joias sob
uma visdo ecologica surge através da importancia de valorizar aquilo que contribui para
um melhoramento do meio ambiente. Considerada um objeto de alto valor e desejo, a
joia, também possui representatividade ecoldgica, pois seu material ¢ durdvel e nunca
retornar em forma de lixo para a natureza, pois transita por geragdes entre as familias.
Outro fator € que a reciclagem dos metais contidos em uma joia é obrigatoria, pois sdo de
alto custo e demandam de muitos recursos (financeiros, materiais, equipamentos,
ferramentas e mao-de-obra) para serem retirados da natureza.

Com o intuito de tornar a producao de joias e adornos mais sustentavel, designers
tém inserido materiais alternativos ao processo, sejam eles reciclados, reciclaveis,
coletados ou extraidos da natureza (sementes e o bambu, etc), e meios de producao que
desperdicam menos materiais e energias, agregando valor social a estes artefatos.

Conforme Benatti (2013b, p. 35), “[...] a joalheria ¢ conhecida pelos aspectos que
retratam o que ¢ valioso e eterno.”. Nessa perspectiva, o uso de metais nobres e pedras

denotam esta caracteristica a produtos que simbolizam amor, unido, apreco entre outros.
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Imagem 11 - Bracelete de semente de jarina e ouro branco

Bracelote feito com semente do
jsrina e ouro branco. Si Design

Brincos de semente de bariti e prata.
Atelié Lu Guern, (2019).

Fonte: Da autora (2020)

Quanto a biojoia, conforme esclarece Benatti, (2013a, p. 19), “[...] ndo ha um
consenso sobre a defini¢do.”. Para alguns especialistas a biojoia trata-se de um adorno
que associa materiais naturais € materiais nobres. No entanto, pode ser chamada de biojoia
todo e qualquer acessério de moda como colares, brincos, pulseiras, entre outros,
produzidos a partir de matéria-prima natural como sementes, fibras, coco, madeira, etc.
De acordo com o Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa (2019) e Benatti, (2013a) a
definicdo de biojoia €: bio + joia, entendido como objeto de adorno artesanal feito de
material retirado da natureza, como sementes, cascas, madeiras etc, geralmente associado
as preocupacgdes ecoldgicas.

Produtos com a denominacdo de biojoias sdo produzidos e vendidos em todo o
territorio brasileiro. Atualmente no setor ha diversos profissionais encarregados de cada
etapa do processamento, gerando uma extensa cadeia produtiva com varios atores sociais
participantes — coletores de sementes, empresas e cooperativas de artesanato,
beneficiadores, comerciantes e artesdos responsaveis pela producgdo e venda da peca final
para o publico consumidor (LANA, et al., 2012).

Benatti (2013a) sustenta que a biojoia ndo € algo novo, no entanto, tem ganhado
bastante espago desde que o mundo vem valorizando os produtos que, além de gerar

renda, sejam sustentaveis. Para Okamotto (2008) por mais paradoxal que possa parecer,
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o galopante processo de globalizacao tem valorizado o fazer manual. Neste atual cenario,
o0 artesanato, ¢ a contrapartida a massificacdo e a padronizacao de produtos globalizados,

promovendo ao mesmo tempo o resgate cultural e a identidade regional.

2.3.4 Sementes no artesanato

Conforme Freitas (2017, p. 35), o artesanato estd presente no cotidiano do homem
desde os povos mais primitivos, devido as necessidades do individuo de se alimentar, de
se proteger ¢ de se comunicar, “[...] um processo empirico de desenvolvimento
operacional e do estabelecimento de ocupag¢des mais especificas na formagao social, o
que deu origem a artesdos de varios géneros.”. A produgdo era apenas o suficiente para
suprir a demanda local. Em decorréncia disto, mecanismos de troca de mercadorias
movimentavam e estimulavam a economia e, com isso, promoveram o desenvolvimento
de habilidades técnicas e criativas, o que deu origem a formagdo de grupos sociais
produtivos organizados em clds — familiares, corporagdes, tribos e quilombos, nossos
ancestrais. Desta atividade surge a figura do artesdo que consistia em dominar todo o
processo produtivo, da concepcao ao produto acabado e a sua comercializagao.

De acordo com Benatti (2013a), o artesanato possibilita expressar o dominio de
uma técnica, uma tradi¢do, trabalhar com o imaginario de uma cultura especifica,
valorizar um territério Krucken (2009), e todos estes aspectos possibilitam ao produto
artesanal uma forma genuinamente nacional com caracteristicas marcantes, valor e beleza
singulares. Neste sentido, Benatti (2013a) aciona a declaragdo de Borges (1999) acerca

do design brasileiro da seguinte forma:

Estou convencida que o design brasileiro entrou por um desvio perigoso
quando se deixou sufocar pela hegemonia dos preceitos funcionalistas. O
design erudito tornou-se asséptico e divorciou-se do popular. Importando os
preceitos da Europa, pusemos nossa criagdo na camisa de forga da “boa forma”,
a forma boa para todos, independentemente do tempo e do espaco. Tentamos
conter nossa alegria, nossas cores, nossos transbordamentos e ndo
conseguimos ir além de um pobre e defasado arremedo do que se fazia ‘14 fora.
(BORGES, 1999 apud BENATTI, 2013a, p. 25).

O que a autora quis retratar em seu discurso, foi o fato de muitos produtos
massificadamente produzidos apresentarem pouca diferenciagdo, além da auséncia de
elementos regionais, algo a beira do absurdo, pois a pluralidade € a pericial caracteristica
do territdrio brasileiro. Outro fator que corrobora a auséncia da diversidade nos produtos
sdo as preocupacdes operacionais € mercadologicas podem dificultar o trabalho orientado

pelo regional. No entanto, Benatti e Silva, (2012) afirmam que o artesanato consegue se
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diferenciar justamente pelo valor agregado através da cultura local, como as sementes,
que além de ja adequar uma matéria-prima nacional a produtos de moda em diversos tipos
de setores, pode encontrar varias possibilidades considerando-se as referéncias do local
de origem do artesdao como forma de diferenciacdo. Assim, novas técnicas de produgao
devem ser exploradas, desenvolvidas e aperfeigoadas para possibilitar este tipo
diferenciagdo (BENATTI e SILVA, 2012).

Segundo Do Valle (2008) uma das vantagens da semente no artesanato decorre do
fato de serem feitas de materiais pouco ortodoxos quando comparados com materiais
sintéticos, podendo sofrer as mais diversas modificagdes em suas estruturas fisicas. Este
tipo de modelagem permite a artesdos e designers explorar a criatividade na concepgao
de pecas unicas e com diversidade de criagdo, agregando valor ao produto. Além das
técnicas produtivas, a historia por trds de cada produto torna a produgdo dos ‘objetos
artesanais’, por exemplo) mais interessantes pelos atores integrantes do processo.

O artesanato constitui-se numa das grandes manifestacdes de arte popular, que
pode revelar a etnia, origem, localizagdo, lingua, costumes e organizacdo social de
diversos povos. O foco no artesanato realizado a partir de sementes como agai (euterpe
oleacea), jarina (phytelephas macrocarpa) flamboyant (delonix regia), inaja (attalea
maripa), tento (adenanthera pavonina), jupati (raphia taedigera) entre uma variedade de
outras sementes, possibilita uma positiva mudangca de paradigma que se reflete

especialmente na sustentabilidade ambiental.

Imagem 12 - Artesanato com sementes

Otramensos flosas fentos count sensennes
varadas do cerrado Mmewo, (2020)

Bolza festa em fibra ds tycum &
satnentes de agai
Ubi Brasal

Fonte: Da autora (2019)
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A produgao e comercializacdo do artesanato com sementes (artefatos e insumos)
da nova dinamica a cadeia produtiva e pode trazer beneficios a vida de varios artesaos
pelo Brasil. O aprimoramento das técnicas, o uso dos recursos locais de modo
responsavel, tem agregado qualidade e valor a matéria-prima utilizada, aumentando as
possibilidades de comercializagao dos produtos. Este processo incentiva a geragao de
trabalho e aumento de renda a diversas pessoas, atuando como poderosa ferramenta de
combate a miséria e ao desemprego. Deste modo, conforme Muxfeldt e Menezes (2005)

pode-se definir quem sao os atores sociais imbuidos no trabalho com sementes:

i Coletores

Atores envolvidos quase exclusivamente com a coleta das sementes na floresta.
Estas pessoas identificam e mapeiam os locais de coleta, geralmente proximas a areas
particulares representadas por reservas legais de médias e grandes fazendas, florestas
publicas, terras indigenas, areas de protecdo ambiental — APA, e outras formas de
vegetacdo representadas pelas proprias residéncias, colonias de amigos e cultivos

proprios.
ii. Beneficiadores

Estas pessoas sdo responsaveis por atribuir qualidades fisicas as sementes,
deixando-as aptas para o uso nas maos dos artesaos. O processo de beneficiamento requer
a utilizagdo de equipamentos que vao desde ferramentas manuais como esmeril, arco-de-
serra, brocas e materiais rusticos adaptados, movidos a eletricidade como polideiras,
furadeiras e serra elétrica. Uma das implicagdes deste trabalho € a auséncia de condi¢des
de seguranca (acidentes com as maos), barulho das maquinas e p6 inalado no polimento.
A mao-de-obra envolvida no beneficiamento € a associativa, seguida pela familia e pela
contratada. Quando a mao-de-obra ¢ associativa ou familiar, os recursos monetarios sao

divididos em partes iguais.

iii. Beneficiadores/artesdos

Este grupo de pessoas geralmente atua em todas as etapas da cadeia produtiva,
beneficiam, confecciona pecas e comercializam pecas e sementes beneficiadas. O grupo
resume todo o processo de agregacdo de valor e horizontalizagdo do segmento de
sementes para o artesanato.

A maioria dos artesdos utiliza sementes para a confec¢do de adornos corporais

como as bijuterias - colares, pulseiras, an¢is e brincos. Quando tais pecas recebem
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acabamentos com minerais como ouro € prata, sdo denominadas de “joia da floresta” ou
“biojoias” (MUXFELDT E MENEZES, 2005, p. 17). Também sao produzidos outros
itens como cintos e bolsas e objetos de decoracdo como cortinas, lustres, porta-retratos,
topiarias'!, imds para geladeira, porta-incensos, porta-chaves e outros, no entanto, sio
pouco representativos, quando comparados as bijuterias e biojoias. Os artesdaos fazem uso

de sementes para produc¢ado de itens religiosos como tercos.

I Arte de criar pequenos arbustos; técnica extraida da jardinagem.



74

3 RECONHECIMENTO DO CAMPO POR MEIO DO RELEVO HOLISTICO

Voltando a ecologia e economia, ambos os termos compartilham uma raiz
comum na palavra grega para 'casa’ ( oikos ). Economia é cuidar da casa; na
ecologia, a propria natureza se torna uma familia na continuagdo da qual todo
e qualquer organismo faz sua parte. Mas o que poderia ser uma familia em um
mundo de linhas vivas? Nao é uma bolha. Seria mais andalogo a um né do qual
as linhas se espalham, entrelagando-se com as linhas de todos os outros seres
vivos que, em suas habita¢bes na terra, depositam suas proprias trilhas na
forma de raizes e corredores, caminhos e trilhas. Para ganhar a vida,
agricultores e lenhadores devem se unir aos modos das plantas; cagadores e
pastores com os caminhos dos animais, artesdos com as formas de seus
materiais. (INGOLD, 2017).

As informagdes preliminares acerca do territorio Maracana compreendendo a
APA, apresentadas neste capitulo, foram reunidas em dois momentos: Primeiramente na
aproximacao com o campo a partir de 2016, por meio de acdo extensionista intitulada
“Artesanato no Maracand: utilizacdo da semente de jugara na produgdo artesanal”,
promovido pelo Nucleo de Pesquisa em Inovagao, Design e Antropologia — NIDA, e
coordenado pela Profa. Me. Gisele Reis, do Departamento de Desenho e Tecnologia —
DEDET/ Curso de Design da Universidade Federal do Maranhdao — UFMA, culminando
na pesquisa em epigrafe.

No segundo momento, por meio do levantamento e reunido a partir da ferramenta
da metodologia do Design Sistémico, denominada Relevo Holistico, realizado por meio
da parceria entre os cursos de pos-graduagao em design da UFMA e da Escola de Design
da Universidade do Estado de Minas Gerais (ED-UEMG) pelo Programa Nacional de
Cooperagdao Académica — PROCAD/Amazonia. Trazemos aqui as bases teoricas e
resultados advindos da execugdo desta ferramenta como parte da pesquisa de campo.

O Relevo Holistico procura relatar os elementos que configuram um determinado
territorio e suas relagcdes e aquele emaranhado que o torna Unico. De maneira geral,
podemos considerar aspectos geomorfoldgicos, arquitetar, redes de abastecimento,
recursos primarios, culindria tipica, produtos locais, artesanato local, folclore, eventos
locais, modos de vida, dentre outros'?.

De acordo com Pégo (2019), essa analise comporta uma visao critica e reflexiva

sobre o proprio contexto projetual, analisa a demanda e prospecta sobre um cendrio

12 Por trata-se de um contetido extenso, traremos resumidamente cinco elementos constituintes, e nao
abordaremos sobre as Redes de abastecimento e Recursos primarios, para ndo estendermos ainda mais a
em nosso objeto de pesquisa.
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existente ou futuro. Seus resultados configuram entao, um diagnoéstico do territério atual

de maneira sistémica.

Imagem 13- Elementos constituintes do Relevo Holistico considerados nesta pesquisa

v
BEDES DE "0'5" { A5 HICULTURA TIPICH CULINARIA E
ABASTECIMENTO * KERICULTURS ECORONICA PRODUCAD LOCAL

J

Fonte: Elaborado pela autora (2019)

3.1 Aspectos Geomorfolégicos do Maracana
3.1.1 Clima

De acordo com (INMET, 2016) as temperaturas maximas ocorrem entre oS meses
de agosto e novembro com o valor médio correspondente a 30°C ou mais. O periodo
chuvoso compreende os meses de fevereiro até maio com temperaturas médias anuais
oscilando entre 25 e 28° C. A umidade relativa do ar é em torno de 64% ao ano.

O clima pode ser definido como tropical (quente e imido). Possui uma estagao
chuva (janeiro a junho) com os maiores niveis pluviométricos situados do més de abril
ultrapassando os 2000 mm/ano, enquanto o periodo de estiagem ocorre entre julho e
dezembro, a regido do Maracana apresenta 26° C de temperatura média e sua amplitude
térmica nao ultrapassa os 7°C durante o ano (PINHEIRO, 2015).

O clima mantém forte influéncia sobre a diversidade floristica existente, pois a
localizagdo da Ilha ¢ em regido de grande incidéncia de luz solar e calor — zona tropical,
combinado com fortes e prolongadas chuvas e umidade relativa do ar elevada durante o
ano inteiro. Essas caracteristicas sdo definidas pela baixa latitude em que a ilha do

Maranhao esté inserida e pela influéncia do Oceano Atlantico (PINHEIRO, 2015).
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3.1.2 Geografia

De acordo com Frazao (2017), a APA do Maracana esta localizada a sudoeste do
Maranhio e situada entre as coordenadas 02° 38°14°” S e 44°17° 52°° W de Greenwish,
limitando-se a Oeste com a Baia de Sdo Marcos. Trata-se de uma Unidade de
Conservacao Sustentavel situada na zona rural do municipio de Sao Luis a
aproximadamente 26 Km do centro da capital, criada a partir do Decreto 12.102 de 1991,
com uma area de 1831 ha. A APA do Maracana ¢ formada pelos bairros do Maracana,
Matinha, Vila Maranhao, Vila Sarney, Vila Esperanca e Rio Grande.

A APA do Maracana possui fragmentos de diferentes tipos de vegetagdo como,
Jucarais e buritizais margeando o curso do Rio Maracana e nas areas alagadas; na terra
firme uma vegetacdo que dependendo da localizagdo pode ser amazodnica ou de cerrado.
As areas estudadas mostram essa diferenca, no fragmento denominado de nascente, por
exemplo, hd uma vegetagdo mais densa com arvores de grande porte, lianas (cip0s),
briofitas (musgos), pteridofitos (ex. samambaias) e palmeiras Euterpe oleraceae Mart.
Vegetacdo essa caracteristica da floresta Amazdnia; também os solos se apresentam
umidos principalmente no periodo chuvoso e coberto por uma densa camada de vegetagao
em decomposi¢do propiciando um ligeiro alagamento, devido ao local estar localizado
envolta a nascente do Ambude — um riacho que também alimentava o Rio Maracana
(FRAZAO, 2017).

De acordo com Farias Filho (2010), em seu trabalho sobre Caracterizagao
Geoambiental da Area de Protecdo Ambiental do Maracand, Sdo Luis — MA, a regiao
possui algumas manchas restritas de Plintossolos (¢ um solo constituido de material
mineral, que apresenta em seu horizonte a plintita — formagdo constituida da mistura de
argila, pobre em carbono organico, porém rica em ferro e aluminio, com graos de quartzo
e outros minerais) e Argissolos (solos que apresentam baixa fertilidade natural e acidez
elevada, altos teores de aluminio, ricos em elementos essenciais as plantas como calcio,
magnésio e potassio), situado proximo a pequenos cursos d’aguas que compdem a sub-
bacia hidrografica do Maracana. O autor ressalta que os solos da APA sdo parecidos com
os da Floresta AmazOnica, quimicamente pobres, onde a vegetacdo se mantém

basicamente pela matéria organica do solo, proveniente da flora existente.
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Imagem 14- Localizagdo geografica da APA do Maracana
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Fonte: Farias Filho (2010)

3.1.3 Fauna

A APA do Maracana possui uma fauna diversificada, sendo que os grupos mais
representativos sdo os invertebrados de solo e vertebrados de pequeno e médio porte. A
fauna edafica (influéncia do solo) é composta principalmente por cupins, formigas,
minhocas e afins, sendo o primeiro o de maior abundancia, principalmente em periodos
chuvosos (SERPA, et al., 2010).

A composicdo da fauna de vertebrados se da principalmente por representada por
uma Uunica espécie Raposa (Cerdocyon thous); Morcegos de varias espécies, gambas
(Caluromys philander), Capivaras (Galea spixii), Pacas (Agouti paca), Cutias
(Dasyprocta prymnolopha); Macaco Cebida (Cebus apella); Tamandud (Tamandua
tetradactyla); Bicho-preguica (Bradypus variegatus). Além de uma extensa lista de aves
como Beija-flor, rolinhas, condores, jagana, Martim-pescador, picaus, anu, falcdes,
gavides, jacu-cigano, pardais, corrupido, araras, jandaias, periquitos, papagaios,
maracanas, esta que tem um representante do qual segundo alguns moradores antigos foi
o responsavel por originar o nome do bairro (Ara Maracand), Além de répteis, anfibios e

peixes.
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Imagem 15- Fauna APA do Maracani (mamiferos e aves)

Fonte: Plataforma Google Imagens (2020)

3.1.4 Flora

A flora que compde a APA da regido do Maracana apresenta riqueza natural
incontestavel, ¢ composta por matas de galeria entremeadas por igarapés de dgua doce,
terras baixas e formagodes colinosas (FARIAS FILHO, 2010).

De acordo com Frazdo (2017) € possivel encontrar fitofisionomias como os
Jucarais e buritizais que abrigam espécies como a jucara (Euterpe Oleraceae), o buriti
(Maximiliana regia), o guanandi (Symphonia globulifera L.) que sdo tipicas de mata de
varzea; vegetacdo secundaria como € o caso de babagus, representantes da flora do
cerrado como o marfim (Balfouredendron riedelianum Engl), ip€s (Tabebuia sp.), pequis
(Caryocar brasiliense Camb.), janatuba (Plumeria sucuuba, Spruce), bacuri (Platonia
insignis L.) entre outros; além de arvores frutiferas como manga (Mangifera indica),
cupuagu (Theobroma grandiflorum) caju (Anacardium occidentale L.), pitomba (Talisia

esculenta A. St. — Hil.) , entre outros, compondo a mata de sitios.



79

Imagem 16 - Flora APA do Maracana
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3.2 Principais Elementos Constituintes do Maracana | Arquitetura

Quanto as influéncias presentes na arquitetura local, o guia de trilhas ecologicas
da APA, Adriano Algarves, nos conta que as terras do Maracana encontram-se onde na
segunda metade do século XIX era a Freguesia de Sao Joaquim do Bacanga, pertencente
a Coldnia portuguesa Arapapai, logo, boa parte das construcdes para habita¢do e comércio
tiveram influéncia da arquitetura portuguesa.

O colonizador portugués nao reproduziu no Brasil o estilo das casas portuguesas
com exatiddo, preferindo criar uma casa que correspondesse ao ambiente fisico brasileiro
e que, a0 mesmo tempo, atendesse as necessidades de trabalho e pessoais dos residentes,
como ¢ o caso da Casa Grande. As casas-grandes eram erguidas visando a seguranga e
nao a estética (ANDRADE, 2011).

Para Brandao e Martins (2006), no meio rural, a constancia encontrada na
tipologia das moradias ¢ explicada pela repeticdo de solucdes encontradas para a
adaptacdo dos portugueses no territorio brasileiro. As casas portuguesas, por sinal, ndo
eram, também, muito diferentes entre si, o que leva ao raciocinio de que a falta de
variedade tipoldgica ja vinha de Portugal, ndo sendo, propriamente uma realidade s6 do

Brasil.
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Neste sentido, percebe-se que as primeiras construgdes para moradia no Maracana
tinham forte referéncia ao modelo da Casa Grande dos colonizadores portugueses. A
presenca de varandas ou alpendres desponta como uma dessas caracteristicas mais
marcantes, no entanto, com toques da cultura bucolica de areas rurais, pois em sua maioria
sao construidas em meio os sitios da comunidade. Para Lemos (1996, p. 27-28), o
alpendre ¢ um “[...] telhado que se prolonga para fora da parede mestra da casa e que ¢é
apoiado em suas extremidades por colunas, tendo uma funcao precipua fazer sombra a
construgdo, evitando que se acumule na alvenaria o calor do sol, refrescando, assim, os
interiores.”. J4 a varanda ¢ “[...] um refrescante local de lazer, de estar da familia, seja
alpendrada ou nao.” (LEMOS, 1996, p. 30).

Para Brandao e Martins (2006), a varanda tem origem na cultura moura, ja
assimilada por Portugal devido ao tempo em que este foi ocupado pelos povos do norte
da Africa, e Asia que chega ao Brasil através das navegagdes portuguesas. Conforme as
autoras a varanda trata-se do resultado de uma adequagdo climatica da arquitetura
portuguesa construida no Brasil.

Pela fun¢do de adequagdo climatica da casa portuguesa em territorio tropical, as
varandas ndo sdo simplesmente elementos de origem moura e asidtica trazida por
Portugal, mas, também, elementos brasileiros. O sincretismo da varanda, desta maneira,
se torna ainda maior, pois se soma as influéncias, ja mencionadas, a dos povos indigenas
que no Brasil habitavam.

Conforme Lemos (1996), o alpendre ¢ brasileiro, pois, apesar de ter referéncia
com o bangald indiano, ¢ uma adaptacdo da casa portuguesa ao clima do Brasil. Ja a
varanda, elemento que para o autor pode ser alpendrado, esta presente na casa brasileira
a partir da influéncia da oca dos indios nativos. Na opinido do autor, a casa brasileira “[...]
comeca em terras lusitanas” (LEMOS, 1996, p.11), mas, apesar de seguirem o padrao
portugués, a semelhanga ¢ sé externa, pois o funcionamento ¢ diferente, tendo maior
relagdo com as habitagdes indigenas. A casa, em regido de baixa temperatura, sempre teve
ligagdo com o fogo, pois possuiam atribui¢do de reunir as pessoas, a familia.

O autor afirma ainda que a casa portuguesa, quando implantada no Brasil, expulsa
para o lado de fora o preparo das refeigdes, apropriando os costumes indigenas. A
cozinha, entdo, torna-se um apéndice da construgdo e ¢ ligada a esta por meio de uma
varanda. Lugar agradavel onde, como comenta o autor, a familia se retine e que mais tarde
dara origem a sala de jantar ou a copa. A varanda brasileira ¢, também, resultado da

influéncia que exerce o modo de vida indigena nos portugueses recém-chegados.
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Hoje, a maioria das casas ¢ de alvenaria, construgdes tradicionais onde o material
utilizado para levantar as paredes sdo tijolos, ceramicos ou de concreto. As paredes
erguidas com tijolos ndo t€ém funcdo estrutural sendo necessaria a criacdo de vigas e

pilares com a finalidade de sustentar o conjunto da construgao

Imagem 17 - Terminologias para varandas — Heranga portuguesa no Brasil
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Terminologias varandas — Heranga Portuguesa no Brasil

Fonte: Brandao e Martins (2006)

Imagem 18- Casas com varanda no Maracana
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Fonte: Google Imagens (2019)

Quanto as adaptagdes, em funcdo, dos materiais € recursos socioeconomicos,
ainda ¢ comum encontrarmos constru¢des com referéncias coloniais em belas
propriedades no Maracana como sitios e chacaras, no entanto, com o passar dos anos,
devido ao crescimento demografico e consequentemente a ocupacdo das areas, essas
construcdes foram ficando cada vez mais simples e os espacos entre as construgdes foram

reduzidos.
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Imagem 19 - Caracteristicas das casas do bairro Maracana

Fonte: Fotos a, b, c, Plataforma google imagens (2020);
Fotos d, e, f, Da autora (2019).

Atualmente ha dois conjuntos habitacionais construidos em bairros da APA do
Maracana, os Residenciais, Amendoeiras e Santo Antonio. Segundo Moraes (2017), no
total, 1,3 mil moradias s3o do Residencial Amendoeiras (Etapas 1, 2 e 3) e 720 do
Residencial Santo Antonio. Estes Residenciais estdo localizados dentro da APA do
Maracana. Mais de 6.000 familias beneficiadas em dois anos, através de sorteio do
programa do Governo Federal Minha Casa, Minha Vida, a populacdo de baixa renda
adquiriu seu imovel pagando mensalidades baixissimas, equivalente a R$ 50,00 (mensal)
até dezembro/2015 foram entregues mais 4.876 habitagdes. Em média, em dez anos, as
pessoas quitam o imovel. Fazem parte dos compartimentos da casa, dois quartos, sala,

cozinha, banheiro.
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Imagem 20 - Conjuntos habitacionais Minha Casa Minha Vida na regido do Maracand

Residencial Santo Antonio Residencial Amendoeira
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Fonte: Nadloyd Moraes (2017)

3.3 Principais Elementos Constituintes do Maracana | Culinaria e Produtos Locais:
Pratos tipicos — Pratos que rementem as vocacdes e tradi¢des locais, contextos
historicos e influéncias

Vocé sabia que nem agua a gente deve beber depois de tomar a jugara? Precisa
esperar um tempo, porque sendo, vocé vai ficar com muita sede. Nao sei te
dizer o motivo, sé sei que ¢ verdade!”, alerta o ludovicense, nascido e criado
entre os grios de cor violeta-escuro'?

O principal prato tipico do Maracand sem duvidas ¢ o vinho da Jugara
acompanhada de farinha ‘d’4gua’ (farinha de mandioca, graos grossos, de cor amarelada)
ou farinha ‘seca’ (farinha de mandioca, graos finos, de cor branca), camardo ou peixe
seco, com ou sem agucar. A importancia da jucara para o Maracana vai muito além dos
milhares de litros da polpa vendidos anualmente pelos moradores, especialmente na festa

realizada tradicionalmente ha 50 anos. Sua produg¢do ¢ uma verdadeira forma de

expressao cultural, mantida e repassada de geracao em geragao, ao longo das décadas.

13 Seu Francisco morador do Maracand em entrevista ao jornal O IMPARCIAL, 2018.
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Imagem 21 - Fruto e “Vinho’ de Jugara com camarao

Fonte: Da autora (2019)

3.4 Principais Elementos Constituintes do Maracana | Artesanato Local

As importantes atividades produtivas que resultam em objetos e/ou artefatos
acabados, feitos manualmente ou com a utilizacdo de meios tradicionais, com habilidade,

destreza, qualidade e criatividade intrinsecas ao territorio.

3.4.1 Associacdo de Amigos do Parque da Jucara - AAPJ

Dos recursos naturais, as mulheres do Maracana realizam pegas artesanais,
embora de forma incipiente. De acordo com Correa (2010), a agronoma e moradora, Rosa
Martins Mochel foi a grande incentivadora do surgimento do artesanato no Maracana,
convocando as mulheres da comunidade que se ocupavam apenas dos afazeres
domésticos ndo tinham uma renda, a transformar em pegas artesanais o caule das arvores
derrubadas por causa da extragdo das pedras para a construcdo civil, que acabavam
virando carvao.

A associagdo € coordenada por Mayara Marques, neta de Maria de Jesus, a “Dona
Cotinha”, figura importante para a comunidade na luta para manter a festa ativa,
continuando o legado da amiga Rosa Mochel. Hoje, apds alguns anos do surgimento do
artesanato, as mulheres continuam trabalhando com o caule das arvores e pouco buscaram

outras formas de explorar a variedade dos recursos naturais existentes na comunidade
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para realizacao de pegas. Além dos troncos das arvores chamados de “mondrongo” pelas
artesas, os recursos que ainda sdo utilizados, restringem-se a fibra do anaja, como base
para arranjos de flores e a fibra da jucara para confeccdo de flores feitas com formas
(Fig.22 e 25).

Boa parte das artesds do Maracana trabalham individualmente, e s6 formam
grupos de trabalho na Festa da Jugara por estarem credenciadas a Associa¢do. O grupo
trabalha com artesanato apenas no periodo da festa, pois alegam que a renda gerada com

a atividade é muito inferior nos outros meses do ano.

Imagem 22- Artesanato a-Suporte para vasos de tronco de jucareira;
b-arran'os florais em “canoa” de anaja

Fonte: Elaborado pela autora (2017)

3.4.2 Mulheres artesas “Fruta Rara”

"A jucara se transforma em joia rara nas maos das mulheres do
Maracani." (TATIANE MENDES).'*

O grupo de mulheres que nos acompanha nesta pesquisa liderado pela artesa
Tatiane Mendes, surgiu a partir de projeto extensionista da UFMA chamado Artesanato
no Maracana: utiliza¢do da semente de jugara na produgdo artesanal, entre 0s anos
2016/2017 entre alunos e professores do curso de Design da UFMA e mulheres artesas e
ndo artesds (aquelas que se engajaram no transcorrer). Por meio de um processo de
construgdo coletiva via design participativo com abordagem do design anthropology foi
possivel construir um percurso que permitiu o entendimento sobre as experiéncias,
anseios, perspectivas e sonhos dessas mulheres na atividade artesanal. Num primeiro

momento mediante seminarios, palestras, rodas de conversa, oficinas e experimentos,

14 Trecho extraido durante correspondéncias em setembro de 2017.
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propostos pelos designers e em um segundo momento acompanhando a rotina cotidiana
destas mulheres.

A partir da consolidacdo do grupo cujo o objetivo era desenvolver produtos a partir
da valorizagao do saber popular e valorizagao do territorio, uma nova oportunidade de
geragao de renda foi estabelecida, além do reconhecimento da autoria, em fung¢do, do
beneficiamento e confec¢ao de biojoias com sementes de jucara, atualmente estendendo-
se para a utilizagdo de outras espécies de sementes encontradas na APA do Maracana.

Para realizagdo desta atividade, apds a coleta, antes de se tornarem biojoias, as
sementes de jucara precisam ser submetidas a um processo para adquirir resisténcia, cor
e aparéncia ideal ao fim proposto. Logo, trabalhou-se com a atividade de beneficiamento,
responsavel pela preparacdo e melhoramento das sementes.

A etapa de beneficiamento de sementes apresenta-se em 11 sub-etapas: a) coleta;
b) lavagem, c) secagem; d) lixamento ou despelamento, ndo necessdria a todas as
espécies; e) selecao/triagem; f) furagdo; g) imunizagdo pelas solugdes agua + agua
sanitaria e agua + alcool 70%; h) tingimento natural, que também nao é necessario em
espécies que ja conferem em sua estrutura, textura e cores ideais; i) banho de 6leos
naturais, composto por 6leos de andiroba e eucalipto que por sua vez também servem

como agentes imunizadores; j) polimento; e k) armazenagem em pequenos lotes.
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Imagem 23 - Etapas de beneficiamento de sementes no Maracana
) .

Fonte: Saraiva et al. (2018)

A segunda etapa da cadeia produtiva ¢ dedicada a elaboragdo das pegas, o
momento mais aguardado pelas artesds, quando, elas afloram a criatividade. Algumas
artesds rabiscam pequenas ideias no papel enquanto outras com menos habilidade no
desenho, preferem desenvolver prototipos diretamente nos materiais disponiveis, cada

uma responde de uma forma, constituindo assim belas pegas.
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Imagem 24 - Artesds do grupo ‘Fruta’ Rara Maracana em trabalho colaborativo com designers da UFMA

- Fonte: Da autora (2019)

Imagem 25 - Artesanato com sementes de jugara

Fonte: Da autora (2017
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Imagem 26 - Artesas do ‘Fruta Rara’ produzindo com sementes da APA do Maracand

Fonte: Da autora (2018)

3.4.3 Associacdao Mulheres de Fibra

A nossa arte ¢ transformar fibras e sementes extraidas de vegetais da regido onde
moramos em produtos de rara beleza como bolsas, jogos americanos, porta moedas, entre
outros. (MARIA REGINA, 2015)."

O grupo Mulheres de Fibra é também a expressao que melhor define esse grupo
formado por artesas que herdaram de seus antepassados a arte de produzir pegas artesanais
genuinamente maranhenses, tendo como base matérias-primas extraidas de vegetais
tipicos da regido do Maracand como a fibra do buriti (maurita flexuosa) e da jugara

(euterpe oleracea mart.).

Imagem 27 - Artesanato com fibra de buriti e sementes

Fonte: Mulheres de Fibra (2016)

15 Artesd. Trecho extraido da pagina oficial do grupo. 2015. Disponivel em: http://mulheresdefibra-
artesanato.blogspot.com/.


http://mulheresdefibra-artesanato.blogspot.com/
http://mulheresdefibra-artesanato.blogspot.com/
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3.4.4 Associagao de artesas do Rio Grande Prote¢do de Santo Antdnio

Estas mulheres, desde 2001, trabalham para investir na fabricagdo de pecas
artesanais confeccionadas com a fibra de buriti, que ¢ fonte de renda para muitas familias
no Maranhao. Além da confeccao das pecas elas fazem todo o processo de beneficiamento

da fibra.

Imagem 28 - Bolsa de fibra de buriti | Dona Marcolina (artesa)

3.5 Principais Elementos Constituintes do Maracana | Folclore e Eventos

Quanto as representagdes imagéticas, simbolicas e culturais do Maracana sdo em
sua maioria, oriundas do sincretismo de elementos considerados pela comunidade
sagrados e profanos. Aradjo (2012) ressalta que essa condig¢do, pode-se atribuir o fato
destas manifestagdes (festas, ritos, brincadeiras) servirem, também, como um instante de
mediagdo entre os homens e as entidades sobrenaturais, pois em grande medida sdo
originadas do pagamento de promessa feita a determinado ‘Santo’, ou seja, um acordo
firmado entre os homens ¢ as entidades que respondem por determinada brincadeira.

Para ilustrar, no Maranh3o, no periodo junino, as promessas do brincante'® sdo
feitos com Sao Jodo, Sao Pedro e Sdo Marcal. Desse modo, os acordos ndo podem ser
quebrados em instante algum, tal comportamento seria uma espécie de trai¢do,

desrespeito e, por conseguinte, podera ocorrer represalia por parte das entidades.

3.5.1 Festa de Santos Reis

“A festa ¢ tradicional, secular, desde que eu me entendi ja tinha”.
(ROBERTO CARLOS COSTA, Morador, 46 anos).

16 Brincante neste contexto é o lider da brincadeira folclorica (grupo ou movimento).
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Quanto aos Eventos religiosos — Relagdes entre o sincretismo religioso € o
territorio, sob um perfil social, relacionados as tradigdes locais do Maracana, destaca-se
como uma das festas de maior destaque no bairro do Maracana a Festa de Reis. Dona
Honorina Algarves, conhecida carinhosamente na comunidade como Dona Nonoca, ¢ a
atual comandante da Festa de Reis de Alecrim que ¢ realizada todos os anos nos dias 5, 6
e 7 de janeiro.

A festa de Santos Reis ¢ uma das manifestacdes representativas da cultura popular,
composta pela interrelagdo de valores sagrados e profanos. Sua origem data da Europa
medieval e que depois, ao longo dos séculos, foi resinificada nas varias regides do Brasil.
Em seguida, a manifesta¢ao religiosa acontece nas comunidades Alegria (povoado do
Maracana), precisamente, os Reis “das Nuvens” e “Sempre Vive” e em Maracand nos
anos 1930 e sua posterior divisdo em Reis do Alecrim “Rico” e “Pobre” (ARAUJO,
2012).

No Maracana, a comunidade participa de todas as suas etapas, a decoracdo, as
ladainhas, o cortejo, o preparo dos alimentos, nos canticos em homenagem ao menino
Jesus, nas vestimentas, nas cores da brincadeira, no proprio nome das manifestacdes, na
saudacdo aos reis, na abundancia da comida e bebida, nas participantes do cordao, nos
locais percorridos, na composic¢ao das pessoas.

A festa de Santos Reis, em geral, estende-se de 24 de dezembro a 6 de janeiro,
encerrando o ciclo natalino. No dia 24 de dezembro sdo iniciadas as ladainhas em
homenagem ao nascimento do menino Jesus, que serdo estendidas até o dia 6 de janeiro

simbolizando o encontro com os trés Reis Magos.

Imagem 29 - Reis do Alecrim — a) Morena e Berenice Coutinho; b) Participantes/corte
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3.5.2 Festa do Divino Espirito Santo

A festa ¢ originaria dos colonos agorianos e seus descendentes, o ritual reproduz
os costumes de uma corte imperial que ¢ formada por cinco a dez ou mais criangas, na
faixa etaria entre 4 a 14 anos, vestidas com roupas de €poca, usando trajes da corte de
imperadores ¢ mordomos, com seus respectivos simbolos, como coroa, tiaras, cetro e
outros. A homenagem ao Divino Espirito Santos € realizada em diversas cidades do pais,
e no Maranhdo, a manifestacdo de fé fica mais evidente na cidade de Alcantara onde
acontece no Domingo de Pentecostes, 50 dias depois da Pascoa, € comemora a vinda do
Espirito Santo que anunciou a ressurrei¢cao de Jesus Cristo.

No Maracana, a Festa do Divino ¢ realizada em varias residéncias, porém, a mais
conhecida ¢ a da residéncia de Dona C¢lia, heranca deixada por sua mae (ALGARVES,
2019). A festa conta com a participagdo de um império que ¢ formado por um casal de
mordomos mos, um casal de mordomos régios e por um casal de imperadores. Todos
representados por criangas da propria comunidade e conta ainda com a participagdo de
caixeiras, mulheres que batem em uma espécie de caixa com couro de bode, sendo
responsdveis também pelas cantigas e ladainhas. A Festa do Divino ¢ realizada na 2*
semana do més de junho na residéncia de Dona Célia e conta ainda com o patrocinio de
produtos alimenticios e bebidas de diversos comerciantes da regido (ALGARVES,

2019)7.

3.5.3 Bumba-meu-boi do Maracana (Sotaque da Ilha “Matraca”)

Quanto aos eventos folcloricos, bens e formas de manifestagdes culturais de
tradi¢Oes representadas, tradigdes oral e escrita, e manifestacdes populares do Maracana,
destaca-se o “Boi de Maracana”, cuja tradi¢do desta manifestagdo folclorica remonta ao
século XVIII. A danca sempre conta uma mesma historia, com algumas variagdes: um
senhor fica irritado com seu escravo por ter matado o seu boi. Na verdade, o escravo
estava atendendo a um desejo da esposa Catirina, que queria comer lingua de boi, em um
desejo durante a sua gestagdo. No final da representacdo, conseguem a muito custo
ressuscitar o boi e todos dancam e celebram.

Durante algum tempo, o Bumba-Meu-Boi sofreu perseguigdes por ser festejado

pela parte mais humilde da populacdo, entretanto, se tornou algo bastante democratica

17 Trechos obtidos em correspondéncias com o guia Adriano Algarves em margo de 2019.
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atualmente. O maranhense tem um orgulho enorme dessa tradi¢do. Basta a primeira
matraca comegar a tocar e todos sentem-se contagiados pelo pelas marcagdes do ritmo.

Considerado uns dos mais antigos grupos de Bumba-meu-boi do Maranhao, ha
mais de 100 anos, o Boi de Maracand leva beleza e tradicdo com suas matracas (duas
barras do mesmo tamanho retangulares feitas de madeira que ao chocarem-se uma com o
outra provocam um som) e toadas, nos arraiais e na vida de milhares de pessoas. O Boi
de Maracand mantém viva a tradi¢do do bumba-meu-boi de matraca, ou sotaque da ilha,
um dos mais admirados ritmos de Bumba-meu-boi do Maranhdo. Da zona rural de Sdo
Luis o Boi de Maracana ¢ reconhecido como um dos mais importantes grupos folcloricos
do Brasil. Durante cerca de 40 anos teve a sua frente o mestre Humberto Barbosa Mendes,
mais conhecido como Humberto de Maracana, o ‘Guriatd’, autor de toadas inesqueciveis,
falecido em 2015.

A ‘brincadeira’ (como sdo chamados os grupos folcloricos no Maranhado) ¢
composta de cerca de 1.000 integrantes, distribuidos entre cantadores, matraqueiros,
pandeireiros, brincantes de fita, brincantes de pena, indias, tocadores de tambor onga
(REIS, 2011) e uma multiddo que acompanha o folguedo chamados de ‘mutucas’. Os
ensaios do boi acontecem ao ar livre € vao do batizado a morte (esta marca o encerramento
das apresentag¢des durante o ano). A brincadeira, fruto de promessa no passado, contribui
para o beneficio de familias da propria comunidade, visto que elas comercializam bebidas

e comidas durante toda a época dos festejos (REIS et al, 2011, p. 18-19).

Imagem 30 - Folguedo Bumba-meu-boi do Maracana

Fonte: MARANHAO (2017)
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3.5.4 Festa da Jucara

A relagao do maranhense com o agai/jucara ¢ tao forte que 14 ele recebe um nome
especifico: jucara. Deste modo, quanto aos eventos regionais de importancia ligados aos
aspectos socioeconOmicos e culturais, presentes na tradi¢do do Maracana, sem duvidas, a
Festa da Jucara tem o maior destaque. Realiza desde 1970, a priori, o objetivo era
comercializar o fruto, abundante no local. Atualmente esta festa ¢é realizada, no més de
outubro, no Parque da Jugara. O local é composto por cerca de 30 barracas padronizadas
onde sdo comercializadas comidas e bebidas. Durante o evento acontecem shows,
exposicao e venda de artesanato produzido pelos moradores locais (REIS, 2011).

Na verdade, jugara é o nome de uma palmeira que se assemelha bastante ao
acaizeiro e que ¢ tipica da Mata Atlantica. Tecnicamente, ndo existe jugara natural no

Maranh3o.

Imagem 31 - Parque da jugara e elementos que caracterizam a festa

Fonte: Da autora (2017-2019)

3.6 Producio do Relevo Holistico por meio de infografico

As agdes do projeto de extensdo que desdobraram-se na pesquisa em epigrafe,
levaram-me a quatro anos de constante presenca e vivéncia no Maracana, e ajudaram-me
a estabelecer relacdes de companheirismo, confianga e reciprocidade com os habitantes
por meio do intermédio de pessoas que representam a comunidade em suas diversas
expressoes, como Mayara Marques (Presidente do Parque da Jucara), Dona Concita e
Tatiane (artesas), Seu Felipe (Presidente Unido de Moradores da Vila Mochel), Adriano
Algarves (Guia), Maria José (Presidente do Boi de Maracand), Dona Morena ¢ Dona

Berenice Coutinho (Reis do Alecrim), Dona Neuza (Vendedora de Jugara) e varios outras.



95

Minha presenca na comunidade era tdo comum aos olhos das pessoas que algumas
passaram a acreditar que eu também era moradora do bairro, onde me denominaram “a
menina da semente”. A inser¢do na comunidade e as leituras das diversas publicagdes
sobre a mesma, resultaram em um repertorio significativo de informagdes, sobre historia,
producao, cultura, biodiversidade e aspectos sociais do Maracana.

A missdo de estudos possibilitado pelo PROCAD, colocou-me em contato com a
abordagem metodolégica do Design Sistémico, por meio das orientagdes da Profa. Dra.
Katia Pégo, e pude aprofundar essa visdo. Familiarizada sobre o conceito de Design
Sistémico e com a aplicabilidade da ferramenta Relevo Holistico, com as informagdes
preliminares disponiveis, compilando estas informagdes com a ferramenta, inicialmente
com os grupos produtivos do Maracana, montando o rascunho de uma cartografia
simplificada.

O infogréfico fora ganhando corpo, durante o intercambio de pesquisa da profa.
Katia P&€go, em outubro 2019, em Sao Luis, por meio de didlogos ocorridos no Workshop
de Design Sist€émico na UFMA, todos os presentes puderam atribuir sugestdes na
concepgao.

A participagdo da comunidade do Maracana, por meio do intercambio entre
grupos produtivos locais, realizado na propria comunidade (da qual darei énfase em
capitulos seguintes) foi essencial para o desenvolvimento do infografico, onde a
comunidade pode visualizar em sintese, todo sua grandeza, assim como, atribuir suas
consideragdes acerca das informagdes ali dispostas.

A participagdo dos colegas pesquisadores do NIDA, foi fundamental para
materializa¢do do infografico (desenho, estrutura, hierarquias da informacao), em todos
os seus estagios. Como podemos observar, um trabalho realizado por muitas mentes e
maos em constante correspondéncia.

O resultado do infografico disponibilizaremos no capitulo a seguir.
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4 CORRESPONDENCIAS EM CAMPO: DESIGNERS, COPESQUISADORES E
MATERIAIS TECENDO A MALHA DA PRODUCAO DE BIOJOIAS

Quando tudo se confunde com tudo o mais, o resultado é o que chamo
de malha. Descrever a malha é partir da premissa de que todo ser vivo é uma
linha ou, melhor, um feixe de linhas. Como, entdo, devemos descrever a
interpenetragdo das linhas da vida na malha da vida social? Uma maneira
possivel seria pensar em termos de nos. Um no é formado quando um fio, como
um fio ou fio, é entrelagado consigo mesmo ou com outro fio e
apertado. Sugiro que em um mundo onde as coisas estdo surgindo
continuamente por meio de processos de crescimento e movimento - isto é, em
um mundo da vida - atar é o principio fundamental da coeréncia. (INGOLD,
2017).

Nesta etapa de analise, serdo abordados os contatos feitos entre designers-
pesquisadoras da UFMA com o territorio do Maracana que possibilitaram estabelecer e
estreitar relacdes de confianca com os habitantes deste espaco e dialogar sobre seus
saberes, modos de fazer e tratamentos empregados aos materiais em Seus Processos
produtivos, por meio da correspondéncia que emerge dos experimentos sociais. Estes
contatos serviram para criar vinculos com as pessoas, considerados nesta pesquisa,
interlocutores e copesquisadores, em especial, as artesas, que predispunham de sua
atencao, tempo e espago no seio familiar para nos acompanhar nesta empreitada.

Ao longo destes dois anos (2018-2020), fizemos do Maracand nossa segunda
morada, pois, esses encontros e experimentos se deram por meio de uma série de visitas
e atividades oficiais — aquelas diretamente relacionadas a esta pesquisa, assim como
dezenas de encontros extraoficiais — convocagdes para mediagdo de conflitos na
comunidade, desabafos e orientagdes sobre questdes familiares vivenciadas pelas artesas.
Essas aproximacdes extraoficiais nos trouxeram a reflexao que estdvamos seguindo pelo
caminho certo.

Em suma, destacam-se os encontros e experimentos vivenciados no campo
(acompanhamentos, expedi¢des e oficinas), que proporcionaram as correspondéncias
mais significativas entre erros € acertos para culminancia desta pesquisa.

E importante ressaltar que este é um trabalho realizado por muitas mdos,
constituindo uma malha de relagdes entre os atores sociais imbuidos em varias fases, no
entanto, a analise parte das observagoes da pesquisadora (OP) no campo, e por essa
razdo, em alguns momentos, sera necessario descrevé-las em primeira pessoa. Nas
observagdes serdo elencadas categorias como troca de saberes (conhecimentos
particulares, modos de fazer), grupos produtivos (producdo, entraves, fornecimento e

logistica, precificacdo, etc.), biojoia (materiais, técnicas, beneficiamento, medidas,
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acabamento), sementes (manejo, mapeamento, espécies, identificacdo), e
sustentabilidade (dimensdes) em triangulacdo com as falas, as conversas e pensamentos
emitidos durante os experimentos sociais oriundos dos encontros (ES), em didlogo
com os autores da revisao tedrica (RT) que embasam a presente pesquisa para que haja

uma aproximagao dos objetivos propostos (Fig. 26)

Figura 32 - Triangulag@o como analise da pesquisa
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Fonte: Da autora (2020)

4.1 Retornando ao campo: vivéncia e acompanhamento

Em agosto de 2018, retornei ao Maracana, a residéncia da artesa Tatiane Mendes
(que sempre acompanhou o grupo de pesquisadoras), para que eu pudesse verificar o
andamento da produc¢do de biojoias com as sementes de jugara, em especial, acompanhar
as tratativas em torno do beneficiamento. A artesd recebeu-me com alegria, mas logo
surpreendeu com a noticia de que trés artesas que atuaram conosco no projeto de extensao,
no ano anterior, haviam abandonado o grupo.

Como consequéncia houve uma baixa na dindmica de tratamento do material. Para
suprir a auséncia das companheiras, Tati (como ¢ carinhosamente chamada na
comunidade) convidou outras mulheres para integrar o grupo (as irmas Geyciane e
Gessiane; e sua filha Thaynara), no entanto, estas ainda precisam passar pelo processo de
aprendizagem sobre o beneficiamento e técnicas para produ¢do das biojoias, isso
demandaria tempo e mais atrasos na producao.

Meu retorno a localidade em parceria com a professora pesquisadora Gisele
Saraiva proporcionou a artesd um pouco mais de confianga, pois a mesma queixava-se de
estar realizando as atividades sozinha, mesmo com o ingresso das companheiras que até

entdo, eram menos habilidosas. Tatiane apresentou algumas pecas que criou para vender
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na Festa da Jugara que se aproximava, sem seguir nenhum critério ou processo criativo.
Como recomendagdes, para auxilid-la, pedimos que se atentasse ao acabamento e, para
aquele momento, ndo enfatizasse tanto o tingimento devido ao tempo; ela também estava
vendendo sementes beneficiadas, ajudada pelas atuais companheiras.

Diante do conflito, retornei & comunidade e aproveitei a oportunidade para
apresentar o projeto de pesquisa do mestrado, no qual, além da semente de jucara propus-
me a inserir na produgdo outras espécies presentes no territorio como buriti, babagu,
tucum, anaja, dendé, entre outros; além de pensar com o grupo, formas de tratamento'®,
Para além do trabalho de producao de pegas artesanais com sementes (modos do saber-
fazer) interessava-me entender as relagdes dessas mulheres com os materiais € com o
proprio territorio e as influéncias disso no saber-fazer.

Reunidas, comuniquei as presentes que ndo se tratava de um curso, mas uma
continuidade do que j& fora feito, por meio de acompanhamento e media¢do dessas
atividades, nas quais ofereceriamos orientacdes para reestruturar o grupo e atribuir
melhorias na cadeia produtiva, coletivamente, e que tratava-se de uma atividade
positivamente rentdvel apresentando os resultados obtidos com as vendas na festa da

jucara e depoimentos de Tatiane.

Imagem 33 - Correspondéncias entre as artesas e a designer

AT =5

Fonte: Da autora (2018)

Durante o encontro, observando as sementes de buriti, anaja e jucara coletadas por

Tatiane, dispostas sobre a mesa, lancei algumas perguntas para provocar discussoes e

8A insercdo de outras espécies de sementes florestais locais na produgdo de biojoias foi sugerida pelas
artesds durante a realizagéo do projeto extensionista em 2017.
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gerar ideias como: de que maneira podemos trabalhar essas sementes? Quais as formas

de tratamento vocés conhecem? Em que pecas podemos inseri-las? Como respostas:

Gecy: Eu particularmente gosto das pulseiras e dos brincos, a gente pode
comegar por ai, colares nem tanto, mas pulseiras, gosto de mais;

Tati: A gente pode continuar melhorando os ‘colar’.

Geyse: Tucum, acho que falta anel de tucum.

Reunidas no més de setembro de 2018, para acompanhar a produgdo do grupo,
conversamos sobre as sementes coletadas naquele periodo, pois até entdo, nos

. 20 , , . ;. , ;. .
pesquisadoras~’, reconheciamos pouquissimas espécies. Além das caracteristicas fisicas,
caracteristicas peculiares sobre as sementes também foram levantadas durante os

dialogos, evidenciando como estas espécies eram percebidas pelas artesas.

Pesquisadora: Que semente é essa?

Tati: Anaja. Tem muita no mato, aqui se usa pra caga. E comida de cotia.
Pesquisadora: E pro artesanato Tati, vocé acha que da pra usar?

Tati: Da sim, mas tem um coquinho dentro, tem que tirar, se ndo da bicho [...]
Pesquisadora: Tati, tu sabes me dizer, porque que a semente de buriti, algumas
saem inteiras da casca e outras saem partidas ao meio como se fossem duas
sementes na mesma casca?

Tati: Porque sdo gémeas com as de pitomba, quando a gente tira a pele
(mesocarpo) ai ele solta.?!

Em outro momento conversamos sobre a coleta e as possiveis formas de
tratamento, até entdo, dispinhamos apenas do conhecimento para beneficiamento do
caroco de jugara, e acreditdvamos que poderiamos empregar 0 mesmo processo as outras
espécies coletadas, no entanto, eram necessarias ouvir o grupo e testar. Ingold (2013)
postula que aprender na pratica, mesmo quando envolve imitagao, além de um processo
criativo, ¢ a fonte de criatividade ndo esta na inovag¢do, mas na improvisagdo. Essa
premissa foi notada quando Geyse lixava as sementes de buriti, que 14 estavam,
observando e acompanhando a irma Gecy e Tati usava uma faca para tentar tirar a casca
da semente de anaja. Percebe-se entdo, que os didlogos eram mais efetivos durante o

manuseio das sementes, no improviso, durante o fazer, como nos testes com lixas, por

exemplo.

Pesquisadora: Quem fez a coleta com vocés?

Tati: Adriano, ele vai com a gente no brejo, porque ele conhece a trilha. Tu
devia falar com ele.

Pesquisadora: Quem é Adriano?

19 Trechos de conversas entre pesquisadora e artesds, obtidos em correspondéncias durante encontros na
Unido de Moradores da Vila Mochel — Maracana, em agosto de 2018.

20 Tayomara Santos (PPGDG/UFMA) e Profa. Msc. Gisele Reis (DEDET-UFMA).

2l Trechos de conversas entre pesquisadora e artess, obtidos em correspondéncias durante encontros na
Unido de Moradores da Vila Mochel — Maracand, em setembro de 2018.
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Tati: Ele ¢ guia turistico daqui, pode acompanhar a gente. Peguei um monte de
anaja, mas ¢ ruim de lixar

Pesquisadora: E o que vocés acham que podemos fazer?

Tati: E importante lixar, para tirar as pontinhas com a lixa vermelha pra
madeira que ¢ mais grossa, e usar a lixa d’agua para acabamento.

Geyse: Sei que lixa d’agua ¢ pra dar brilho?2.

A valorizacao das competéncias locais e endogenas esta diretamente relacionada
a construcao e protecao de conhecimento autdctone (que se origina da regido onde ¢
encontrado, como o caso do Maracand), desta forma, alcanga-se a compreensao profunda
das caracteristicas dos recursos locais, possibilitando a conversao deste conhecimento em
solugdes eficientes para o provimento das necessidades locais (SANTOS et al., 2019), o
que favorece as dimensodes social e ambiental da sustentabilidade. Isto fica evidente
quando a conversa em grupo, se estende sobre as outras etapas de tratamento, quando
Gecy questiona se apos o lixamento seria necessario passar verniz nas sementes para dar
brilho. De imediato, Tati orienta sobre formas mais sustentaveis de trabalhar o
beneficiamento do material, como ndo trabalhar com substancias téxicas como verniz,
mas utilizar 6leos naturais como de andiroba ou eucalipto presentes no Maracana, que
além do brilho, imunizam as sementes.

Para falar sobre tingimento Gecy usa o termo ‘pintar’ e indaga sobre como atribuir
cor as sementes. Neste momento, Tati traz licdes aprendidas durante o projeto
extensionista e informa as atuais companheiras que o ideal ¢ optar pelo tingimento
natural, com materiais naturais, extrato de aroeira, urucum e acafrao, pois deve-se primar
pelo que for mais natural possivel, para ndo irritar a pele das pessoas. Nota-se um cuidado
da artesd em tornar seu processo produtivo o mais sustentavel possivel.

Na atividade artesanal — uso e comercializacao —, conforme relatos das artesas,
sementes de anaja, babagu e de outras palmeiras, precisam ser laminadas para retirada da
castanha ou améndoa, caso contrarios, surgirdo microrganismos, além disso o material
fica mais leve.

Outro momento importante foram as correspondéncias sobre a produgdo das pegas
com o grupo que acabava de retomar. Durante processo criativo colaborativo, a artesa
Gecyane, mostrou maior habilidade nos desenhos, o que facilitaria no desenvolvimento
das coleg¢des, Tatiane mostra maior habilidade configurado suas ideias diretamente nos

materiais disponiveis (sementes e fios).

22 Trechos de conversas entre pesquisadora e artesds, obtidos em correspondéncias durante encontros na
Unido de Moradores da Vila Mochel — Maracana, em setembro de 2018.
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Imagem 34- Processo criativo para producédo de biojoia

Fonte: Da autora (2018)

Devido as limitagcdes de mao-de-obra e falhas na organizag¢do do trabalho e do
tempo na confecgdo de biojoias, em 2018, as artesds ndo conseguiram desenvolver uma
nova cole¢do, e continuaram a reproduzir as pegas da colegdo bumba-boi de Maracana,
que obtiveram sucesso em 2017. As pecas criadas posteriormente pecavam em

acabamento, mesmo apos as recomendagdes propostas pelas designers.

Imagem 35 - Desorganizagdo do ambiente de trabalho e pegas mal-acabadas

T 0

Fonte: Da autora (2018)

Pesquisadora: Vocés ja comegaram a desenvolver alguma pega para esse ano?
Tati: Nao! As meninas estdo iniciando, eu td trabalhando no beneficiamento.
Pesquisadora: Posso d4 uma sugestao?

Tati: Com certeza!

Pesquisadora: Lembrei que quando acompanhamos vocés na festa da jugara do
ano passado, as pegas em fio cru foram as que mais venderam. Entdo para
ganhar tempo, que tal confeccionar mais pegas em fio cru?

Tati: Eu tava pensando a mesma coisa.?®

23 Trechos de conversas entre pesquisadora e artesds, obtidos em correspondéncias durante encontros na Unido de
Moradores da Vila Mochel — Maracand, em setembro de 2018.
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Mesmo com grande potencial econdmico, a atividade artesanal na comunidade
ainda nao ¢ a principal fonte de renda das artesas e artesaos locais, mas um complemento
na renda familiar. Por esta razao, Tatiane e suas companheiras ndo conseguiam dispor de
tempo e organizagdo do espaco para a atividade com sementes.

Diante do cenario, as recém-chegadas aos poucos iam se afastando da atividade,
mostrando desinteresse, deixando Tatiane mais uma vez sozinha. Entdo, a equipe de
pesquisadoras, langou mao de taticas para que a atividade ndo se extinguisse. Conforme
DiSalvo (2009, p. 52) “[...] as taticas sao meios desenvolvidos pelas pessoas para negociar
estratégias em dirego a seus proprios objetivos e desejos.”. Tais taticas podem ser usadas
em projetos fora do que geralmente consideramos design, por outras pessoas que nao os
designers. Deste modo, propomos a artesd, conhecer a realidade de outros grupos
produtivos, suas formas de organiza¢do de trabalho, manejo e tratamento dos insumos,
modos de fazer, distribui¢do de seus produtos, para que a mesma pudesse criar parcerias,
aprender com a experiéncia de outras pessoas e retribuir com o seu saber. A esse
movimento propomos o nome de ‘Intercambio de Saberes’ que foram ocorrendo diante

das oportunidades percebidas pela designer no campo no decorrer desta pesquisa.

4.2 Intercambios entre artesas do Maracana e Ceprama

O Centro de Promocao Artesanal do Maranhdao — CEPRAMA, ocupa o prédio da
antiga Companhia de Fiacdo e Tecidos de Canhamo, no bairro da Madre Deus, em Sao
Luis (SECMA, 2018), no espaco funciona uma feira permanente de artesanato tipico,
onde sdo comercializados produtos em fibra de buriti, azulejaria, vime, especiarias,
madeira e ceramica, bebidas regionais e biojoias com sementes e chifres.

Em visitas ao local, observando o ambiente, os produtos expostos, as matérias-
primas e dialogando informalmente com as artesds presentes, avistamos um stand que
destaca-se pela organizagdo, pela riqueza dos colares feitos com sementes, e pela voz
altiva e contagiante da proprietaria, assim conhecemos a artesd Lucia Franco, 63 anos,
uma referéncia na atividade com sementes ornamentais. Além do Maranhdo, a artesa
expde seu trabalho em outros estados como Pernambuco, Tocantins, Pard, Goids e
Brasilia.

A artesa dividiu conosco que ingressou na atividade quando ainda trabalhava
viajando pelo interior do Maranhao, onde conheceu integrantes da etnia Guajajara que a

apresentaram ao universo das sementes, principalmente a Leucena (Leucaena
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leucocephala.). Foram amigos indigenas que a ensinaram as técnica para trabalhar com a

leucena, o carro-chefe das producdes da experiente artesa.

Imagem 36 - Colares elaborados pela artesa Lucia Franco com sementes de Leucena e Chocalho de cobra

Fonte: SEBRAE (2016)

Na aproximagdo com o CEPRAMA, conhecemos também as artesds Katia Lucia
e Mauricia Fernandes que assim como Lucia, t€ém seus trabalhos estampados nos
catdlogos de artesanato do SEBRAE-MA. Durante conversa informal, as artesas
relataram que para produzirem suas pegas precisam adquirir sementes de outros estados
como Goids e Minas Gerais por meio do Sr. Zezinho (atravessador) e reconhecem que o
melhor para elas, seria adquirir sementes do proprio estado, pelas facilidades no
fornecimento, logistica e preco.

Saber das dificuldades e entraves enfrentados pelas artesds do CEPRAMA na
aquisicdo da sua principal matéria-prima proporcionou uma abertura maior para o
didlogo. Assim, pudemos compartilhar com as mesmas que ali préximo, no bairro
Maracana, havia um grupo de mulheres que poderiam ajudé-las na aquisi¢do do insumo.
Lucia mostrou-se empolgada e aberta a negociagdes, oferecendo seu espago para um
encontro, viamos ai oportunidades de criar um ambiente dialogico, de trocas entre grupos
produtivos mediados pelo design. Ganem (2016, p. 15) argumenta que atuar “[...]
dialogicamente ¢ uma agao projetual estratégica, que tem como objetivo inserir a cultura
da criatividade, e da inovacdo baseada na identidade local, na geracao de produtos
processos € servigos e interrelagdes que buscam como resultado contribuir para a
sustentabilidade dos territorios.”.

As artesds do Maracana, trabalham em primeira instancia com o processo de
beneficiando das sementes, seguida da producao de biojoias, deste modo, observou-se
como potencialidade e ampliacdo de seu trabalho, o fornecimento de sementes a outros

artesdos, ampliando a cadeia produtiva.
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Comprar material de atravessador, torna minhas pecas mais caras [...] eu sei
que isso ‘afugenta’ o publico do CEPRAMA, mas eu também preciso valorizar
meu trabalho, né?... se tivesse sementes daqui pra comprar seria muito melhor
pra nds.>*

Diante dessas informagdes, em margo de 2019, foi promovido um encontro entre
Tatiane, do Maracana, e Lucia, do CEPRAMA, de maneira que ambas as artesas mediadas
pela designer-pesquisadora, pudessem conversar sobre suas experiéncias com o
artesanato e levantar possiveis acordos que promovessem melhorias em suas atividades
produtivas, ja que ambas lidavam com os mesmo insumos. A iniciativa ¢ de acordo com
o proposto por Halse (2010, p. 34), ao enfatizar que “[...] as observagdes de campo de
uma determinada realidade e a criagdo de futuros possiveis sdo dois lados do mesmo
empreendimento.”.

Percebi a necessidade de preparar Tatiane para a ocasido com algumas
orientagdes, sobre observar e ouvir, pois as respostas a partir destes dois pontos tornariam
o contato com Lucia, uma correspondéncia exitosa, com subsidios para reestruturar o seu

proprio trabalho e potencializar suas habilidades.

Imagem 37 - Intercambio entre artesd do CEPRAMA e artesd do Maracana

Fonte: Da autora (2019)

Ao chegarmos ao CEPRAMA, rapidamente nos dirigimos ao box n° 05. Tati, uma
mulher de sorriso fécil, apresentou-se bastante cautelosa no primeiro contato, enquanto
isso, a anfitrid nos recebeu com muita alegria, através de seus discursos repletos de
palavras motivadoras. De imediato, Tati mostra-se encantada com as pecas criadas por
Lucia expostas sobre o balcdo verde, as sementes usadas nos colares foram a porta de
acesso para os dialogos entre as artesas e a designer, funcionaram como ‘dispositivos de
conversagdo’ (ANASTASSAKIS; SZANIECKI, 2016), isso fica evidente quando uma

espécie em especial, chama atengdo da artesd do Maracana, resgatando memorias e

24 Trechos de conversas cedida pela artesd Lucia Franco, obtidos em correspondéncias durante encontro no
CEPRAMA, em Margo de 2019.
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trazendo a tona um rico repertdrio de como essas sementes estdo presentes nas vidas
dessas artesas. Nao pude deixar de demostrar meu fascinio pelo conhecimento empirico
sobre sementes que cada uma possuia, apesar das dificuldades que ambas enfrentavam na

atividade.

Tati: Eu tava vendo isso aqui, essa semente. A senhora ja tentou abrir essa parte
aqui em cima?

Ltcia: Nao. Ja tenho a um tempo, mas nunca tentei abrir.

Tati: Se aqui tiver como uma tampinha é porque macaco abriu € comeu o que
esta dentro. Eu sei, porque no interior ¢ no Maracand tem muito! Olha! Bem
aqui o macaco abre e come as sementes de dentro. E s6 meter a ponta da faca
aqui que essa tampinha sai. Chamam de sapucaia.

Licia: é mesmo?%

Quando a parte superior da sapucaia (Lecythis Pisonis Cambess) foi aberta,
emanou no ambiente um cheiro agradavel de améndoa, similar a Castanha do Para
(Bertholletia excelsa). Neste momento, Tatiane mostra a Licia o que continha no interior
da casca (endocarpo), améndoas que passaram do ponto de maturagdo e soltavam um

6leo. Com o conhecimento que adquiriu de sua mae, ela explica a Lucia sobre como

funciona a estrutura da semente.

Tati: Essa casquinha aqui, serve para fazer um jarro, mamae fazia para colocar
tempero seco ¢ sal grosso e socava. Usava como um pildo.

Lucia: A natureza ¢ incrivel mesmo! To passada! Boba!

Tati: Quando o macaco tira essa tampa, ela ta pronta pra cair do tronco.
Lucia: Tati, a gente ta sempre aprendendo, ndo é?

Tati: Sim.

Imagem 38 - Lucia mostra a sapucaia aberta por Tati

Fonte: Da autora (2019)

Os didlogos seguiram, e por sua vez, naquela, Lucia retribuiu o que aprendeu com
Tati, repassando seus conhecimentos sobre técnicas para furacdo das sementes quando

ndo se tem furadeira e brocas por perto. Ela explicou que as sementes que geralmente

25 Trechos de conversas obtidos em correspondéncias durante encontro no CEPRAMA, em Margo de
2019
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encontra em suas andancas pela cidade, para fura-las ela recorre ao uso de agulhas, e para
facilitar a perfuracdo das sementes € necessario cozinha-las, deste modo o processo fica
facilitado.

A artesa informa que faz esse procedimento com as sementes tento-carolina
(Adenanthera Pavonina), olho-de-cabra médio (Ormosia arborea) e olho-de-cabra
pequeno (Ormosia sp) a que ela conhece como sementes da familia Mulungu?. Lorenzi
(2016) esclarece que essas espécies pertencem a familia Fabaceae, ou seja, familia de
plantas com flor, com distribuicdo cosmopolita, que inclui as espécies vulgarmente
conhecidas por leguminosas ou favas. Com isso, entende-se que Lucia demonstra deter
um conhecimento um pouco mais técnico (botanico) sobre as sementes.

Observando as pecas e as sementes do acervo no box, Tati comenta sobre a
maneira como a artesd do Ceprama dispde as sementes nos fios e de como ela acabamento
impecavel, Tatiane reconhece nas biojoias algumas sementes presentes em abundancia
em sua localidade como, buriti (maurita flexuosa), a jugara (euterpe oleracea mart), o
tamarindo (tamarindos), o coco-babacu (attalea especiosa) e o dend€ (Elaeis guineensis)
0 que chamou a ateng¢do de Lucia, que sempre adquiriu sementes de outras regioes.

Em sua fala, a artesa relatou seu descontentamento com a perda de qualidade das
sementes fornecidas pelo Sr. Zezinho, o que nos remete as categorias beneficiamento e
logistica:

Lucia: Utilmente as sementes de Zezinho ndo estdo bem furadas, até também
por que ele tem problemas de locomogao né? Ele mudou de casa, e 14 onde ele
mora, ¢ um condominio, e ai a zuada das maquinas, a poeira que sai do
material, incomoda a vizinhanga. Nisso, ele t pagando uma pessoa pra furar,
que ndo fura do mesmo jeito dele, ja ndo tingi bacana, as sementes ja tdo
perdendo a cor, entdo, infelizmente, t& perdendo um pouco a qualidade.
Pesquisadora: Ele vende essas sementes pro Brasil inteiro?

Lucia: E! Ele vem pra c4, ele vai pra Terezinha, ele sai vendendo semente pra
onde der, e vende bastante. 2’

Diante da abertura que Lucia nos proporcionou na conversa, nos sentimos a
vontade para questionar sobre os pregos praticados pelo sr. Zezinho, quantidades
adquiridas, e se havia satisfacdo por parte da artesda, uma espécie de Benchmarking —
ferramenta de gestdo da qual se observa, aprende e melhora processos por meio da

comparacdo (CATUNDA, 2006), afinal de contas, a precificagdo € outra categoria

26 Conhecida pelos nomes comuns de murungii, mulungu-coral, molungo, etc, é uma espécie de arvores da
familia Fabaceae e género Erythrina. E endémica do Brasil, encontrada no cerrado, Amazonia e Mata
Atlantica (LORENZI, 2010).

27 Trechos de conversas obtidos em correspondéncias durante encontro no CEPRAMA, em Margo de 2019
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importante a se considerar e muito relevante para a cadeia produtiva de sementes do

Maracana.

Tati: A senhora compra essas sementes por grama?

Ltcia: Nao! Zezinho costuma vender a unidade. Mas a ultima vez que ele veio,
comprei o saco, mas ndo lembro quantas vieram, mas custou 40,00 e o buriti
também. A gente tem que comprar né? O pouco trocadinho que a gente tem, a
gente compra porque até Zezinho voltar né??

Percebe-se entdo que ali poderia se estabelecer um troca, os saberes de ambas
poderiam ser a solucdo dos gargalos produtivos uma da outra. Ingold (2017, p. 14)
enfatiza que “[...] ter coisas em comum nao ¢ um pré-requisito para a comunicagdo, mas
seu resultado.”, considerando esta prerrogativa, um acordo foi sugerido pela mediadora,
Tatiane beneficiaria e venderia sementes para Licia a um prego compensatério, abaixo
do cobrado pelo sr. Zezinho, ja que os entraves com logistica seriam bem inferiores. Em
contrapartida, Lucia retribuiria com orientagdes sobre técnicas elabora¢do de biojoias,
acabamento e atendimento ao consumidor a Tatiane. As duas ficaram animadas com a
sugestdo e prontamente aceitaram como teste. Liicia mostrou-se muito feliz com a
possibilidade de adquirir sementes do proprio estado, ainda que a variedade fosse inferior
a adquirida com o atravessador.

Seguimos realizando os Intercdmbios ao longo da pesquisa, desta vez, no
Maracana, conforme as oportunidades surgiam, pois ndo era tarefa facil reunir os grupos,

o tempo era o principal fator.

4.3 Caminhar, acompanhar, perceber e responder: trilhas e expedi¢des

Caminhar ¢ um movimento animado em si mesmo. A principal qualidade que
torna um movimento atento reside em sua ressonancia com os movimentos das
coisas a que atende — em acompanha-los. Ateng@o, nesse sentido, ¢
longitudinal. O caminhante atento sintoniza seu movimento no terreno a
medida que se desdobra ao redor dele e sob seus pés, em vez de ter que parar
a intervalos para checar. (INGOLD, 2016, p.19).

Dias depois de retornar ao Maracana, orientada por Tatiane, procurei o guia €
técnico agronomo Adriano Algarves, descendente direto de uma das familias
cofundadoras da localidade, os Algarves. Um homem jovem, bastante comunicativo,
popular na comunidade, por ser um eximio conhecedor do territorio em questdo. Adriano
possui a habilidade de nivelar o conhecimento técnico adquirido de seus estudos em
agronomia e botanica com o conhecimento imaterializado de seu povo, de um modo
particular e responsavel, nos causando fascinio. Devido as habilidades, o guia ¢

reconhecido com a maior referéncia para acompanhamento em pesquisas no Maracana,

28 Trechos de conversas obtidos em correspondéncias durante encontro no CEPRAMA, em Margo de 2019



108

solicitado e recomendado por pesquisadores de areas como biologia, geografia, historia e

turismo.

No projeto Trilha do Maracana, sdo 18 guias, mas eu sou o Unico que ainda
persiste pra ndo deixar morrer. Um ¢ bidlogo, outro botanico que estdo em
atividades em outras areas, aqui sou eu que ainda atuo e enquanto eu consegui
passar esse conhecimento sobre o local e divulgar minha comunidade, eu irei
fazer. (ALGARVES, 2019).

Nosso primeiro contato foi por telefone, quando conversamos resumidamente
sobre a pesquisa. Adriano mostrou-se bastante interessado na investigagao sobre o objeto
de estudo em questdo — as sementes — e principalmente por trata-se de uma pesquisa em
design — area do conhecimento pouco familiar a ele —, todavia, em dado momento de
nossa conversa, ele recordara que anos atras, uma pesquisadora de design o havia
requisitado para investigar a semente de jugara, tratava-se da Profa. Gisele Saraiva
(DEDET-UFMA), amiga e companheira de pesquisa. Adriano mostrou-se empolgado em
poder atuar em uma pesquisa sobre sementes no contexto do artesanato novamente, e
ainda por telefone fez algumas recomendagoes.

O guia e técnico foi enfatico ao salientar as dificuldades enfrentadas pelos artesaos
de Sdo Luis, na aquisi¢do de sementes, ja que estes recorriam a outros lugares (como
Lucia, artesa do CEPRAMA), quando a comunidade do Maracand possui grande
potencial para fornecer, pois hd muito material desperdicado, estragando, que deveria ser
aproveitamento e nao ha qualificacdo profissional para isso. Principalmente, no que tange
o processo de armazenamento. Adriano, até entdo, desconhecia a existéncia do grupo
‘Fruta Rara’, no entanto, tocou em pontos conflitantes das cadeias produtivas, o

armazenamento ¢ a falta de qualificagdao dos agentes nas tratativas com as sementes.

E preciso retirar todo o mesocarpo da semente, ela tem que ser desidratada,
passar por um processo adequado, passar por uma broca, e ¢ importante saber
se a semente vem de uma arvore que ¢ produtora de boa qualidade, entendeu?
Se tem ocorréncia de fungos na regido ou proximo a arvore, todo o processo.
[...] Entdo, isso dificulta muito, ¢ importante o conhecimento, entendeu? As
pessoas ndo se interessam e dizem: “onde eu vou colocar essa semente? Essa
semente ndo tem finalidade nenhuma!” [...]A semente da jucara, se estraga
tanto no Maracana. Poderia ser feito até ragdo pra gado, adubo e uma série de
coisas.’® (ALGARVES, 2019).

A partir destas informacgdes, realizamos algumas incursdes para encontrar
espécies nativas como areas de mata, trilhas ecologicas e até regides de extragdo mineral
na APA. Essas incursdes eram tuteladas por Adriano e por Tatiane, considerados nesta

jornada copesquisadores. As idas a mata foram fundamentais para que fizéssemos o

2 Trechos de conversas obtidos por contato telefonico com Adriano Algarves.
30 Trechos de conversas obtidos por telefone com Adriano Algarves
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levantamento das espécies de sementes nativas presentes na regido além dos jucarais
(Euterpe oleracea mart) e buritizais (Maurita flexuosa) espécies mais abundancia, assim

como para a demarcacao dos pontos de coleta.

Imagem 39 - Copesquisadores Tati (artesd) e Adriano (guia) no Maracana

A primeira expedi¢do a mata foi para reconhecimento, em margo de 2019, na
trilha ecoldgica Rosa Mochel. A equipe de expedicionarios que esteve comigo foi
composta por Adriano e pelos companheiros de pesquisa Samuel Miranda e Elinado
Mendes, que prestaram-me assisténcia com os registros, afinal eu precisava estar

inteiramente entregue ao campo, atenta as recomendagdes do guia.

Imagem 40 - Guia e pesquisadora em correspondéncia na APA do Maracand

Fonte: Da autora (2019)
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Imagem 41- Expedicéo na trilha turistica Rosa Mochel

P

Fonte: Da autora (2019)

Infelizmente, as primeiras impressdes ja na entrada da trilha, ndo foram as
melhores, nos deparamos com uma grande quantidade de residuos solidos no local, podia-
se ver desde garrafas PET (PoliEtileno/PE/ + Tereftalato/T/) a carcagas de televisores,
descartados irregularmente por entre os arbustos e arvores. Adriano nos diz que isto
acontece devido a aproximagdo com a avenida principal de acesso ao bairro. Este fator
revela a auséncia de comprometimento da populacdo local para com os recursos naturais

que ainda dispdem.

Imagem 42: Lixo descartado na entrada da trilha turistica Rosa Mochel

Fonte: Da autora (2019)

A situacdo em questdo nao tirou o nosso entusiasmo em conhecer a mata e as
espécies que poderiamos encontrar, nem o do guia, para nos apresentar as riquezas
naturais da regido, entdo seguimos com a expedicdo. As correspondéncias surgiam
durante o caminhar, no observar da mata, nos cheiros que emanavam da vegetagao
molhada e na atencao dada aos discursos do guia local, sobre as tradigdes locais, biomas

e questdes cosmoldgicos presentes.
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A primeira area de reconhecimento da APA ¢ uma mata de capoeira ou capoeirao,
repleta de arvores com copas altas, com média de 60 anos de idade, ricas em produ¢do de
sementes, no entanto, segundo o guia, como nao ha uma manejo correto dessas espécies
elas ndo conseguem se expandir, € com a agao do tempo elas caem, a propria agdo do
homem que devasta e as intempéries, contribuem para que elas se desenvolvam pouco,
boa parte da area foi de roga e o solo ficou desprotegido.

O guia ressalta que faltam agdes de conscientizacdo para populacdo, pois atitudes
simples amenizariam estes problemas. De acordo com o técnico, sementes como
guanandi (Calophyllum brasiliense), buriti (Maurita flexuosa) e andiroba (Carapa
guianensis), sdo de facil germinagao, sendo necessario apenas joga-las na area desmatada,
sem precisar plantar, basta manter a umidade. De fato, percebe-se que a vegetacao

proximas ao Rio € mais vivida e bem mais preservada.

Dentro da APA, nos temos trés nascentes que desembocam o maior volume de
agua, [...], temos a nascente Guara, nascente Ambude, ¢ nascente do Rio
Maracana. Essa daqui é nascente do Rio Maracana que se juntou com a do Rio
Guara em outro ponto, se vocé€ puder fazer um levantamento das espécies que
produzem sementes proximo a essas nascentes, seria ideal, porque estd mais
preservado e facilita 0 mapeamento colocando o ponto no GPS. (ALGARVES
, 2019, ndo paginado).’!

Seguindo a trilha, Adriano nos orientou sobre quais os locais ideias para coleta e
nos instrui acerca de como poderiamos proceder para mapear tais dreas. Como sugestao,
poderiamos identificar os locais por lado sul e norte, ou demarcar os pontos de coleta
ficando pequenas placas feitas de lata de bebidas (chapa de aluminio de 0,02mm) ao lado
da arvore ou arbusto fornecedor.

As fortes chuvas do periodo ocasionaram a cheia do “Rio da Passagem” como ¢
conhecido o trecho do Rio Maracana que corta a trilha, impossibilitando nossa travessia,
mas nao a nossa conversa. Paramos a margens do rio € come¢amos a admirar a beleza do
lugar, mas nos deparamos com alguns canos de esgoto atravessados no rio, Adriano nao

deixou de comentar sobre 0 assunto conosco.

Esse ¢ o lado ruim que mostro a vocés de impacto ambiental que a vinda da
populagdo por conta da constru¢do de prédios do distrito industrial e
residenciais trouxe pra ca. Os prédios estdo a quildometros de distancia daqui,
mas o esgoto ¢ despejado aqui, onde esta saindo aquela camada preta, € o
esgoto do “minha casa, minha vida”. Dai eles dizem “ah mais é porque aqui €

31 Entrevista concedida pelo guia Adriano Algarves durante visita a trilha Rosa Mochel em 30 de Maio de
2019.
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s6 agua”. Quando ta mais seco aqui, agua fica espumando. (ALGARVES ,
2019, ndo paginado).’?

Adriano nos conta que pelo fato da comunidade lidar com o turismo ecolégico,
por inimeras vezes, buscou-se apoio junto as autoridades competentes, mas as agdes sao
paliativas € o problema volta, “esses rios daqui s3o fundamentais para produgdo de

sementes e para tudo.

Imagem 43 - Canos atravessando o Rio Maracana

Fonte: Da autora (2019)

Por motivos de seguranga, decidimos ndo continuar a trilha e deixamos para um
outro momento. Entdo, Adriano nos redirecionou para o interior da mata, para uma breve
caminhada, como experiéncia, ao notar nossa ansiedade por aquele momento. Antes de
adentrar a mata, o guia recomendou que pedissemos licenca, por respeito. Adriano relatou
que conforme a tradi¢@o local, “a mata tem seus donos” fazendo mencdo as energias ali
presentes. Deste modo, assim fizemos.

O interior da mata ¢ bem fechado, possui trechos dificeis, partes alagadas, algumas
plantas espinhosas, a todo momento questionavamos uns aos outros se estava tudo bem,
muitos escorregdes e engatadas nos cipds e ramos, tropecos em pequenos troncos, tudo
dentro do esperado conforme o guia. No entanto, a sensa¢@o de vigilia constante era o que
mais nos deixava intrigados, principalmente mediante as falas de Adriano sobre as tais

energias e situacdes enfrentadas pelos visitantes mais incrédulos.

Existe uma cip6é na mata chamado cipd de saci, se vocé entrar na mata e o
cortar pode ter certeza que vai se perder, entdo nem todos os cipds que a gente
vé pode cortar, [...] para andar na mata, vocé€ precisa montar esses pontos que
estamos fazendo, caso contrario, vai chegar o momento que vocé vai se perder

32 Entrevista concedida pelo guia Adriano Algarves durante visita a trilha Rosa Mochel em 30 de Maio de
2019.
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principalmente nos horarios proximo ao meio dia, se ¢ mito ou acontece, pra
mim acontece. (ALGARVES, 2019, ndo paginado). 3

Estas questdes sao fundamentais para refletirmos a respeito ao que ¢ diferente e
cuidado em acgdes colaborativas no campo, pois trabalho produtivo colaborativo ¢
sustentado pelo trabalho de cuidado. Estar em campo e aprender com as pessoas de 14, ¢
aprender e estar atenta ao que ¢ importante para elas, ao que elas sabem e acreditam, logo,
isso precisa ser orientado pelo cuidado. Para Ingold (2011) somos todos considerados
habitantes do mundo, € 0 que temos em comum sao as nossas diferencas, deste modo, ¢
necessario “viver sem medo com e dentro das diferencas”, o que Escobar (2016, p. 18)
denomina como Pluriverso.

Na mata nos deparamos com uma quantidade significativa de palmeiras como
anaja (Bysoniama sp), babagu (Attalea Speciosa) e pés de andiroba (Carapa Guianensis),
ambas carregadas de frutos, Adriano colhia algumas amostras enquanto explicava sobre
suas propriedades, eu observava atenta o traquejo manual do guia ao abrir o endocarpo
das sementes de andiroba e anaja sem o auxilio de ferramentas. Em certo momento
enquanto eu comia um anaja, o guia fala sobre alimento tipico indigena presente em
algumas sementes palmaceas, conhecido como “gongo”. Naquele instante, eu comegava

a imaginar o experimento no qual ele iria submeter-me e fiquei aguardando.

Imagem 44 - Coleta de sementes de andiroba (Carapa Guianensis)

- A

Fonte: Da autora (2019)

Adriano: Vocé ja comeu gongo na casquinha?

Pesquisadora: Nao senhor! Mas conhego. Minha mée e avdé comiam e eu
sempre tive medo. Nédo sou fa de larvas, na verdade tenho péanico!

Adriano: Entdo vocé vai comer hoje, se vir no maracand e ndo comer um
gongo, ndo vivenciou de verdade.

33 Entrevista concedida pelo guia Adriano Algarves durante visita a trilha Rosa Mochel em 30 de maio de
2019.
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Pesquisadora: Eu via minha avo extrair um 6leo desse bichinho, e as vezes ela
fritava numa panela no fogareiro e comia com farinha. (ALGARVES, 2019,
ndo paginado).’

Felizmente para mim, ndo havia gongo naquela semente anaja, no entanto, aquele
experimento ainda que incompleto, serviu para ativar reflexdes acerca dos materiais para
além de suas propriedades fisicas. Segundo Ingold (2012, p. 45), os materiais sao ativos
e se reduzissemos eles a objetos estariamos condenando-os a morte ou a matéria inerte,
assim “[...] aprenderiamos mais se nos envolvéssemos com os materiais, seguindo o que
acontece com eles enquanto circulam, misturam-se uns aos outros, solidificando-se e se
dissolvendo, formando coisas.”, ou seja, as relacdes construidas em torno das sementes
ao longo do tempo Maracana sao muito mais amplas que a producao de biojoias. Noronha
(2020) dialoga com Ingold sobre os processos de conter e contar sobre os materiais, ou
seja, os processos de abertura e fechamento que se estabelecem entre seres vivos,
materiais ¢ ambiente. Por um lado, para que a produgdo aconteca € necessario que os
fluxos dos materiais sejam acompanhados a partir de dentro, submetidos ao controle do
fluxo (conten¢do) como beneficiamento, se ndo, tendem ao caos, conforme Ingold (2011)
conclui. Por outro lado, precisam comunicar, contar sua histdria, como a presen¢a do

gongo no interior das sementes.

Imagem 45- Semente de anaja sem “Gongo”

Fonte: Da autora (2019)

Continuamos o percurso ¢ identificamos uma planta chamada Lacre (Vismia
guianensis), que segundo o guia ¢ muito usada pelos indigenas para fazer tingimento a
partir da folha, ela proporciona a cor laranja. Imaginei a planta como mais uma alternativa

de material tintdrico natural que poderia ser agregado ao processo de beneficiamento de

34 Entrevista concedida pelo guia Adriano Algarves durante visita a trilha Rosa Mochel em 30 de Maio de
2019.
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sementes. No mesmo local, encontramos pés de Jatoba (Hymenaea courbaril), Tingui
(Magonia pubescens), Sapucaia (Lecythis pisonis), Sapucarana (Lecythis pisonis), mas
ainda ndo estavam em periodo de produgdo dos frutos.

Nossa expedicao durou cerca de 1 hora e 40 minutos, mas pareceu ter durado bem
mais que isso, pois dentro da mata perdemos a nogao de tempo. Na saida, observamos
belos cachos de anaja formados, e percebendo nosso encantamento, Adriano nos ensinou

como reconhecer algumas particularidades das palmeiras ali presentes.

A palmeira de anaja macho sé ¢é responsavel por produzir o grio de pdlen
masculino, ela ndo tem frutos. J& a outra vocé percebe que comega brotar. A
palmeira de anaja contém flores masculinas e femininas, assim como no
babagu, sdo assexuadas. Mas ¢ preciso a polinizacdo pelas abelhas, passaros,
vento. E estdo sempre proximas uma da outra. Olha a macatba, assim como o
tucum tem a palmeira protegida por espinhos. O tucum tem forma mais
arredondada, e muito usada na fabricacdo de anéis. Vocé ver a quantidade de
frutos que temos aqui, mas nada disso ¢ aproveitado.>> (ALGARVES, 2019).
Adriano voltou a comentar que mesmo diante da riqueza em espécies nativas,
como as palmeiras, nada daquilo era aproveitado. Diante da queixa, reforcei, que o
artesanato foi uma forma que eu encontrara pra aproveitar esses materiais, ainda que de
maneira simples, e percebi a relevancia dessa atividade durante o primeiro contato no
Maracana em 2016.
Com as informagdes e recomendagdes recebidas durante a primeira visita, retomei
a trilha outras vezes nos meses seguintes para coletar sementes com a artesa Tatiane, que
jé& realizava a atividade de beneficiamento, e para explorar a area acompanhada por
Adriano. No entanto, duas dessas incursdes merecem destaque.
Em novembro de 2019, retornei a trilha Rosa Mochel, desta vez acompanhada
pela Profa. Gisele Saraiva, pelas bolsistas Nayana Gatinho, Regina Kelly e Lais Everton,

pela artesa Tatiane e Adriano, nosso guia. Desta vez, para realizar coletas e demarcar os

pontos para o mapeamento.

Imagem 46- Equipe de pesquisadores Maracand e UFMA

35 Trechos de conversas obtidos por telefone com Adriano Algarves
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Fonte: Da autora (2019)

O publico que frequenta as trilhas sdo estudantes para pesquisa e familias que
querem fazer um passeio, uma caminhada na mata. Mas dentro do roteiro completo sdo
turistas, porque tem duracao de 4 horas e meia. Conforme Mendes et al. (2015), a primeira
trilha ecoldgica na APA foi criada em 2001, por técnicos na area de biologia, historia,
geografia, turismo, e recebeu o nome de Trilha do Parque da Jugara ou “Joca Guimaraes”
com percurso de 2.900 m.

Devido ao crescente nimero de visitantes, o Maracana passou entao a ser visto
como um local propicio ao lazer ecologico. Por essa razao, foram abertas novas trilhas.
Em 2002, a Trilha do Baluarte, com 1000 m, em 2004 foi aberta a Trilha Rosa Mochel,
com 1200 m, em homenagem a agronoma e moradora da comunidade Rosa Martins
Mochel, que teve grande importincia para o desenvolvimento do bairro.

O escritor e poeta maranhense Sarney (2011) conta que Rosa Mochel residia em
um belo e frondoso sitio, onde produzia mudas e cultivava plantas ornamentais e
frutiferas, por onde a trilha passa. Na comunidade ela criou um projeto de educacao
infantil, denominado Casa de Alice para educar e promover o lazer das criangas do bairro,
com inspiracdes nitidamente ambientais. Durante caminhada na mata, o guia nos conta
que a trilha ¢ uma das unicas que se mantém preservadas e que ainda possui vegetagao
nativa, devido ao respeito e admiragdo que a populagdo local tem pela memoria de sua

ilustre conterranea’®.

Imagem 47 - Roa Mochel e Aroldo Tavares (1971); Sitio de Rosa Mochel (2019)

Fonte: a- MAVAM, b- Da autora (2019)

Desta vez, excedemos a trilha, para uma regido que conforme o guia, fazia parte
da propriedade de Rosa Mochel, mas ainda ndo havia sido aberta para pesquisadores, e
que entdo seriamos as primeiras. Seguimos em direcdo a estrada da Bacanguinha onde

encontramos o antigo Porto da Bacanguinha, local que durante muitos anos, até a

36 Conversas cedida pelo guia Adriano Algarves, obtidos em correspondéncias durante incursio na trilha Rosa
Mochel, em margo de 2019.
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constru¢do da BR 135, serviu como local de escoamento produgdo da regido, ligando o

Maracana ao bairro do Desterro no centro de Sao Luis.

Imagem 48 - Copesquisadores na bifurcag@o Est. Bacanguinha e Est. Pedreira

Fonte: Da autora (2019)

O trecho que liga as estradas Bacanguinha e Alberto Alves ¢ de mata densa e
fechada, e durante periodos chuvosos formam-se imensos alagados; sem a presenga do
guia seria impossivel transitd-la. No caminho, encontramos sementes de andiroba, anaja,
buriti, tucum (Astrocaryum vulgare), olho-de-boi (Dioclea sp), Paparauba (Simaruba
glauca), principalmente. Rosa Mochel foi introduzindo espécies arbdreas que nao
existiam na area e as cultivou ao longo da vida, e por esta razao, a trilha possui diversidade
maior de espécies.

Adiante seguimos para a regido da “Pedreira” que também sofre com a degradagao
ambiental devido ao processo de extracdo de pedras, mas ainda assim, conseguimos
encontrar algumas espécies de sementes como a macatba. De um lado, observamos a
vegetacdo nativa ainda preservada e do outro, devastada pelo fogo (uma propriedade
particular). O percurso total entre a trilha Rosa Mochel e Pedreira, corresponde
aproximadamente 3000 metros (3 km), duas horas de caminhada na mata, enquanto

caminhavamos fizemos as marcagdes para mapeamento.

Imagem 49 - Pesquisadores na Regido da “Pedreira” — APA do Maracana
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Fonte: Da autora (2019)

Para mapear as areas de coleta contamos com o apoio de pesquisadores do Grupo
de Estudos e Pesquisa em Edafologia e Pedologia — GEPEPE, do curso de geografia da
UFMA, Jefferson Frazao e Regina Albuquerque. Retornamos com o grupo, aos locais que
haviamos demarcado previamente; a localizagdao dos pontos foi realizada via satélite, por
meio de dispositivo mével — GPS, cujos dados foram anexados ao software Arcgis Pro —
um sistema de informagdes geograficas (GIS) que trabalha com informagdes
cartograficas, neste contexto, tomando como base a carta da APA do Maracana.

ApOs este procedimento, pdde-se tracar vetores na area demarcada para realizar a
customizagdo dos mapas no software de design grafico Adobe Illustrator. Como
resultado, a visualizacdo e identificagdo dos locais de coleta, que serve de orientacdo para

as artesas em sua atividade e outros profissionais em pesquisas futuras.

Fonte: Da autora (2019)

O mapa a seguir mostra os pontos de coleta de algumas sementes identificadas
nesta pesquisa no trajeto percorrido composto pela trilha ecolégica Rosa Mochel, Estrada

da Bacanguinha, Estrada Alberto Alves e regido da Pedreira.


https://en.wikipedia.org/wiki/Geographic_information_system
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Figura 51 - Pontos de coleta da regido de trilhas “Rosa Mochel, Bacanguinha e Pedreira” mapeados
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Fonte: Producédo da autora (2020)

As incursdes para coleta e demarcagdo da area de pesquisa também ocorreram em
uma regido conhecida como “Barreiro”.
A distancia entre a entrada da trilha Rosa Mochel e a regido do Barreiro ¢ de
542,85 m. O Barreiro como ¢ conhecido pela populagdo do Maracana, ¢ uma regidao
situada entre os bairros Vila Mochel e Vila Maranhao, usada para extracao do barro, com
4rea total de 45.473,76 m?. Além do processo de extracido indiscriminado do barro na
regido, corroboram para a degradagdo acelerada da area, as queimadas e desmatamento
da vegetacdo e o descarte irregular de residuos solidos no entorno. Para se ter uma
dimensao da degradac¢do, em maio de 2019, durante acompanhamento das artesas na area,
para atividade de coleta, foram identificadas espécies como acécia (Acdcia mangium) e
jacinta®’ (Canna indica) em abundancia. Em agosto do mesmo do ano, estes mesmos
pontos encontravam-se completamente devastados por tratores. Para sorte do grupo,

conseguimos coletar um numero significativo de sementes de jacinta nos meses que

antecederam o desmatamento.

37 No Brasil a espécie € conhecida como bananeirinha, jacinta é o nome dado pelas artesds do Maracana.



Imagem 52 - Locais de coleta da Jacinta no Barreiro antes e depois

Fonte: Da autora (2019)
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Durante as incursdes na regido, além da acécia e da jacinta, foram encontradas
espécies como olho-de-boi,

chocalho-de-cobra (Crotalaria lanceolata) também

conhecida como guizo de cascavel, feijdozinho (espécie ndo identificada), canutilho

vegetal (espécie ndo identificada). Estas duas ultimas receberam esses nomes pelas

artesds devido as semelhancas fisicas. Assim como algumas espécies encontradas no

roteiro anterior, infelizmente nio foi possivel realizar a identificacdo dessas espécies

junto aos laboratorios especializados (botanica e anatomia vegetal), devido a auséncia da

flor, essencial para este procedimento. A localizacdo das espécies € apresentada no mapa

a seguir:

Figura 53 - Pontos de coleta da regido do “Barreiro” mapeadas
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Esclare¢o que assim como nem todas as espécies encontradas neste trajeto foram
identificadas, ¢ importante ressaltar que nem todas as espécies catalogadas nesta pesquisa
foram mapeadas, pois algumas delas sdo facilmente encontradas nas areas residenciais,
nos sitios e quintais das artesas, cultivadas por elas, das quais podemos destacar: Dendé
(Elaeis guineensis), Flamboyant (Delonix regia), Sombreiro (Clitoria Racemosa Benth),
Tento (Adenanthera Pavonina), Leucena (Leucaena leucocephala) Tamarindo
(Tamarindos indica), Olho-de-cabra (Ormasia Arborea), Inga-doce (Pithecellobium
Dulce), entre outras.

Pode-se afirmar que os objetivos propostos nas incursdes as areas de mata da
APA, foram bem-sucedidas, pois além de possibilitarem o levantamento de espécies,
coleta e mapeamento, foram de suma importancia para promover encontros entre grupos,
essenciais para a cadeia produtiva de sementes para o artesanato. O experimento aqui foi
materializado principalmente pelas trocas dos saberes de Tatiane e Adriano enquanto
nativos da regido. Essa experiéncia mostrou o quanto € necessario trazer conhecimento
outro para o processo de design. Deste modo, Halse (2010, p.19) nos lembra da
necessidade de empregar métodos participativos, inspirados para entender as pessoas para

as quais “o artefato” no sentido amplo da palavra, foi ou esta sendo projetado.

Imagem 54 - Artesa, guia ecologico e pesquisadora em correspondéncia pela APA

Fonte: Da autora (2019)
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4.4 Correspondéncias entre designers e grupos produtivos do Maracana para

apresentacio e elucidacio do Relevo Holistico

Durante a vinda da Profa. Katia Pégo ao Maranhao, pelo PROCAD/Amazonia,
para missao de estudos acerca da aplicabilidade da abordagem metodoldgica do Design
Sistémico no Maracana, aproveitamos a oportunidade para promover agdes entendidas
como experimentos de aproximagao entre designers e grupos produtivos do territdrio em
questao (artesdos, representantes de associagdes e empreendedores) em outubro de 2018.

Esse movimento de aproximagdo que aqui denominamos de Intercambios teve o
objetivo de promover encontros entre grupos produtivos locais mediados por designers
para que fossem levantados e discutidas potencialidades sustentaveis do territério. O
encontro foi realizado na Unido de Moradores da Vila Mochel.

Para que sejam desenvolvidas a¢des do DS em espagos geograficos especificos, a
aproximagdo com o territorio torna-se mais facil se realizada por meio dos seus
representantes como CRAS (Centro de Referéncia de Assisténcia Social), Associagdes,
igrejas, grupos folcldricos entre outros grupos sociais organizados que encarregam-se de
mobilizar as pessoas para os encontros.

Partindo dessa informacao, como estratégias de mobilizagdo, a equipe do NIDA,
em um primeiro momento visitou alguns estabelecimentos comerciais (restaurantes e
quiosques de venda de jucara) e grupos produtivos locais (artesanato, pequenos
produtores), associacdes e grupos folcléricos para um levantamento prévio, € no segundo
momento por meio da distribui¢do de panfletos informativos aos representantes desses
grupos para que os mesmos pudessem mobilizaram mais pessoas para o encontro (Fig.
53))

A divulgacao também foi realizada durante a Festa da Jugara, com a distribui¢ao
dos panfletos e nas visitas as barracas de venda de jucara. Também foram convidados
pequenos produtores de artesanato e culinaria locais presentes no evento, para

participarem conosco do intercambio.
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Imagem 53 - Correspondéncias com grupos produtivos do Maracana e mobilizag¢ao para encontro

Fonte: NIDA (2020)

De acordo com Pégo e Oliveira (2014), o Design Sistémico, possui uma

concepgao holistica, que estuda o todo sem precisar dividi-lo, considerando o contexto e
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as relacdes. Essa abordagem metodologica busca a compreensao ampla do territorio para
a construcdo de interligagdes. A ferramenta do Relevo Holistico, como descrito
anteriormente, nos ajudou a vislumbrar oportunidades para a atividade artesanal com
sementes com as informagdes levantadas sobre o territorio e seus grupos produtivos.
Na ocasido do Intercambio participaram os anfitrides Tatiane, Felipe e Carlos
(representantes UM VM), Mayara (Associacdo de Amigos do Parque da Jugara), Regilda
(Comerciante local), Alé Barroso (Empreendedor do Marajugara), Carla Souza (artesa
da Associagao Mulheres do Rio Grande), a profa. Raquel Noronha (DEDET-UFMA),
profa. Kétia Pégo (ED-UEMG), profa. Gisele Saraiva (DEDET-UFMA) e o grupo de
discentes-pesquisadores do NIDA, no qual me incluo. As correspondéncias se deram por
meio da constru¢do de um espago dialdgico sobre as praticas produtivas dos grupos

presentes.

Imagem 55 - Grupos produtivos do Maracana e designers (UFMA e UEMG)

Fonte: NIDA (2020)

A profa. Katia fez a abertura do momento, falando sobre o DS, como atua e quais
os possiveis beneficios que a abordagem poderia trazer para comunidade. Em seguida,
apresentou o infografico pré-elaborado pela equipe de designers do NIDA, com as
informagdes levantadas sobre o territorio, uma espécie de radiografia com todos os
fatores que influenciam direta e indiretamente a producao local, tomando como exemplo
a estrutura do solo, qualidade da agua e formas de manejo que influenciam no cultivo e

produgdo da jugara do Maracana, esses fatores precisam estar em equilibrio.
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Imagem 56 - Relevo Holistico dos aspectos geomorfologicos, fauna e flora do Maracana
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Fonte: NIDA (2020)

Os motivos para considerar os aspectos geomorfologicos (clima, fauna, flora),
arquitetura, culinaria, artesanato, festas e manifestagdes folcloricas, foram elucidados
pela designer mineira, e principalmente, quais as influéncias dessas caracteristicas para
as atividades produtivas do territdrio. Durante a explanacdo da profa. Katia Pégo, busquei
relacionar cada fator constituinte apurado a atividade com sementes.

Conforme a profa. Katia Pégo, a arquitetura também influencia bastante no
processo produtivo, no Maracana, pdde-se perceber que as pessoas precisam de espagos

para por sua producgdo para secar a luz solar e vento, como no caso das sementes por
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exemplo. Deste modo, a necessidade de casas com varandas e pequenos galpdes laterais.
Da mesma forma percebe-se que as manifestagdes folcloricas e culturais tém
muito impacto relevante para as produgdes locais, pois as mesmas servem como canais

de escoamento da producdo local, gerando trabalho e renda.

Imagem 57 - Relevo Holistico da producédo agricola e arquitetura do Maracana

relevo Holistco APA do Maracana

Fonte: NIDA (2020)

A identificagdo grupos produtivos e seus produtos por area, nos ajudou a
dimensionar as possiveis cadeias produtivas e quais poderiam contribuir para a
manuten¢do das outras, além de notabilizarmos a diversidade da produgao local, a maior
contribui¢do para a comunidade apresentada pela equipe de designers. Para a pesquisa
com sementes, compreender tal dimensdo, foi fundamental, para que pudéssemos

identificar possiveis parceiros e colaboradores.
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Imagem 58 - Relevo Holistico da cultura material e imaterial do Maracana
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Fonte: NIDA (2020)

Ap6s os esclarecimentos feitos pela profa. Katia e orientagdes proferidas pela
profa. Raquel Noronha, foram iniciadas uma sequéncia de debates entre a comunidade
acerca de seus processos produtivos de diferentes seguimentos, uma espécie de “acerto
de contas” entre os grupos presentes. Boa parte dessas narrativas, ndo traremos nesse
trabalho pois compreendem um estudo muito mais amplo, a luz do Design Sistémico,
que ndo ¢ exatamente o foco desta pesquisa, no entanto, consideramos sua forte

contribui¢do para atividade artesanal com as sementes do Maracana.

Tati: Essas trocas com os grupos, para gente ¢ importante, porque a gente
ganha mais conhecimentos, ¢ importante para o bairro que as vezes ¢
esquecido. Também pra mostra ndo so6 a jugara ¢ importante, mas também os
outros produtos. ¥

Um dos objetivos e ponto alto do encontro, foi a apresentagdo do Relevo Holistico
no formato de infografico para comunidade, com todas as informagdes das quais
apuramos durante a pesquisa. Este momento foi importante tanto para que as pessoas da
comunidade pudessem visualizar todas os elementos carateristicos da regido, sintetizados
em uma peca grafica, quanto para a equipe de designers que utilizou o infografico como

uma ferramenta de didlogo com a comunidade. As impressdes ao primeiro contato com

38 Trecho de conversa durante correspondéncias no intercimbio entre grupos produtivos do Maracand em
outubro de 2019.
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o artefato foram positivas, observadas nas falas dos participantes.

Felipe: O Maracana tem muita coisa mesmo. A gente ¢ tdo rico e ném se da
conta disso.
Mayara: Gostei muito! Parabéns! Vocés conseguiram sintetizar tudo né?
Tatiane: Esse banner ficou legal, s6 tem algumas coisas ai que tdo fora do
lugar.*
Como respostas, a comunidade pdde confirmar, refutar, inserir e sugerir outras
informagdes no infografico. Minha atencdo enquanto pesquisadora voltava-se aos
discursos sobre espécies frutiferas e vegetais tipicas da regido, das quais poderiam

fornecer sementes e corantes naturais a serem agregados a atividade artesanal.

Imagem 59 - Validando o RH com a comunidade Maracana
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Fonte: Fonte: NIDA (2020)

Outro ponto que merece destaque foi quando a profa. Raquel solicitou que cada
grupo descrevesse a sua cadeia produtiva, dando énfase, em onde a matéria-prima era
coletada e o que eram feitas com as sobras desse processo produtivo, ou seja, uma
estratégia para levar o grupo a repensar o descarte.

Importante ressaltar que o levantamento de todos os insumos (input), assim como
a qualificacao (compreender suas caracteristicas) de todos os residuos (output), de cada
uma das cadeias produtivas ¢ fundamental, pois ¢ este entendimento que subsidia a
esséncia de projeto sistémico, qual seja: transformar os output de um processo produtivo
em input de outras atividades produtivas, preferencialmente, em um mesmo territorio.
Em outras palavras: projetar fluxos de matéria e energia entre os processos produtivos
de um determinado territorio, tendendo entdo, a emissdo zero (eliminag¢do de todas as
emissoes, sejam elas em estado liquido, solido ou gasoso). Essas agcdes convergem em
resultados positivos nas atividades produtivas refletidas nas dimensdes da

sustentabilidade.

3Trecho de conversar durante correspondéncias no intercAmbio entre grupos produtivos do Maracani em
outubro de 2019.



129

Carla: Do buriti, a gente aproveita tudo em tudo que vocé possa imaginar - o
talo, o fruto, a fibra, a palha [...] ai tem um rapaz no bairro que extrai ‘o olho
do buriti’ para gente. Dai a gente tira o fio, cozinha, lava, pde pra secar,
fazemos isso com o linho ¢ com a borra (palha). Dai a gente tingi com tintas
naturais como salsa, pequi, casca do mangue colhidas no bairro e artificiais.
Pesquisadora: Que cor da o pequi?

Carla: Preto.

Pesquisadora: O que vocé diria para as artesds das sementes sobre o
beneficiamento?

Carla: Que o material tratado agrega valor ao produto.*’

Carla Souza ¢ a artesa mais jovem da Associagdo de Artesas Prote¢dao de Santo
Antonio, localizado na comunidade Rio Grande-Maracand, por essa razdo sao
conhecidas na regido como “Mulheres do Rio Grande” (ver fig. 28 p. 90) e trabalham
desenvolvendo produtos a partir da fibra de buriti. Os discursos sobre as praticas, modos
de fazer, organizacdo, formas de vender, pregos praticados, reaproveitamento de
materiais e projetos futuros, foram inspiradores e serviram como referéncia para as
praticas com sementes.

Possibilitar e vivenciar as trocas entre os grupos do Maracana, foi uma experiéncia
impar, ndo so para a comunidade, mas principalmente para o grupo de pesquisadores.
Esse contato consolida que existem formas e formas de se fazer design e atenta para a
importancia de agregar abordagens metodoldgicas para o bem comum.

Sendo assim, finalizamos o encontro com resultados positivos e para nos fica o
entendimento que o territdrio ¢ um espago democratico, ocupado por uma comunidade
que se reconhece, que se relaciona, que possui a mesma heranca cultural e historica, que
convive com 0s mesmos problemas, que forma uma unidade a partir de um contexto
particular, e sdo esses fatores que fundamentam a importancia de se estabelecer um plano

comum.

40 Trecho de conversar durante correspondéncias no intercAmbio entre grupos produtivos do Maracand em
outubro de 2019.
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Imagem 60 - Correspondéncias entre grupos produtivos do Maracana e designer por meio do RH
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Fonte: NIDA (2020)

4.5 Intercambios com sementes no Maracana

Nesta fase da pesquisa, construimos um arcabougo significativo de informagdes
sobre o campo, quanto ao material — sobre que sementes aproveitar, onde coletar, a
maneira correta de coletar e como sdo vistas, possibilitado pelas incursdes e expedicdes
ao campo; quanto ao territério, no que tange aspectos da cultura local e grupos
produtivos, e do valor simbolico; e principalmente quanto aos processos — que emergem
da cadeia produtiva como as formas de tratamento, através do acompanhamento ativo das
atividades com atores sociais. Vezzoli (2010) alude que o designer tem a responsabilidade
de promover e facilitar novas configuracdes — interrelagdes e coparticipagdo — entre os
diversos atores sociais, com o intuito de identificar solugdes inovadoras capazes de
convergir aos interesses ambientais € econdOmicos, € i1sso requer uma nova cultura para
pratica do design. Sendo assim, até aqui, ja nos era esperado, o entendimento sobre as
demandas (pontos criticos) da atividade.

Como principais demandas levantadas durante o estar em campo, estdo as
dificuldades no armazenamento das sementes € o numero reduzido de pessoas para
realizar o beneficiamento. Diante deste cendrio, a equipe de designer-pesquisadoras
elaborou um planejamento de atividades de design como encontros e oficinas para atrair,
reunir, informar e engajar pessoas para que juntas pudéssemos encontrar alternativas para

sanar tais gargalos e tornar a cadeia produtiva do artesanato com sementes mais dinamica.
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Deste modo, destacamos os experimentos que ocorreram por meio da oficina colaborativa
de producdo de biojoia “Intercaimbio com sementes” ¢ do encontro de engajamento do

grupo de artesds ‘Fruta Rara’.

4.5.1 Oficina colaborativa de produg¢do de biojoia

Em dezembro de 2019, realizamos a oficina colaborativa de produgdo de biojoias,
intitulada “Intercambio com sementes” em parceria com designers-pesquisadoras de
projeto extensionista da UFMA, na Unido de Moradores da Vila Mochel. Na verdade, a
oficina tratava-se de uma estratégia de design (DI SALVO, 2009), como meio de atrair
mulheres artesds que pudessem ingressar e engajarem-se na atividade artesanal com
sementes. Esse evento pode ser entendido com um experimento de design cujo objetivo
ndo era necessariamente ensinar a confeccionar um adorno corporal com sementes a partir
do olhar de designers, mas um espaco para promover o didlogo e um intercdmbio de
saberes sobre artesanato; um espago para experimentar e explorar o que as sementes

poderiam oferecer de beneficios para comunidade.

Figura 61 - Cartaz de divulgagdo do Intercambio com sementes
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Fonte: Elaborado pela autora (2020)
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A oficina colaborativa ¢ um espa¢o dinamico que possibilita por meio do fazer
“[...] imaginar e criar futuros possiveis.” (HALSE, 2010, p.19), ou seja, construir
didlogos, gerar ideias e engajamento para atividade em questdo, o termo ‘producao de
biojoias’ foi mais uma estratégia para atrair publico interessado na atividade. Brandt
(2001) qualifica as oficinas colaborativas como ingredientes essenciais para praticamente

qualquer processo de design realizado por pesquisadores que desenvolveram grande
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habilidade no planejamento e na facilitagdo desses encontros sdciomateriais. Para
participar, era necessario fazer inscri¢ao prévia (outra estratégia para provocar interesse),
intermediada pelas artesds Tatiane e Regilda e pela coordenadora da AAPJ, Mayara
Marques.

No encontro, além da equipe de designers, participaram artesas experientes do
Maracana — Tatiane, Dona Concita, Fatima Doriete, Katia Cilene e Ednalva —, de
mulheres que manifestaram interesse em se inserir na atividade — Decssandra, Calismar,
Dona Vania, Sandra, Antonia, Maria e o pequeno Lucas de 10 anos, neto de Dona Vania.

Como atores externos, convidamos a artesd do Ceprama Lucia Franco para
conversar sobre sua experiéncia no artesanato com uso de sementes, € ministrar a parte
pratica da oficina; e a professora da Escola de Design, da Universidade do Estado de
Minas Gerais Nadja Mourdo, bolsista de Pos-Doutorado pelo PROCAD que trouxe
testemunhos do campo durante sua pesquisa com residuos vegetais para fins do artesanato
no Cerrado Mineiro. O encontro foi considerado uma experiéncia prazerosa para as

artesas e exitosa para as pesquisadoras, apresentando resultados surpreendentes.

Imagem 62 - Participantes do Intercambio com sementes no Maracana

Fonte: Da autora (2020)

Conforme Halse (2010) a capacidade de estabelecer didlogos de design
comprometidos e reciprocos entre varias partes interessadas, coproduz histérias de
praticas existentes e possiveis interagdes tecnologicas futuras. Nesse contexto, a artesa
Lucia Franco iniciou o encontro compartilhando conosco um pouco de sua experiéncia
com o universo das sementes e no artesanato, perpassando desde quando ingressou na
atividade, as oportunidades encontrou, as dificuldades e prazeres de trabalhar nesse setor,

quais sementes tinha maior contato, onde costumava expor seus produtos, e se a atividade
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proporcionou satisfacdo e autonomia econdmica.

Licia: E um trabalho maravilhoso? E! Eu nfo sou rica, o artesanato ndo deixa
ninguém rico, mas se vc faz com amor, da resultado. Eu dependo disso, ndo
tenho outra renda, entdo, o que eu procuro? Procuro primar pela qualidade,
pelo meu trabalho, tornar as pecas bonitas, ¢ principalmente primar pelo meu
cliente. Independente se ele for preto, branco, rico, pobre, ele é um s6 pra mim.
Entdo além de fazer o nosso trabalho, a gente tem que cativar o cliente.*!

Do que aprendera com seus amigos indigenas no tratamento da semente de
leucena (Leucaena leucocephala), desenvolveu seus primeiros trabalhos expondo-os em
stands de suas companheiras artesis no CEPRAMA. A diretora de centro na época,
gostou tanto de seu trabalho, devido ao bom acabamento das biojoias, que cedeu o box,
onde Lucia trabalha até hoje. A partir de entdo, além da leucena, a artesa relata que passou
a inserir outros materiais e técnicas em suas pe¢as como outras espécies de sementes,

pedrarias e croché, testando e diversificando seu produto.

Imagem 63 - Lucia iniciando o encontro

Fonte: Da autora (2020)

Nas pegas produzidas por Lucia, tem maior presenca da semente de leucena
destacada por ela como carro-chefe. Isso se deve ao fato de ser uma espécie abundante e
de facil manuseio. No entanto, fica evidente que a predilegdo da artesa pelas espécies
através do conhecimento adquirido pela mesma. Em dado momento, Liicia tomando a
fava da semente em suas maos, mostra para o grupo e questiona se ja a conheciam. Para
nossa surpresa, mesmo reconhecendo a existéncia da espécie na regido, a maioria das
mulheres presentes desconheciam o nome leucena, tampouco, que poderia ser utilizada

para o artesanato. Diante da situagdo, a artesa pontua informagdes sobre a semente de

4l Trecho de conversa cedida pela artesd Liicia Franco, obtida em correspondéncias durante oficina intercambio com
sementes em janeiro de 2020.
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leucena, que trata-se de uma leguminosa, serve como pasto para o gado, rica em fibras,
deixando intrinseco na fala, sua devogao pela semente.

O tedrico do design David Pye (2007) postula a disting@o entre as propriedades e
as qualidades dos materiais. Para o autor, as propriedades materiais sao objetivas e
cientificamente mensuraveis enquanto das qualidades materiais sdo subjetivas, ideias das
pessoas projetam em suas mentes sobre o material em questdo. No entanto, conforme
Ingold (2011), essa classificagdo reduz nossa compreensao do mundo material (entre sua
dada fisicalidade e sua valorizagdo nos projetos humanos de fabricagdo) o que ao longo
dos anos tentamos resolver. Para o autor, € necessario considerar o conhecimento do
praticante habilidoso (neste contexto, as artesas) sobre as propriedades dos materiais. Um
conhecimento que cresce durante toda a vida de um envolvimento préximo em uma
pratica.

Nesse sentido, percebe-se entao uma clara demonstragao de afeto da artesa pelo
material, na qual tal relagdo extrapola a sua materialidade “fisicamente dura”,
caracteristicas e propriedades fisicas. Luicia demonstra uma qualidade intrinseca de

gratiddo pela semente e as informacgdes que fora descobrindo sobre ela.

Ltcia: O dinheiro dado na compra de sementes, em vez de ficar na ilha, vai
embora, ¢ ai eu fico dependendo do dia, més e ano que ele (fornecedor) vem
de novo. E nos atrapalha. E vocés ja tendo esse trabalho, esse material pra nos
fornecer, é maravilhoso, porque nds ja vamos comprar de vocés, ndo so eu,
mas os outros artesdos que trabalham com esse material.*?

As categorias fornecimento e logistica, quesitos de extrema importancia para as
cadeias produtivas do artesanato, foram abordadas por Lucia, ao refletir sobre as
dificuldades em adquirir seus insumos, que sempre vieram do mesmo fornecedor para
todas as artesds e artesdos que lidam com esse material no CEPRAMA e nas lojas
especializadas em artesanato no Centro historico de Sao Luis.

Como citado anteriormente, Seu Zezinho ¢ de Goias e o principal fornecedor de
sementes para os artesaos locais. Ele conta com uma variedade de sementes amazonicas
(acai, buriti, tucuma, olho-de-cabra, jarina, etc.) e do cerrado (guapuruvu, seringueira,
flamboyant, saboneteira, murici, etc.) as quais ele mesmo as beneficia. No entanto, Lucia
alega que por questdes de logistica e reducdo do seu espago de trabalho, Zezinho
abandonou a atividade e vendeu seus equipamentos € maquinas, deixando as artesas na
dependéncia das viagens de terceiros que ao retornarem para Sdo Luis pudessem trazer

sementes, geralmente de Brasilia, Minas Gerais, Pard ¢ Amapa. As Unicas sementes das

42 Trecho de conversa cedida pela artesd Lucia Franco, obtida em correspondéncias durante oficina intercambio com
sementes em janeiro de 2020.
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quais Lucia e suas companheiras do CEPRAMA nao precisam comprar sao a leucena e a
chocalho-de-cobra, pois sdo facilmente encontradas em terrenos e ndo requerem muitos
tratamentos.

Apesar das dificuldades, a artesd mostrou-se otimista com a aproximagao entre os
grupos produtivos, com a possibilidade de trabalharem juntas e de aquisicao de sementes
no proprio espacgo geografico.

A artesd também teceu orientagdes sobre a importancia do bom atendimento ao
cliente, sobre o quanto o tratamento que ¢ dado, influencia na venda. Para ilustrar ela
relatou bons e maus exemplos vivenciados e testemunhados por ela, de condutas boas e
ruins de ambos os lados. Esse momento foi essencial para que as artesas refletissem sobre
o0s seguintes questionamentos: quem ¢ o meu cliente? Por que se interessa pelo artesanato?
Como o recebo?

Essas reflexdes nos ajudam a diferenciar consumidores — aquele que considera o
artesanato importante, no entanto, algo de menor valor; e aquele que valoriza e entende
que o valor estd muito além do objeto. Saber quem ¢ seu publico, torna-se crucial para
que a artesa saiba determinar que posturas assumir, afinal de contas, o cliente € a vitrine

deste trabalho.

Lucia: Nossa aquela pega ali ¢ minha! De vez enquanto acontece isso comigo.
Eu fui pro CEPRAMA itinerante, em setembro, muito bom boas vendas, ¢ vim
embora. Quando foi em outubro eu estava na feira do livro e chegou uma
cliente, ai eu olhei assim e disse esse colar ¢ meu, mas eu ndo vou dizer nadinha
pra ela. Ela se aproximou ai me olhou e disse eu lhe conhego! Ai eu perguntei
de onde? Ela, de Caxias. Olha aqui! Ai eu disse, eu conhego meu trabalho. Eu
fiquei 14 em cima! Me senti a rainha da cocada preta, o ultimo biscoito do
pacote eu me senti por qué? Porque ela valorizou o meu trabalho, ela gostou
do meu atendimento, e isso é muito gratificante. **

Conforme a artesd, se realizada de forma correta ¢ honesta, a atividade
proporciona autonomia financeira “ja pensou vocé todo dia ter seu dinheirinho sem
depender de marido? Ter seu proprio dinheirinho, por que vocé trabalhou?”. Para ela
trabalhar com sementes também gera satisfacdo, desde que feito com amor, sendo assim,
ela ¢ enfatica ao colocar que ao preparar uma peca e conseguir vendé-la ¢ algo muito
bom, no entanto, ver alguém usando o teu trabalho, gera uma satisfagdo grandiosa.

Para a artesd, ndo ha trabalho melhor sendo com a natureza, devido a energia
inimaginavel que esta possui, deste modo, essas energias estdo diretamente ligadas aos

materiais e aos artefatos, energia que consequentemente o cliente carregara consigo.

43 Trecho de conversa cedida pela artesd Lucia Franco, obtida em correspondéncias durante oficina intercambio com
sementes em janeiro de 2020.
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Vestir, calcar, usar, decorar um ambiente com o artesanato, ¢ carregar a energia dos
materiais, logo eles ndo estdo fadados a sua materialidade e empregam em si outros
valores, “a gente tem que valorizar o artesanato, o nosso trabalho com artesanato” finaliza
Lucia.

Os discursos de Lucia insuflaram as mulheres presentes que por sua vez teceram
suas opinides sobre a atividade artesanal e sobre a importancia de aproveitar os recursos
do territorio como as sementes. Para tanto, abrimos o espago para que todas pudessem
manifestar reagdes, sentimentos, perspectivas, descontentamentos, sugestoes, visoes de
mundo sobre o que estdvamos pondo em discussdo e sobre fator motivador para

participag@o no encontro. Os didlogos trouxeram respostas surpreendentes.

Pesquisadora: O que motivou vocés a participarem? O que mais chamou
atencao?

Edinha: Todas as sementes que estdo ai, principalmente a da jucara que aqui a
gente estraga muito né? E a riqueza que € a semente depois que a gente tira
aquele “cabelinho”. Participei do projeto na primeira vez, gostei tanto que
voltei.

Maria: Esse ¢ o segundo encontro que participo sobre as sementes, gostei
bastante, de ver como é, ¢ de como a gente estraga tanta semente, tem o anaja,
eu coletei pra vocés, ai Tatiane disse que teria encontro de novo dai eu vim
participar.

Ltcia: E eu precisando mulher! Agora eu vou ficar no teu pé!

Decssandra: E minha primeira vez no grupo, e vim mais pela curiosidade,
Dedeca: E a primeira vez que eu to vindo apreciar o grupo, t6 encantada com
a beleza desse material que é muito rico e a gente tem tudo isso aqui, ai espero
que tenha continuidade porque quero participar.

Doriete: Sempre que tem projetos assim na comunidade eu gosto de participar,
eu sempre tenho curiosidade de olhar esses colares no pescogo das senhoras,
das senhoritas, ¢ ndés temos tanta riqueza em nossa comunidade que ¢
desperdicada, em frente a minha casa tem algumas dessas ai, essa semente aqui
eu sempre dizia que era de melancia (leucena) e eu vou continuar no grupo pra
parar de desperdigar, e Lucia, ndo vai mais precisar comprar de outro lugar,
pode ter a riqueza daqui também.

Vania: Vim pela curiosidade, estou maravilhada por tudo que estou olhando,
sempre gostei desse trabalho, e vim olhar de perto e aprender.

Katia: Ja participei da primeira etapa, ganhei dinheiro com o projeto, ¢ muito
bom ganhar um dinheirinho com aquilo que muitos estragam e vim aprender
mais e porque gosto de ganhar dinheiro.*

Dona Concita, uma referéncia do artesanato no Maracana, foi a primeira artesa
que procuramos para realizar o projeto de artesanato com sementes de jucara e
posteriormente com outras espécies. Dona Concita foi quem apresentou o grupo de
designer-pesquisadoras as outras artesas locais e cedeu sua casa para as conversas nos

primeiros encontros, ela orgulha-se de ter seus trabalhos expostos em outros paises.

Concita: Sou fa do artesanato, trabalho com outros materiais, mas gosto de
tudo. T6 afastada do trabalho, mas meu artesanato ninguém toca. Vendia na
praga Deodoro, j& apresentei meu trabalho em varios lugares, trabalho com

4 Conversa cedida por artesd do Maracani e CEPRAMA, obtida em correspondéncias durante oficina intercambio
com sementes em janeiro de 2020.
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raizes. Hoje t4 um pouco dificil eu trabalhar com esse material por estou so.
Trabalho também com fibra da jugara. Meu trabalho t4 na Franga. E uma
terapia pra mim. E hoje trabalho mais sob encomenda.*

Chegou a vez da artesa Tatiane tecer sua fala, além de demonstrar alegria com o
momento e por ter conseguido reunir tantas pessoas, ela ndo pode deixar de mostrar seu
descontentamento com o desinteresse € auséncia das pessoas para com a atividade. O
desabafo de Tatiane gerou um pouco de tensdo, no entanto, o grupo reunido reconheceu

CcOmo necessario.

Tati: E estou muito feliz por esse encontro. Como dona Concita colocou muitas
pessoas foram convidadas, mas acharam que dava muito trabalho, depois que
viram o resultado se interessaram. Eu creio que esse grupo aqui vai pra frente,
porque fiquei triste quando o grupo se desmanchou 14 atras, dai s6 ficamos eu,
Edinha, Céatia e Regina. Eu acho essas pegas tdo bonitas, que até aqueles que
ndo gostam de artesanato, ou de biojoias, quando vé se encanta. E como Catia
falou, a gente ganhou dinheiro com essas sementes. Todas gostaram quando
iam pra nossa bancada tirar fotos, das entrevistas, e muita gente se interessou
na jugara do maracand, que ¢ jogada fora, vai pro lixo. A minha tristeza era que
quando eu convidava as pessoas pra participar, elas nfo vinham. A
preocupagao delas era a demora pra tratar as sementes s6 queriam vir montar.
E a gente tem que trabalhar por etapa, passo-a-passo pra chegar a essa biojoia.*®

As palavras de Dona Concita e Tatiane foram fundamentais para refletirmos
acerca das dificuldades enfrentadas no artesanato tomando como exemplo o processo de
tratamento das sementes. Sao nas dificuldades que percebe-se a importancia do fazer,
logo, tem-se a percepcao de valor, em termos de meritocracia, reconhecimento e
monetarios.

Esta prerrogativa é identificada na fala de Liicia*’ ao acrescentar que “as pessoas
encontram pronto e dizem, ‘mas ta lindo!” mas quando a gente da o precgo, escuta ‘ah, mas
t4 muito caro!’, falam isso porque ndo sabem o trabalho que da”, logo para valorizar ¢
preciso conhecer o trabalho.

Alguns fatores que corroboram para as dificuldades do artesanato no Maracana,
sao destacados por Dona Concita. Ela ressalta que na localidade, sempre houve bons
artesdos, mas nao ha ninguém aprendendo, pois 0os mais jovens argumentam que nao tém
paciéncia, faltam investimentos para desenvolver projetos que ajudem a ensinar o
artesanato aos que desejam, e os materiais naturais disponiveis na localidade tém sido

deixados de lado por materiais sintéticos.

45 Trecho de conversa cedida pela artesd Concita Neves, obtida em correspondéncias durante oficina intercimbio com
sementes em janeiro de 2020.

46 Trecho de conversa cedida pela artesd Tatiane Santos, obtida em correspondéncias durante oficina intercambio
com sementes em janeiro de 2020.

47 Conversa cedida pela artesi Lucia Franco, obtidas em correspondéncias durante oficina intercimbio com sementes
em janeiro de 2020.



138

Concita: Nos tinhamos um projeto para ensinar artesanato as criangas na
oficina, porque hoje tdo tudo na rua, ndo tem o que fazer. Mas se vocé bota
uma oficina, ela vai aprender. Dai o pouco que eu sei eu ensino as vezes, passei
pra Tatiane e pra outras mulheres, mas sdo pouquissimas que trabalham com o
nosso artesanato do maracana de fato, raiz, crustaceos, ¢ as fibras de jucara.
Hoje eu fico muito dignada quando eu chego nas tendas de artesanato e vejo
rosas de plastico, aquilo me dar agonia*®.

ApoOs as confissdes acaloradas das artesas, dispomos uma mesa ao centro do
ambiente e sobre ela, recipientes com espécies de sementes locais in natura e
beneficiadas, para que pudessem saber sobre a variedade de espécies que o territorio
dispde. Em seguida pedimos para que as mulheres se aproximassem da mesa pudessem
por meio dos sentidos perceber e responder aos materiais ali presentes, um experimento
de percepcao sensorial dos materiais, para analisarmos as reagdes destas quanto aos

materiais.

Imagem 64 - Sementes do Maracana

Fonte: Elaborado pela autora (2020)

As reagOes foram as mais variadas, pois muitas delas ndo tinham sequer
conhecimento de que algumas sementes ali expostas existiam no Maracana, e que frutos
dos quais ja tinham contato, pudessem resultar em belos exemplares de sementes poOs-
processamento, como o dendé€ presente nos quintais, o buriti e a propria jugara.

Por exemplo, quanto a semente de jacinta (Canna indica), a maioria das mulheres
presentes nao a conheciam e imaginavam que tratava-se de missanga, devido a sua

caracteristica fisica assemelhar-se ao material plastico e devido a uniformidade no

48 Conversa cedida pela artesd Concita Neves, obtidas em correspondéncias durante oficina intercambio com
sementes em janeiro de 2020.
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tamanho das sementes.

Vania: Eu ndo sabia que a essa semente ¢ de jucara! Tao lisinha que parece
plastico! O que vocés fizeram?

Pesquisadora: Ela fica assim, depois que ¢ lixada, polida e banhada em 6leo de
andiroba.

Concita: E essa semente pretinha, o que ¢?

Tatiane: E Jacinta, tem é muita 14 no Barreiro.*

Além das sementes, a mesa dispunha de alguns exemplares de biojoias criadas por
Lucia para ilustrar os resultados da atividade, confeccionadas com sementes entre outros
materiais. As mulheres reconheceram boa parte das sementes usadas por Lucia em suas
pecas, € que algumas delas sdo encontradas em abundancia no Maracana, o que as
encantou ainda mais. Para as que ainda ndo conheciam esta atividade, era inimaginavel
produzir pecas tao ricas em detalhes com algo tdo comum em suas vidas. A biojoia ¢ a

materializacdao do trabalho de tratamento e criatividade em torno das sementes.

Imagem 65 - Contato das artesds com as sementes

Fonte: Elaborado pela autora (2020)

O contato sensorial com as sementes da APA e com as pecas cedidas por Lucia e
da primeira fase do projeto serviram como excelentes gatilhos para o didlogo,
possibilitando trocas, sobre as formas de tratamento até chegar nos estagios que as
sementes se encontravam, variedade de sementes, espécies desconhecidas por elas e
existentes no territorio, aparéncia das sementes pds-tratamento, simplicidade das formas
de tratamento, equipamentos usados, outras técnicas para tratar, ou seja, varios pontos
dialogicos e de reflexdo foram levantados durante o contato com os materiais.

As correspondéncias surgiram acerca da coleta, formas de tratamento no que tange

4 Conversas cedidas por artesds do Maracani e CEPRAMA, obtidas em correspondéncias durante oficina intercimbio
com sementes em janeiro de 2020.
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tingimento e conservagdao das sementes, assim como modos de fazer quanto ao
acabamento. O momento serviu para que tirassemos duvidas sobre o beneficiamento e

testemunhos das experiéncias nos projetos anteriores.

Concita: Que semente ¢ essa aqui? Linda!

Pesquisadora: Tatiane nos disse que se chama Jacinta, ela ndo da em arvore,
da em um arbusto, que gera uma flor na qual essa sementes ficam presas por
uma fava. [...] Para coletar todas essas sementes que vocés estdo observando
aqui, Tatiane nos acompanhou e adentrou a mata mesmo.

Ltcia: Eu viva dentro do mato! Saia de 14 toda lapiada!

Nadja: Eu ja fiquei com um lado do corpo todo inchado, por entrar no mato.
Pesquisadora: A jacinta nds encontramos e coletamos em um lote que tem
seguindo aqui a direita da casa de Tatiane. Esse regido infelizmente esta sendo
devastada.

Concita: o que vocés fazem pra dar esse brilho?

Pesquisadora: Para essa semente o tratamento foi minimo, nos apenas furamos,
lixamos com lixa d’4gua 600 e imunizamos com 6leo natural®.

A curiosidade agucada no olhar, tocar e cheirar permitiu com as artesas
reconhecem espécies pertencentes a mesma familia como caso da semente olho-de-boi,
na qual outras mulheres a conheciam como mucund. As proprias artesas trataram de nos
explicar as diferencas entre elas, das quais desconheciamos, também pelo fato de que
essas sementes ja ndo sdo mais tdo vistas como antes.

Nesse sentido, vimos no contato sensorial com as sementes um momento oportuno
para dialogarmos sobre sustentabilidade ambiental e sua importincia nessa atividade,
enfatizado formas de tratamento menos danosas € a manutengao do territéorio por meio
da preservacdo e conservacdo das espécies, trazendo o levantamentos das espécies
encontradas em maior abundancia (jugara, buriti, anaja) e menor abundéancia apresentadas
como amostras, além dos testemunhos do que observamos em campo durante periodo de
coleta, a exemplo da ocupacao das areas para habitagdo como o caso do Barreiro.

Um dos objetivos do encontro foi aprender com as artesds sobre as espécies das
quais ndo conseguimos identificar e eu ndo sabiamos como eram conhecidas pela
comunidade. Logo, dada a circunstancia, dona Concita percebeu que algumas embalagens
com amostras nao estavam identificadas, e ela reconheceu uma dessas espécies, tratava-
se da semente de juca (Libidibia férrea), também conhecida como pau-ferro. A partir de
entdo, aproveitamos o momento para saber das mulheres por quais nomes elas conheciam
aquelas sementes, pois a partir do nome popular poderiamos extrair informagdes
cientificas sobre as mesmas na literatura especializada. A partir do experimento, varias

sementes foram identificadas. Além disso, na correspondéncia identificamos outros usos

30 Conversas cedidas por artesds do Maracand, CEPRAMA e convidados, obtidas em correspondéncias durante oficina
intercambio com sementes em janeiro de 2020.
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dados as sementes pelas mulheres em suas vidas cotidianas. Deste modo, vimos ali a
oportunidade de elaborar um inventdrio de sementes identificando-as pelos nomes
conhecidos pelas artesas, no qual elas pudessem reconhecer e informar outras pessoas.
Depois que cada participante pode colaborar com seus pontos de vistas sobre a
atividade considerando, os materiais, os modos de fazer, o territério e sua relagdo com o
mesmo, chegamos ao tdo aguardado momento de producdo de biojoias, conduzido por

Lucia, auxiliada pelas pesquisadoras.

Imagem 66 - Correspondéncias entre participantes durante o fazer

Fonte: Da autora (2020)

Sobre técnica, Sennett, (2009, p.180) argumenta que as pessoas que adquirem um
alto grau de capacitagdo, veem na técnica a “alma” do trabalho; deste modo, a técnica
esta ligada a expressao.

Isso fica evidente durante as explicagdes de Lucia ao apresentar sua técnica. A
artesd do CEPRAMA inicia a atividade apresentando um modelo simples, e segundo ela,
facil de vender, no qual a partir dele, tinha-se liberdade para desenvolver outros modos
de montar, nds, encaixes e acabamentos, nos deixando livres para exercitar a imaginagao
que ao final, dariam origem a pegas Unicas.

A técnica consistia em medir duas bracadas" (equivalente a 2 m), e dividi-las ao
meio, dando origem assim a 4 “pernas de fio”, presas na ponta por um unico no, em
seguida, coloca-se duas pernas de linha em uma tinica semente e cria-se outro no, essa foi
a base. A habilidade da artesd em manusear os fios e as sementes impressionava. A partir
desse sistema a disposicao das sementes nas pernas de linha e dos nos, ficava a critério
de o quem faz.

Enquanto Lucia explicava, observdvamos atentamente o modo de medir
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(bragada), os n6s aplicados, a forma como ela distribuia as sementes no fio encerado, e
sobre os outros materiais que poderiam ser inseridos. Em um dado momento, iniciamos
o fazer individual, orientados por Lucia a todo momento.

Para Halse (2010), técnicas e métodos concretos necessariamente variam de
acordo com circunstancias particulares, sendo assim, enquanto experimento de design,
percebemos o modelo sugerido por Licia como um “provétipo” ou provocagao, ou seja,
permitia-se através do modelo, alterar, imaginar, criar, testar mesmo sob as orientagdes
da artesa. A provocagao nesse contexto, ndo beira apenas o exercicio de criatividade, mas
um gatilho para produzir didlogos intensificados durante o manejo das sementes e

manusear dos fios.

Imagem 67 - Técnica e cuidado

Fonte: Da autora (2020)

Entende-se a colaboracdo como um trabalho de cuidado, deste modo, no decorrer
da atividades todos se ajudavam, medindo, cortando, juntando e queimando as pontas dos
fios, em atos de cuidado e aten¢do com o trabalho do outro e com o proprio trabalho,
tornando o conceito de correspondéncia cada vez mais evidente durante o processo. Ao
longo da oficina, percebiamos que as pessoas iam ganhando autonomia para confeccionar
sua pe¢a sem muitas intervengdes de Lucia ou das pesquisadoras.

Conforme o que antecipou Lucia na escolha do modelo, apesar da técnica ser a
mesma para todos, cada um respondia de uma forma ao material, deste modo, percebemos
que estavam surgindo modelos completamente distintos, e que estas diferengas
expressavam os diferentes modos de ver e perceber nao s6 os materiais, mas aquilo que
era extraido como conhecimento.

Todas as sementes disponiveis pelo grupo de pesquisadoras foram aproveitadas

no experimento, exceto as que estavam apenas como amostras. Além das sementes, como
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recursos materiais de apoio, disponibilizamos linhas, fios encerados, agulhas, tesouras e

isqueiros para realizacdo da atividade.

Imagem 68 - Materiais para a oficina

Fonte: Da autora (2020)

O espaco da Unido de Moradores da Vila Mochel, onde realizamos a oficina,
trata-se de um galpao aberto e bastante ventilado, sendo assim, o vento colaborou  para
que durante a atividade, os fios encerados enrolassem uns nos outros, dificultando inserir
as sementes nos fios, proporcionando um momento de ajuda muatua no desenrolar
destes, um momento de descontra¢do devida a situacdo inesperada. Naquele momento,
elas entenderam que o objetivo ndo era exatamente seguir a risca o “passo-a-passo”, o
importante era aproveitar o fazer, participar e estar junto.

Os didlogos seguiam a medida que cada uma imprimia sua marca na biojoia. Ideias
para futuras colegdes, cendrios de venda, alcance de novo publicos, articulagdo para o
beneficiamento, busca por novos projetos, e valor simbolico das sementes foram alguns

assuntos pautados pelas artesas durante o fazer.

Catia: Ano passado, os homens recalaram que néo tinha colar para eles, apenas
para as mulheres. Olhando o que o menino fez aqui, eu lembrei.
Pesquisadora: Entdo, encare como uma oportunidade para vocé e para o grupo.
Lucia: Olha que maravilha, vao todos sair com um belo colar com sementes
daqui Maracana!

Pesquisadora: Para vocés o que mais importante nesse trabalho?

Catia: Pra mim o mais importante ndo ¢ nem isso daqui. O importante é fazer
o0 inicio.

Lucia: Por isso que disse no inicio, o importante é a gente saber o trabalho que
da, porque quando o cliente chegar e dizer que € caro, a gente saber defender
0 nosso trabalho.

Tatiane: Por isso que a gente sempre mostra o banner para explicar todo nosso
trabalho.™!

51 Conversas cedidas por artesis do Maracani e CEPRAMA, obtidas em correspondéncias durante oficina intercambio
com sementes em janeiro de 2020.



144

Imagem 69 - Oficina com sementes no Maracana
.’

Fonte: Da autora (2020)

Enquanto as artesas concluiam suas pegas, explicavamos a artesa do CEPRAMA
de modo resumido, como era feito o beneficiamento das sementes pelas artesds do
Maracana, no qual, prima-se por agdes sustentaveis e de baixo custo. Cétia apresenta as
pecas criadas com o conceito Bumba-boi do Maracana e Tatiane mostra o banner com as
informagdes. O banner, além de informar acerca dos procedimentos adotados para
produgdo das biojoias € uma ferramenta que as artesas utilizam como recurso visual para
justificar os precos atribuidos a seus produtos, tatica adotada a partir de orientacdes das
designers.

Quando cada um pode finalizar sua pega, foi a vez da Profa. Nadja Mourao
compartilhar com o grupo sua experiéncia com grupos produtivos de artesanato com
vegetais do cerrado do Norte de Minas Gerais através dos projetos realizados por ela na
regido. Um momento de troca valioso, onde pudemos ter contato com a realidade de
outros artesdos e que apesar dos diferentes contextos, os prazeres e conflitos em torno do

artesanato sdo muito semelhantes.

Nadja: O que vocé falou conceig@o foi o que eu ouvir de muitas artesds 1a de
Minas, em que elas tentavam e o artesanato ndo ia pra frente, e ela a tinica que
catava as sementes, ¢ era muito semelhante, a diferenga é que a regido ¢
amparada pelo IEF (Instituto Estadual de Florestas). Os artesdo recebem
formagdo de tanta instituicdo publicas e privada, era tanta informacao que por
fim, eles ja ndo queriam fazer nada. Pelo que vocés nos contaram, muito
parecido com aqui. No fim a gente percebe que as pessoas nessas localidade
ndo precisam aprender nada, porque os saberes estdo 14, no caso, aqui. Olha
quantos colares lindos foram produzidos aqui hoje? Entdo, o que eu vi la € o
que Lucia disse agora pouco, as pessoas nao sabiam quando se perguntava
“Qual o nome dessa planta ou que material € esse?”, entdo vi que sO precisaram
de uma catalogo, que identificasse o nome da espécie com o apelido dela, que
falassem a mesma lingua. A partir disso eles comegaram a preservar essas
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espécies que eram as propicias para o artesanato. >

Imagem 70 - Professora Nadja Mourdo dialogando com o grupo

s y o < N NS ~

Os materiais apresentados por Nadja (folhas, flores, raizes e sementes), retomaram
discussdes sobre como estes eram denominados de acordo com a regido, Nadja acresceu
informagdes importantes a considerar no processo de beneficiamento, conforme suas
observagdes nas atividades dos artesdos mineiros, como uso de dleo de eucalipto
(Eucalyptus) para imunizar sementes e assim evitar a proliferagio de fungos e caruncho™
e para tingimento o uso de corante natural ou alimenticio por ndo apresentar toxicidade e
atribuir uma pigmentagio mais evidente na superficie do material (MOURAO, 2012).

No Maracana faz-se uso do 6leo de andiroba e extrato de aroeira (Schinus
terebinthifolia) para imunizagdo e tingimento natural entre outros recursos da flora local
como urucum (Bixa orellana), aroeira, murici-do-mato (Byrsonima crassifolia), polpa de
jucara e curcuma.

A professora apresentou ao grupos o catalogo “Espécies Vegetais do Cerrado:
materiais para produgdo artesanal” (2012), que desenvolveu durante sua pesquisa no
norte mineiro e ressaltou que quando se trabalha o artesanato, geralmente ¢ necessario
criar uma festa, um evento para poder vender, nos remetendo a produgdo do artesanato
no Maracana que se intensifica no periodo da Festa da Jugara.

Como desfecho, ela nos deixa uma ligao essencial, a de que trabalhar em grupo ¢
fundamental, pois sozinhos ndo temos coragem, em grupo somos fortalecidos e chegamos

aum resultado comum, por meio de um ‘plano comum’ (NORONHA, 2018), as artesas

52 Conversas cedidas por artesds do Maracani e CEPRAMA, obtidas em correspondéncias durante oficina intercambio
com sementes em janeiro de 2020.

33 Pequenos besouros pertencentes & familia Coleéptera, considerados pragas agricolas de grios armazenados, podendo
infestar os graos ainda no campo, durante o desenvolvimento e maturagdo destes.
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sdao como pérolas e tem capacidade de serem bem-sucedidas. Isto fica evidente ao fim da
oficina, percebemos que realmente cada peca produzida foi unica, cada biojoia carrega

consigo repertorios de vida.

Imagem 71 - Resultados da oficina

Fonte: Da autora (2020)

4.6 Encontro para engajamento grupo de artesas “Fruta Rara”

Como parte das agdes de design para reestruturacao da atividade artesanal com
sementes no Maracana, em fevereiro de 2020, retomamos a comunidade para realizar
mais um encontro com as artesas que manifestaram interesse pela atividade, em nosso ja
sacramentado ponto de encontros, a sede da unido de moradores da Vila Mochel, onde

contamos com a presenca de dez artesas. O objetivo do encontro era promover didlogos
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e ideias que fossem materializadas em agdes concretas para retomada das atividades do
grupo Fruta Rara com a chegada das novas integrantes.

Iniciamos as acdes planejadas para o encontro promovendo a entrega dos
certificados pela participagao na oficina colaborativa "Intercambio com sementes". Para
as pesquisadoras um ato simbolico de reconhecimento e gratidao pela disponibilidade
atribuia a atividade proposta, para as artesds, gratiddo pela oportunidade de
aprendizagem. Enquanto entregdvamos os certificados as artesds conversavam sobre as

experiéncias adquiridas na oficina, em sua maioria relatos positivos.

Imagem 72 - Entrega de certificado de participacao na oficina colaborativa

Fonte: Da autora (2020)

Para fomentar as discussdes, fez-se necessario informar as mulheres recém
chegadas sobres os projetos anteriores iniciados pelo trabalho com as sementes de jugara
e as motivacdes que levaram a fazer o aproveitamento de outras espécies do Maracana,
principalmente de espécies palmaceas como buriti, babagu, anaj4, dendé abundantes na
regido. Sendo assim, tragamos um percurso cronologico da pesquisa com sementes no
artesanato para informar as artesas até a atual fase.

Coube a Profa. Gisele Saraiva, em carater introdutorio, discorrer sobre sua
pesquisa de mestrado, recomendagdes para utilizacdo de semente de Jugara no artesanato.
Primeiramente, em virtude de sua abundancia na comunidade e devido ao nao-
aproveitamento pos-descarte principalmente no periodo da Festa da Jucara. Em sua fala,
ela destaca pessoas de grande representatividade para a comunidade que contribuiram na
pesquisa como Dona Cotinha (por anos presidente do Parque da Jucara e uma das
moradoras mais antigas da comunidade), Adriano Algarves e Dona Concita (uma das

artesas mais antigas do Maracana).
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Imagem 73 - Profa. Gisele Saraiva falando sobre os alcances da pesquisa com sementes no
Maracana

Fonte: Da autora (2020)

Os relatos foram fundamentais para que as artesas pudessem visualizar o alcance
desta pesquisa em termos de projeto e que agdes coletivas para a sua realizagdo eram
necessarias, pois a atividade em torno das sementes nao teria como ser continuada através
de um unico agente. Construir o entendimento de que processo ¢ longo e requer o
interesse por parte da comunidade era fundamental. No entanto, a decisdo, tem que ser
provida pela comunidade, ainda que mediada pela equipe de designers por meio de agdes
coprojetuais.

O encontro vivenciado como um laboratdrio aberto, em permanente fluxo, sujeito
a constantes improvisacdes criativas das artesas e das profissionais de design envolvidas,
considerando as narrativas do grupo sobre os processos demandados pela atividade e
cotidianos da vida. Sendo assim, o contetido a seguir foi organizado conforme a ordem

dos assuntos discutidos pelo grupo.

i) O tempo que a atividade demanda

Como explicado anteriormente, o beneficiamento demanda tempo, pois €
necessario fazer uso de varios tipos de lixas, as sementes sao furadas uma a uma, porque
ainda nao possivel descobrir outras solucdes para furar mais de uma semente por vez;
outro fator, € que as sementes demandam vdrias etapas de secagem, ou seja, um trabalho
extenso, no entanto, se realizado em conjunto torna-se possivel otimizar o tempo.

Com base nessas demandas, orientamos as artesas que ao formar um grupo, as

decisdes deveriam partir do proprio grupo, decisdes quanto a tempo que cada uma
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dedicaria ao trabalho e quem executaria quais tarefas, e isso requer agcdo constante, para

se chegar a autonomia.

ii) Artesd Tatiane e os casos Maramazon e Feirinha Sdo Luis

Conforme seguiam as narrativas, apds as orientagdes acerca do tempo de trabalho
conjunto, conversamos sobre algumas situacdes vivenciadas por Tatiane para ilustrar
como as categorias tempo e organizacao do trabalho sdo condi¢do sine qua non para o
artesanato, ¢ o modo como sdo operacionalizados pode influenciar positiva ou
negativamente a atividade.

A colegdo de biojoias ‘Bumba-meu-boi do Maracana’, produzida durante projeto
de extensdo por meio de agdes de codesign na comunidade, fez bastante sucesso durante
as festividades de outubro em 2017, despertando interesse de muitas pessoas como
artesdos, grupos folcldricos, representantes sociais e empresario, dentre eles, o
proprietario da pousada Maramazon, que por vezes expds as pegas do grupo Fruta Rara
em seu estabelecimento sem cobrar nada por isso, apenas como forma de divulgar o
trabalho com as sementes de jucara do Maracana. As pecas eram preparadas por Tatiane
e amedida em que eram vendidas pela pousada, o valor das vendas era repassado a artesa.

No segundo semestre de 2018, a artesd, deixou de expor suas pecgas feitas com
sementes de jugara no mais atual reduto turistico da capital maranhense, a “Feirinha Sao
Luis” — evento criado pela prefeitura para movimentar a Praca Benedito Leite no Centro
Historico de Sdo Luis, realizada aos domingos para comercializacdo de produtos da
agricultura familiar rural e oferecer aos visitantes programacao cultural, gastronomia,
artesanato — por ndo dispor de materiais tratados suficientes para confeccionar suas pecas
em tempo habil.

A coordenadora do evento se mostrou muito empolgada em oferecer um espaco
para que a artesd pudesse expor suas pecas, pois, para a organizacdao do evento seria de
grande valor apresentar ao publico um trabalho feito com materiais que representassem
tdo significativamente um territdrio como a jucara do Maracana. Mas, ndo foi possivel,
pois mais uma vez, a artesd nao predispunha de condigdes para realizar uma atividade tao
extensa como o beneficamente e confeccao dos produtos sozinha, uma perda consideravel
para artesd, para comunidade e para o Maranhdo que deixou de ter uma de suas mais
simbdlicas matérias-primas reconhecidas mundo afora.

Apresentamos exemplos reais do proprio contexto de que a atividade ¢

economicamente rentdvel e socioculturalmente vidvel, no entanto, ainda que
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manifestando interesses em comum, sem organizacao a sustentabilidade da atividade
ficaria impossibilitada.

Com as vendas de biojoias de semente de jugara, surgiram contatos para aquisi¢ao
das sementes beneficiadas por artesdos e grupos culturais, assim como, para ensinar o
oficio, temos aqui exemplos claros da amplitude que esta atividade pode alcangar gracas
ao material, aos saber-fazer destas mulheres e¢ ao contexto sociocultural onde a
comunidade estd imersa, para tanto, sdo necessarias medidas concretas para torna-las

possiveis.
iii) A importancia da formalizagdo junto ao CEPRAMA

A artesa Lucia Franco chama a aten¢@o para um ponto importante a considerar na
retomada do grupo, a importancia de regularizar o grupo e a profissao artesa através da
emissdo da carteira do CEPRAMA. Conforme Licia, a carteira, proporciona ao artesdo
maranhense o direito de expor seus produtos em qualquer feira e evento de artesanato do
pais, barganhar pregos na aquisi¢do de materiais e insumos de producao e possuir direitos
fiscais.

Esses cuidados sugerem ao publico externo que sdo um grupo organizado,
desperta o interesse para instituigdes publicas e privadas para fomento de projetos que
gerem melhorias para o grupo e para a comunidade por meio do grupo, assisténcia social
e politicas publicas.

Sobre os beneficios e vantagens que adquiriu ao se registrar como artesa, Lucia
pontua as oportunidades que teve em participar de bancas de avaliacdo e ter suas pegas
aprovadas para serem expostas em catalogos, feiras nacionais e internacionais, além de
poder representar o estado, o que a tornou conhecida e ter seu trabalho com semente
ornamentais amplamente reconhecido. A artesa ressalta que sente orgulho em poder
apresentar seu trabalho em outros estados, afirmar ser do Maranhao e orgulho da profissao

que escolheu.
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Imagem 74 - Dialogos sobre a formalizacdo do grupo

Fonte: Da autora (2020)

iv) Apreciag¢do de videos-depoimentos

Como recurso para despertar interesse das artesds e levantar discussoes,
utilizamos videos-depoimentos que ilustravam as experiéncias de grupos produtivos que
atuam na coleta, beneficiamento ¢ venda de sementes em outros estados brasileiros, e de
como esses grupos se estruturam enquanto organiza¢do econdmica e assistencialista,
quais técnicas de produgdo sdo empregadas em suas atividades, como buscam parcerias
para manter o trabalho ativo, como lidam com seus principais recursos considerando a
sustentabilidade ambiental, como forma de inspira-las e prepara-las para as demandas e
dificuldades que poderiam surgir.

Nao podiamos deixar de apresentar videos-depoimento de grupos de artesanato ja
consolidados do préprio Maracana, para que as artesds conhecessem a realidade dos
grupos locais, como estruturavam suas atividades, suas experiéncias com os materiais, €
como sua atividade tem contribuido em termos de melhorias para a comunidade. Deste
modo, trouxemos o caso do grupo de Maes Prote¢do de Santo Antonio do bairro Rio
Grande (apresentamos no Relevo Holistico) que também esté inserido geograficamente
na APA. O grupo atua no beneficiamento da fibra de buriti e na confec¢do de bolsas a

partir do material. O grupo observava atentamente o video e as falas das coirmas.
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Imagem 75 - Apreciagdo de video-depoimento

v

Fonte: Da autora (2020)

Por meio do artesanato e da organizacao do trabalho, as mulheres do Rio Grande,
conseguiram adquirir um terreno para construcao de sua sede e levar politicas publicas
para a comunidade como escolas e creches, além de proporcionarem autonomia financeira
para as mulheres da localidade através da comercializacao das bolsas para outros estados.
Sdo exemplos como este que buscamos para a comunidade Maracand por meio da
atividade artesanal com sementes, a busca por autonomia como alude Escobar (2016, p.
29), que ¢ a chave para o autosustento, a ancora parcial para propor uma pratica especifica
e uma maneira de pensar sobre a relagdo entre design, politica e vida, repensando a ideia
de comunidade.

Apos a exibi¢do dos videos-depoimentos, ¢ dada a hora de ouvir o grupo, abrindo
a plendria para discussodes, propor ideias e sugestdes para retomada das atividades do

grupo.

Dona Vania: Assim que saimos daqui no tltimo encontro, o Lucas foi mostrar
para todo mundo que ele conhecia o colar que ele fez, muito empolgado “olha
o que eu acabei de fazer!”. Ai uma moga, perguntou se ele queria vender, pra
ajudar, ela disse que daria 35,00. Dai ele me perguntou “eu vendo vo?” eu disse
“vocé quem sabe” e ele respondeu “ndo vou vender, vou dar a minha mae
porque prometi a ela”. Dai a moga insistiu, e ele disse que venderia por 50,00.
Temos um negociador. Quando ele chegou em casa, arrumou um saquinho e
um lacinho colocou o colar e deu a mée dele. Eu digo que da pra ganhar
dinheiro com esse trabalho.>

5% Trechos dos didlogos durante encontro com artesds para engajamento do grupo Fruta Rara, Janeiro de 2020.
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O relato de dona Vania ilustra aquilo que j& viemos discutindo ao longo desta
pesquisa, o quanto esta atividade pode trazer de retornos positivos para as artesas e para
a comunidade, em termos de geragdo de renda, reconhecimento material e imaterial da
comunidade enquanto produtora de sua propria identidade. Nesse sentido, para provocar
as falas, realizei algumas perguntas para nortear as discussoes, considerando categorias

como engajamento, grupos produtivos, biojoias, sementes.

Pesquisadora: E o que vocés acham da questdo de fortalecer o grupo?

Doriete: Sempre trabalhei, nunca gostei de depender de ninguém, entdo o
grupo caminhando, ¢ uma boa, ¢ uma terapia, ¢ uma forma da gente se manter
ativa. Aqui no Maracand a gente ndo tem uma associagdo, tem muita coisa
desperdicada como a jucara, entdo percebi que através dessa semente, além dos
colares, a gente pode fazer outras coisas, como jarros, quadros. Como Concita
falou, o artesanato daqui era focado na jugara e hoje a gente ndo vé. E de da
do, outas pessoas virem de fora buscar a nossa riqueza, o bem maior q a gente
tem o ano todo [...] o tempo livre que eu tiver, eu venho para ajudar a tratar,
criar outras coisas além das joias. Hoje a barraca de artesanato na Festa da
Jucara tem poucas coisas com os carogos da jucara, tem mais coisas pré-
fabricadas e de plastico.

Tatiane: Antes tinha mais unido entre as artesds, mais interesse em fazer um
trabalho com a propria palha da jugara. O grupo de artesas era grande e hoje
ndo ¢ unido, ninguém quer valorizar a matéria-prima que tem aqui, ndo querem
ter o trabalho. S6 querem chegar e montar peca.

Ltcia: Tu falaste a palavra-chave o trabalho

Tati: Porque pra montar flores de palha da jugara, tem que pegar o fogareiro,
colocar pra esquentar, pegar uma esponja, tem que cortar e colocar de molho
pra poder frizar e antes, e antes a gente tinha que ir na Cafeteira (Bairro Vila
Cafeteira) com o carro de mao pra ir pegar raiz, pra lixar, botar veneno, pra
ndo da cupim, pintar com verniz e depois outro verniz. E ainda tinha que cortar
as raizes e troncos mais grossos. Aprendi tudo isso com Zilda na escola aberta
que teve aqui. Pergunta quantas mulheres se inscreveram e quantas
terminaram. Ficaram s6 3 no final. Quando eu faco meus cursos eu vou até o
final, pode sair todo mundo, mas eu fico. E as antigas (artesds mais velhas) que
sabem mais coisas, problema se tem em todo lugar (critica a dona Concita) ndo
querem levar adiante, o que elas sabem morre com elas. Dona Sofia, era uma
das tnicas que ainda passava o que conhecia. Morreu procurando um espago
pra ensinar, até nas igrejas ela pediu, mas ninguém cedeu espago. Ela sabia
muita coisa. Ai as coisinhas delas foi tudo jogado fora porque as filhas nio se
interessaram.

Pesquisadora: Tatiane, tu sabes o porqué desse desinteresse?

Tatiane: Nao sei! S6 sei que elas ndo passam. Ai ficam pegando essas flor
artificial que ninguém quer mais trabalhar. Dai a gente aparece com algo
melhor e largam o pau (criticam). Ai a gente pergunta, vocé quer fazer uma
oficina? Ninguém quer. Porque eu ja me ofereci varias vezes pra ensinar.

Lucia: Gente, vocés estdo com a resposta de tudo isso na frente de vocés.

Unido! Se todas se unissem, dava para fazer muita coisa. Renda nio ia faltar.

E ndo adianta pensar assim “ah eu quero ganhar s6”. %3

% Trechos dos dialogos durante encontro com artesds para engajamento do grupo Fruta Rara, janeiro de 2020.
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Para contornar essa discussao, € os animos provocados, Gisele Saraiva trouxe o
testemunho das quebradeiras de coco babagu da comunidade Sdo Caetano no municipio
maranhense de Matinha (241 Km de Sao Luis), da qual presenciou durante projeto de
extensdo realizado pelo NIDA-UFMA. As quebradeiras trabalham com a extragdo e
producao de azeite e mesocarpo do coco babagu (attalea especiosa) cada uma coleta o
coco e transporta no cofo’®. Periodos em que a situacdo financeira de uma familia
encontra-se mais critica que as demais, passando por necessidades maiores, o grupo de
mulheres se reinem, quebram o caco e o lucro da venda desse material ¢ destinado a
familia da componente do grupo que mais precisa naquele periodo. O exemplo colocado
pela designer Gisele, ¢ para que pudéssemos refletir sobre a importancia da unido, por
meio do desprendimento de algo individual, na correspondéncia vislumbramos como

plano comum.

Tati: Eu perguntei as antigas por que nao foi feita uma cooperativa, mas ali,
falta unido. Quando chegou a semente da jugara eu fui muito criticada.
Disseram que eu ndo avisei ninguém! Mas foi avisado sim, acontece que nédo
quiseram passar pelo trabalho todinho. Quando chegou na exposi¢do todo
mundo corria pro stand pra tirar foto, ¢ queria saber a historia toda e o banner
ajudou muito nisso. Ai as outras artesds ficavam com aquela ironia, despeito
toda hora, ¢ isso é o qué? Falta de unido.

Ltcia: Meninas, agora ¢ o seguinte, retoma-se o grupo, todo mundo
trabalhando e deixa ‘o povo’ criticar. Meu lema ¢é o seguinte, falem mal, mas
falem! Enquanto falarem de vocés € porque sabem que o grupo ta existindo, ta
ativo. E eles ndo estdo aqui, é por inveja, porque vai ta todo mundo aqui de
bracos abertos pra receber, mas pra trabalhar com o grupo. Continuar.

Tatiane: Eu sempre disse a elas que eu sonho ¢ continuar, mas que as pessoas
realmente queiram participar, ndo s6 pra olhar maquina, ver como ¢ que é o
processo e tentar fazer por conta propria, comegar hoje ¢ amanha parar. Que a
gente se empenhe  pois ninguém vai determinar o que cada um vai fazer, vai
da pessoa. ¥’

Como observamos ao longo destas narrativas, as discussdes foram bem
acaloradas, pudemos notar que muitas das falas foram em tom de desabafos, diante dos
altos e baixos que a atividade passou no decorrer de sua existéncia. Nessas circunstancias
sugerimos ao grupo, recomegar, encarar como se o trabalho estivesse iniciando do ponto
zero. As artesds nos propuseram acompanha-las nas primeiras a¢cdes de retomada, o que
fora aceito pela equipe de designers, em contrapartida, informamos que nossa intervengao
deveria ser minima, pois 0 que buscavamos era promover a autonomia dessas mulheres

perante a atividade.

36 Nome dado no Maranhdo ao artefato feito do trangado de palha da palmeira, usado como sacola/bolsa de carga.
57 Trechos dos didlogos durante encontro com artesds para engajamento do grupo Fruta Rara, janeiro de 2020.
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V) E a maquina de lixar?

Como ¢ a maquina de lixar? E a maquina de lixar? Durante a realizagao de todos
os projetos de pesquisa em design em torno das sementes do Maracand (mestrado e fases
de projeto de extensdo) sem duvidas, os maiores questionamentos eram relacionados a
maquina desenvolvida pela equipe de designers e colaboradores para lixar sementes.
Artesds que ndo puderam nos acompanhar nas primeiras incursdes ao Maracana,
mostravam muito interesse pelo artefato. Sendo assim, para tentar responder a estas
perguntas, dedicamos um momento em nosso encontro para apresentar os equipamentos
usados no beneficiamento das sementes (j& mencionados anteriormente), inclusive a
famosa maquina de lixar.

A maquina foi desenvolvida a partir da reutilizacdo de materiais (residuos), tendo
como principal referéncia uma maquina similar utilizada pelo grupo ARZA, grupo de
artesas do bairro Vila Embratel em Sao Luis. A maquina passou por vdarias adaptacdes e
adequagdes de motores — iniciado com motor de um liquidificador, passando pelo motor
do ventilador até chegar ao uso de uma furadeira com adequagdo de um mandril para
encaixar os discos com as lixas. Para esta pesquisa, ndo ofereceremos informagdes
detalhadas acerca do artefato, pois esta encontra-se em processo de pedido de patente pela
professora e designer Gisele Saraiva.

As reagdes a maquina foram diversas, no entanto, o que mais chamou a atencao
das artesas, deve-se ao fato de que a maquina fora construida a partir de sobras materiais
como cano PVC (Policloreto de vinila) como vasilha, sobras de madeira pinus que
resultou em discos para as lixas, pneu de kart e suporte de ventilador para proporcionar
estabilidade quando ligada, dentre outras sucatas, ou seja, materiais de baixo custo, e
todas as adaptagdes que sofreu até ganhar performance e aspecto estético melhores, no
entanto, ha muito o que aprimora-la, cabendo estudos mais técnicos de sua estrutura e

funcionalidade.

Vi) Encerramento

No encerramento do encontro elaboramos um planejamento de atividades e dos
encontros futuros. As atividades iniciariam pela coleta seguidas pela triagem,
armazenamento pos-coleta, lixamento das sementes, e definicdo das datas para
acompanhamento pela equipe de designers.

Acreditamos que este encontro fora crucial para que pudéssemos imaginar

cenarios possiveis que permitam sanar as demandas da atividade com sementes, mas um
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laboratodrio aberto em que todas pudessem expressar seus objetivos, indignacoes, alegrias,
descontentamentos e sonhos relacionados ndo so a atividade, mas a comunidade e a vida

de cada uma.

Imagem 76 - Encontro para engajamento grupo Fruta Rara

Fonte: Da autora (2020)
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S RESPOSTAS AO PLANO COMUM

A resposta que proponho depende do que significa dizer da vida das pessoas
que elas estdo unidas. Esta questdo da unido certamente estd no cerne da
nossa compreensdo do social. E aqui, penso, nossas formas convencionais de
pensar levaram a um impasse. Em vez de ser imaginado como um no, o ser
vivo € mais geralmente concebido como algum tipo de bolha. (INGOLD,
2017).

As respostas do campo que apresentaremos a partir de agora, sao frutos de um
processo de correspondéncias, a partir dos experimentos realizados durantes as incursoes,
acompanhamentos e encontros promovidos a partir do olhar atento das pesquisadoras em
campo, em traduzir as demandas encontradas, em solugdes possiveis junto a comunidade,
por meio da empatia, da atencionalidade, seguindo a abordagem de design anthropology
que viemos a refletir no decorrer desta pesquisa.

Quando propusemos tal pratica no campo do design, estavamos potencializando a
inclusdo no didlogo das proprias sementes, do meio ambiente, dos seres vivos que estdo
em correspondéncia nesta cadeia produtiva com os praticantes habilidosos (artesdos,
coletores, moradores, guias) e isso transcende os valores financeiros e funcionais
envolvidos.

O contato com os grupos de mulheres artesas, em especial o grupo ‘Fruta Rara’
nos possibilitou enxergar o panorama do atual cenario vivido por estas pessoas. No
primeiro momento, acompanhando a rotina cotidiana destas mulheres buscando
entendimento sobre suas experiéncias, anseios, perspectivas e sonhos na atividade
artesanal com sementes. No segundo momento realizando com elas e outros
interlocutores, descrevendo as etapas da cadeia produtiva, principalmente a etapa de
coleta e selecdo de sementes para que entendéssemos ndo s o processos mas
percebéssemos o espago geografico da APA visitas guiadas, e no terceiro momento,
propondo encontros, rodas de conversa, experimentos, voltados a praticas, ao saber
popular, ao meio ambiente, reconhecimento e valorizacdo do territorio, para enfim
identificar as oportunidade de geragdo de renda e autonomia embutidas na atividade.

Com a realizagdo dos encontros construimos um percurso de agdes por meio dos
dialogo e ideias apreendidas com os interlocutores no campo, nas trocas e contribuicoes
entre os grupos produtivos de artesanato do Maracana e Ceprama com a equipe de
designers.

Conforme Escobar (2016, p. 182), vivemos em um mundo onde todos precisam

projetar e redesenhar sua existéncia e por tanto, o projeto de design se torna o suporte a
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projetos de vida individuais e coletivos. Seguindo esta prerrogativa, a habilidade para
integrar e estabelecer relagdes com grupos heterogéneos € essencial na mediagdo, no que
tange a busca por entendimento de contextos culturais plurais na atividade projetual do
design para produtos e servigos.

Saber corresponder em tal contexto ¢ crucial para o desenvolvimento de solugdes
que envolvem formas de inovacdo colaborativa e participagdo social. A busca pela
autonomia ¢ o principal fator para a atua¢do do design em territérios especificos, pois
compreende nivel a valorizacdo da identidade e da cultura local e de seus recursos
naturais.

Sendo assim, como resultados, foi possivel sistematizar junto as artesas, as
atividades de que compreendem a cadeia produtiva do artesanato com sementes a partir
da organizacao e estudos de sua principal etapa produtiva, o beneficiamento. Assim como,
produzir os inventarios sobre as sementes das quais conseguimos reunir informagdes no
campo através das conversas, incursdes e literatura vigente, sempre nos pautando na

sustentabilidade.

5.1 Sistematizando a cadeia produtiva do artesanato com sementes ornamentais do

Maracana

A cadeia produtiva ¢ descrita por Mielke (2002, p. 15) como “[...] um conjunto
de etapas consecutivas ao longo das quais os insumos sofrem algum tipo de transformacao
até constituirem-se em um produto e sua coloca¢cao no mercado”, no entanto, nem sempre
considera os valores (caracteristicas comportamentais) que estdo embutidos nesse
processo. Na perceptiva do design, Krucken (2009) sugere a atuacao dos profissionais da
area ao longo de toda a cadeia produtiva de modo a considerar os atributos emocionais e
psicologicos aos estéticos-formais, tradicionalmente reconhecidos na pratica do design.
A autora, também chama atencao dos designers para a percepcao de agregacao de valor a
partir do reconhecimento da identidade do territdrio principalmente para referenciar
comunidades produtivas como o Maracana.

Na fases iniciais das pesquisas em torno das sementes para o artesanato no
Maracana, a base da cadeia produtiva partia do processo de beneficiamento das sementes,
onde alguns ‘macroprocessos’ estavam reduzidos a ‘etapas do tratamento’, ou seja,
processos com abrangéncia significativa, como a coleta, eram intendidos como
procedimentos menores, deste modo, esse fator, inibia as preocupagdes de possiveis

melhorias na atividade.
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Na correspondéncia, os movimentos entre processos sao sist€émicos € seguem o
fluxo dos materiais e demandas, e nem sempre necessitam seguir movimento unilateral
com base em informagdes preestabelecidas, pois, por se tratar de uma atividade que tem
como base o fazer empirico, considera-se os improvisos durante a realizacdo. A esse
movimento de “interligar etapas” chamamos de niveis de contato direto, como mostra o

diagrama a seguir:
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Figura 77 - Cadeia produtiva do artesanato com sementes ornamentais do Maracani

—— Nivel 01
—— Nivel 02
—— Nivel 03
—— Niveis de contato direto

Fonte: Da autora (2020)
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Para a cadeia acima, foram realizados remanejamentos, ou seja, as sub-etapas do
beneficiado — coleta e armazenamento, foram consideradas como macroprocessos,
devida sua dimensao; os procedimentos de furacdo, lixamento e corte, foram incluidos na
etapa usinagem; no macroprocesso venda também foi incluida a atividade de encomenda,
devido ao contato com outros produtores de artesanato locais interessados no material.
Essas modifica¢des foram realizadas junto com o grupo de artesds apds as observacdes

realizadas em campo.

5.1.1 Coleta

A coleta da maioria das sementes ¢ feita o processo de catagao no solo — processo
manual, proximo as plantas provedoras dessas sementes ou extraidas diretamente das
arvores, dificilmente se vém coletores com equipamentos apropriados para a coleta.
Algumas espécies maduram e nao caem do pé e que as vezes demoraram muito tempo
para cair e quando caem j4 estdo muito pretas castigadas pelo sol ou até mesmo podres —
aspecto de estragadas.

Dificilmente se vém coletores com equipamentos apropriados para a coleta, no
Maracana isso nao ¢ diferente, ndo ha pessoas direcionadas so6 para esta atividade, que
geralmente ¢ feita pelas proprias artesas as vezes auxiliadas por seus maridos.

Quanto a semente de jugara, por trata-se de um residuo apods o despolpamento do
fruto a coleta ¢ realizada geralmente nos pontos de venda de polpa, dentro do proprio
bairro do Maracana. As artesds mantém o cuidado de coletar sementes de frutos que foram
processados no dia ou até dois dias anteriores, para que ndo fiquem expostas por muito
tempo, o que pode ocasionar a proliferacao de fungos e a exposi¢ao ao sol, podendo vir a
comprometer a estrutura da semente, tornando-a fragil e quebradica durante o
beneficiamento. Essa recomendacao foi proposta por equipe de designers durante projeto

extensionista na comunidade em 2017, conforme as reflexdes de Matos et al (2007).

5.1.2 Beneficiamento

O processo de beneficiamento, responsavel por atribuir beleza e resisténcia as
sementes, ¢ considerada a etapa que mais demanda tempo e habilidade das artesds. Com
o intuito de melhorar esta etapa, a equipe de designers e artesas elaborou cronograma de
atividades para o tempo e organizar o trabalho, mas, a decisdo de quem e quando a tarefa

sera operacionaliza ¢ das proprias artesds. Capacitacdes periddicas sobre beneficiamento
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quanto ao processo de imunizag¢do das sementes e oficinas de criatividade e produgao,
também foram sugeridas e acordadas pelos grupos.

A selecio ou triagem ¢ um processo importante, porque quanto mais perfeita a
semente, melhor o resultado, melhor a qualidade; algumas vezes coletamos algumas
sementes estragadas que encontramos no caminho sem perceber, nesse caso, ¢ melhor
descarta-las, porque se conterem algum fungo ou infec¢do, ndo contaminardo as demais,
no entanto, em caso de sementes unicas, também a possibilidade de reaproveita-las em
ultimo caso (quando as sementes apresentam pontos pretos), lavando-a com cloro, e em
seguida, colocando-as no sol para secar (BINOTTO, 2004). Esse processo se aplica a
maioria das sementes, no entanto, quanto a jugara essa triagem so ¢ realizada apos o
despelamento da semente no processo de lixamento.

Quanto a lavagem algumas sementes devem passar por esse processo logo apds a
coleta, para retirar as sobras de residuos provenientes do solo, do contato com outras
espécies, e no caso da semente de jucara do despolpamento. A lavagem deve ser feita de
preferéncia em recipientes com furos facilitando o escoamento da dgua e residuos.

Para a secagem da semente, usamos o método de secagem natural que de acordo
com Garcia (2010), utiliza as energias solar e edlica para remover a umidade das
sementes, utilizando recursos como peneiras ou lonas. Por ser um método de secagem
demorado, ¢ recomendado o uso de telas de plastico ou arame entrelacado, formando uma

peneira. As sementes sdo esparramadas em forma ondulada sobre a peneira, a qual ¢
posteriormente erguida a uma altura de 0,5 a 1,0m do solo, possibilitando que o ar passe
por cima e por baixo das sementes de modo circular, abreviando o tempo de secagem
(PESK et al., 2012).

Como ja reportamos nesta pesquisa, a etapa de lixamento ¢ realizada com o
auxilio de uma maquina produzida por designers em parceria com artesds, com materiais
de baixo custo e sucatas. Nem todas as sementes precisam passar por €sse processo, pois
estas ja conferem a cor e textura ideais para serem empregadas em pegas artesanais como
biojoias. No entanto, as espécies palmaceas demandam deste processo. Dependendo da
estrutura da semente, ¢ necessario fazer uso de diversos tipos de lixas, até a escolha de

lixas adequadas.
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Quadro 3- Aplicagio de lixas conforme sementes

Jugara para madeira 60, 80 ¢ 5min,cada  Despelamento
100

600 e 1200 S5 min,cada  Polimento

Buriti, Anaja, Para Ferro 40,60 e 80 10 min, cada Retirada das
Dendé sobras do
mesocarpo

100, 600 10 min, cada  Polimento
Jacinta Para Madeira 600¢ 1200 3 min, cada  Polimento

Fonte: Da autora (2020)

Como pode-se observar na tabela anterior, a semente de jugara, a mais abundante,
faz-se uso de lixas para madeira de n® 60, 80 ¢ 100, sdo as mais eficientes para as sementes
de jugara no tempo de 3 a 4 minutos. A lixa 60, por apresentar o maior grao, ¢ responsavel
pela retirada da parte mais grossa, a casca que envolve a semente. A lixa 80 retira as
sobras dos residuos deixados apds a lixa 60 e passa a lixar a semente, deixando a semente
mais lisa com aspecto plastico.

J& as lixas de n © 40, 60 e 80 para ferro sdo usadas nas sementes de buriti, anaja,
dendé por exemplo, no tempo de 10 minutos, pois sdo mais resistentes. A lixas 600 e 1200
sdo utilizadas para as sementes de jacinta por serem mais delicadas.

A maioria das semente tem formato quase esférico, com medidas que variam entre
6 a 10 mm de didmetro nos casos da jugara, jacinta, olho-de-cabra e tento-carolina até 1,5
cm no caso das sementes olho de boi e buriti, portanto carecem do uso de um alicate para
auxiliar na hora do furo. O furo é executado no poro germinativo, para evitar a germinagao
da semente. O formato da semente e poro germinativo marcante de algumas espécies
facilitam a execu¢do do furo. Ainda busca-se uma forma de facilitar a furacao, para que
as artesas possam furar varias sementes de uma vez.

As sementes sdo vulneraveis ao ataque de insetos, fungos e microrganismos, por
serem materiais naturais, deste modo, se ndo tratadas devidamente comprometem a
qualidade dos produtos artesanais a que sao destinados, logo, com o tratamento adequado
pode-se garantir sua durabilidade por muito tempo.

Quando chegamos ao Maracand, as artesds realizavam o artesanato a partir de
troncos de arvores e para imunizar esses troncos, utilizam inseticidas, um processo

extremamente agressivo ao homem e ao meio ambiente. Para a etapa de imunizagdo das
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sementes, foi sugerido por elas o uso desse mesmo material. No entanto, durante
conversas com o grupo, esclarecemos que essas substancias sdo toxicas e os maleficios
que podem trazer a saude. Deste modo, apresentamos ao grupo a proposta dos
pesquisadores Denise Vilela, Eduardo Matos e Marcelo Rodrigues da Universidade de
Brasilia -UnB, o Dossié Técnico para o Tratamento Preventivo e Curativo de Sementes
para Confecgdo de Artesanato (2007), com instrugdes e procedimentos dos tratamentos
de insumos e sementes.

O tratamento consiste em duas técnicas, a primeira com uso de alcool e a segunda
com agua sanitaria. As sementes precisam estar furadas para que as solugdes empregadas
entrem nos furos para trata-los também. Este procedimento ndo ¢ aplicado a todas as
espécies de sementes, pois estas podem vir a perder sua cor natural, logo, ¢ dada
preferéncias para imuniza-las com o6leos naturais fitoterapicos como andiroba, eucalipto
presentes na comunidade e citronela.

Quanto ao tingimento, o processo ndo ¢ aplicado a todas as espécies de sementes;
As sementes de jucara e do buriti possuem uma coloragdo natural varia do branco a um
tom bege, podendo ser usadas dessa forma para a confec¢do das pecas artesanais, porém
no intuito de ter uma variedade de tons para dar mais diversidade na elaboragao das pegas,
optamos também por tingi-las. O tipo de tingimento escolhido foi o tingimento natural,
utilizando pigmentos encontrados na propria vegetacao da comunidade

A técnica utilizada parte dos estudos de Ferreira e Gomes (2005), denominada de
tingimento a quente, feita através do cozimento sem uso de mordente ou aglutinante’®,
Essa técnica foi escolhida como procedimento mais adequado devido a facilidade do
corante impregnar na superficie das sementes. Com o tingimento a frio, o corante fica
superficial e solta com o manuseio.

De um modo geral, o processo ¢ realizado misturando as sementes com o corante
em estado liquido e levado ao fogo, quando atingir o ponto de fervura cronometra-se
10 minutos, tempo suficiente para o corante impregnar na semente. Apos esse tempo a
mistura ¢ retirada do fogo, posta para esfriar naturalmente, em seguida as sementes sao
lavadas, para retirar o excesso do composto e colocadas para secar a sombra por dois ou
mais dias (SARAIVA e SANTOS, 2017).

Para o polimento das sementes, ¢ utilizada a mesma maquina da etapa de

lixamento, mas utilizando as lixas 600 e 1200, com duragao de dois minutos para cada

8 Material que ajuda a fixagdo do corante na superficie do substrato a ser tingido. (FERREIRA; GOMES,
2005)
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lixa. Esta etapa ocorre depois da imunizagao apenas para as sementes que foram tingidas.
O polimento sé ocorre apos o tingimento e ajuda a remover residuos de material tintorico
que ficam nos furos.

Ao final, as sementes recebem banho em 6leo natural na propor¢ao de 1 colher
(sopa) de oleo para 1 quilo de semente, mexendo por 10 minutos para que o 6leo possa
aderir na semente, assim como entrar nos furos. O banho de 6leos também tem a fungdo
de imunizar as sementes. Depois as sementes sdo colocadas em saco plastico simples,
transparente e guardadas em saco plastico preto, amarrado com o n6 para vedar a entrada

de ar, deixando um espago entre as sementes € 0 no, onde seguem para o armazenamento.

5.1.3 Armazenamento ¢ Estocagem

No inicio desta pesquisa, a etapa de armazenamento era considerada uma sub-
etapa do processo que sucedia o banho de 6leos naturais, mas, com os acompanhamentos
das atividade em campo, percebemos que tratava-se de um processo mais amplo do que
apenas guardar os materiais e recipientes plasticos, era necessario considerar o
armazenamento ndo s6 das sementes beneficiadas, mas também as que ainda se
encontravam em estado natural.

Mesmo que considerada uma atividade de pequena escala, a producio de sementes
para o artesanato do Maracana, precisa considerar formas ideais de acondicionamento e
arranjos para nao gerar desperdicios.

Basicamente, esta etapa consiste na separacao e organizacdo do material coletado
por espécies e tipos (vargens, oledceas, graos, etc), para garantir o maximo de material
que esta no fim da florada para atender demandas de producdo futuras. Essa organizagao
permite com que o trabalho flua melhor nas outras etapas, além da seguranca de ter o
material a disposi¢do quando precisar.

A etapa exerce grande importancia na cadeia produtiva, garante o equilibrio
sazonal das espécies, conseguintemente a continuidade da produgdo, reduz custos de
mao-de-obra com coleta em areas mais dificeis; proporciona fluidez na atividade tanto

para a producdo das biojoias quanto para o fornecimento a outros artesaos.
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5.1.3 Produgdo ¢ Venda

A produgdo e as vendas dependerdo do empenho e engajamento das artesas pela
atividade, onde o principal local de experimento para 0os novos rumos que tomara o grupo,
sem duvidas sera a festa da Jugara que se aproxima.

Com a aproximagao entre grupos mediados pela pesquisadora, o grupo Fruta Rara
passou a ter como principal publico consumidor de sementes, as artesds do CEPRAMA
através de Lucia Franco.

Para angariar recursos e melhorar esta etapa produtiva, as artesds do grupo, a
médio prazo, estdo comprometidas a formalizarem-se na profissao de artesa, pois ndo ha
artesd formalizadas na atividade dentro da comunidade, ¢ a longo prazo garantir a

formalizag¢do do grupo.

5.2 Aspectos da sustentabilidade observados na atividade com semente no

Maracana

Krucken (2009, p.18) nos orienta que “[...] para dinamizar os recursos do territorio
e valorizar seu patrimonio cultural, ¢ fundamental reconhecer e tornar reconheciveis
valores e qualidades locais, esta ¢ a principal funcao do design nesse campo.” e ressalta
que outra func¢do importante do design a considerar ¢ “[...] saber dimensionar o aspecto
ambiental na cultura e na pratica projetual com o intuito de reduzir o impacto ambiental
de materiais e processos.”. Seguindo essa linha, Vezzoli et al. (2018, p. 18) nos aponta
outro aspecto importante a dimensionar, o aspecto econdmico da sustentabilidade e como
deve atuar o design sob essa Otica, para os autores, “[...] um designer orientado pela
perspectiva ortodoxa de crescimento, busca aumentar a produgdo, enquanto um designer
pautado pelo conceito de sustentabilidade tem como foco em solugdes qualitativas do bem
estar.”

Para tanto, ¢ fundamental considerar que os beneficios de tais praticas
sustentdveis demandam tempo para tornarem-se visiveis a popula¢do, no entanto,
promovem melhorias de vida material, nas condigdes de saude, na longevidade, no
exercicio da cidadania, no aperfeicoamento pessoal e do trabalho coletivo, nas acdes de
preservacao e conservacao do ambiente (VEZZOLI et al., 2018). Durante a pesquisa, foi
possivel destacar melhorias e contribui¢des nas atividades com sementes dentro das quatro

dimensdes da sustentabilidade, tais como:
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e (Quanto ao aspecto econdomico: o reconhecimento da importancia da atividade
enquanto fonte de renda pela venda, aprimoramento dos produtos desenvolvidos
pelas artesas; revelagdo custo versus beneficio positiva para as artesas, pois todo o

processo da cadeia produtiva do artesanato tem se apresentado como de baixo custo.

e (Quanto ao aspecto social: as artesds aos poucos estdo conquistando sua autonomia
através da atividade e o reconhecimento do trabalho pelos outros habitantes da
comunidade como outros grupos produtivos; autorreconhecimento, autoestima
elevada, melhorias no convivio familiar, bem-estar; sensacao de pertencimento ao

seu territorio; busca da formalizagdo da profissao.

e (Quanto ao aspecto ambiental: acdes de conscientizagdo sobre conservagdo e
valorizacao dos recursos naturais da APA devido ao processo de degradagdo que vem
sofrendo as arcas de floresta da localidade com o avango das construcdes
habitacionais no entorno; aprimoramento das técnicas de manejo e beneficiamento
das sementes — uso de tingimento natural de modo que ndo danificar o solo,
imunizacdo com Oleos naturais em vez de inseticidas, extracao consciente dos frutos

e sementes para possibilitar a recuperagao das palmeiras outras espécies arboreas.

e (Quanto ao aspecto cultural: valorizacdo das tradigdes, do saber popular, dos

simbolos que representam o Maracand expressas nas pecas artesanais desenvolvidas.

5.3 Reflexdes acerca do processo colaborativo enquanto experimento social

Para Chiu (2002), em sintese, a colaboracdo se relaciona a grupos de pessoas
trabalhando juntas para realizar tarefas acordadas e implica em relagdes duradouras e
forte compromisso comum, para tanto, varias pessoas atuando juntas em colaboracao,
significa considerar diferentes pontos de vista.

Ao explorar o campo das praticas participativas em design, Halse (2010) afirma
que trazermos para o contexto das atividades que estamos desempenhando, questdes
como €tica, politica, democracia e empoderamento.

Seguindo essa linha, Binder e colaboradores exploram o potencial democratico da
participagdo em processos de design, a partir da sua experiéncia tedrica e pratica que
exerce um papel importante na democratizagdo de processos sdcio-materiais, preparando
condi¢des para discutir questdes controversas no sentido de facilitar contradi¢des,

oposi¢des e discordancias por meio do engajamento (BINDER et al., 2015), ou seja, criar
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espacos de didlogos em meio a diversidade. Sdo estes diferentes olhares sobre o mesmo
contexto que tornam a pratica colaborativa tdo rica, possibilitando experiéncias Unicas.

Conforme Costard (2017, p. 139), o trabalho de campo projetual com abordagem
de design anthropology € uma “[...] experimentacao colaborativa pois envolve as pessoas
no processo social de imaginacdo coletiva através de artefatos.”, que atuam como
mediadores que provocam reflexdes e estimulem didlogos e discussdes durante a pratica.
Anastassakis (2015, p. 209) completa ao afirmar, que esta experimentacdo colaborativa,
“[...] desafia compreensdes através de um engajamento holistico que seja a0 mesmo
tempo material e critico e se dé entre o campo e o estudio de projeto.”.

Sendo assim, as experiéncias empiricas vivenciadas atencionalmente em campo
durante esta pesquisa, fruto dos experimentos sociais nos intercimbios, oficinas,
encontros expedi¢des a mata, agdes situadas, e acompanhamento da rotina produtiva do
artesanato por meio das correspondéncias, podem ser entendidas como praticas
colaborativas.

A realizacdo dos experimentos sociais possibilitados pelas praticas de
correspondéncias, promoveram correspondéncias que nos ajudaram a identificar varias
sementes foram junto & comunidade; identificar outros usos dados as sementes pelas
mulheres da comunidade, que puderam ser agregados a atividade artesanal, como a
semente de andiroba, utilizada para produgao de 6leo para imunizar as demais sementes,
além da agdo cicatrizante (ja conhecida pela comunidade), e a olho-de-boi da qual se
atribui o poder de prote¢do contra ‘mau-olhado’ e, mais recentemente, verificou-se uma
procura por pegas com essa semente por atribuir tal beneficio a quem use.

Os experimentos vivenciados em campo também nos ajudaram a promover o
retorno e engajamento dos grupos de artesds, a melhorar as relagdes entre o grupo, além
de proporcionar melhorias nos processos de sele¢do e tratamento dos materiais, cuja
tendéncia ¢ impactar positivamente na cadeia produtiva do artesanato com sementes.

E importante ressaltar, que estas atividades em campo s6 foram possiveis, devido
ao desprendimento das designers quanto ao controle de todas as agdes e de estarem
abertas ao inesperado, de modo a criar espagos de discuss@o e engajamento com todos os
praticantes habilidosos imbuidos no processo, € empenharem-se em pensar em solugdes
compartilhadas, a partir de um plano comum, para as questoes sociais da comunidade por
meio do artesanato, sem temer trazer do improviso um recurso para a experiéncia

projetual.
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Figura 78 - Correspondéncias durante os experimentos sociais no Maracana

Fonte: Da autora (2020)
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5.4 Producao do Inventario de sementes florestais ornamentais da Amazénia Maranhense

disponiveis na APA do Maracana

Um inventario pode ser entendido como o registro documental das coisas (materiais,
maquinas e equipamentos, etc) e procedimentos. Do contato com guia Adriano Algarves e com
artesas dentro e fora do Maracana por meio das trocas cientifico-vernaculares possibilitadas pelas
correspondéncias em campo, observamos a necessidade de deixar registradas as espécies de
sementes florestais encontradas na APA do Maracana, com possibilidades de serem empregadas
a atividade artesanal por meio de catalogacdo. Da mesma forma, inventariar as praticas empiricas
de manejo e tratamento das sementes ¢ produ¢do do artesanato, de acordo com os objetivos e
metodologia desta pesquisa.

Identificamos mais de 30 espécies, no entanto, obtivemos maior detalhamento de
informagdes de 24, das quais pudemos inseri-las a atividade produtiva.

As informagdes preliminares a seguir, destacam o levantamento de espécies por meio das
incursdes em pontos da APA e das obras de Bandeira (2008), Benatti (2013) e Lorenzi (2010,
2016), como nome cientifico das espécies e como sdo conhecidas pela comunidade e periodo de

coleta e locais onde foram coletadas na APA, como veremos a seguir:

Imagem 79 - Inventario preliminar de sementes do Maracana

Acécia Andiroba Sucupira Tento/Falso pau-Brasil Tamarindo Anajé/Inaja Olho de cabra

Acécia mangium Carapa Guianensis Pterodon sp. Adenanthera Pavonina Tamarindus Tamarindus Ormosia arborea
Més Coleta: out-dez Més Coleta: abr-jul Maés Coleta: Nao Meés Coleta: Fev- Més Coleta: Fev- Més Coleta: Mar-Jul Més Coleta: Set-out
Local no Maracang: Local no Maracana: identificado mar/ago-dez mar/ago-dez ) Lo'cal no Maracana: identificado :
Barreiro Prox. nascente do Local no Maracana: Local no Maracana: Local no Maracana: Trilha Rosa Mochel, Local no Maracana:
Rio Maracand Area residencial Area residencial Area residencial Estrada da Trilha Rosa Mochel,
Bacanguinha Estrada da

Bacanguinha

Olho de boi Jacinta/Bananeirinha Sombreiro Macaiiba Ariri Chocalho de cobra  Buriti

Dioclea Violdcea Canna indica Clitoria racemosa Acrocomia aculeata Syagrus vagans Crotalaria | ita F

Més Coleta: ago-dez  Més Coleta: abr-jul  benth Més Coleta: Set-jan Més Coleta: Mar-jul  Més Coleta: Ago-out Més Coleta: Jul-dez
Local no Maracana: Local no Maracana:  Més Coleta: abr-mai Local no Maracana: Local no M d:  LocalnoM 3: Local no Maracana: Em
Prox. nascente do Barreiro Local no Maracana: Caminho da Pedreira  Estrada Bacanguinha Barreiro/ Trilha R.M quase toda APA.

Rio Maracana Av. principal prox. ao

trilho
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Continuagao - Inventario preliminar de sementes do Maracana

Dendé Flamboyant Inga-doce Jatoba Mirim Jucé/pau-ferro
Elaeis guineensis Delomix regia Pithecellobium Guibourtia Libidibia férrea

Maés Coleta: o ano Més Coleta: Mar-jul Dulce hymenifolia Més Coleta: Ago-nov
todo Local no Maracana: Més Coleta: Out-dez  Més Coleta: Ago-nov Local no Maracana:
Local no Maracana:  Area residencial Local no Maracana: Local no Maracana: Sitio Rosa Mochel
Area residencial Area residencial Area residencial

&
Tucum Jucara Babacu Leucena Olho de cabra pequeno
Astrocaryum sp Euterpe Oleracea mart  Attalea Speciosa Leucaena Ormosia sp
Més Coleta: Nov-mai Més Coleta: Ago-dez Més Coleta: Ago-dez  leucocephala Maés Coleta: Set-out
Local no Maracana: Local no Maracana: Local no Maracana: Més Coleta: Ago-dez  identificado
Area residencial Quase em toda APA Estrada da Local no Maracana: Local no Maracana:
Bacanguinha Area residencial Trilha Rosa Mochel

Fonte: Da autora (2020)

As informacdes mais detalhadas desse inventdrio estdo situadas no Apéndice desta
dissertagdo, com informacdes técnicas sobre as espécies (familia, caracteristicas fisicas, periodo
de coleta, quantidade de sementes por quilo); as técnicas usadas para tratamento de cada espécies
atribuidas pelas artesas; registros das espécies em seus estado in natura e beneficiada; Ideias de
aplicacdo (como podem ser materializadas em pegas) contextualizando no territorio em questao,
considerando a sustentabilidade dos processos (geragdo de trabalho e renda, o reconhecimento
simbolico e a biodiversidade locais).

Para a presente pesquisa, ndo consideramos um levantamento comparativo sobre pregos
praticados na comercializacdo das sementes beneficiadas para inserir no inventario, pois isso
tornaria o trabalho bem mais extenso. Preferimos dedicar nossa aten¢do aos materiais e as
praticas. Além de tudo, esta ¢ uma pratica que ainda estd se iniciando na comunidade por meio

do grupo de artesds com o apoio de equipes de designers.
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6 CONSIDERACOES PARA DISCUSSOES FUTURAS

Corresponder é restaurar o mundo a presenca e a resposta. E avancar em tempo real,
ndo parar o relogio para olhar para trds. Nossas responsabilidades, portanto, sdo para
o futuro: o que buscamos sdo maneiras de responder ao mundo mundano. (INGOLD,
2017).

Ja ndo ¢ novidade que o Maracana ¢ simbolo de tradicdo popular, de manifestacdes
folcloricas e identidade cultural através de seus simbolos maximos, o Boi de Maracana e a Jucara
celebrada na tradicional Festa no més de outubro. Além do escopo cultural e imaterial, apresenta-
se como um territério rico e variado em biodiversidade, o cenario ideal para a realizacdo da
atividade artesanal.

Nesse sentido, o conhecimento sobre a feitura do artesanato tem sua génese intimamente
enraizada na relagdo de pertencimento, identidade e memoria de seu territdrio de origem. As
praticas artesanais no Maracana deram-se a partir da utilizagao de recursos naturais como troncos
de palmeiras caidas pela agdo do tempo, fibras e sementes disponiveis no entorno, que retornam
a vida por meio das maos das mulheres comunidade, tendo em Rosa Martins Mochel a patrona
dessas praticas. No entanto, percebeu-se que esta ainda ndo ¢ a principal fonte de renda das
artesds e artesdos locais, pois carece de incentivos (capacitacao, fiscais, entre outros) para sua
organizagao.

A aproximagao das designers no territorio, primeiramente com o objetivo de levantar as
potencialidades produtivas do artesanato com o principal residuo da comunidade, o caroco de
jugara, e numa segunda oportunidade estendendo para mais espécies de sementes das quais pouco
se aproveitava, trazendo para o escopo produtivo, ajudou a construir didlogos que possibilitaram
imaginar futuros possiveis para essa atividade, inicialmente com um grupo especifico, em
seguida estendendo-se para a comunidade.

O artesanato com sementes florestais da comunidade, em sua maioria sementes de
espécies de palmeiras, muito presentes na localidade, principalmente a de jugara, vem ganhando
forca e tem se intensificando, a partir das acdes do codesign por meio de praticas de
correspondéncia.

Em cendrios em que a designer se v€ na incumbéncia de apresentar possiveis solucoes
para situacdes mais especificas, nas quais se concentram muitos pontos de vista ou mesmo ac¢des
e realizacOes de design que ndo sejam necessariamente chegar a um artefato, se depara com
abordagens que talvez ndo sejam tdo convencionais, como o design anthropology (DA) — por
meio de correspondéncias — o que nos ajuda a compreender essas relagdes de reciprocidade no

campo que aprimoram o fazer contemporaneo no campo de design.
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As correspondéncias sao formas atencionais de vivenciarmos praticas cotidianas
(INGOLD, 2015). Desse modo, entende-se as correspondéncias como um caminho para se
construir processos participativos que por sua vez, caracterizam-se como meios de entender o
conhecimento do outro fazendo, o tradicional, tacito de maneiras pelas quais as pessoas realizam
suas atividades cotidianas e como essas atividades podem transcorrer de maneira proativa, a
abordagem ¢ direcionada tanto sobre o design enquanto produtor de artefatos, sistemas, praticas,
organizagdes de trabalho quanto para pesquisas (SPINUZZI, 2005).

Guiadas por essas premissas, foi dessa vivéncia atencional durante o fazer participativo
que surgiram algumas respostas para as demandas que se apresentaram ao longo do caminho.
Nesta pesquisa, as demandas das artesds — compreendendo questdes relacionadas a
procedimentos da cadeia produtiva do artesanato; da comunidade — por trata-se de uma
localidade inserida em uma APA, foi necessario identificar possiveis contribuigdes da atividade
artesanal com sementes nos processos de conservacdo e preservacao da biodiversidade do
territério, e dos materiais — quanto aos tratamentos necessarios.

Por meio da parceria com mulheres artesds e ndo-artesds (aquelas que se engajaram no
transcorrer da pesquisa, ¢ aos poucos tém adquirido habilidades do saber-fazer artesanal) foi
possivel construir um percurso de atividades que permitisse o entendimento sobre suas
experiéncias, anseios, perspectivas e sonhos possiveis de alcance com a atividade artesanal.

Em um primeiro momento, acompanhando a rotina cotidiana destas mulheres, com o
intuito de fortalecer o grupo a partir da cocriacdo de produtos e organizagdo de processos
produtivos, considerando a valoriza¢do do saber-fazer popular e identificagdo com o territdrio,
possibilitando a estas mulheres oportunidade de ocupagdo e renda, de autorreconhecimento e
autonomia para a resolugdo de problemas do cotidiano e no segundo momento através dos
didlogos por meio semindrios, palestras, rodas de conversa, oficinas - experimentos sociais,
propostos pela pesquisadora mediante ao olhar atento em perceber as necessidades identificadas
durante a presenga em campo e assim criar um plano comum, que se estabelece como o lugar
da reunido de diferengcas (NORONHA, 2018) e que se constitui como um resultado do design
alcancado durante a pesquisa.

Para Escobar (2016, p. 21), “[...] toda comunidade pratica o design de si mesma.”, para
suas organizacdes, suas relacdes sociais, suas praticas cotidianas, suas formas de conhecimento,
relacdo com o meio ambiente etc., independente do conhecimento especializado ou difuso, como
nos indica MANZINI (2008). Cada atividade deve comecar com a premissa de que “[...] cada

membro do coletivo ¢ um praticante do seu proprio saber € como cada um entende sua
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realidade.”, conforme Escobar (2016) e desta forma se constitui a autonomia dentro das praticas
colaborativas.

A premissa de que para se chegar a um resultado € necessario passar por uma sequéncia
de etapas, foge a esta pesquisa, pois em nosso entendimento, quando buscamos maneiras de
entender as coisas e 0o mundo, em vez de descrevé-los ou representd-los com aquilo que tomamos
como convic¢ao, devemos responder a ele, por meio das trocas com as pessoas, com o ambiente
também com aquilo que ndo vemos, mas sentimos e sabemos que estio presentes e influenciam
no cotidiano do outro. As atividades desenvolvidas foram se construindo a partir do encontro e
das mutuas demandas.

Esse posicionamento, em termos de pesquisa, foge a prescricio, pois, a0 assumirmos as
correspondéncias como percurso para esta finalidade, consideramos o fluxo das relagdes entre as
pessoas, do territorio e dos materiais. Quanto aos materiais, suas respostas ao ambiente, seus
aspectos simbolicos e quais seus significados nas vidas das pessoas, naturalmente sem descartar
suas propriedades fisicas.

A partir dos experimentos sociais por meio da vivéncia e do improviso, nas incursdes ao
campo para reconhecimento das areas de coleta de sementes, das oficinas de beneficiamento e
criatividade e dos intercambios entre grupos produtivos, produzimos momentos de trocas de
experiéncias sobre os modos mais assertivos de trabalhar os materiais.

Cada um dos experimentos corresponde a criagdo de um espaco aberto e democratico para
discussdes sobre a atividade e sua contribui¢do para a comunidade, em que diferentes visoes de
mundo pudessem fortalecer o plano comum. Sendo assim, a partir dessa visdo, entende-se que a
vida social, ndo € a articulagdao, mas a correspondéncia de seus constituintes (INGOLD, 2017).

Como principais contribui¢cdes deste estudo, podemos destacar, a mediacdo das trocas
entre grupos produtos do Maracand por meio do Relevo Holistico, pois, a partir desse contato,
pudemos identificarmos outras demandas para o uso das sementes para além da producdo de
biojoias, como a producdo de embalagens biodegradaveis e adubo por exemplo, provenientes de
algumas cascas, geralmente dispensadas durante o beneficiamento, reaproveitando-as.

A oportunidades de criar espacgos de didlogo para sensibilizacao da comunidade quanto a
importancia de considerar a sustentabilidade em suas atividades produtivas, mediante ao cenario
de redu¢do dos jucarais da comunidade refletida no principal evento da localidade, extragdo
mineral, assoreamento e polui¢cdo dos rios que cortam a APA, em decorréncia da aceleragao da
construcao habitacional.

A sistematizagdo da cadeia produtiva do artesanato com sementes florestais e ornamentais

permitiu a visualizagdo dos processos com maior fluidez, identificando os gargalos, assim como
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identificar outras oportunidades socioecondmicas na atividade como a venda de biojoias por
encomenda e a venda de sementes beneficiadas a outros grupos produtivos de artesanato dentro
e fora do Maracana, enaltecendo o que de mais rico as artesas dispdem em maos.

Levantar o inventario simplificado de praticas e sementes ornamentais da APA, contendo
informacdes técnicas como espécie, nome cientifico, nome popular, nome como a populagao do
Maracana reconhece, periodo ideal de coleta, forma de coletar, espécies mais e menos
abundantes; registro do estado in natura e estado pos-beneficiamento; e modelos produzidos,
mostrou-se como uma importante fonte de informagao nao s6 para as artesas e designers, mas
paras outros pesquisadores e profissionais de areas afins.

Contudo, ressaltamos que a maior contribui¢do, sem dividas, foi minimizar a “batalha de
egos” entre as artesds e representantes locais da comunidade e comunidades adjacentes que
também carregam o nome do Maracand em suas atividades produtivas (produtos, servigos e
manifestagdes folcloricas), principalmente entre artesas.

Quando chegamos ao Maracana, encontramos uma situacao de conflito e desunido entre
as artesas, voltados para uma batalha de egos, pois cada uma julgava o seu saber melhor que o
da outra, e ndo se dispunha em repassar esse conhecimento. Por esse motivo, nenhum outro grupo
fora formalizado na comunidade apenas de comunidades vizinhas. Isso tornou a atividade tao
limitada. Como a criagdo de um plano comum, a partir das agdes com as sementes, o grupo de
mulheres voltou sua atenc¢ao para o coletivo, colocando seu saber individual para o grupo, com
o intuito de fortalecer o grupo por meio da atividade, e através de sua organizagdo, conseguir
atrair politicas publicas para a comunidade.

Essa postura da comunidade converte-se em agdes que tornam a localidade reconhecida
e a regido importante em cada uma de seus elementos constituintes. Quanto ao artesanato com
sementes, quanto mais maos trabalharem em prol do material, maior cuidado receberd, pois o
modo especial de fazer de cada um ficard impregnado, e esse artesanato produzido no local,
ninguém tera igual, pois cada pega serd Unica.

Assim, a partir das correspondéncias estabelecidas, deixamos sugestdes para
aprofundamentos necessarios em outros empreendimentos de pesquisas:

a) Um estudo a partir da atuagdo conjunta entre design, educag¢do e gestdo para o
fortalecimento socioecondmico por meio de formagdo e capacitacdo dos agentes
imbuidos na cadeia produtiva da atividade artesanal com sementes na comunidade
Maracana (Perspectiva futura para doutorado da pesquisadora);

b) Analise de propriedade e caracterizacdo das sementes da APA do Maracana, junto aos

profissionais da Biologia para o reconhecimento das espécies que ndo conseguimos
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identificar devido ao periodo da pesquisa em campo;

¢) Analise de propriedade e caracterizacdo das sementes da APA do Maracana para uso no
artesanato e setor joalheiro;

d) Técnicas de usinagem das sementes do Maracand para o artesanato, com maior
detalhamento;

e) Estudos comparativos de pregos praticados na comercializacdo de sementes florestais
ornamentais, destinadas ao artesanato e ao setor joalheiro.

f) Sinalizagdo das trilhas ecologicas da APA do Maracana.

Nascida e criada em Sao Luis, desde crianga, manifesto meu encantamento e admirag¢ao pelo
Maracana, por meio de sua historia, tradicdes e manifestagdes folcloricas. Uma apreciadora e
defensora ferrenha da SEMPRE JUCARA, NUMA ACAI! E uma paixdo inexplicavel pelo boi
de Maracana, chego a derramar lagrimas quando escuto o som das matracas em cadéncia com os
pandeirdes apos o soar do apito do amo™’.

Ter a oportunidade de estar inserida no territério do qual tenho tanta admiragdo, em
contato com as pessoas da localidade, principalmente com as artesas, pesquisando, tem sido um
presente ¢ me afetou de maneira tao significativa, que pude refletir sobre o compromisso que
preciso ter com a minha terra, minha gente e com as riquezas naturais que ainda possui; me fez
refletir também sobre meus valores enquanto designer e cidada ludovicense, sem perder
pensamento critico.

Esse contato me tornou mais sensivel a historia, ao lugar, as necessidades, as demandas
e aos conflitos, assim como possibilitou-me desenvolver a habilidade de perceber possiveis
solugdes junto as pessoas, por meio da criatividade, da comunhdo e do compromisso sem temer
0 iImproviso.

Por fim, mostrou-me que € preciso continuar, pois mesmo com tantas riquezas, a
comunidade ¢ carente, ndo s6 economicamente subalternizada, mas carente de afeto e reparo do
que tem perdido ao longo dos anos. Me sinto parte dessa comunidade, ndo s6 como pesquisadora,
mas como uma nativa, e assumo o compromisso de colaborar bem mais com o Maracana por

meio do doutorado, em breve.

%9 Lider maximo do grupo, o “cantador”.
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APENDICE A - INVENTARIO DE SEMENTES FLORESTAIS ORNAMENTAIS DA
AMAZONIA MARANHENSE DISPONIVEIS NA APA DO MARACANA, SAO LUIS -
MA, PARA PRODUCAO ARTESANAL.

Conforme proposto nos objetivos e metodologia desta pesquisa,
apresenta-se o Inventario de espécies de sementes florestais da Area
de Preservacdo Ambiental do Maracana, propicias para o artesanato
entre as paginas 170 a 171 (Documento PDF que acompanha este

trabalho). As paginas internas seguem a numeragao do inventario.
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ANEXOS



ANEXO A- Termo de consentimento livre e esclarecido

e
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO

Py iriFLda wed (e L w0 VI o 28| VPR < i L + e,

Programa de Pas-Graduagao am Dasign

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Eu, Tatiane Meondes

Grupoe ou comunidade: Grupo de artesdis Fruta Rara - Maracana

Dieelaro para fins de comprovagio, junto ao Programa de Pos-graduacio em Design da
Universidade Federal do Marnhio, gue confirmo minha participagio como
copesquisador (a), na pesquisa de mestrado “CORRESPONDENCIAS POR MEIO
DE SEMENTES: Saberes, Sustentabilidade e Produgio Artesanal”, da mestranda
Tayomara Santos dos Santos, mat. 2008105169, ¢ realizada na comunidade Maracand,
no periodo entre Margo/2018 e Margo/2020.

Sao Luis, 22 de Marco de 2019,
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Assinatura do participante

)

188



189

ANEXO B- Termo de consentimento livre e esclarecido

UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAD !

i Wl e My b 8 S0 e A s M et Ll Mg

Programe da PosGaduagio #m Dasipn

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Eu. Libcla de Fitima da Silva Franco
Grupo ou comumidade: Astesd do Centro de Promogdo Aresanal do Maranhio
CEFRAMA

Declamo para fing de comprovagdo, junto ac Programa de Pés-graduagdo em Design da
Universidade Federal do Maranhdo, que confirmo minha participagio  como
copesquisador (a), ha pesquisa de mesirado “CORRESPONDENCIAS POR MELQ
DE SEMENTES: Saberes. Sustentabilidade ¢ Produgio Artesanal”, da mestranda
Tavomara Santos des Santos, mat. 2018105169, e realizada na comunidade Maracand,
no perfodo entre Margo/2008 & Marga/2020.

Sfo Luis, 22 de Margo de 2019,

bm Ei‘t T:tf':_-._-..['_ da il pa BT

Assinaiura do participante



ANEXO C- Termo de consentimento livre e esclarecido

UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAG

| e — e v Al P SO R — de L MirarF i

Progreme ds PosOnsduacio am Dasign

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Eu, Adriano Silva Algarves
Grupoe ou comunidade: Téenico em Agronomia e Guia Ecoldgico do projeto “Trilhas do

Maracand™.

Dieclare para fins de comprovagdo, junto ao Programa de Pos-graduagio em Design da
Universidade Federal do Maranh3o. que confirmo minha  paricipagio  como
copesquisador (a), na pesquiza de mestrado “CORRESPONDENCIAS POR MEIOQ
DE SEMENTES: Saberes, Sustentabilidade ¢ Produgio Artesanal”, da mestranda
Tayomara Santos dos Santos, mat. 2008105169, ¢ realizada na comunidade Maracana,
no periodo entre Margo/2018 & Margo/2020.

Sdo Luls, 22 de Margo de 2009
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Assinatura do participante
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Historia em toadas

“Mas Humberto Maracana, antes do
seu falecimento, conta em toada toda a his-
téria do surgimento do local, e dai se tem a
autenticidade da histéria em versos e poesia.”
(ALGARVES, 2019)

“Maracana, em vocé t6 inspirado, Este ano pra
cantar algumas coisas do teu passado, Mara-
cana, em vocé 16 inspirado, Este ano pra cantar

algumas coisas do teu passado,

Foram cinco familias que tudo comegaram, Pe-
reira, Coutinho, Barbosa Costa e Algarves, Por

100 mil réis te compraram,

Teu povo vivia, de lavora e pescaria, carvao
no cofinho, na cidade iam vender, teu ‘mei’ de
transporte, era mesmo embarcado, pelo Rio Ba-

canga, tanto fazia chover,

E o teu nome, tu ganhou de um arvoredo que
aqui tinha de mais, batizado por nossos pais.
Em 1875, aconteceu a tua fundagdo, no dia 13
de junho, os nossos pais festejavam Santo An-

tonio e Sao Joao...

Humberto Maracana “o guriata”




O Maracana esté inserido em Area de
Protecdao Ambiental, regidao da Amazo6-
nia Legal. A vegetacao de varzea, lhe
rendeu o titulo de maior extensao de
jucarais (euterpe oledcea mart) e buriti-
zais (maurita flexuosa) da regido metro-
politana da ilha de Sao Luis.

% A regiao também conta com uma ve-
f| riedade de outras espécies de palmeiras,
leguminosas e arbustos produtores de
sementes propicias para o artesanato.




“Existe uma grande problemética das
pessoas irem comprar sementes de ou-
tros lugares, porque a gente tem um
grande potencial e pouco aprovei-
tamento! Procedimentos desde a
coleta até o armazenamento tem um
processo [...] o conhecimento ainda é
um conhecimento arcaico. [...] se es-
traga tanta semente da jucara no Ma-
racana, que poderia ser feito até ragao
pra gado, adubo, artesanato e uma sé-
rie de coisas, e ficam se estragando ao
ar livre no Maracana. Mas ai, na pratica,
nas visitas de vocés (pesquisadoras), a
gente vai identificar todo o processo e
se ajudar.”

(Adriano Algarves, guia)




Artesanato:
grupos, sabereg e materiaie em
corregpondéncia

7



Grupog

“As acdes das pessoas para mudar suas condi¢cdes de vida diéria sao realizadas, cada
vez mais, por meio de organizagdes colaborativas [...] os especialistas em design,
como pecgas importantes nessa redescoberta da colaboracao, ajudam a criar as
condi¢cbes para a mudanca social” (ESCOBAR, Arturo. 2016)

Fruta Rara - artesas do Maracana

USRS BAEEA
e ST ==

Adriano Algarves - Guia ecolégico Designers - UFMA/UEMG



== Trilhag e colets

“Essa daqui é nascente do rio Maracana
que se juntou com a do rio Guard em
outro ponto, vocé pode fazer o levanta-
mento e coleta das espécies que produ-
zem sementes proximo a essas nascentes,
facilita o mapeamento. Sementes como
guanandi, buriti, andiroba, sdo de facil
germinacao é sé jogar na area desma-
tada, nem precisa plantar, basta manter
a umidade”.

(Adriano Algarves)




“No projeto das trilha do Maracana, atu-
almente sou o Unico guia que ainda per-
siste. Enquanto eu conseguir pas-
sar esse conhecimento sobre o local
e divulgar minha comunidade, eu irei
fazer”.

(Adriano Algarves)

Guia, artesa e pesquisadoras em correspondéncia
durante coleta na trilha ecolégica Rosa Mochel.

o _l: - ’ '1.'....'.— i
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Tratamento

“Algumas sementes ja vem separadas
no préprio buriti. Ainda ndo consegui
deixar ela bem branquinha lixada; Com
algumas manchas fica bonitinha, mas eu
queria ver ela lisa. Mas aquele sujo nao
sai. Ai eu tava pensando, se eu cozinhas-
se ela, saia, porque, se cozinhar com
agua sanitaria talvez solte”.

(Tatiane Mendes)

I



Além de ser utlizada para proporcionar cor as
sementes, descobrimos que o extrato de aroei-
ra (Schinus terebinthifolia) também serve com
imunizador natural, assim como a semente de
andiroba (Carapa Guianensis).

“Pra atingir aquela cor avermelhada, a casca
de aroeira tem que ficar numa garrafa de mo-
lho, ai ela solta aquela cor. Fica parecendo uma
papa.” (Tatiane sobre Tingimento)



Oficinag

“E um trabalho maravilhoso? E! Eu ndo
sou rica, o artesanato n3do deixa nin-
guém rico, mas se vocé faz aquilo com
amor, como eu faco com amor, porque
dependo disso, eu ndo tenho outra ren-
da, minha renda é essa. Entdo, o qué
que eu procuro? Procuro primar pela
qualidade, pelo meu trabalho, tornar as
pecas bonitas, e principalmente primar
pelo meu cliente. Independente se ele
for preto, branco, rico, pobre, ele é um
s6 pra mim. Entdo além de fazer o nos-
so trabalho, a gente tem que cativar o
cliente”.

(LGcia Franco, artesd do CEPRAMA
durante intercambio com artesas do Ma-
racana).



Catalogagao:
a regpogta dag gementes
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Nome cientifico: Attalea marijpa

Familia: Arecaceae (Palmeira)

Nomes populares: inaj3, inajai

Como é conhecida no Maracana: Anaja
Caracteristicas da semente: a parte do fruto
usada para o artesanato ndo é a semen-
te (améndoas), mas a camada mais resisten-
te (endocarpo); Possui forma oval, na cor
marrom-escuro, com comprimento de 4 a
8 cm, didmero de 2 a 3 cm e espessura.
Periodo ideal de coleta: marco-julho
Obtencao da semente: coletar no chao, apés
queda espontanea do fruto

Quantidade por quilo: em média, 160 unida-
des.

Onde encontrar no Maracana: Brejo nas
proximidades do sitio Rosa Mochel
Tratamentos que pode receber: todas as eta-
pas;

Usinagem: Lixamento, furacédo e laminacao
Modo de armazenar: Apds o banho de dle-
os, acondicionar em sacos plasticos grossos
e amarra-los fortemente. Em seguida, acomo-
dar todos os sacos plasticos em sacos pretos
e guarda-los por dois dias no minimo em local
protegido de claridade, chuva e umidade.

O que produzir: Indicada para producéo de co-
lares, pulseiras.

Outros usos pela populacgao local: princi-
pal alimento de pacas e cutias.
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Nome cientifico: Carapa Guianensis

Familia: Meliaceae

Nomes populares: Andiroba/Angiréva

Como é conhecida no Maracana: Andiroba

Onde foi encontrada: Prox. Nascente do rio Maracana
Caracteristicas da semente: Para o artesanato é
preciso retirar o mesocarpo da semente, rico em
6leo; de coloragao entre bege e marrom, forma
triangular-arredondada, medindo entre 4 a 6 cm de
comprimento, 4 cm de largura e 3 cm e espessura.
Periodo ideal de coleta: abril-julho

Obtencao da semente: colher diretamente da arvo-
re quando iniciarem abertura e queda espontaneas.
Quantidade por quilo: aproximadamente, 55 unida-
des.

Onde encontrar no Maracana: Lado Oeste da entrada
da trilha Rosa Mochel

Tratamentos que pode receber: todas as etapas;
Usinagem: Lixamento, furacdo e laminacgao

Modo de armazenar: Apds o banho de dleos,
acondicionar em sacos plasticos grossos. Em se-
guida, acomodar todos os sacos plasticos em sa-
cos pretos e guarda-los por dois dias no minimo
em local protegido de claridade da luz, chuva e
umidade.

O que produzir: Indicada para producao de colares
Outros usos pela populacdo local: A casca
de andiroba é transformada em extrato para
tratamento de feridas, servindo como cicatri-
zante. O 6leo possui propriedades medicinais
anti-inflamatérias, para febre, vermes e trata-
mento de miomas e cistos; O éleo também é
usado para imunizar as sementes.
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Nome cientifico: Syagrus vagan

Familia: Arecaceae (Palmeira)

Nomes populares: Ariri/coquinho

Como é conhecida no Maracana: Ariri
Caracteristicas da semente: até 35 mm de
comprimento por 25 mm de largura.

Periodo ideal de coleta: margo-julho
Obtencao da semente: colher diretamente da
arvore quando iniciarem abertura e queda es-
pontaneas.

Onde encontrar no Maracana: Estrada
da Bacanguinha

Tratamentos que pode receber: Todas as eta-
pas

Usinagem: Lixamento, furacédo e laminacao
Modo de armazenar: Apds o banho de dle-
os, acondicionar em sacos plésticos grossos e
amarra-los fortemente. Em seguida, acomo-
dar todos os sacos plasticos em sacos pretos
e guarda-los por dois dias no minimo em local
protegido de claridade, chuva e umidade.

O que produzir: Indicada para producao de
anéis e brincos



Nome cientifico: Attalea speciosa

Familia: Arecaceae (Palmeira)

Nomes populares: babassu, uauassu, bagua-
¢a, guaguagu

Como é conhecida no Maracana: babacu
Caracteristicas da semente: a parte do fru-
to usada para o artesanato nao é a semente
(améndoas), mas a camada mais resistente (en-
docarpo), de coloragdo marrom escuro, com
comprimento de 10 a 12 cm, didmetro 5 a 10
cm.

Periodo ideal de coleta: agosto-dezembro
Obtencao da semente: coletar do chao, apés
queda espontéanea do fruto.

Onde encontrar no Maracana: Estrada da Bacan-
guinha

Tratamentos que pode receber: Todas as eta-
pas

Usinagem: Lixamento, furacdo e laminacéo
Modo de armazenar: Apés o banho de dle-
os, acondicionar em sacos plésticos grossos e
amarra-los fortemente. Em seguida, acomo-
dar todos os sacos plasticos em sacos pretos
e guarda-los por dois dias no minimo em local
protegido de claridade, chuva e umidade.

O que produzir: Indicada para producéo de co-
lares, pingentes e brincos

Outros usos pela populacdo local: producao
de bleo, sabao e carvao

8
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Nome cientifico: Maurita flexuosa

Familia: Arecaceae (Palmeira)

Nomes populares: carand, carana-do-mato, buri-
tirana, miritirana, muriti, miriti, moriti, buritizeiro,
carandaguassu.

Como é conhecida no Maracana: buriti
Caracteristicas da semente: a semente é oval
e por vezes bipartida, medindo de 2,3cm a
3cm de comprimento, 2cm a 2,5cm de largura,
de coloracdo marrom. Apés lixadas adquire cor
branca, no entanto permanecem manchas na sua
cor natural, facilitando o tingimento.

Periodo ideal de coleta: junho-dezembro
Obtencao da semente: coletar do chao, apds
queda esponténea do fruto ou adquirir quando
descartadas apds despolpamento do fruto.
Onde encontrar no Maracana: Prox. Nascente
do rio Maracana e em boa parte da APA (regi-
oes alagadas)

Tratamentos que pode receber:

Todas as etapas

Usinagem: Lixamento e furacéo

Modo de armazenar: Apds o banho de dle-
os, acondicionar em sacos plasticos grossos e
amarra-los fortemente. Em seguida, acomo-
dar todos os sacos plasticos em sacos pretos
e guarda-los por dois dias no minimo em local
protegido de claridade, chuva e umidade.

O que produzir: Indicada para producédo de co-
lares, pingentes, brincos e anéis

Outros usos pela populacado local: apés
o despolpamento serve como alimento para su-
inos.
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Nome cientifico: Crotalaria lanceolata

Familia: Fabaceae (vagem)

Outros nomes populares: mangiroba, guizo-de-
cascavel, xique-xique, feijdo-de-guizo, maraca
de cobra, cascaveleira, crotalaria.

Como é conhecida no Maracana: Chocalho-de -co-
bra

Caracteristicas da semente: as sementes séo
reniformes (forma de um rim) e pode apresentar
variadas tonalidades de castanhos. Apresentam
comprimento médio de 3 a 3,5 mm, largura mé-
dia de 2mm e espessura média de 1,15 mm.
Periodo ideal de coleta: agosto-outubro
Obtenciao da semente: colher diretamente da
planta quando as vagens adquirirem cor preta e ini-
ciarem a abertura espontanea

Onde encontrar no Maracana: Barreiro; e nas
proximidades da trilha Rosa Mochel

Tratamentos empregados: Lavagem e secagem,
tingimento, banho de dleos naturais, fura-la apds
cozimento;

Modo de armazenar: Apdés o banho de dleos,
acondicionar em sacos plasticos grossos e amarra-los
fortemente. Em seguida, acomodar todos os sacos
plasticos em sacos pretos e guarda-los por dois dias
no minimo em local protegido de claridade, chuva
e umidade.

Quantidade por quilo: em média, 66 mil unidades
O que produzir: Indicada para producao de cola-
res e brincos (por cordao)

1cm
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Nome cientifico: £/aeis guineensis

Familia: Arecaceae (Palmeira)

Nomes populares: Dendezeiro

Como é conhecida no Maracana: dendé
Caracteristicas da semente: a parte do fru-
to usada para o artesanato nao é a semente
(améndoas), mas o endocarpo, a camada mais
resistente, forma irregular, na cor preta com 2,5
a 3 cm de comprimento e 1,5 a 2 cm e largura;
Periodo ideal de coleta: o ano todo
Obtencao da semente: coletar no chao, apés
queda espontanea do fruto.

Onde encontrar no Maracana: Quintais residen-
ciais

Tratamentos que pode receber: Exceto tingi-
mento

Usinagem: Lixamento, furagao, corte

Modo de armazenar: Apés o banho de dle-
os, acondicionar em sacos plésticos grossos e
amarra-los fortemente. Em seguida, acomo-
dar todos os sacos plasticos em sacos pretos
e guarda-los por dois dias no minimo em local
protegido de claridade, chuva e umidade.

O que produzir: Indicada para producao de co-
lares, pingentes e brincos

Outros usos pela populacao local: usado como
6leo alimenticio, e em rituais religiosos.
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Nome cientifico: De/onix regia

Familia: Fabaceae (Leguminosa)

Nomes populares: Flamboyant, Acacia-rubra,
Arvoreflamejante, Flor-do-paraiso, Pau-rosa

Como é conhecida no Maracana: Flamboiant
Caracteristicas da semente: sementes alonga-
das, duras, foscas e rajadas em tons de mar-
rom, com tamanho em média 2 cm de compri-
mento, 4,5 a 5 mm de espessura e 6 a 6,5 mm
de largura.

Periodo ideal de coleta: quando a vagem adquiri
um tom marrom escuro e iniciarem a aber-
tura espontanea.

Obtencao da semente: colher diretamente da
arvore quando as vagens iniciarem a abertura
espontanea ou coletar do solo, apés queda
espontanea do fruto.

Onde encontrar no Maracana: Av. Principal
Tratamentos que pode receber: Exceto imu-
nizacdo em alcool e dgua sanitaria, tingimento.
Usinagem: Lixamento, furacao.

Modo de armazenar: Apds o banho de dle-
os, acondicionar em sacos plésticos grossos e
amarra-los fortemente. Em seguida, acomodar
todos os sacos plasticos em sacos pretos e
guarda-los por dois dias no minimo em local
protegido de claridade, chuva e umidade.
Quantidade por quilo: em média 2.250 unida-
des

O que produzir: Indicada para producao de
colares e pulseiras.
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Nome cientifico: Pithecellobium Dulce
Familia: Fabaceae (Leguminosa)

Nomes populares: inga-doce, mata-fome,
guama -americano, guamuchil, Espinheiro

Como é conhecida no Maracana: “mata-fome.
Caracteristicas da semente: Semente na cor
preta, levemente achatada de formato arredonda-
do a quadrado.

Periodo ideal de coleta: outubro-dezembro
Obtencao da semente: colher diretamente da
arvore quando as vagens iniciarem a abertura
espontanea ou coletar do solo, apés queda es-
pontanea do fruto.

Onde encontrar no Maracana: Av. Principal, pré-
ximo a escola UEB Major José Augusto Mochel
Tratamentos que pode receber: Exceto imuni-
zacdo em alcool e dgua sanitaria, tingimento.
Usinagem: Lixamento, furacao.

Modo de armazenar: Apés o banho de éle-
os, acondicionar em sacos plasticos grossos e
amarra-los fortemente. Em seguida, acomo-
dar todos os sacos plasticos em sacos pretos
e guarda-los por dois dias no minimo em local
protegido de claridade, chuva e umidade.

O que produzir: Indicada para producao de
pulseiras e brincos.
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Nome cientifico: Canna indica

Familia: Cannaceae (canna/flor)

Nomes populares: bananeirinha, bananeira
braba, bananeira brava, bananeira-do-mato,
bananeira de jardim, bananeirinha-de-flor, be-
ri-silvestre.

Como é conhecida no Maracana: Jacinta
Caracteristicas da semente: as sementes
sdo duras, de cor preta e formato esférico,
com didametro de 6 a 7 mm.

Periodo ideal de coleta: abril-julho

Obtencao da semente: colher diretamente da
arvore quando as vagens iniciarem a abertura
espontanea ou coletar do solo, apdés queda es-
pontanea do fruto.

Onde encontrar no Maracana: Regido do Bar-
reiro

Tratamentos que pode receber: exceto imu-
nizagdo em alcool e agua sanitaria, tingimento.
Usinagem: Furacao.

Modo de armazenar: Apés o banho de dle-
os, acondicionar em sacos plasticos grossos e
amarra-los fortemente. Em seguida, acomo-
dar todos os sacos plasticos em sacos pretos
e guarda-los por dois dias no minimo em local
protegido de claridade, chuva e umidade.
Quantidade por quilo: em média, 5.000 unida-
des.

O que produzir: Indicada para producao de
pulseiras e brincos.
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Jatoba-Mirim

Nome cientifico: Guibourtia hymenifolia
Familia: Fabaceae-caesalpiioideae (legumino-
sa)

Nomes populares: Jatoba-mirim/jutai/copai-
beira

Como é conhecida no Maracana: Jatoba-mirim
Caracteristicas da semente: As sementes
sao duras, de cor roxa e medem de 9,8 a
15,0 mm de comprimento 6,0 a 10,0 mm de
largura.

Periodo ideal de coleta: agosto-novembro
Obtencao da semente: colher diretamente da
arvore quando as vagens iniciarem a abertura
espontanea ou coletar do solo, apdés queda es-
pontanea do fruto.

Onde encontrar no Maracana: Quintais residen-
ciais

Tratamentos que pode receber: exceto imu-
nizagdo em alcool e agua sanitaria, tingimento.
Usinagem: Furacao.

Modo de armazenar: Apés o banho de dle-
os, acondicionar em sacos plasticos grossos e
amarra-los fortemente. Em seguida, acomo-
dar todos os sacos plasticos em sacos pretos
e guarda-los por dois dias no minimo em local
protegido de claridade, chuva e umidade.
Quantidade por quilo: em média, 250 unidades.
O que produzir: Indicada para producao de
pulseiras e brincos.

Outros usos pela populacao local: “Se bater
com leite é um remédio bom pra cansaco no
peito e pra anemia”. (Decssandra, artesa)
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Nome cientifico: Libidibia férrea

Familia: Fabaceae (leguminosa)

Nomes populares: jucéd/pau-ferro/ibira-obi/
imira-ita

Como é conhecida no Maracana: pau-ferro
Caracteristicas da semente: No artesanato
usa-se a fava bastante dura e as semente quem
medem 1 cm e apresentam cor marrom.
Periodo ideal de coleta: agosto-outubro
Obtencao da semente: colher diretamente da
arvore quando as vagens iniciarem a abertura es-
pontanea ou coletar do solo, apés queda es-
pontanea do fruto (vargem)

Onde encontrar no Maracana: Sitio de Rosa Mo-
chel

Tratamentos que pode receber: exceto imu-
nizagdo em alcool e dgua sanitéria, tingimento.
Usinagem: Furac3o, corte da fava

Modo de armazenar: Apés o banho de éle-
os, acondicionar em sacos plasticos grossos e
amarra-los fortemente. Em seguida, acomo-
dar todos os sacos plasticos em sacos pretos
e guarda-los por dois dias no minimo em local
protegido de claridade, chuva e umidade.
Quantidade por quilo: em média, 5.200 unida-
des.

O que produzir: Indicada para producao de
pulseiras e brincos.

Outros usos pela populagdo local: “Meu pai
dizia que a casca do juca é boa pra melhorar
dor no figado e no estdmago” (Dona Concita,
artesa)
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Nome cientifico: Euterpe oleracea Mart
Familia: Oleraceas (Palmeira)

Nomes populares: acai-do-pard, palmito
acai, acaizeiro, uacai, palmiteiro.

Como é conhecida no Maracana: Jucara
Caracteristicas da semente: A semente é raja-
da e possui coloracdo entre o branco a um leve
tom bege, tem formato quase esférico irregu-
lar, com medidas que variam entre 6 a 10 mm
de diametro e poro germinativo marcante.
Periodo ideal de coleta: setembro-outubro
Obtencao da semente: coletar apés despolpa-
mento do fruto.

Onde encontrar no Maracana: Em boa parte
da APA (regides alagadas)

Tratamentos que pode receber: Todas as eta-
pas do beneficiamento

Usinagem: Lixamento, furacdo e torneamento
Modo de armazenar: Apés o banho de dle-
os, acondicionar em sacos plésticos grossos e
amarra-los fortemente. Em seguida, acomo-
dar todos os sacos plasticos em sacos pretos
e guarda-los por dois dias no minimo em local
protegido de claridade, chuva e umidade.
Quantidade por quilo: em média, 600 a 700 uni-
dades.

O que produzir: Indicada para producao de co-
lares, brincos, pulseiras.

Outros usos pela populacao local: adubo,
racao, carvao.
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Nome cientifico: Leucaena leucocephala
Familia: Peacea (leguminosa)

Nomes populares: Leucena

Como é conhecida no Maracana: era desco-
nhecida na comunidade

Caracteristicas da semente: as sementes
sdo planas, com formato oval, medem em
média 75mm de comprimento e 40 mm de lar-
gura, possui coloragdo marrom esverdeada.
Periodo ideal de coleta: agosto-dezembro
Obtencao da semente: colher diretamente da
arvore quando as vagens iniciarem a abertura es-
pontanea.

Onde encontrar no Maracana: Areas particu-
lares

Tratamentos que pode receber: exceto imu-
nizacdo em alcool e dgua sanitaria, tingimento;
fura-la apds cozimento;

Modo de armazenar: Apés o banho de dle-
os, acondicionar em sacos plésticos grossos e
amarra-los fortemente. Em seguida, acomo-
dar todos os sacos plasticos em sacos pretos
e guarda-los por dois dias no minimo em local
protegido de claridade, chuva e umidade.
Quantidade por quilo: em média, 15 a 22
mil unidades.

O que produzir: Indicada para producdo de co-
lares, brincos, pulseiras.
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Nome cientifico: Acrocomia aculeata

Familia: Arecaceae (Palmeira)

Outros nomes populares: coco-de-catarro,
bocailva, coco-de-espinho, coco-babosa, macai-
va, macacauba, macaibeira, mucaja, mucaia

Como é conhecida no Maracana: Macalba
Caracteristicas da semente: a parte do fruto usada
para o artesanato nao é a semente (améndoas), mas
a camada mais resistente (endocarpo), que envolve a
semente. Possui formato oval, cor preto, com diame-
tro em média 2,0 cm e comprimento, em média 2,5
cm.

Periodo ideal de coleta: setembro-janeiro
Obtencao da semente: coletar no chao, apds que-
da espontanea do fruto.

Onde encontrar no Maracana: Nas proximidades
do Parque da Pedreira

Tratamentos empregados: Todas as etapas do
beneficiamento;

Usinagem: lixamento e furacado

Modo de armazenar: Apdés o banho de dleos,
acondicionar em sacos plasticos grossos e amarra-los
fortemente. Em seguida, acomodar todos os sacos
plasticos em sacos pretos e guarda-los por dois dias
no minimo em local protegido de claridade, chuva
e umidade.

Quantidade por quilo: em média 40 a 60 unidades.
_ O que produzir: Indicada para producéo de colares
T e brincos.
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Nome cientifico: Mucuna uriens

Familia: Fabaceae (Leguminosa)

Outros nomes populares: mucun3, feijao do mar,
gueima-queima, pé-de-mico, co-oronha e dinhei-
ro de indio.

Como é conhecida no Maracana: Olho de boi
Caracteristicas da semente: as sementes tém formato
globoso, dura e oca, com friso que envolve toda a
sua espessura, medindo de 23 a 27 mm de largura
e 15 a 18 mm de espessura. Possui coloracdo acasta-
nhada, ou com manchas na cor marrom-escuro;
algumas apresentam textura rajada.

Periodo ideal de coleta: abril-agosto

Obtencao da semente: colher diretamente da arvo-
re quando as vagens iniciarem a abertura esponta-
nea ou coletar do solo, apés queda espontanea do
fruto.

Onde encontrar no Maracana: Barreiro e Trilha
Rosa Mochel Prox. Nascente do rio Maracana
Tratamentos empregados: exceto imunizacdo em
alcool e dgua sanitéria, tingimento

Usinagem: furacdo e corte

Modo de armazenar: Apds o banho de dleos,
acondicionar em sacos plasticos grossos e amarra-
-los fortemente. Em seguida, acomodar todos os
sacos plasticos em sacos pretos e guarda-los por
dois dias no minimo em local protegido de claridade,
chuva e umidade.

Quantidade por quilo: em média, 180 unidades.
O que produzir: Indicada para producéo de colares
e brincos.

Outros usos pela populacao local: Como amuleto
para protecao energeética.
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Nome cientifico: Dioclea sp.

Familia: Fabaceae (Leguminosa)

Outros nomes populares: cipé-de-imbiri, coro-
nha

Como é conhecida no Maracana: Olho de boi
Caracteristicas da semente: as sementes tém
formato globoso, dura e oca, com friso que en-
volve toda a sua espessura, medindo de 23 a
27 mm de largura e 15 a 18 mm de espessura.
Possui coloracdo acastanhada, marrom-claro.
Periodo ideal de coleta: agosto-dezembro
Obtencao da semente: colher diretamente da
arvore quando as vagens iniciarem a abertura
espontanea ou coletar do solo, apés queda es-
pontanea do fruto.

Onde encontrar no Maracana: Barreiro e area resi-
dencial

Tratamentos empregados: exceto imunizagao
em alcool e dgua sanitéria, tingimento
Usinagem: furacdo e corte

Modo de armazenar: Apdés o banho de
6leos, acondicionar em sacos plasticos grossos
e amarra-los fortemente. Em seguida, acomo-
dar todos os sacos plasticos em sacos pretos
e guarda-los por dois dias no minimo em local
protegido de claridade, chuva e umidade.
Quantidade por quilo: em média, 180 unida-
des.

O que produzir: Indicada para producéo de co-
lares e brincos.

Outros usos pela populacao local: Como amule-
to para protecao energética.
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Nome cientifico: Ormasia Arborea

Familia: Fabaceae (Leguminosa)

Outros nomes populares: olho-de-cabra, pau-
-ripa, pau-de-santo-inacio, angelinripa, coronha
Como é conhecida no Maracana: olho de ca-
bra

Caracteristicas da semente: sdo sementes na
cor vermelha e preta, com formato oval e medem
em média, 1,5 cm de comprimento e espessura
de7a7,5mm.

Periodo ideal de coleta: junho a setembro.
Obtencao da semente: colher diretamente da
arvore quando as vagens iniciarem a abertura
espontanea ou coletar do solo, apés queda es-
pontanea do fruto.

Onde encontrar no Maracana: Trilha Rosa Mo-
chel, estrada da bacanguinha e éareas residen-
ciais

Tratamentos empregados: exceto imunizacao
em alcool e dgua sanitaria, tingimento
Usinagem: Apenas furacao.

Modo de armazenar: Apés o banho de édle-
os, acondicionar em sacos plésticos grossos e
amarra-los fortemente. Em seguida, acomo-
dar todos os sacos plasticos em sacos pretos
e guarda-los por dois dias no minimo em local
protegido de claridade, chuva e umidade.
Quantidade por quilo: em média, 800 unida-
des

O que produzir: Indicada para produgéo de co-
lares, pulseiras e brincos.
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Nome cientifico: Ormosia sp.

Familia: Fabaceae (Leguminosa)

Outros nomes populares: olho-de-cabra, olho-
-depombo

Como é conhecida no Maracana: olho de
cabra

Caracteristicas da semente: sio sementes
na cor vermelha e preta, com formato oval

e medem em média, 1,5 cm de comprimento e
espessura de 3 a 4 mm.

Periodo ideal de coleta: setembro-outubro
Obtencao da semente: colher diretamente da
arvore quando as vagens iniciarem a abertura
espontanea ou coletar do solo, apés queda es-
pontanea do fruto.

Onde encontrar no Maracana: Trilha Rosa Mo-
chel e areas residenciais

Tratamentos empregados: exceto imuniza-
cdo em alcool e dgua sanitaria, tingimento
Usinagem: Apenas furacao.

Modo de armazenar: Apés o banho de dle-
os, acondicionar em sacos plésticos grossos e
amarra-los fortemente. Em seguida, acomo-
dar todos os sacos plasticos em sacos pretos
e guarda-los por dois dias no minimo em local
protegido de claridade, chuva e umidade.
Quantidade por quilo: em média, 1000 unida-
des

O que produzir: Indicada para producéo de co-
lares, pulseiras e brincos.



Nome cientifico: Clitoria Fairchildiana.
Familia: Fabaceae (Leguminosa)

Outros nomes populares: palheteira, sombra-de-
-vaca

Como é conhecida no Maracana: a comunida-
de desconhecia o nome da semente
Caracteristicas da semente: sdo sementes com
forma arredondada e achatada, de colora-
cdo castanhaesverdeada, com didametro em
média 12 a 15mm e espessura 2 a 3,5 mm.
Periodo ideal de coleta: junho a setembro.
Obtencao da semente: colher diretamente da
arvore quando as vagens iniciarem a abertura
espontanea ou coletar do solo, apds queda es-
pontanea do fruto.

Onde encontrar no Maracana: Sitios particu-
lares préximos a trilha ecolégica Rosa Mochel
Tratamentos empregados: exceto imunizacao
em alcool e dgua sanitéria, tingimento
Usinagem: Apenas furacao.

Modo de armazenar: Apds o banho de 6le-
os, acondicionar em sacos plésticos grossos e
amarra-los fortemente. Em seguida, acomo-
dar todos os sacos plasticos em sacos pretos
e guarda-los por dois dias no minimo em local
protegido de claridade, chuva e umidade.
Quantidade por quilo: em média, 1.800 unidades
O que produzir: Indicada para produgao de co-
lares, pulseiras e brincos.

34



Nome cientifico: Pterodon sp.

Familia: Fabaceae

Outros nomes populares: Cutiiba, Supupina-do-
-campo, Sicupira, Sicupira-do-cerrado, Sucupira-agu
ou Sicupira-parda

Como é conhecida no Maracana: sucupira
Caracteristicas da semente: semente de cor amarel-
pardacenta, resinosa, medem cercade 1,5a2cmde
comprimento por 0,5 cm de largura, de formato ovéi-
de, apresentando nas laterais uma margem fibrosa e
ao centro, onde armazena a semente, uma rede de
veios cheios de um 6leo bem resinoso.

Periodo ideal de coleta: setembro.

Obtencdo da semente: colher diretamente da ar-
vore quando as vagens iniciarem a abertura espon-
ténea ou coletar do solo, apés queda esponténea
do fruto.

Onde encontrar no Maracana: Sitios particulares
préximos a regiao da Pedreira

Tratamentos empregados: exceto imunizacdo em
alcool e dgua sanitéria.

Usinagem: apenas furacao.

Modo de armazenar: Apés o banho de dleos,
acondicionar em sacos plasticos grossos e amarra-los
fortemente. Em seguida, acomodar todos os sacos
plasticos em sacos pretos e guarda-los por dois dias
no minimo em local protegido de claridade, chuva
e umidade.

Quantidade por quilo: em média, 1.200 unidades
O que produzir: Indicada para producéo de colares e
brincos.

Outros usos pela populacao local: Medicinal, enquan-
to ché para controle da diabetes e artrite. O 6leo do
fruto é usado no combate a inflamacdo e miomas.
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Nome cientifico: 7amarindus indica.

Familia: Fabaceae

Outros nomes populares: tambarino, tamarindei-
ro, tamarineira, tamarineiro, tamarina, jabai, tama-
rino, tamarinho, tamarindrico, jabao, cedro-mimoso,
tamara-da-india.

Como é conhecida no Maracana: Tamarino, Ta-
marindo

Caracteristicas da semente: as sementes sdo
irregulares, mais ou menos retangulares, rugosas,
de coloracdo marrom-escura brilhante, medindo
cerca de 20 mm de comprimento, 12 mm de largura
e 6 a7,5 mm de espessura.

Periodo ideal de coleta: estacdo seca do ano
Obtencao da semente: colher o fruto diretamente
da arvore, ou coletar do solo, apés queda esponta-
nea ou apds despolpamento do fruto.

Onde encontrar no Maracana: Quintais e sitios.
Tratamentos empregados: exceto imunizacdo em
alcool e 4gua sanitaria e tingimento.

Usinagem: apenas furacao.

Modo de armazenar: Apés o banho de dleos,
acondicionar em sacos plasticos grossos e amarra-los
fortemente. Em seguida, acomodar todos os sacos
plasticos em sacos pretos e guarda-los por dois dias
no minimo em local protegido de claridade, chuva
e umidade.

Quantidade por quilo: em média, 1000 unidades.
O que produzir: Indicada para producéo de colares
e brincos.

Outros usos pela populacao local: Consumo do
cha da semente triturada para constipagao.
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Nome cientifico: Adenanthera Pavonina.
Familia: Fabaceae (Leguminosa)

Outros nomes populares: tento-carolina, olho-
-de-pavao, tento-carolina, falso-sdndalo, falso-
-paubrasil.

Como é conhecida no Maracana: falso-pau
brasil.

Caracteristicas da semente: sdo sementes glo-
bosas, duras, lisas e vermelhobrilhantes, com
didmetro de 7 a 9 mm e espessura em média
6mm.

Periodo ideal de coleta: fev-mar/ago-dez
Obtencao da semente: colher diretamente da
arvore quando as vagens iniciarem a abertura
espontanea ou coletar do solo, apés queda es-
pontanea do fruto. \

Onde encontrar no Maracana: Area residen-
cial, quintais e sitios

Tratamentos empregados: exceto imunizacdo
em alcool e dgua sanitéria e tingimento.
Usinagem: apenas furacao.

Modo de armazenar: Apés o banho de dle-
os, acondicionar em sacos plasticos grossos e
amarra-los fortemente. Em seguida, acomo-
dar todos os sacos plasticos em sacos pretos
e guarda-los por dois dias no minimo em local
protegido de claridade, chuva e umidade.
Quantidade por quilo: em média, 3.500 unida-
des.

O que produzir: Indicada para produgéo de co-
lares, pulseiras e brincos.

Outros usos pela populagao local: Para tingi-
mento de fibras.
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Nome cientifico: Astrocaryum vulgare.
Familia: Arecaceae (Palmeira)

Outros nomes populares: tucuma, tucum-
-bravo, tucum-piranga, tucuma-do-para

Como é conhecida no Maracana: tucum
Caracteristicas da semente: a parte do fru-
to usada para o artesanato nao é a semente
(améndoas), mas a camada mais resistente (en-
docarpo), que possui forma ovalada, cor preta,
com didmetro em média 2 cm e comprimento
em média 2,5 cm.

Periodo ideal de coleta: novembro-maio
Obtencao da semente: coletar no chéo, apés
queda espontanea do fruto

Onde encontrar no Maracana: Regido da Bacan-
guinha e Pedreira

Tratamentos empregados: Todas as etapas
de beneficiamento

Usinagem: Lixamento, furacdo, cortes

Modo de armazenar: Apés o banho de dle-
os, acondicionar em sacos plasticos grossos e
amarra-los fortemente. Em seguida, acomo-
dar todos os sacos plasticos em sacos pretos
e guarda-los por dois dias no minimo em local
protegido de claridade, chuva e umidade.
Quantidade por quilo: em média, 80 unidades.
O que produzir: Indicada para producdo de
brincos e anéis.
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Materializagao do fazer:
biojoais
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colar feito pela artesa
Ldcia Franco

“Amigos meus, indios Guajajara, me apre-
sentaram algumas sementes, principalmente a
Leucena, e através deles eu aprendi técnicas
de trabalhar com a leucena, eles me deram
as técnicas e a desenvoltura tinha que ser de
minha parte. Dai eu fui criando pecas e pecas,
s6 que com a dificuldade de adquirir sementes
aqui em Sdo Luis, que continua sendo dificil,
mas agora vai melhorar aqui com a ajuda de
vocés e podem contar com o meu conhecimen-

to também”.
(Lacia, CEPRAMA)
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“Os adornos de sementes s3o o resgate de outrora,
de uma permanéncia no imaginario do Novo Mundo
onde cada colar, era uma expressdo que surgia em
sua unicidade, uma vez que o emprego das sementes
nao obedecia a um padréo feral, a uma indianidade
comum, porque cada tribo tem o universo cultural
préprio” (BANDEIRA, 2008, p. 15)

Colar da colegao bumba-meu-boi do Mara-
cana - Artesas: Fruta Rara
Semente utilizada: jucara

Colar Preta, Preta, Pretinha
Artesas: Fruta Rara
Sementes utilizadas: dendé e jacinta

Colar Bailado
Designer Tayomara Santos
Semte Utilizada: jucara



Tayomara Santos dos Santos, é natural de Sao Luis
- Maranh&o, mestre em Design pelo PPGDg/UFMA
na linha de pesquisa materiais, processos e tec-
nologia, cuja pesquisa trata da atuagcdo do design
na cadeia produtiva do artesanato com sementes
ornamentais do bairro Maracand em Sao Luis do
Maranhao, a partir da abordagem do Design An-
thropology por meio de préaticas de correspondén-
cias, considerando as interrelagdes entre design,
sustentabilidade, identidade, cultura produtiva,
territério e seus nativos;

E colaboradora do Nicleo de Pesquisa em Inova-
cdo, Design e Antropologia - NIDA/UFMA, onde
auxilia em pesquisas sobre artesanato maranhense
(produtos, processos, servigos) por meio de meto-
dologias colaborativas em design.

Bacharel em Design - UFMA (2018) e em Adminis-
tracdo -FACAM (2008) com experiéncia em gestao
de pessoas e processos.

Atualmente dedica-se em estudos sobre design e
educacdo por meio da producao coletiva de ferra-
mentas de ensino-aprendizagem de incetivo a lei-
tura para criangas, por meio de sua atuagdo como
Mediadora de leitura da Biblioteca Comunitaria
‘Imaginéario Coletivo’ — Instituto Madureira no Pro-
jeto Bau Literério.
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