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RESUMO

A interdisciplinaridade na construgdo dos Projetos Politico-Pedagdgicos (PPP) dos cursos
de Design. Constata que a estrutura curricular organizada a partir de disciplinas estanques
dificulta a adogdo de praticas que possibilitem a mudanca de atitude dos atores, permitindo
a devida aproximacdo entre disciplinas, necessaria a implementacdo da
interdisciplinaridade. Analisa aspectos referentes a0 processo de integracdo entre
disciplinas existente no curso de Design da Universidade Federal do Maranhdo (UFMA) no
sentido de subsidiar a elaboragdo do Projeto Politico-Pedagdgico. Apresenta um
levantamento da histéria do ensino de design desde a sua origem, passando pela sua
introdugéo no Brasil e no Maranhdo e a evolugdo do curso de Design da UFMA até os dias
atuais. Verifica transformacfes relativas a interdisciplinaridade presentes na legislacéo,
concernentes ao ensino de Design. Levanta aspectos relacionados ao tema por meio de
guestionarios dirigidos a professores e alunos dos cursos da UFMA e CEFET/MA. Aponta
estratégias e metodologias passiveis de serem adotadas pelas instituicbes de ensino no
sentido da efetivagcdo de um projeto interdisciplinar. Os resultados desta pesquisa pautaram-
se nas consideragOes expostas por diversos autores. Niemeyer (1998), Freitas (1999), Dias
(2004), Fazenda (1992), Alves (2000), Santomé (1998), Japiassu (1976), entre outros. Os
dados levantados e analisados contribuiram para ampliar os conhecimentos acerca da
interdisciplinaridade presente nos cursos estudados, importante para embasar a construcéo,
implantagdo, acompanhamento e posterior avaliagdo do PPP do curso de Design da UFMA.
O trabalho interdisciplinar depende, em grande parte, da conscientizacdo, vontade e atitude
de todos os atores envolvidos ante aos procedimentos cristalizados e condutas estabel ecidas
no cotidiano do ensino. E muito dificil modificar, sem a devida intenc&o, o modo arraigado
de ensinar e de aprender, a ndo ser que os individuos, conscientes do fato, se mobilizassem

guanto a esta mudanca.

Palavras-chave: Design. Projeto Politico-Pedagdgico. Curriculo. Interdisciplinaridade.



ABSTRACT

Interdisciplinary in the elaboration of Pedagogical Political Projects (PPP) in Design
courses. One verifies that the curriculum structure which is organized from isolated
subjects make difficult the adoption of practices which make possible the change of attitude
of the ones involved, allowing the proper approach among the subjects, which is necessary
for interdisciplinary implementation. One analyzes aspects relating to the integration
process among the subjects from Design course at Universidade Federal do Maranhéo
(UFMA) in order to subsidize the elaboration of its own Pedagogical Political Project. One
presents a survey about the history of design teaching since its origin, passing by its
introduction in Brazil and in Maranh&o as well as UFMA design course evolution until the
present days. One verifies changes relating to interdisciplinary, present in the legislation
concerning to Design teaching. It surveys aspects related to the subject through
guestionnaires which were made to teachers and students from UFMA and CEFET/MA
courses. One highlights strategies and methodologies which can be adopted by teaching
ingtitutions in the sense of making an effective interdisciplinary project. The results of this
research are based in considerations made by several authors. Niemeyer (1998), Freitas
(1999), Dias (2004), Fazenda (1992), Alves (2000), Santomé (1998), Japiassu (1976) and
others. The surveyed and analyzed data contributed to broaden knowledge about the
interdisciplinary which is present in those courses, important to reinforce the construction,
implementation, monitoring and subsequent evaluation of UFMA design course PPP. The
interdisciplinary work depends mostly on the awareness, will and attitude of all the people
which are involved in front of unchangeable procedures and conducts which are set up on
the everyday teaching. It is very difficult to modify, without the proper intention, the
inveterate way of teaching and learning, unless people, aware of the fact, mobilize

themselves regarding this change.

Key-words: Design. Pedagogical-Political Project. Curriculum. Interdisciplinary.
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1. INTRODUCAO

As transformagtes verificadas no mundo contemporéneo, fruto do processo de
globalizacdo, tém se evidenciado na constituicdo de mercados regionais organizados em
blocos politico-econdmicos cujo principal objetivo empreende-se na busca do aprimoramento
do poder de competitividade dos paises participantes junto ao mercado mundial.

As repercussOes deste processo, principalmente decorrentes dos avancos
rel acionados a microel etronica, tém imposto modificacdes nas estruturas e préaticas dos setores
econdmicos com insercdo de novos processos e relacdes de producéo que, aliados ao
desenvolvimento da tecnologia da comunicacdo e de acesso a informacéo, vém contribuindo
para a modificacéo das relagdes socials, culminando numa sociedade mais complexa.

Em decorréncia, as transformacfes impostas as sociedades vém repercutir no
mundo do trabalho demandando por profissionais dotados de competéncias e habilidades
aptos a acompanhar a velocidade das mudancas, capazes de ousar, criar e inovar
transformando informac&o em conhecimento convertido em vantagens para o setor produtivo.
Esta nova realidade requer profissionais permanentemente atualizados, que ndo se mantenham
a reboque da producdo, mas inseridos no processo em ritmo compativel as necessidades
impostas.

Nota-se, entretanto, um certo descompasso entre a educagdo e 0s meios de
produc&o, o mundo do trabalho caminha em ritmo muito mais acelerado do que a educagéo
consegue acompanhar. A visdo predominantemente linear e fragmentéria do conhecimento
ndo condiz com a evolugdo detectada nos setores que normalmente absorvem a médo de obra
formada pelas institui¢des de ensino.

Autores que embasam esta pesguisa - Alves (2000), Santomé (1998), Assmann
(1998), Fazenda (1992), Japiassu (1976), dentre outros, expdem que a visdo de construcéo do
conhecimento que tem moldado as instituicdes até entdo ndo condiz com arealidade. A inter-
relacdo de diversos conhecimentos presentes na resolucdo de problemas impde uma nova
grafia para a construcdo do conhecimento evidenciado por meio de nos e redes de
informagdes, possibilitando a formagdo de novos campos do saber tidos como
interdisciplinares. Novas formas de pensar caracterizam o conhecimento construido por meio
de rede de contatos, comunicagdo e informacgdo, refletindo mais coerentemente a
multiplicidade presente nessa nova realidade.



Desta forma, o profissional atual necessita de uma formacéo mais abrangente a
partir de conhecimentos de diversas areas que possam ampliar seu campo de atuagdo
permitindo o transito interdisciplinar de acordo com a complexidade imposta pela realidade. E
fundamental perceber que o profissional contemporaneo ndo se constitui isolado, limitado a
sua area do saber, mas inserido em um contexto dindmico, complexo, envolvendo diferentes

campos que se constituem interconectados.

Um mundo globalizado em constante transformagdo necessita de profissionais que
dominem, além dos conhecimentos referentes a sua especialidade, conhecimentos
interdisciplinares que possam ser aplicados de forma flexivel em fungdo das
circunstancias enfrentadas, construindo e resgatando uma visdo de totalidade
(QUADRO, 2005, p. 03).

Segundo Santomé (1998) sdo varias as argumentagbes a favor da
interdisciplinaridade; a mais corrente relaciona-se a complexidade natural dos problemas do
mundo no qual estdo inseridos 0s seres humanos em seu cotidiano, considerando a
experiéncia de vida, resultado da integracéo de aspectos em diferentes dimensdes (social,
politica, econdémica e cultural) presentes em todos os ambitos da sociedade.

Se essa € a redlidade, nada mais coerente do que tratar o conhecimento sob varias
perspectivas, considerando as diferentes informagdes contidas em todas as dimensdes que
formam a redlidade. Complexidade hoje em dia mais evidente pela proximidade e
conhecimento existentes entre os individuos, decorrentes das comunicactes e facilidade de
obtencdo de informacdes em prazos de tempo cada vez mais curtos se comparados ha tempos,
nem t&o remotos, anteriores ao uso dainternet.

Desta forma, as instituicdes de ensino, a fim de se adequarem a esta realidade
complexa, necessitam formar profissionais capazes de se inserir neste novo mundo, adotando,
conforme Quadros (2005), curriculos de carater flexivel, interdisciplinar e globalizado em
prol da melhoria do processo de ensino-aprendizagem, em compatibilidade com as novas
demandas impostas pel as transformagdes em curso na sociedade e mundo da producéo.

O modelo educacional que se supfe mais adequado a producdo e difusdo do
conhecimento deve refletir as exigéncias da sociedade, hoje em constante transformacao
decorrente do processo de globalizagdo que envolve o mundo contemporaneo aliado a um
intenso desenvolvimento cientifico e tecnoldgico com repercussdes nas relacfes e praticas

politico-sociais.



1.1 Justificativa

A proposicdo para 0 desenvolvimento do presente trabalho surgiu a partir de
questdes evidenciadas no processo de construcdo do Projeto Politico-Pedagogico (PPP) do
Curso de Design da UFMA. As consideragOes apontadas partiram de observagtes informais
evidenciadas pelos docentes do curso acerca das dificuldades apresentadas pelos alunos
quanto a utilizacdo de conhecimentos supostamente adquiridos em outras disciplinas. Devido
a ocorréncia das reclamacoes identificou-se que ndo se tratavam de acontecimentos isolados,
mas que O evento ja se apresentava caracteristico em vérias disciplinas, relacionado
principalmente as atividades voltadas para o desenvolvimento de projetos. Desta forma,
optou-se em pesguisar questbes referentes a interdisciplinaridade, ligadas mais
especificamente ao processo de integracdo entre disciplinas.

As disciplinas de Projeto em cursos de Design séo essenciais para gue o aluno
possa vivenciar a realidade, aproximando-se das situagdes com que ird se deparar na vida
profissional. Nestas disciplinas, de cunho pratico, os aunos se exercitam quanto a
metodol ogia de projeto desde a fase inicial até a apresentacéo dos resultados, incluindo todas
as etapas pertinentes ao desenvolvimento de projetos. Neste processo, 0s alunos sdo colocados
diante de problemas cuja resolucdo depende de conhecimentos previamente adquiridos em
outras disciplinas; entretanto, nota-se grande dificuldade quanto a necessaria relacdo entre os
conhecimentos disponibilizados anteriormente, exigindo o resgate de contelidos que o aluno
ja deveriadominar ocasionando prejuizo quanto ao rendimento e resultado final dos trabalhos.

Por outro lado, considera-se a interdisciplinaridade essencial ao designer por lidar
com distintos fatores influentes durante o processo de design. O equacionamento simultaneo
destes fatores em prol de uma solucéo para uma necessidade colocada constitui procedimento
constante no decorrer do desenvolvimento de projetos. Além desta caracteristica particular
soma-se a isso a necessidade de um didogo rotineiro com diferentes especialistas de diversas
areas, que contribuem com os seus conhecimentos para a efetivagdo do problema trabal hado.
O designer, além de criador, constitui um articulador de inUmeros aspectos que influenciam
no decorrer do desenvolvimento de projetos.

Para que, efetivamente, o aluno possa internalizar este tipo de conduta profissional
torna-se primordial que também no decorrer do curso de graduacdo Ihe segja possibilitado

vivenciar problemas que possibilitem o desenvolvimento desta caracteristica essencial ao
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designer. Naturalmente que esta articulacdo de fatores influentes tem o seu lugar nas
disciplinas de Desenvolvimento de Projeto que acompanham o aluno durante todo o curso.
Considerando este aspecto, buscou-se direcionar os trabalhos de construgdo do
PPP da UFMA em prol da reformulacdo da atual estrutura curricular do Curso no sentido da
interdisciplinaridade. A opcdo contida nas Diretrizes Curriculares Nacionais (DCN) veio
somar-se as pretensdes estabel ecidas no sentido de aprimorar 0 processo de integragcdo entre
as disciplinas constantes do curriculo, principalmente a fim de promover a aproximagao
necessaria em busca da convergéncia imprescindivel para 0 maximo rendimento, em
particular, das disciplinas de Desenvolvimento de Projeto. A mudanca busca, entre outros
fatores, proporcionar maior integracdo entre os diversos profissionais responsaveis pelas
disciplinas do curso, promovendo a hecessaria aproximagao em prol de objetivos comuns.
Considerando este novo enfoque proposto para o curso de Design da UFMA,
torna-se necessario certo aprofundamento em torno do tema da interdisciplinaridade com o
fim de subsidiar os procedimentos necessérios na etapa posterior de implementacdo do novo

curriculo.

1.2 Objetivos

1.2.1 Objetivo geral

Analisar o processo de integracdo entre as disciplinas (interdisciplinaridade) do
curriculo do curso de Design da UFMA e do CEFET/MA.

1.2.2 Objetivos especificos

¢ Realizar estudos relacionados a interdisciplinaridade concernente ao ensino de
Design, curriculo e atores envolvidos no processo;

e Verificar transformagdes ocorridas na area de Design relativas as DCN;
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e Levantar aspectos relacionados a interdisciplinaridade em cursos de design
pertencentes a duas institui ¢bes de ensino localizadas no municipio de Séo Luis;
o Explicitar estratégias interdisciplinares que possam contribuir para a efetivacéo

do curriculo proposto no PPP do curso de Design da UFMA.

1.3 Aspectos metodoldgicos

Conforme exposto anteriormente, o presente trabalho foi elaborado tendo por base
questdes evidenciadas nos estudos desenvolvidos durante o processo de construcéo do PPP do
curso de Design da UFMA.. A partir de pesquisa bibliografica, buscaram-se aspectos relativos
a érea de design, incluindo a origem da profissdo e do ensino na Europa e no Brasil
complementando com a descri¢éo do curso de design do CEFET/MA, da UFMA, assim com
do seu respectivo PPPIUFMA a fim de possibilitar maior conhecimento acerca do profissional
e do ensino da profissdo no pais, essenciais ao desenvolvimento deste trabal ho.

Visdes de autores diversos sobre a interdisciplinaridade foram incorporadas a fim
de embasar as concepgdes de atores envolvidos nesta pesquisa em relagéo ao fenbmeno de
integracdo entre disciplinas existentes em cursos de Design.

Por meio de artigos, dissertacoes, teses e documentos, ou sgja, leis e diretrizes
curriculares com énfase na area de Design, o trabalho encaminhou-se na busca de
determinada compreensdo das exigéncias para a educacdo superior relacionadas a
interdisciplinaridade. Procurou-se, assim, estabelecer uma base para a apropriacéo critica das
transformacdes ocorridas em relacdo a politica educacional vigente.

Ainda, a partir de pesquisa bibliografica, efetuou-se a busca de estratégias e
procedimentos relacionados a organizagdo de acbes que envolvessem concepgdes de
curriculo. Essas estratégias foram consideradas necessarias a efetivagdo do trabalho de
equipes interdisciplinares que propiciassem opgdes para a inter-relagdo entre os diversos
fatores imprescindiveis a consecucdo de um projeto pedagdgico em cursos de design.

Pretendia-se, nesta fase, examinar os PPP de universidades brasileiras situadas nas
regiOes nordeste, sudeste e sul do pais a fim de verificar os diferentes aspectos relacionados,
mais especificamente, a integracdo entre as disciplinas constantes da matriz curricular,

considerando as distin¢cBes presentes em cada regido, assim como visualizar estratégias
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utilizadas por estas institui¢es no sentido de promover a interdisciplinaridade no ambito dos
seus cursos. Entretanto, ndo foi possivel efetivar esta etapa devido a dificuldade em acessar a
documentacao necessaria pertinente as universidades escol hidas.

Paralelamente a pesquisa bibliogréfica, utilizou-se a pesquisa de campo no intuito
de levantar informagfes, através de gquestionario, junto a professores e alunos dos cursos de
Design daUFMA (graduacéo) e do CEFET/MA (técnico).

As observacOes proferidas pelos professores do curso de Design da UFMA
embasaram todo o desenvolvimento do trabalho em questdo, caracterizando um estudo de
caso e tomando como referéncia os aspectos evidenciados ante a realidade especifica de
integracdo entre disciplinas presente no ambito deste curso. A ampliagcéo do campo de estudo
em relacdo ao curso do CEFET/MA deu-se a partir da necessidade de constatacdo da presenca
do mesmo evento em outro curso de design existente na regido com o fim de ndo constituir
uma pesquisa limitada apenas ao ambiente que a originou.

No municipio de Sdo Luis existem quatro Cursos de Design: um curso de
graduacéo em Design de Produto (UFMA); dois cursos superiores de tecnologia em Design de
Moda e de Interiores (Centro Universitario do Maranh&o - UNICEUMA) e um curso técnico
integrado ao ensino médio, nas modalidades Design de Produto e Design Grafico (Centro
Federal de Educacdo Tecnoldgica- CEFET/MA).

Optou-se em trabalhar apenas com 0s cursos existentes em instituices publicas
por considerar-se que, além dos aspectos pedagogicos existentes, os recursos financeiros
exercem bastante influéncia na realizacéo de atividades projetuais de caréter interdisciplinar.
Dois outros fatores foram relevantes para a definicdo das instituicbes pesquisadas: em
primeiro lugar, oferecerem curso de Design de Produto e, segundo apresentarem corpo
docente composto, percentualmente, por maior nimero de designers em relacdo a outras
formaces. Este segundo critério justifica-se devido ao maior conhecimento destes em relacéo
ao campo e forma de atuacdo desse profissional. O CEFET atende aos trés critérios, aém de
formar alunos em Design Grafico, modalidade de interesse para a UFMA, presente na
proposta de implantacdo constante do PPP do curso.

Escolhidas as ingtituicdes, distingdes entre os dois cursos devem ser ressaltadas.
Enquanto o curso da UFMA constitui um curso de graduacéo em Design de Produto, o curso
do CEFET/MA € um curso também de Design, porém de nivel técnico integrado ao ensino
meédio, caracterizando nivels diferentes. Os alunos da UFMA possuem faixa etaria a partir de

dezoito anos, idade caracteristica de alunos que ja finalizaram o ensino médio enquanto os
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alunos do CEFET/MA sdo adolescentes que estdo finalizando o ensino médio, entre quinze e
dezoito anos, constituindo outro tipo de relacionamento entre professor e aluno, distinto
daguel e presente no nivel de ensino superior.

Apesar de se considerar que a interdisciplinaridade constitui um fendémeno
imprescindivel no ambito de qualquer curso de design, é evidente a impossibilidade de
caracterizar os fendmenos especificos a cada ambiente da mesma forma, principalmente no
caso destes dois cursos, detentores de peculiaridades decorrentes de fatores préprios de cada
instituicao.

Desta forma, esse levantamento constituiu-se necessario a fim de verificar de que
forma sdo estabelecidas, nos dois cursos de design existentes no Maranhdo, as relagdes entre
os envolvidos no que diz respeito, essenciamente, a integracdo entre as disciplinas do
curriculo, em especial aquelas consideradas de apoio &s disciplinas de Projeto’, ndo
constituindo, de maneira nenhuma, estudo de cunho comparativo entre as instituicdes. Sendo
assim, a andlise das informagtes decorrentes dos questionérios, foi elaborada tendo por base
cada curso isoladamente, sem cruzamento de informagbes, considerando o panorama
caracteristico presente em cada instituicao.

Foram aplicados questionarios aos docentes e discentes dos cursos, por serem 0s
dois grupos mais diretamente envolvidos no processo, com o fim de levantar o panorama atual
relacionado a interdisciplinaridade frente a realidade relacionada ao processo de integrag@o
entre as disciplinas, tendo como parametro as matrizes curriculares vigentes no momento da
pesquisa.

Os questionarios (Apéndice A e B) foram dirigidos a docentes de distintas
formagOes presentes nos cursos com o objetivo de verificar de que forma estes professores,
por serem de éreas diferentes, visualizam a interdisciplinaridade no ambito de um curso de
Design.

Os guestionarios embasaram-se em aspectos evidenciados em reunides pelos
professores do curso de Design da UFMA. A distribuicdo das perguntas encaminhadas aos
docentes, na sua maioria abertas, seguiu um padrdo de abrangéncia do tema do mais amplo ao

mais especifico, partindo da percepcdo da interdisciplinaridade no ambito de atuacdo do

! Todas as disci plinas existentes na matriz curricular do curso sdo importantes para a atuacdo profissional do
designer, porém existem algumas disciplinas mais diretamente ligadas ao desenvolvimento de Projeto, por
exemplo: Desenho Técnico, Metodologia do Projeto, Representacdo Tridimensional, Desenho de Apresentacao,
Materiais, Processos de Fabricacdo, Ergonomia, etc.
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profissional do design, existéncia de obstaculos a interdisciplinaridade, estratégias a serem
incorporadas ao PPP, até aspectos relativos aos procedimentos utilizados por cada professor
nas suas respectivas disciplinas, a fim de evidenciar a existéncia ou ndo de um trabalho,
inserido nas atividades cotidianas em sala de aula, que proporcionasse a integracao entre 0s
conhecimentos distribuidos nos conteldos das diversas disciplinas presentes na matriz
curricular.

As perguntas abertas tiveram por objetivo perceber qual a visdo dos docentes
quanto a interdisciplinaridade, sem a interferéncia ou mesmo indugdo quanto as respostas, de
forma que os docentes se sentissem livres para expressar as suas percepcoes relativas ao
assunto, principalmente por ndo ser um tema constantemente debatido no curso de Design da
UFMA. Além disso, buscou-se resgatar 0 panorama atua através das informacfes
disponibilizadas por cada professor e, a partir dai, proceder a analise das informagdes contidas
nos questionérios considerando as semelhancas e contradi ¢coes obtidas.

Os guestionarios (Apéndice C e D) encaminhados aos discentes constituiram-se,
na sua totalidade, de questdes fechadas relacionadas as dificuldades quanto a utilizacdo de
conhecimentos adquiridos em outras disciplinas da matriz curricular no desenvolvimento de
atividades das disciplinas de Projeto. As perguntas concentraram-se em aspectos evidenciados
pelos professores das disciplinas, assim como, buscou-se perceber por meio delas, as
impressdes dos alunos quanto a utilizacdo de conhecimentos outros adquiridos nas demais
disciplinas, tentando identificar os motivos pelos quais evidenciam-se as dificuldades.
Buscou-se também recolher sugestdes a fim de encontrar solucdes para estas dificuldades e
propostas para melhoria da integraco entre as disciplinas constantes da matriz, a partir da
percepcao dos alunos.

Os questionarios docente e discente direcionados ao CEFET/MA constituem uma
versdo modificada de acordo com a amostra considerada, entretanto os questionamentos
seguem 0 mesmo padréo daqueles direcionados a UFMA. O objetivo deste procedimento
consiste em perceber as impressdes desta comunidade considerando as dificuldades
apresentadas na UFMA.

Tanto no questionario dos docentes quanto no dos alunos foi disponibilizado um
espaco aberto para as demais observagdes que os entrevistados considerassem pertinente
destacar. Os questionarios buscaram também manter o anonimato de formar a garantir maior

liberdade aos docentes e discentes quanto as informagdes proferidas.
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Tendo escolhido os grupos (professores e aunos), buscou-se identificar em cada
um qual a amostra mais condizente de acordo com as informagdes pretendidas acerca do
fendmeno. Como as observacdes proferidas pelos professores da UFMA relacionavam-se as
dificuldades apresentadas nas disciplinas de Projeto, achou-se por bem limitar o universo de
aplicacdo dos questionérios aos docentes e alunos diretamente ligados a essas disciplinas.

Optou-se em aplicar 0s questionarios a todos os docentes relacionados direta ou
indiretamente aos conhecimentos pertinentes as disciplinas de Projeto, constituindo a amostra
aleatéria em 08 (oito) de um total de 14 (quatorze) professores efetivos do Departamento de
Desenho e Tecnologia (DEDET/UFMA). Foram guestionados professores responsaveis pelas
disciplinas de Projeto, Ergonomia, Materiais, Processos de Fabricacdo, Histéria e Teoria do
Design, Metodologia Visual, Sistemas Mecanicos, Desenho de Maquinas e Sistemas,
Desenho de Apresentacdo, etc e também que ja haviam ministrado as disciplinas eletivas:
Plangjamento Grafico, Embalagem, Oficina Grafica, Estudo da Tecnologia Regional,
Mobilidrio Urbano, Fotografia, Higiene e Seguranca do Trabalho, Desenho Ambiental,
Mobiliario Residencial, etc.

Quanto aos alunos da UFMA, estariam aptos a contribuir com as informactes
necessarias todos os alunos que ja tivessem cursado pelo menos trés das seis disciplinas de
Projeto, entretanto optou-se por priorizar alunos inscritos no semestre da pesquisa em
disciplinas de Projeto por considerar que o fato de estar vivenciando as dificuldades no
momento de responder aos questionarios imprimiria maior fidelidade as respostas proferidas.
A amostra discente (Quadro 1) buscou, dentro da quantidade de alunos inscritos em cada
disciplina de Projeto do semestre (2007.1), estabelecer uma amostra representativa de cada
grupo, considerando o nivel de maturidade adquirido pelos alunos conforme vivéncia na
maior quantidade de disciplinas. Dai supor-se que o auno inscrito em Projeto VI, Ultima
disciplina desta modalidade j& no 8° periodo, seria capaz de fornecer maior quantidade de
informacBes do que aquele ainda frequientando Projeto |11 no 3° periodo. Levando-se este
aspecto em consideracdo utilizaram-se célculos estatisticos especificos para cada disciplina,

em escala crescente, de Projeto |11 até Projeto V1.



16

ALUNOS
DISCIPLINAS (2007.1) INSCRITOS AMOSTRA

Desenvolvimento de Projeto do Produto 111 11 02
Desenvolvimento de Projeto do Produto |V 09 03
Desenvolvimento de Projeto do Produto V 11 06
Desenvolvimento de Projeto do Produto VI 03 01
Colacdo de Grau - 02

TOTAL 34 14

Quadro 1 - Amostra discente UFMA

Na impossibilidade de contatar 100% da turma de Projeto VI, optou-se em utilizar
02 (dois) alunos em fase de colagdo de grau 0 que se evidenciou em uma surpresa bastante
proveitosa no sentido em que estes alunos revelaram estar em melhores condicdes de prestar
as informagdes necessarias a pesquisa, pois além de ja terem passado por todas as disciplinas
do curso, defendido monografia e redlizado o estégio, ja se encontravam vivenciando a
realidade do mercado de trabalho, o que efetivamente possibilitou maiores contribuicbes a
esta pesquisa.

Apds a elaboracdo das perguntas direcionadas aos docentes, 0 questionério foi
encaminhado a um professor do DEDET para pré-teste com o fim de verificar se o nivel de
compreensdo por parte do entrevistado no tocante as perguntas se apresentava coerente em
relacdo as informactes desgjadas. Constatou-se ma interpretacdo de perguntas, assim como a
presenca de questdes dubias, mal formuladas, que culminavam na obtencdo de uma mesma
resposta. Feitas as modificaces pertinentes aos questionérios, estes foram encaminhados a
dois outros professores, que responderam sem dificuldades evidenciando a adequacdo dos
mesmos, viabilizando o encaminhamento aos demai s professores da amostra.

Quanto aos discentes da UFMA, encaminharam-se dois questionarios a alunos da
disciplina Desenvolvimento do Projeto do Produto Ill, por ser a primeira das quatro
disciplinas escolhidas posicionada no 3° periodo do curso. Considerou-se que, se fossem
respondidos sem problemas provavelmente o0s outros alunos, por apresentarem mais
experiéncia em termos de disciplinas de Projeto também o responderiam sem maiores
dificuldades. As questbes foram respondidas sem apresentarem incoeréncias quanto a
interpretacdo, demonstrando sua adequacdo as necessidades da pesquisa, permitindo o

encaminhamento dos demais questionérios aos alunos das outras disciplinas.
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No CEFET/MA o procedimento foi 0 mesmo. No caso dos docentes, ndo houve
dificuldades quanto aos questionamentos considerados, apenas um docente demonstrou
preocupacdo considerando a necessidade de conhecimento em relagdo & histéria do curso para
garantir a analise dos dados. A observacao € coerente, entretanto o objetivo dos questionarios
encaminhados ao CEFET/MA restringiu-se a percepcdo da presenca ou ndo no curso dos
aspectos evidenciados no ambito do curso da UFMA, como forma de reflexéo acerca das
distingdes e forma de ocorréncia do mesmo fendmeno situado em dois cursos.

A observacdo proferida pelo docente aponta para a necessidade de um estudo
bastante aprofundado do curso de Design do CEFET/MA, da sua historia, principalmente
relacionada ao desenvolvimento dos diferentes curriculos implantados desde a sua origem.
Entretanto a atual pesguisa ndo tem a pretensdo de pesquisar a interdisciplinaridade no ambito
deste curso, vez que se torna inviavel considerar este aspecto sem maiores conhecimentos
sobre o dia-a-dia vivenciado por professores e alunos neste espaco. Pretende-se, tendo por
base as dificuldades apontadas na UFMA, perceber de que forma sdo estabel ecidas as relagtes
entre as disciplinas do curso de design do CEFET/MA considerando as duas modalidades
presentes, 0s professores e 0s aunos.

Os questionérios encaminhados aos docentes e discentes do CEFET/MA foram
adequados as peculiaridades referentes a0 momento de vivéncia na disciplina de
Desenvolvimento de Projeto | posicionada no 2° ano constituindo a primeira disciplina de
Projeto de um total de duas presentes na matriz curricular do curso. No CEFET/MA os
periodos sdo anuais, e infelizmente, ainda ndo existem alunos cursando a disciplina de Projeto
I1, sendo esta a primeira experiéncia destes alunos em disciplinas de Projeto, inviabilizando a
manutencdo do mesmo critério utilizado na UFMA para especificacdo da amostra. Optou-se
entdo em questionar dez alunos da modalidade Design de Produto (DP) e dez alunos da
modalidade Design Gréafico (DG) constituindo um total de 20 (vinte) alunos de um total de 40

(quarenta) alunos matriculados no ano em curso (2007) (Quadro 2).

MATRICULADOS
MODALIDADES DISCIPLINAS (2007) (2007) AMOSTRA
Design Gr&fico | Desenvolvimento de Projeto Gréfico | 20 10
Design de Produto | Desenvolvimento de Projeto de Produto | 20 10
TOTAL - - 20

Quadro 2 - Amostra discente CEFET/MA
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A definicdo da amostra correspondente aos docentes do CEFET/MA baseou-se
nagueles cujas disciplinas constituem-se essenciais ao desenvolvimento das atividades de
Projeto | no ano em curso (2007) correspondendo a professores das disciplinas de Projeto,
Ergonomia, Design Ecol6gico, Producdo Gréfica, Criatividade, Representacéo Bidimensional,
Processo de Fabricacdo, Tecnologia dos Materiais, etc. De um total de 07 (sete) professores
efetivos foram aplicados questionarios a 05 (cinco) professores, sendo 04 (quatro) designers e
uma professora formada em Artes. Evidencia-se no CEFET maior quantidade de professores
da area de design em relacdo aos professores da UFMA, fator que, supde-se, venha a facilitar
o direcionamento dos contetidos das disciplinas voltadas para Projeto.

Supbe-se que no ambito do curso de design do CEFET/MA exista a mesma
necessidade quanto a interdisciplinaridade em relacéo ao fenbmeno de integracdo entre as
disciplinas, destaforma utilizou-se 0 mesmo questionario padréo da UFMA, a fim de perceber
as impressdes de professores e alunos deste curso.

Quanto a andlise das questes abertas constantes nos questionarios, adotou-se a
metodol ogia tendo por base os resultados, tabul ando-se e organizando-se os dados conforme a
afinidade entre as respostas apresentadas. Com base nesse agrupamento, formulou-se uma
sintese em forma de texto expondo as opinides dos docentes e discentes dos cursos
pesquisados, inseridas no corpo do trabalho conforme aspectos destacados pel os autores.

A tabulagdo das respostas apresentadas foi desenvolvida em duas etapas. a
primeira constou da elaboracdo de “tabelas espelho” (Apéndice E, F, G, H, 1) onde foram
colocadas as questfes e as respostas resumidamente, em forma de itens correspondentes aos
entrevistados a fim de possibilitar melhor visualizagdo das opinides manifestadas. O resumo
relativo a cada resposta teve por objetivo extrair o essencial, descartando porcdes do texto que
nao apresentassem expressiva contribui¢cdo ao contelido das respostas.

Em seguida, os itens correspondentes a cada resposta foram organizados por
afinidade, independentemente das perguntas que as geraram, constituindo os “quadros
sindpticos” (Apéndice J, K, L, M) onde idéias semelhantes formaram grupos teméticos,
constituindo as “ Categorias Teméticas de Analise” conforme assunto evidenciado na opinido
dos entrevistados. Na visao de Franco (2003, p.51) a categorizagdo congtitui “uma operacéo
de classificagdo de elementos constitutivos de um conjunto, por diferenciacéo seguida de um
reagrupamento baseado em analogias, a partir de critérios definidos’. Para Frota (1999, p.02)

“organizar o contelido das entrevistas nada mais € do que passar a limpo as respostas de cada
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um dos entrevistados, expressando em bom portugués sua linguagem coloquia e ordenando
as idéias dentro de cada entrevista’.

A tabela espelho deve ser construida a partir de colunas correspondentes as
perguntas e linhas identificando os entrevistados através de codigos a fim de preservar a
identidade dos mesmos; cada item destacado em cada coluna corresponde a uma idéia. As
idéias agrupadas conforme as categorias estabelecidas deram origem a textos que
evidenciaram as relacles e as contradicdes existentes entre as diversas idéias que, segundo
Frota (1999), nada mais séo do que um resumo descritivo entdo deslocados e inseridos no
corpo do trabalho conforme assunto destacado em cada capitulo.

As categorias utilizadas no quadro sindptico referentes aos questionarios dos
docentes foram evidenciadas a partir da andlise das respostas apresentadas na tabela espelho
correspondente. As categorias foram definidas considerando a opinido expressa pelos
entrevistados que, de acordo com as perguntas, enfatizaram principamente os temas
utilizados na categorizagdo envolvendo aspectos relacionados a “interdisciplinaridade”
propriamente dita, a profissdo “Design” e ao profissional “designer”, aos “alunos’ e
“professores” do curso, a “integracdo entre disciplinas’, “plangamento interdisciplinar”,
“infracestrutura’ e “estratégias’, todas relacionadas as possibilidades e empecilhos referentes
a consecucdo da interdisciplinaridade no &mbito do curso de Design da UFMA e do
CEFET/MA.

O quadro singptico dos alunos, de acordo com as perguntas, originou uma
quantidade menor de categorias: “integracéo entre disciplinas’, “estrutura curricular” no que
se refere a organizagdo das disciplinas na matriz, aspectos relacionados ao “processo de
design” relativo as disciplinas de Projeto, “contribuicdes e transmissdo de conhecimentos”
conteldos de disciplinas essenciais ao desenvolvimento de projeto desenvolvidas em
semestres anteriores, “sugestées para reforma curricular”, e consideracdes sobre
“professores’, “curso, administragdo e infra-estrutura’ presentes consideradas importantes
paraarealizacdo da interdisciplinaridade.
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1.4 Estrutura do trabalho

Capitulo 1 — Justificativa da escolha do objeto de estudo, embasada no momento historico
presente na educacdo, referente a necessidade de adequacdo do conhecimento escolar as
transformacbes atuais oriundas do mundo globalizado. Exposicdo dos objetivos geral e
especificos a serem alcangados na consecucdo do trabalho a partir dos aspectos metodol 6gicos

explicitados.

Capitulo 2 — Consideracdes sobre a contextualizagéo referente ao Design no que diz respeito
aos significados e interpretaces relacionadas aos termos utilizados no meio académico e
profissional da éarea; conceituacdo da profissdo e referéncias quanto a evolugdo do perfil
profissional do designer a partir da instituicdo do curriculo minimo até os dias atuais,
exposicdo de aspectos concernentes a origem e evolucdo da profissdo no ambito mundia e
nacional; com destaque para 0s movimentos artisticos, questBes relacionadas a interesses
internacionais e politicos nacionais de influéncia relacionados ao surgimento do ensino de
design no Brasil; histérico e exposi¢do das caracteristicas do curso de Design do CEFET/MA
e mais especificamente da Universidade Federa do Maranhdo do seu surgimento até o
momento de elaboracdo do PPP do curso, evidenciando as pretensdes explicitadas no projeto

em vias de implantacéo.

Capitulo 3 — Reflexdes sobre a fragmentacdo do conhecimento ante as mudangas impostas
pelas transformacbes da sociedade e do trabalho no mundo globalizado da atualidade;
concepcdo de interdisciplinaridade segundo a visdo de autores dedicados a0 assunto
abrangendo, principalmente, sua conceituagdo, aspectos relativos a integracdo entre
disciplinas no ambito dos cursos do CEFET/MA e UFMA.

Capitulo 4 — Explicitacdo da questdo interdisciplinar tratada no contetdo das DCN com
énfase na area de Design, exposicdo de aspectos voltados para interdisciplinaridade expostas
no PPP do curso de Desigh da UFMA e UFPE; obstaculos a superar relacionados a prética
interdisciplinar; exposicao de estratégias interdisciplinares utilizadas em cursos, considerando
a relacdo entre as disciplinas com prioridade para a convergéncia dos aspectos

imprescindivels a consecucdo de projetos na area de design.
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2. A CONSTITUICAO DO DESIGN: da retomada historica a legislacdo do ensino

Autores dedicados ao estudo do Design normalmente iniciam seus relatos fazendo
referéncia aos termos utilizados para designar a profisso e o profissional da area
Basicamente quatro aspectos, embora ndo sgjam o0s unicos, justificam essa necessidade. Em
primeiro lugar, a institucionalizacdo da profissdo ainda é bastante recente em nosso pais,
pode-se dizer que data da época referente a implantagdo, em 1963, da primeira escola
dedicada a0 ensino superior da area no Brasil, a Escola Superior de Desenho Industrial
(ESDI).

Em segundo lugar, o tempo de exercicio da profissdo no Brasil ainda ndo foi
suficiente para que a sociedade em geral e principalmente os empresarios, que efetivamente
poderiam empregar esta méo-de-obra, visualizassem os limites e possibilidades de atuacéo
deste profissional no mercado de trabal ho.

Em terceiro lugar, como expde Moraes (1997, p. 135) a diversificagcdo presente na
atividade constitui um problema; este aspecto contribui para que o design, em determinadas
regides ou paises, “venha a ser o resultado de uma expressdo artistica, cultural, técnica,
filosofica e social ou, mesmo o somatério de todos esses fatores’. Esta caracteristica prépria
do design, aberto a tantas influéncias e possibilidades, torna dificil a total compreensdo e
exata delimitacdo das atribuicdes deste profissional.

No entanto, o aspecto mais significativo e que mais controvérsias trouxe no
Brasil, refere-se & tentativa de traduco equivocada da expressdo “Industrial Design”? para
“Desenho Industrial”, que ndo confere a exata interpretacdo da profisséo, ocorrida na épocada
implantacéo do ensino do Design em nosso territério. Este aspecto, com certeza, determinou a
confusdo relacionada ao termo e contribuiu, conseqlentemente, para manutencdo do
desconhecimento referente ao campo de atuacéo deste profissional no interior do mercado de
trabalho dificultando as relagdes e a comunicagdo entre empregado e empregador.

Nesse sentido, torna-se imprescindivel, principamente para aqueles que decidem

tratar o tema, explicitar as distintas utilizacGes e significados dos termos adotados ao tratar da

% Na época da Bauhaus, primeira escola de Design fundada em 1919, na Alemanha, a designacdo referente ao
profissonal mudou de “artist-designer” para “industrial designer” se identificando mais com o engenheiro
(concepcdo raciona) do que com o artista (concepcdo intuitiva) de acordo com Bomfim (1978 apud FREITAS,
1999).
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profissdo, do profissional e ao se referir as diversas habilitacdes presentes em cursos de nivel
superior na &rea de Design desde a sua implantac&o.

Os aspectos tratados neste capitulo estéo relacionados a consideracdes sobre a
profissdo ocorridas em distintas épocas, desde a origem do Design, com énfase na introducéo
da profissdo e ensino do Design no Brasil. Desta forma, tratar da adequacéo e posterior
evolucdo quanto a utilizacdo dos termos Design e Desenho Industrial constitui importante

fator para encaminhamento e efetiva compreensdo do desenvolvimento desta pesguisa.

2.1 Peculiaridades em torno da utilizacao do termo design

Apesar da palavra Design ter sido assimilada internacionalmente, 0 mesmo nao
ocorreu aqui no Brasil. Em seu lugar foi adotada a expressdo “Desenho Industria”,
amplamente utilizada no meio académico, entretanto o seu significado limitado induz a
interpretacdo voltada a habilidade de representar graficamente, referindo-se ao profissional
gue desenha para a industria, ndo traduzindo a realidade diante da amplitude de possibilidades
de atuacdo do profissional da &rea

Design conforme English-Portuguese Dictionary (1983) significa projeto, criagéo,
invencdo, diferente de drawing que significa desenho, esboco, croqui. Em espanhol existe a
palavra disefio para atividade projetual e dibujo para desenho manual. O designer projeta, cria
e usa 0 desenho como meio para expressar, comunicar sua idéia, € uma das alternativas
utilizadas pelo profissional para representacéo da forma e dos detalhes do produto, para
conhecimento e aprovacdo do cliente e posteriormente para execucdo/producéo do produto
propriamente dito. No Brasil ndo foram utilizadas palavras adequadas para especificar a
profissdo que determinassem a distincdo entre projeto e desenho, contribuindo para
manutencao do equivoco quanto a interpretacdo do termo.

Desde sua implantagéo no pais a profissdo foi denominada Desenho Industrial e o
profissional Desenhista Industrial. Os cursos superiores da area foram conseguentemente
denominados da mesma forma, na época da implantacdo do curriculo minimo possuiam
habilitacbes em Projeto de Produto (PP) e Programacéo Visual (PV).

Devido as dificuldades expostas pelo termo inconvenientemente utilizado, Freitas
(1999), afirma que em 1988, ao fina do V ENDI — Encontro Nacional de Desenhistas
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Industriais realizado em Curitiba, decidiu-se pela utilizagdo do termo “design” paradesignar a
profissdo e “designer” para o profissional. Conforme este autor, as diversas habilitacOes
deveriam utilizar o termo Design seguido de um complemento que especificasse a &rea de
atuacdo do profissional como em Design Grafico, Design de Produto, Design Téxtil, Design
de Moda, etc. Posteriormente, continua Freitas (1999), essas denominacfes foram adotadas
pelas associagles da categoria e programas nacionais e regionais de estimulo e divulgacéo da
profissdo: Associacdo Nacional de Designers (AND); Associacdo de Ensino/Pesquisa de
Nivel Superior de Design do Brasil (AEND-BR); Associacéo dos Designers Gréaficos (ADG) e
Programa Brasileiro de Design (PBD), e por revistas de Design como Estudos em Design, Arc
Design, entre outras.

Quanto a utilizacdo da palavra Design relacionada a profissdo, Shulmann (1994)
ressalta que a expressdo ja vinha sendo empregada em diferentes contextos e da exemplos.
design industrial, de produto, de automovel, design grafico, de ambiente, design global,
prospectivo, gerenciamento de design, etc.

Entretanto o uso inadequado da palavra, propriamente dita, e sua significagdo
equivocada, ja ocorria ha bastante tempo conforme Heskett (1997, p.20), ao comentar sobre o

Journal of Design® fundado por Henry Cole em 1849:

[...] 0 design tem uma relagdo dupla, [...] uma estrita referéncia a utilidade na coisa
desenhada...] e a0 embelezamento ou ornamento dessa utilidade. A palavra design,
entretanto, passou a ser identificada pela maioria mais com a sua significacdo
secundaria do que com a sua significagdo total — ou sga, com 0O ornamento,
enquanto separado da utilidade, e muitas vezes até oposto a ela. Confundir assm o
gue é em S apenas um acréscimo com o que é essencial criou muitos dos grandes
erros de gosto que podem ser observados na obra dos designers modernos.

Essa confusdo quanto a utilizacdo do termo apenas relacionado ao ornamento
evidencia-se ainda hoje no Brasil; a palavra design vem sendo adotada, principalmente em
campanhas publicitérias, apenas para evidenciar o produto como detentor de determinado

diferencial que o distingue da concorréncia, muitas vezes, concentrado no aspecto estético.

3 Constituiu vefculo de propagacado das idéias relativas ao vaor moral da arte e aimportancia do ornamento e da
divergéncia quanto a crenca na reforma pratica de conciliagdo de valores artisticos com utilidade e produgdo

comercia (HESTEK, 1997, p.20).
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Atualmente diversos cursos de nivel superior ja adotam a nomenclatura Design,
assim como os cursos de mestrado e doutorado espalhados pelo pais, entretanto o termo
Desenho Industrial ainda vigora em alguns cursos de graduagdo, como no curso objeto deste
estudo. Observa-se que a mudanca em prol do termo “Design’ ja utilizado no meio
profissional vem se incorporando aos cursos de nivel técnico e universitério vigentes no pais.

Neste trabalho utilizar-se-a, de preferéncia, o termo “Design” em situages
relacionadas a profissdo, assim como também no caso especifico do curso de Desenho
Industrial (DI) da UFMA, que passara a ser reconhecido, apés implantagdo do PPP, como
Curso de Design. “Desenho Industrial” sera mantido em citacdes e denominacdes de época
relativas aos cursos no periodo de vigéncia do curriculo minimo, incluindo aqueles que ainda
hoje utilizam o termo. A paavra “designer” serd utilizada ao fazer-se referéncia ao
profissional, principa mente por ser hoje o termo adotado no meio académico e no mercado de
trabal ho.

2.2 Afinal o que é Design?

No decorrer da evolugdo do Design, estudiosos buscaram conceituar a profissdo e
descrever as atividades caracteristicas ao profissional, entretanto a intencdo em esclarecer os
limites do Design tornou-se muito complexo devido ao amplo campo de atuacdo e aos
diversos conceitos que surgiram a partir desta realidade.

Os fatores presentes no processo de design envolvem uma gama enorme de
aspectos que resultam em uma variedade de conceitos e definicdes cujo contelido
normalmente sofre influéncias, basicamente, de trés fatores. em primeiro lugar, 0 momento
histérico no qual se encontram inseridos os autores determina os aspectos primordiais a
destacar devido as circunsténcias presentes; em segundo lugar, 0 momento historico
determina as necessidades sociais que induzem a busca de solugdes adequadas aos problemas
locais, regionais ou mundiais e finalmente, e ndo menos importante, as exigéncias especificas
relacionadas a0 mercado de trabalho ou a &rea de atuacdo a qual esta relacionada. Conforme
Dias (2004, p.18),

[..] uma conceituacBo mais definitiva do termo Design, enquanto atividade
profissional, tem sido exaustivamente discutida nos trabalhos e estudos referentes a
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essa area do conhecimento. Isso se da pelo fato de a profissdo ser relativamente nova
e ainda ndo possuir um conceito comum formalizado. Além disso, por ser o Design
uma &rea de conhecimento bastante ampla e de limites ndo rigidos, a maioria dos
autores tende a definir o termo de acordo com a natureza de seu entendimento,
gerando, assim, concepgdes contraditérias e conflitantes .. ]

Conforme Heskett (1997), a natureza do processo de design pode ser o resultado
do trabalho de uma pessoa ou de uma equipe, ter sua origem da intuicdo ou de um
procedimento calculado embasado em pesquisa de mercado, ser determinado por restrigoes
resultado de decisBes comerciais ou politicas, influenciados pelo contexto organizaciona no
qual o designer trabalha, pelo estado do material disponivel, instalacbes de producéo,
conceitos sociais e estéticos em voga, e assim uma infinidade de interferéncias que s6 o
designer, acostumado a lidar com essa grande variedade de influéncias, consegue conciliar
chegando a um resultado que satisfaga ao cliente. Para Heskett (1997, p.10)

[...] desenho industrial € um processo de criagdo, invencdo e definicdo separado dos
meios de producdo [...] envolve sintese final de fatores contributivos e muitas vezes
conflitantes numa concepcdo de forma tridimensional e na sua realidade material
passivel de reproducéo maltipla por meios mecanicos.

Especificamente nesta definicdo, Heskett trata do Design de Produto (DP) ao se
referir ao aspecto tridimensional da forma e a reproducéo por meios mecanicos, entretanto
sabe-se hoje, que o design, devido a sua amplitude de atuacéo, engloba possibilidades que
ultrapassam os limites impostos pelas maguinas, a evolucdo na area se estende numa
infinidade de direcOes ndo se restringindo apenas aos aspectos mencionados pel o autor.

Ja Redig (1983) trata a questdo de forma mais ampla. Para ele Desenho Industria
€ 0 equacionamento simultaneo de fatores ergondmicos, perceptivos, antropologicos,
tecnologicos, econdmicos e ecologicos, no projeto dos elementos e estruturas fisicas
necessarias a vida, ao bem estar e/ou a cultura do homem. O autor se fundamenta através de
estudos de aspectos considerados rel evantes para caracterizacdo da profissdo onde cada termo
presente no conceito revela-se detentor de amplo significado. “Desenho Industrial”, diz
respeito a profissdo caracterizada, na época, pelas habilitacdes, Desenho de Produto (DP) e
Programagdo Visual (PV), definidas no periodo correspondente a introducdo do curriculo
minimo nas universidades brasileiras; “simulténeo” envolve a atuacdo multi e interdisciplinar
caracteristica da area; “ergondmicos’ expressa a interacdo homem objeto e a satisfagéo das

necessidades materiais primarias; “ perceptivos’ relaciona-se a cultura material iconogréfica e
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identidade cultural; “antropoldgicos’ esta ligado ao estudo do comportamento do usuario e
das necessidades e condi¢cBes de determinada &rea ou populagdo; “tecnoldgicos’ reporta-se
aos aspectos de uso de méo-de-obra, acesso de toda populagéo aos produtos e criagdo de
tecnologia; “econdmicos’ considera a reducdo dos custos dos produtos e atendimento a
demanda interna e “ecolégicos’ relativo ao uso de recursos. A partir deste conceito é possivel
visualizar o papel fundamental do designer de conciliador dos diversos fatores que envolvem
0 processo de design.

Além de conciliador, o designer é acima de tudo criador apto a englobar ao
produto o fator de inovacdo e originalidade, o diferencial, ndo se resumindo apenas a isto, téo
requisitado pelas empresas a fim de atrair o consumidor. Vitrac (1991 apud Shulmann, 1994,
p.10) se refere a este aspecto ao considerar o design “uma atividade que consiste em criar,
segundo parametros econdmicos, técnicos e estéticos, produtos, objetos e sistemas que seréo,
em seguida, fabricados e comercializados’. Para ele o design de produto ou o design
industrial €, antes de tudo, um método que deve por natureza, adaptar-se as evolugdes sociais
e econdmicas.

Shulmann (1994, p.10) também se reporta a aspectos destacados a esse respeito
pelo Conselho Internacional de Sociedades de Design Industrial - (Internacional Council of
Societies of Industrial Design- ICSID) formado pelas organizagdes profissionais de designers

no plano internacional:

[...] o design é uma atividade criadora cujo propdsito é determinar as qualidades
formais dos objetos produzidos industrialmente. Por qualidades formais ndo se deve
apenas entender as caracteristicas exteriores, mas, sobretudo, as relacfes estruturais
e funcionais que sdo objeto de uma unidade coerente.

Atualmente a ICSID diz que Design

€ uma atividade criativa cujafinalidade é estabelecer as qualidades multifacetadas de
objetos, processos, Servicos e seus sistemas, compreendendo todo seu ciclo de vida,
[...] éofator central de humanizagéo inovadora de tecnologias e o fator crucial para
o intercadmbio econdmico e cultural (UNESP,2004).

Devido a diversidade de fatores influentes no processo, muitos séo 0s aspectos
destacados pel os diversos autores. Para Peruzzi (1998, p.11) aimportancia do design consiste
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em “agregar valor e criar identidade visual aos produtos, servigos e empresas, constituindo,
em Ultima andlise, a imagem das empresas no mercado” através de aspectos como “a
inovacdo, confiabilidade, racionalizacdo, evolucdo tecnoldgica, padrdo estético; rapida
percepcao da funcdo no uso de produtos, e adequacdo as caracteristicas socioeconémicas e
culturais do usu&rio”.

ConsideracOes relacionadas a este topico presentes no documento Projeto
Politico—Pedagdgico do Curso de Design — Habilitacdo em Projeto de Produto — UFMA
(2007, p.9), especificam que o campo de conhecimento de design pode ser definido pela sua
propria atividade: “plangamento e desenho de objetos de uso a serem produzidos
industrialmente, semi industrialmente ou artesanalmente, levando-se em conta a funcéo, a
forma, e a estética em relacdo ao homem”. Acrescenta ainda, que o

[...] design agrega valor ao produto em termos de estética, ergonomia, conforto e
funcionaidade, além de ser muito importante quanto a racionalizagdo da produgéo,
sendo o designer, no contexto do mercado globalizado, sujeito apto a atuar a partir de
uma visdo estratégica a fim de contribuir para aumento da competitividade do produto
brasileiro (UFMA, 2007, p. 9).

O documento expbe que nos ultimos anos novas modalidades de design tém se
inserido no cenario profissiona citando o design ambiental, cujo objetivo visa reduzir o
impacto ambiental causado pela producdo em escala industrial de produtos, estimulando a
utilizacdo de materiais aternativos, a combinacdo de diferentes matérias-primas e amenizando
o desperdicio; o design cénico, responsavel pelo projeto de palcos para teatro, musica, balé,
cend&rios para cinema e producdes de TV; o webdesign a partir do projeto de websites e
apresentacoes graficas para a internet; design de vitrines, utilizado em lojas com o fim de
melhorar a exposi¢do dos produtos atraindo consumidores e facilitando as vendas e o design
de interfaces relativo ao projeto das telas de programas de computador.

O projeto destaca ainda as é&reas de atuacdo mais conhecidas e mais promissoras
no Maranhdo. No que diz respeito a0 setor moveleiro acrescenta que além do parque
industrial madeireiro de Imperatriz, a indistria de mobilidrio residencia e de escritério
emprega profissionais tanto no quadro de funcionarios quanto na participagdo de designers
autbnomos que atuam na area de Design de Interiores; destaca a producdo artesanal
desenvolvida em comunidades, cooperativas e pequenas empresas como setor onde o designer
vem se inserindo com finalidade de melhoria do produto, da producdo, manipulacdo de

matéria-prima, transporte e venda dos produtos; assinala a tradicdo quanto a construcéo
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artesanal de embarcacdes na cidade de S&o L uis, assim como no interior do Estado préximo a
rios e lagos, quanto a area do mobiliario urbano resgata os aspectos relacionados ao
patrimdnio cultural da humanidade concedido a cidade de S&o Luis no Centro Histérico e a
aprovacéo do plano diretor que prevé investimentos direcionados a melhoria da estrutura
urbana; além destas areas de atuacdo, cita o artesanato em ceramica, existente em varios polos
do Maranhdo; producdo para 0 mercado interno e externo de joias, acessorios de moda,
embalagens (mel, doces tipicos, cachaga, etc.), bordados, utilitdrios em fibras e madeiras,
entre outros.

Aliado ao conceito de Design torna-se indispensavel verificar a evolucdo quanto
ao perfil profissional. Na resolugéo 02/1987 — CFE (apud Brand&o, 1999, p. 35) relacionada
ao curriculo minimo, designer é conceituado como “profissional que participa de projetos de
produtos industriais atuando nas fases de definicdo de necessidades, concepcdo e
desenvolvimento do projeto, objetivando a adequacéo destes as necessidades do usuério e as
possibilidades de producéo”.

O perfil do formando, a partir da proposta contida no documento Diretrizes
Educacionais para o Ensino de Graduagéo em Design da CEEDesign/SESU/MEC (jan.1999),
parte das seguintes orientacdes quanto a relacdo entre o perfil e os contelidos especificos de
cada Nucleo:

e Capacidade criativa — “Deve ser capaz de propor solugdes inovadoras pelo
dominio de técnicas e processos de criagdo”;

e Dominio de linguagem — “Deve ser capaz de expressar 0s conceitos e solucdes
de seus projetos, tanto a mao livre quanto pelo uso de instrumentos, dominando as técnicas de
expressao e reproducdo visual”;

e Transito interdisciplinar — “Deve ser capaz de saber dialogar com especiaistas
de outras &eas de modo a utilizar conhecimentos diversos e atuar em equipes
interdisciplinares na elaboracéo e execucao de pesquisas e projetos’;

e Capacidade de conceituar o projeto — “Deve ter uma visdo sistémica do projeto
pela combinagdo adequada de diversos componentes materiais, processos de fabricacdo,
aspectos ergonémicos, psicol 6gicos e sociol 6gicos do produto”;

e Conhecimento de aspectos de metodologia de projeto — “Deve dominar as
etapas de desenvolvimento de projeto (defini¢cdo de objetivos, técnicas de coleta, tratamento e
andlise de dados, geracdo e avaliacdo de aternativas, configuracdo de solucdo e comunicagao

de resultados)”;
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e Visdo setorial — “Deve ter conhecimento do setor produtivo de sua
especializacdo (mobiliario, confecgdo, calcados, joias, ceramica, gréfico, embalagens,
software, etc.), no que tange a0 mercado, materiais, processos produtivos e tecnologias
empregadas, aém das potencialidades de seu desenvolvimento, principalmente no contexto
regiona”;

e Aspecto gerencial — “Deve ter nocdes de geréncia de producdo, incluindo
qualidade, produtividade, arranjo fisico de fabrica, estoques, custos e investimentos, além da
administracdo de recursos humanos para producéo”;

e Aspectos socioecondmicos — “Deve ter visdo histérica e prospectiva, bem
como consciéncia das implicagdes econdémicas, sociais, antropol bgicas, ambientais e éticas de

sua atividade”.

O Parecer n° 0146/2002 - CES/CNE, que trata das Diretrizes Curriculares dos
Cursos de Graduacdo em Direito, Ciéncias Econdmicas, Administracdo, Ciéncias Contabeis,
Turismo, Hotelaria, Secretariado Executivo, MUsica, Danga, Teatro e Design embasado na
Lei 9.394/96, considera que o perfil do formando desejado deve se dar de maneira que a
formacdo de nivel superior se constitua em um “processo continuo, autbnomo e permanente,
com sdlida formacdo basica e uma formagdo profissional fundamentada na competéncia
tedrico-prética, observada a flexibilizac&o curricular, autonomia e a liberdade das instituicdes
de inovar seus projetos pedagégicos’. Expde o perfil desgjado do formando caracterizado

como

[...] 0 que se ocupa do projeto de sistemas de informagdes visuais, objetos e /ou
sistemas de objetos de uso através de enfoque interdisciplinar, consideradas as
caracteristicas dos usuarios e de seu contexto sdcio-econémico-cultural, bem como
potencialidades e limitagbes econdmicas e tecnoldgicas das unidades produtivas
onde os sistemas de informacdo e objetos de uso serdo produzidos (BRASIL, 20023,
p.13).

A Resolugéo n° 5, de 8 de marco de 2004 da CES/CNE, que aprova as Diretrizes
Curriculares Nacionais do Curso de Graduagdo em Design, estabelece no Art. 3° como perfil

desgjado do formando

[...] capacitagdo para a apropriacéo do pensamento reflexivo e da sensibilidade
artistica, para que o designer sgja apto a produzir projetos que envolvam sistemas de
informacBes visuais, artisticas, estéticas, culturais e tecnoldgicas, observados o
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gjustamento histérico, os tragos culturais e de desenvolvimento das comunidades,
bem como as caracteristicas dos usudrios e de seu contexto sicio-econdmico e
cultural (CES/CNE 5/2004, p.02).

No ambito internacional, Magalhaes (1997, p.17) cita a definicdo do ICSID, em

gue designer € aquele que se qualifica

[..] por sua formagdo, seus conhecimentos técnicos, sua experiéncia e sua
sensibilidade para a tarefa de determinar os materiais, as estruturas, 0S mecanismos,
aforma, o tratamento de superficie e a decoracéo dos produtos fabricados em série,
por meios de procedimentos industriais. Segundo as circunsténcias, o designer
podera ocupar-se, também, dos problemas relativos a embalagem, a publicidade e ao
marketing.

Considerando todas as possibilidades ja apresentadas na tentativa de definir um
conceito e de estabel ecer o perfil profissional da érea, 0 que pode ser dito com certeza é que 0
design se faz presente no cotidiano dos seres humanos, pois diz respeito, principalmente, aos
objetos e imagens que nos rodeiam. Como explicita Redig (1983) com grande propriedade, o
designer é responsavel pela configuracdo do nosso meio material que se realizara através do

projeto fisico desse meio.

2.3 Do artesdo ao designer: o caminho percorrido

Segundo Niemeyer (1998) a profisso tem origem a partir da Revolugdo Industrial
ocorrida na Inglaterra no século XIX, espalhando-se, posteriormente, pela Europa; entretanto
a origem efetiva do Design tem estrita ligacdo com o desenvolvimento da atividade artesanal
e sua insercdo em meio ao processo de industrializacgo. A producdo de objetos desta época
agregava dois aspectos de fundamental importancia quando se trata de verificar a evolugdo do
processo ocorrida através dos tempos. a figura do artesdo e a estética empregada nos
produtos, em torno da relacdo destes dois fatores ante ao fendmeno da industrializacdo nasce
0 design.

A presenca constante da figura do artesdo era essencial a producdo. Este
individuo, através do fazer com as proprias maos, com o auxilio de poucas ferramentas e

eventualmente algum aparato mecanico simples, acompanhava todas as etapas de fabricacdo
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do produto, desde a obtencdo da matéria-prima, criacdo da forma, dominio e execucdo de
técnicas de fabricagdo e de acabamento até a obtencdo do produto final e sua posterior venda.

Este processo, estritamente artesanal, era perfeitamente adequado a época, pois a
demanda por produtos ndo justificava aumento da producéo. Entretanto o tempo despendido a
fabricacdo de pequena quantidade de pegas era muito grande devido ao esmero quanto aos
ornamentos e detal hes estéticos aplicados aos produtos. O acabamento aplicado a cada peca
era reproduzido manualmente, exigindo do artesdo atencdo extremada aos detalhes que
refletiam o toque do artista imprimindo certa distingdo ao trabalho realizado. O tempo
demandado na producdo de um numero reduzido de pecas e a necessidade do trabalho
exclusivo de um artesdo para encaminhar a producdo acabava por encarecer bastante o
produto final dificultando o acesso a grande maioria, na realidade essa producéo destinava-se
aqueles que podiam pagar, constituia uma producdo para poucos.

A evolucdo em torno do trabalho artesanal no sentido da industrializacéo foi se
dando lentamente, conforme Heskett (1997) o inicio desta transi¢do ocorreu, possivelmente, a
partir no século XVIII apds o colapso do sistema absolutista de governo, sob o impacto da
Revolucdo Francesa quando as ex-manufaturas reais tiveram que se adaptar a concorréncia
comercial e seus empregados deixaram de ser funcionarios da corte para tornarem-se
empregados independentes. Surgiram entdo, pequenas oficinas onde ja existia certo grau de
especializacdo nos diversos estagios da producdo, agora em uma escala maior, com produtos
de baixa complexidade e precos baixos que pudessem enfrentar a concorréncia presente no
comercio.

Nesta época os desenhos dos produtos eram feitos por artistas, sendo que a
producdo de produtos Uteis sustentava a producdo de artigos ornamentais mais caros. A
utilizacdo crescente de aparelhos mecénicos na producéo em larga escala retirou das méaos dos
operarios o controle da forma, resultando na ssimplificagdo da decoracéo dos produtos, sendo
gue muitas vezes 0s critérios comerciais se sobrepunham aos val ores estéticos apresentados.

Com o advento da industrializagdo houve uma separagéo entre o processo de
design dos produtos e a producéo propriamente dita, tornando necessérias certas adaptacdes
quanto a0 modo de produzir. A producdo anteriormente delegada as mados do artesdo
experiente passava para as maos de um nimero variado de sujeitos que se responsabilizavam
por etapas especificas presentes no processo de fabricacdo dos produtos, isso fez com que o
tempo demandado na fabricagdo se tornasse muito menor, possibilitando aumento da

quantidade de pecas repercutindo no preco final do produto.
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A producdo em massa de produtos mais baratos possibilitou seu acesso a uma
parcela maior da populagdo incitada pelo fendmeno do consumismo; a padronizagdo
determinada pela utilizacdo de maquinas que reproduziam os objetos idénticos induziu a
simplificacdo da estética dos produtos anteriormente rebuscados. Produtos produzidos
artesanalmente passaram a ser produzidos industrialmente através da introducdo do
maquinério, da producdo em série implicando em novas formas de organizacéo do trabalho e
influenciando nainser¢géo do homem neste novo ambiente.

As mudancas tecnoldgicas advindas desta transformagéo no modo de producdo
dos objetos, ocorridas paraelamente ao processo de acumulacdo do capital, trouxeram
consequiéncias de dimensdes inimaginaveis para 0 mundo do trabalho da época. A origem do
Design, conforme Freitas (1999) est4 intimamente ligada ao nascimento do capitalismo com
implicagBes em areas referentes a técnica, a produtividade do trabalho, com ampliacdo de
investimentos e mercado de bens de consumo.

Niemeyer (1998) destaca que antes do surgimento da figura do negociante entre a
producdo artesanal e o mercado, o controle do processo de trabalho escapava ao capital.
Entretanto tudo se modificou com a introducdo de meios utilizados para controle, no caso, 0
sistema de fébrica que consistia na reuni&o de trabalhadores em um espaco fisico e introducéo
do putting-out system, ou segja, na interposicao entre a producdo artesanal e 0 mercado, na
etapa de agquisicdo do material e na venda do produto. Niemeyer (1998) acrescenta que o
sistema de fabrica constituia a dominagdo no ambito social; a divisdo social do trabalho, a
disciplina, o controle dos meios e da prépria producéo gerando a alienacado dos trabalhadores
de seus saberes transferindo-os para o capitalista.

Na Inglaterra do século X1X ocorreram muitos debates acerca de questdes que
envolviam as repercussoes do advento da industrializagéo e da utilizagdo das maguinas na
fabricacdo de produtos, culminando em um abismo entre estilo e funcdo dos objetos
produzidos.

O trabalho artesanal decorrente do fendmeno da industrializagdo evoluiu
naturalmente para especializacdo, entretanto a qualidade artistica foi bastante afetada a partir
das pressdes da producdo em larga escala, caracteristica da industrializacdo, resultando no
desastre quanto a estética e qualidade dos produtos.

O fendmeno da Revolugdo Industrial provocou o desaparecimento de
determinadas profissdes e requereu 0 nascimento de outras; 0 periodo de transicdo entre esses

dois momentos trouxe repercussdes que se estenderam em varias diregdes, inclusive na area
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da educacdo. Segundo Heskett (1997) a crenca de gque os resultados desastrosos presentes na
producdo de produtos industrializados poderiam ser aperfeicoados por meios estéticos
produziu vérias alternativas voltadas para o valor educativo da arte baseada na idéia de que se
as belas artes florescessem, as artes menores ou aplicadas seguiriam 0 mesmo caminho,
resultando em vérias propostas voltadas ao aprimoramento da educacdo artistica,
estabel ecimento de museus e colegfes de livre acesso ao publico.

Outras iniciativas nesse sentido foram desenvolvidas. Alguns empregadores
apostaram na educacéo e treinamento em equipe como forma de aprimorar seu nivel de
design, iniciativa que culminou no surgimento de varios estudios. Estudos envolvendo formas
e estilos voltados para a importancia da fungéo e sua integragdo na adaptacéo de formas do
passado as necessidades do presente foram desenvolvidos, houve a tentativa de
estabelecimento de regras de design para expressar necessidades e sentimentos da época,
entretanto apesar de todas estas iniciativas havia oposi¢oes quanto as solucdes estilisticas.

A exposicdo no Palécio de Cristal, realizada na Inglaterra em 1851, promovida
por Henry Cole, constitui um dos eventos que caracterizou bem as mudangas presentes no
periodo. Aberta a todas as nagbes do mundo, tinha por fim mostrar 0 que havia de mais
recente em termos de matérias primas e produtos produzidos pelaindistria.

O resultado quanto a estética e qualidade apresentada pelos produtos, conforme
Pevsner (1980), foi desastroso: a transformagéo do método artesanal para o industrial ndo se
deu adequadamente, o aspecto apresentado pelos produtos expostos era de profundo mau
gosto e excesso, uma verdadeira barbarie. Pevsner coloca que, aém da Inglaterra, as demais
nacdes expositoras foram igual mente férteis em atrocidades.

Niemeyer (1998) observa que a confusdo formal, e declinio da qualidade de
criacdo e do esmero da execucao presente nos produtos advinham do afastamento do arteséo
da producéo dominada agora pelo capitalista, cuja Unica preocupacdo constituia na afericéo
dos lucros, sem a devida preocupagdo com o usuério reduzido a consumidor, importando a
eles a reducdo dos custos de producdo, aumento da produtividade e das vendas. A autora
destaca ainda que dentre outros fatores, a deficiéncia dos projetos exibidos na grande
exposicao “era atribuida a falta de condices adequadas para 0 ensino artistico visando a
qualificagdo profissiona” (NIEMEY ER, 1998, p. 32).

O fracasso da exposicdo repercutiu em questionamentos quanto a causa do
insucesso, culminando em debates tedricos sobre desenvolvimento industrial e a invencdo de

novas maguinas versus artesanato. John Ruskin e Willian Morris (1834-1896), arquitetos da
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época, defendiam os valores pré-industriais e 0 renascimento do artesanato e do trabalho
manual se posicionando contra o espirito de racionalizagdo caracteristico da industrializagéo.
Estes sdo considerados 0s principais opositores ao processo em curso influenciando vérios
seguidores e contribuindo para o surgimento, posteriormente, do Movimento Arts and Crafs
gue comungava suas idéias.

Conforme Freitas (1999), Morris era contra a produgdo em massa de objetos
copiados pela industria, considerava a ma qualidade dos produtos resultado de uma doenca
social decorrente da alienacdo promovida pela industrializacéo. Niemeyer (1998) exple que a
concepcdo de arte de Morris derivava da sua visdo das condigdes de trabalho medievais,
ocasido em que o artesdo dominava todas as etapas do processo de producgdo dos produtos.
Acrescenta que existia uma incoeréncia entre o desgo expresso por Morris quanto a
possibilidade de amplo acesso a arte e a proposicdo de regresso as condi¢coes de producéo
medievais que encareciam os produtos dificultando a aquisicdo por boa parte da popul acéo.

Com o passar do tempo, apesar do alarde ocasionado especialmente pela doutrina
de Ruskin e Morris afavor de um retorno ao artesanato, airreversibilidade da industrializacdo
foi se concretizando. Segundo Heskett (1997), a partir de pressdes de mercado e da producéo
em larga escala de produtos mais baratos, os aperfeicoamentos foram se tornando cada vez
mais constantes no sentido da simplificagdo baseada na andlise da funcdo, na facilidade de
fabricacdo e de uso do produto. As qualidades estéticas passaram a ser resultado da
criatividade do autor, do aperfeicoamento e economia de materiais utilizados para reduzir
custos e ja ndo mais de referéncias edtilisticas, ja era possivel visualizar a possibilidade,
oferecida pela industrializac8o, de renovacdo de valores e técnicas tradicionais e a aversdo a
industriafoi se tornando menor.

Em torno dos debates de oposicdo ao desenvolvimento da industria surgiram
movimentos que tentavam uma conciliacdo empreendida em favor da arte em cooperacéo com
o setor industrial, incluindo o artesanato. A repercussdo mais significativa quanto as origens
do Design refere-se aguelas resultantes dos Movimentos Arts and Crafts, Art Nouveau e
Deutscher Werkbund.

Os debates em torno dos discursos de Ruskin e Morris culminam na fundacéo do
Movimento Arts and Crafts, corporacéo de artes e oficios inspirada naideol ogia de retorno ao
artesanato que, conforme pensamento de Morris, considerava que o bom design evidenciado
pelo trabalho do artista artesdo contribuia para uma sociedade mais feliz. Niemeyer (1998)

ressalta ainda que Morris ndo conseguia visualizar a irreversibilidade do industrialismo e
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empregava todos 0s seus esforgos no retorno ao artesanato como uma solucdo para evitar o
fenOmeno de escraviddo ao trabalho e amenizar os conflitos sociais advindos das
transformacdes impulsionadas pelo avanco da industrializagéo.

Conforme Heskett (1997), apesar do grande impacto causado pelas idéias de
aversao em relacdo aindustria, poucas foram as influéncias permanentes do Movimento a ndo
ser uma nostalgia em relagdo a cultura artesanal do passado sem esforgos quanto ao
reconhecimento e aperfeicoamento da situagao existente.

Para Freitas (1999), o Movimento Arts and Crafts representou a incoeréncia entre
um sonho e a possibilidade de acesso amplo aos produtos, produziu objetos caros cujo acesso
se limitava a poucos, entretanto para Niemeyer (1998) o Movimento trouxe uma contribui¢cao
positiva no estabelecimento de uma relagdo entre trabalho manual e a boa qualidade dos
produtos presente hoje no ensino de Design, que mantém em sua estrutura fisica oficinas
como parte de um processo didatico eficaz ha concepcao de produtos.

Segundo Pevsner (1980), o declinio do movimento anterior cessou a participacdo
da Inglaterra na preparacdo do Movimento Moderno. A iniciativa deslocou-se para 0
continente europeu, posteriormente atingiu os Estados Unidos, tornando estes paises pélos de
geracao de bases para producdo da cultura material industrializada mais tarde alcancando a
Alemanha que se tornou um centro de progresso.

ApoOs a segunda metade do seculo X1X, na década de 1890, surge o Art Nouveau,
gue de acordo com Moraes (1997), veio com o objetivo de libertar-se dos estilos do passado
propondo a criagdo de um novo, destituido do academicismo praticado até entdo; pretendia ser
um estilo mais industrializavel através da utilizacdo de outros materiais como vidro, ferro e
bronze.

A grande repercussdo deste movimento deve-se aos resultados impressos em
varias pecas fabricadas em série acessiveis as massas populares através do uso ou da
observagdo utilizadas no mobiliario urbano em ferro forjado, material bastante difundido na
€poca, cujo auge se deu na Exposicdo Internacional de Paris, em 1889, com a construcdo da
Torre Eiffel por Gustave Eiffel (1832-1923).

Para Denis (2000) o Art Nouveau consistia em um estilo unificado resultado de
um pensamento internacional neste sentido. Mesmo assim, ressalta o autor, persistia uma certa
tensdo entre duas solugdes formais distintas. a primeira reverenciava a utilizacdo de formas
organicas inspiradas na natureza, enquanto a segunda buscava a geometrizagéo das formas na

direcdo de motivos abstratos e/ou lineares. Denis acrescenta que estas tendéncias antagbnicas
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quanto a insercdo da maguina na vida das pessoas, por um lado expressava 0 “desgjo de
humanizar/naturalizar a maguina através das formas estilizadas’, e por outro, o “desgjo de
adaptar 0 mundo e as pessoas a mecanizacdo através da imposicdo de formas euclidianas’
remetendo a producéo mecanizada. A luta entre a aceitacdo do mundo industrial baseado nas
maguinas e o saudosismo inspirado pelas artes persistia mesmo quando as intencdes se
direcionavam na busca de uma certa harmonia entre as partes.

Conforme Heskett (1997), o periodo no qual o movimento se desenvolveu
consistiu em importante estagio de transicdo para o funcionalismo, se espalhando por toda
Europa através de movimentos similares — Jungendstil na Alemanha, Secessdo na Austria e
Stile Liberty, na Itdlia - e também na América. Para 0 autor o Art Nouveau se embasava no
conceito de unidade e harmonia entre as diferentes tarefas artisticas e artesanais e a
formulacéo de novos valores estéticos herdados do Arts and Crafts e embora se inspirasse no
passado, aceitava 0 uso de novos materiais e a producéo em massa.

O Deutsche Werkbund, liga Alema de Empreendimentos, surge posteriormente na
Alemanha em torno de 1900 e buscava conciliar arte e indistria com o fim de elevar o design
Alem&o ao mesmo patamar daquele desenvolvido na Inglaterra. Segundo Pevsner (1980)
representava a busca por um estilo universalmente conhecido, resultado de experiéncias
individuais em torno da qualidade superior, ndo se opondo & utilizagdo da maguina e
contribuindo de forma decisiva para divulgacdo dos ideais do Movimento Moderno.

Teve como figura de destague Henry van de Velde, pintor belga defensor do
racionalismo no design e na producdo em massa, que ndo excluia 0 ornamento, mas 0 Seu uso
racional. Sofreu influéncia de Ruskin e Morris e buscava desenvolver 0s seus principios
morais e sociais.

A organizacdo Werkbund n&o sobreviveu por muito tempo devido as divergéncias
de ideologias presentes nas figuras de Van de Velde e Hermann Muthesius, arquiteto pratico,
integrante do governo alemdo, ministro responsavel pela educagdo artistica aplicada. A
discussdo, segundo Heskett (1997) girava em torno da divergéncia de opinides; enquanto
Muthesius enxergava a arte aplicada como um fator que compreendia simultaneamente o lado
artistico, cultural e econdmico e defendia a unificagdo do gosto nacional, com o fim de
expressar a unidade da nacdo, Van de Velde era menos otimista quanto as possibilidades da
arte e industria em beneficio da economia nacional.

Este intento, porém, continua o autor, foi atingido, em parte, durante a guerra

através de exposicbes, publicacbes e propagandas contribuindo para a aceitacdo do
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pensamento de Muthesius na énfase quanto ao design como meio de aprimorar o desempenho
econdémico naciona relacionando as vantagens comerciais caracteristicas da atividade. O
discurso empreendido neste momento da histéria se assemelha ao utilizado pelo governador
do Estado da Guanabara, Carlos Lacerda, quando da introducéo do ensino de Design no
Brasil, como sera comentado no decorrer deste estudo.

Para Denis (2000) durante as primeiras décadas do século XX, varios movimentos
artisticos, de vanguarda, se posicionaram a favor da maguina como ideal estético e parametro
para a producdo e reproducdo artistica; possuiam caracteristicas, de certa forma,
internacionais envolvendo grande amplitude de conceitos desde a compreensdo da arte numa
base objetiva, mesmo cientifica, quanto seguiam tendéncias filosoficas idedlistas
simbolizando uma realidade que ultrapassava as mudancas passageiras do mundo exterior
manifestadas nas abstracdes, principa mente nas formas geomeétricas.

O autor refere-se aos Movimentos Cubista, na Franca, primeiramente voltado para
abstracdo de motivos naturdistas e posteriormente ligado a geometrizagdo relacionada a
estética de maguina; ao Movimento Futurista, na Itdlia, caracterizado pelo ataque as tradicdes
e convocacao do povo em direcdo a era moderna; ao De Stijl na Holanda, fundado em 1917,
gue seguia um ideal filoséfico em torno da arte incorporado a uma visdo de vida moderna
expresso por meio de abstragdes geométricas e utilizacdo de cores primérias, e ao
Construtivismo, na Russia, 1920, que comparava a organizacdo racional dos materiais ao
comunismo, como uma forma de “ organizacédo ideal”.

Na época, a Alemanha também partilhava a crenca de conciliacéo entre a arte e a
vida por meio do abstracionismo a partir de formas de importancia universal, pensamento que
velo se identificar com a Bauhaus, instituicdo de grande reputagdo no que se refere ao
desenvolvimento de um método de educacdo exclusivo ao desenho industrial, sendo
considerada a fonte do design moderno (HESKETT, 1997).

A ingtitucionalizacdo do ensino de design efetivamente tem origem a partir da
Bauhaus. Conforme Dias (2004), a formag&o educacional anterior se dava informal mente por
meio da relagcdo mestre-aprendiz, com énfase na prética artesanal no interior das Escolas de
Ciéncias, de Artes e Oficios, de Arquitetura e Belas Artes e Academias de Ciéncias presentes
na Europa a partir daldade Média.

A Bauhaus, instituicdo de cunho artistico voltada para a indUstria e o artesanato,
foi criada em um periodo politico efervescente na Alemanha, marcada pela derrota na |

GuerraMundial. Tornou-se um icone ligado ao Modernismo, tendo influenciado a arquitetura,
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a decoracdo e as artes na sua época e periodos seguintes, sendo considerada a escola mais
influente de Design do século X X. Adepta do funcionalismo, primava pela praticidade de suas
criagdes aliadas a um desenho inovador, ssimples, sem referéncias estilisticas e pela utilizagdo
de novos materiais de acordo com os requisitos favoraveis aindustria da época.

Walter Gropius, membro da Liga Alema de Emprendimentos Deutsche Werkbund,
propde a criacdo da escola em Weimar, na Alemanha, que passa a funcionar efetivamente em
1919 na Escola de Artes e Oficios. O pensamento de Gropius, primeiro diretor da escola,
estava embasado nas idéias do Movimento, pretendia promover a aproximacdo entre o
artista/artesdo e a maguina no sentido da elevacéo da producéo industrial alemd; durante sua
gestéo, a escola foi caracterizada pela énfase no artesanato, para ele, detentor da habilidade
prética essencial aformacao profissional.

Considerando os aspectos pedagogicos da escola, Denis (2000) expressa que
foram muitas as mudancas ocorridas, durante a sua existéncia, decorrentes dos enfoques e
pensamentos partilhados por docentes em cada periodo. O autor expde as fases de acordo com
a ascendéncia de professores e respectivos diretores em cada época: a primeira fase foi
marcada pelas idéias expressionistas e misticas relativas a Gropius e Johannes Itten, pelo
aspecto emocional sobre o intelectual, com énfase em exercicios voltados para o estimulo a
criacdo e ao fazer artistico com predominio da teoria do subjetivismo e rejei¢do ao conceito
cientifico; na segunda prevaleceram o tecnicismo e o racionalismo com utilizacdo de novos
materiais e processos de fabricacdo de Moholy-Nagy e Meyer, e aterceira fase caracterizou-
se pela exclusividade do ensino de arquitetura liderado por Mies van der Rohe.

Freitas (1999) destaca ainda o periodo de atuacdo de Josef Alberts que adota
método dito “indutivo” no qual as experiéncias se voltam para experimentacdo das
caracteristicas imanentes aos materiais como estabilidade, resisténcia, consisténcia,
capacidade etc. a partir de “materiais simples como papel, papeldo, arame, vidro, palha,
borracha, celofane, caixas de fésforos, |aminas de barbear, agulhas de gramofones, etc”.
Método bastante utilizado em atividades que envolvem a criatividade e o desenvolvimento de
projetos em suas fasesiniciais.

As caracteristicas apresentadas pela escola sob a direcdo de Gropius
predominavam sobre o trabalho individualizado distante da estandardizac&o ignorando a
realidade industrial dentro de um socialismo utépico mesclado a0 esoterismo da época. A

preocupacao girava em torno do processo pedagdgico a despeito do objeto acabado,
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remetendo a uma producdo interna que sO os iniciados pela escola eram capazes de
compreender (NIEMEY ER, 1998).

Destaque-se que o substituto de Gropius, Hannes Mayer, foi 0 primeiro a se
posicionar contra as atitudes subjetivistas, espontaneistas e pseudo-ativistas® presentes na
escola, numa tentativa de introducdo da pesguisa e producdo no sentido da satisfacdo de
necessidades sociais. Neste periodo a énfase deslocou-se do simbolismo da érea artistica,
presente na época do seu antecessor, ao funcionalismo com maior atencédo voltada para os
aspectos tecnicos da producdo industrial e sua organizacdo, combateu o consuetudinarismo, a
énfase no processo de transmissdo oral de conhecimentos, promovendo a formagdo de uma
biblioteca em 1928.

Por partilhar de idéias de cunho marxista e prezar pela adogdo de abordagem
tedrico-cientifica, Mayer foi destituido do seu cargo de diretor e substituido por Mies van der
Rohe, indicado por Gropius. Conforme Freitas (1999), este ndo tinha interesses definidos pela
educacdo e nem por qualquer filosofia educacional. Sem projeto pedagdgico, negava o
funcionalismo socialmente fundamentado por Mayer. A escola na sua gestéo buscou a solida
formacao técnica para os arquitetos e elevado nivel de criatividade para os designers através
de modificacBes na estrutura curricular e na duracdo do curso. Niemeyer (1998) declara que
neste periodo a atencdo se concentrava mais nas qualidades do produto do que nas
caracteristicas pratico-utilitérias.

Por ser um centro disseminador de idéias socialistas, na época marcada por
conflitos politicos, a escola sofre pressdes e apesar da mudanca de sede para Dessau e
posteriormente para Berlim fecha suas portas em 1933 com a chegada ao poder do partido
nazista, contribuindo para exportacéo de suas idéias através da emigracdo de professores para
os Estados Unidos ocasionada pela guerra, culminando na fundacéo de diversas escolas de
design em todo 0 mundo.

Apobs all Guerra Mundial, com o objetivo de resgatar os principios filosoficos da
Bauhaus, através de Max Bill surge, em 1953, a Hochschule fiir Gestaltung (HFG) mais

conhecida como Escola de UIm na Alemanha. A escola pretendia ser um centro de referéncia

“ Conforme Freitas (1999), congtitui um ensino com énfase na prética, no aprender fazendo (learning by doing),
sem reflexd@o tedrico-cientifica, justamente o contrério daquele ativismo escolanovista, reformulado por John
Dewey em oposi¢ao ao ensino tradiciona e livresco. O autor diz que ja na Bauhaus a pesquisa pedagdgica ndo
constava como objetivo e 0 ensino estava fundamentado, ndo em conhecimentos cientificos, mas em um
conhecimento restrito ao pseudoconceito, caracterizando o pseudo-ativismo e espontaneismo presentes na

escola.
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do pensamento alemdo em prol da diferenciacdo de sua producdo ante aos Estados Unidos,
entretanto Max Bill privilegiou aspectos formais do produto em detrimento do uso e de
questdes relacionadas a producdo e ao mercado.

Em 1956 assume a direcdo o pintor argentino Tomas Maldonado, cuja proposta
girava em torno da critica ao ensino ultrapassado da época, propunha uma estrutura de curso
mais rigorosa e interdisciplinar, com inclusdo de vérias disciplinas da area das Ciéncias
Sociais, cujo pensamento estaria voltado para formagdo embasada na ciéncia e evolugéo
tecnologica a partir de uma consciéncia critica, 0 que ndo se concretizou devido as pressoes
do mercado.

Merece destaque a presenca das mesmas caracteristicas presentes na antiga escola
aemd, relacionada ao cardter artistico e a contemplagcdo de processos artesanais, nao
considerando o0s avancos tecnolégicos da época. Posteriormente, apesar de passar a
reconhecer a necessidade de conhecimentos cientificos e da critica ao caréter artistico e
artesanal presente até entdo, passa a aplicar conhecimentos tecnoldgicos, embora ndo os
gerasse e nem t&o pouco criticasse, a partir do método cientifico, os conhecimentos aplicados,
culminando no mesmo pseudo-ativismo presente na Bauhaus (FREITAS, 1999).

Considerando as controvérsias sobre a validade dos conceitos utilizados pela
escola, aspecto que impossibilitou sua manutencdo com recursos advindos do Estado, que
exigia reformulac8o ideol 6gicainterna, ocorre a sua extingdo em 1968.

2.4 O ensino de design no Brasil

Até aimplantacéo, de fato, do primeiro curso de Design no Brasil foram muitas as
tentativas e propostas para consecucdo deste pleito impulsionado pelo momento historico, de
transicdo e incentivo aindustria nacional, pelo qual passava o pais. A efetiva preocupagao dos
governantes da época, em aliar seus empreendimentos ao carater inovador inerente ao design,
como o espelho de modernidade e progresso, foi imprescindivel paraintroducdo do ensino da
profissdo. Varias foram as personadidades que estiveram envolvidas nas tentativas de
implantagdo; de um lado personagens ligados a0 meio artistico e educacional, de outro,
politicos na busca de divulgacdo de suas iniciativas e projetos voltados para o

desenvolvimento econdmico do pais.
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O Movimento Modernista, precursor da introducdo do design no pais, teve seu
auge no Brasil nos anos 20 promovido por intelectuals, artistas e arquitetos e consumidos por
uma pequena burguesia. A tdnica da época relacionava-se a busca incessante de um
envolvimento do pais com as recentes tendéncias ideolOgicas internacionais no campo das
artes, das técnicas e no projeto de cidades. Através da realizacdo da Semana de Arte Moderna
de 1922 em S&o Paulo, e aliado a arquitetura, sdo iniciados trabalhos na érea de mobiliario e
interiores, produzidos artesanalmente a partir de desenhos de pintores, artistas e arquitetos na
sua maioria estrangeiros radicados no Brasil, fato que contribuia para grande influéncia
européa nas producdes (BRAGA, 1996).

Segundo Pevsner (1980), o0 Modernismo nasce concomitantemente ao desabrochar
da nova arquitetura, através das inovacfes alcancadas por meio das técnicas da engenharia e
da utilizacéo de novos materiais como o ferro, iniciando-se um processo de revolucéo formal
queiriainfluenciar todas as areas desenvolvidas ao seu redor, inclusive aareado Design.

Nesta época, o profissional responsavel pela producdo de objetos ndo era o
designer como € conhecido hoje no Brasil. Apenas ap0s a institucionalizacdo do ensino é que
foram formados os quadros da profissdo anteriormente ocupados por profissionais de variadas
areas, principamente pelos arquitetos, que praticavam o desenho de objetos como uma
extensdo de sua &rea de atuacao.

Na década de 30 o Estado passou a se encarregar da introducdo da estética
modernista aliada a concepcdo de progresso, sinénimo de um futuro melhor, principa mente
através da arquitetura com o fim de apresentar, aos olhos do mundo, 0 pais como uma nacao
moderna.

As décadas de 50 e 60 constituem periodo de transicdo em que a industria
precisava se firmar como um setor importante da economia nacional; o papel do designer
torna-se necessario através do seu conhecimento junto ao setor produtivo. E neste periodo,
através de cursos tempordrios, que se inicia 0 ensino de design no Brasil. Niemeyer (1998)
destaca que a partir da década de 50 surge a necessidade de formar profissionais capazes de
ocupar espago em crescimento no mercado, relacionado a projetos de produto e comunicacao
visual®, presentes na industria nacional.

O primeiro deles, conforme essa autora, surgiu a partir de 1951, no Instituto de
Arte Contemporéanea (IAC) no Museu de Artes de Sdo Paulo (MASP), considerado a semente

® Comuni cacdo visual constitui outra nomenclatura caracteristica da area de Programagao Visua hoje conhecida
como Design Gréfico.
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do ensino do Design de nivel superior no Brasil, no entanto permaneceu ativo apenas por trés
anos por insuficiéncia de recursos. Neste local foram ministrados os primeiros cursos de
design do pais suscitando discussdes relevantes em relacdo ao design, a arte, ao artesanato e a
industria. Niemeyer acrescenta que o IAC foi pioneiro ao disseminar correntes de pensamento

gue iriam prevalecer no ambito do ensino formal de design nacional.

Em 1953, por ocasido de participagdo no juri dall Biena de S&o Paulo, Max Bill
lanca uma proposta para criacéo de uma escola de design junto ao Museu de Arte Moderna do
Rio de Janeiro (MAM) nos moldes da Escola Superior da Forma - Hochuschule fir

Gestaltung, que seriaimplantada sob sua diregdo na cidade de UIm, Alemanha.

A reboque do projeto de modernidade, o curso da Escola Técnica de Criagdo
(ETC) do MAM, de caréter inovador buscava, como as demais iniciativas anteriores, aliar as
atividades artistica e estética a atividade tecnol6gica; foi criado com o objetivo de capacitar
profissionais afim de suprir a expectativa do processo de industrializacéo através de produtos
que expressassem esteticamente esta visdo de progresso existente no pais (NIEMEYER,
1998).

Apesar da pretensdo positiva da escola, no sentido de um ensino inovador voltado
para 0 contexto nacional de crescimento, sua cultura de formacéo estava baseada em um
modelo estrangeiro fora da realidade vigente. A proposta de curriculo, a cargo de Toméas
Maldonado, inspirada em Ulm, somado ao fato do corpo docente ser constituido por
estrangeiros ou egressos da escola contribuiu para evidenciar um afastamento da realidade
nacional. Talvez por esses motivos somados 0s entraves burocréticos e falta de recursos para
funcionamento que acompanharam o andamento das negociacBes, ndo foi possivel a
efetivacdo da t&o sonhada escola.

Outra iniciativa quanto a introducdo do design ocorreu em 1962, com a incluséo
de algumas disciplinas no ambito do curso de Arquitetura e Urbanismo da Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade de S&o Paulo (FAU-USP). Conforme Niemeyer
(1998) este periodo da histéria do pais, caracterizado pelo desenvolvimento nacionalista, era
perfeito para que a FAU-USP formalizasse sua participacédo frente as novas demandas que se
delineavam como promessas de progresso com incentivo a formacdo do arquiteto, capaz de
desenvolver um design com a cara brasileira a partir do patriménio artistico, popular e erudito

nacional.
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Apesar do empenho neste sentido, a area de design nunca conseguiu se firmar ante
a0 curso de arquitetura da FAU-USP permanecendo a margem dele, tornando esta uma
experiénciaimpar no pais.

Posteriormente, tem origem o curso de Desenho Industrial do Instituto de Belas
Artes (IBA) precursor da ESDI — RJ. As intervencfes do entdo governador do Estado da
Guanabara, Carlos Lacerda, por intermédio do secretario de educacéo e cultura Carlos Flexa
Ribeiro, no intuito de relacionar o empreendimento ao seu mandato visando a eleicdo a
Presidéncia da Republica foram cruciais para o desenvolvimento do projeto do curso de
Desenho Industrial do IBA.

Através de estudos desenvolvidos por Oberg, entdo diretor do Instituto de Belas
Artes — IBA, em 1960, cuja pretensdo era fundar um curso de design no pais como extensao
de cursos de desenho técnico e publicitario, Lacerda, embasado em promessas de gjuda para o
funcionamento da escola através do governo federal e auxilio estrangeiro (“Alianca para o
Progresso” e “Fundo Alemdo de Auxilio para Paises em Desenvolvimento”), se empenha na
efetivacéo do curso criando um Grupo de Trabalho que apresentou como resultado final um
projeto baseado nos estudos desenvolvidos por Oberg e no curriculo elaborado por Tomas
Maldonado parao ETC/MAM.

Niemeyer (1998) ressalta que, além destes fatores, a proposta apresentada nao
teve nenhuma interlocucdo com o setor produtivo, apesar de 0 seu principal objetivo ser a
formacéo de profissionais de design para suprir 0s avancos da industrializac8o crescente no
pais. Desta forma, acrescenta a autora, a proposta acabou expressando 0 pensamento de
poucos, além de constituir o resultado da adequacdo de um curriculo com raizes em Ulm e por
assm dizer, na Bauhaus.

Lacerda pretendia apresentar 0 projeto aos organismos internacionais a fim de
obter financiamento. Apesar de recomendagdes contrérias ao documento relacionadas as
condi¢Bes nacionais de imaturidade industrial, além do pais, naquele momento, apresentar
caréncias mais urgentes que ndo justificavam o alto investimento em uma mao-de-obra que
pouco retorno daria ao Brasil, a implantacdo foi concretizada tendo como sede as
dependéncias de um prédio do governo do Estado da Guanabara, passando oficialmente, no
momento de sua implantagdo, em 1963, a constituir o curso da ESDI.

A partir do carater de modernidade caracteristico do design, aliado a sua proposta
de inovag&o de governo, o entdo governador Carlos Lacerda, com apoio dainiciativa privada

e com recursos do capital estrangeiro, empreendeu esforcos para a implantacéo de um curso
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de design no pais tornando-o conhecido como o “local onde seria produzida a identidade
nacional dos produtos’ (NIEMEY ER, 1998, .88).

A estrutura curricular do curso buscava ocupar as demandas emergentes da época
nas areas da construcdo civil e comunicagdo de massa, entretanto era perceptivel a
semelhanca entre a estrutura do curso do IBA e a proposta elaborada por Maldonado para o
ECT -MAM, caracterizadas pela influéncia estrangeira evidente e pela conseguente
desvalorizacéo do potencia nacional. Freitas (1997) complementa, afirmando que a Escola de
Ulm além de servir de modelo através do curriculo e ideologias também serviu de molde a
partir de um modelo de ensino e corpo docente formado por professores, na maioria,
estrangeiros, que encaminharam o corpo discente de acordo com a sua visdo do que deveria
ser Design.

Para Niemeyer (1998), a Escola tinha orientacdo pragmatica, voltada para o
mercado de trabalho, evidente no empenho do Nucleo de Programacdo de Estagios
responsavel pelo contato com o setor produtivo, cuja principal atribuicdo consistia no
diagndstico das necessidades do mercado, a fim de orientar as modificagdes para adequacdo
do curriculo a realidade profissional sempre em tempo habil. Dessa forma, caracterizava-se
pelo posicionamento a favor dos processos produtivos dentro da |6gica capitalista requisitada
pela modernizagéo do Estado nacional.

Uma curiosidade atualmente com relacdo a escola, citada por Leon (2005)
consiste na ndo orientacdo da instituicdo para as oscilacdes do mercado de trabalho. Este autor
comenta que, por ndo apresentar as disciplinas de marketing e propaganda no seu curriculo,
busca renovacdo através de visitas de designers estrangeiros e intercambio com escolas de
outros paises.

Na época de sua criacdo a ESDI utilizou o modelo de estrutura curricular
embasado na “disciplina de desenvolvimento do projeto como espinha dorsal do curso”. O
CUrso comegou a girar em torno do projeto e da prética, da transmissdo de conhecimento oral
sem reflexdo critica sobre a propria producdo com gjustes técnicos sem preocupacdo com
conteldo ideoldgico das teorias, dos materiais e das técnicas transferidas. N&o possuia
compromisso com mudangas sociais radicais, mas ssim com a manutencéo e aperfeicoamento
da ordem social existente baseada, principalmente, nas crencas de que paises do terceiro
mundo devem seguir 0s passos do primeiro mundo e que a guda internacional contribui para
modernizacdo. Entretanto, a escolha de determinadas disciplinas deve-se ab momento

histérico da sua criagdo, um momento de transi¢éo configurado pela modernizacdo capitalista,
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de necessidade de unidade nacional através da valorizacdo das préprias fontes (NIEMEY ER,
1998).

Quanto a isso, convém observar que o modelo de ensino da ESDI estava mais
voltado a participacdo do designer em um processo desenvolvimentista, ligado a uma
preocupacao funcionalista e tecnolégica em busca da emancipacdo da indastria nacional;
possuia conduta pseudo-ativista, discurso espontaneista, abordagem empirico-discursiva,
|6gica reprodutivista e cultura consuetudinaria, caracteristicas herdadas da Bauhaus e escola
de Ulm que foram transmitidas para as demais escolas que se formaram posteriormente, tendo
aESDI como modelo (FREITAS, 1999).

A partir de 1973 quando da fusdo do Estado da Guanabara ao Estado do Rio de
Janeiro, a ESDI foi incorporada a Universidade Estadual do Rio de Janeiro (UERJ). Devido a
sua relevancia quanto a origem do ensino superior na area no pais a ESDI € citada, pelos
estudiosos da historia do Design nacional, como o modelo do ensino de Desenho Industrial no

Brasil de onde as outras escolas procuraram embasar 0s seus curricul os.

2.5 O Ensino de Design na UFMA e no CEFET/MA

O curso de Design da UFMA, habilitacéo projeto de produto, foi implantado em
1970, com o ingresso da 1° turma em 1971 através do vestibular. A criagdo se deu pela
Resolucdo n°50/76 - CONSUN (Conselho Universitario) de 22.09.1976 com reconhecimento
em 1977 pelo Decreto n° 79.126/77 — MEC, de 17.01.1977, Parecer n° 3771/76 CFE (REGO,
2003).

Iniciou suas atividades junto ao Curso de Licenciatura em Desenho e Plastica no
Instituto de Letras e Artes (ILA) vinculado ao Departamento de Artes e Comunicacdo. No
inicio o curso sofreu influéncia artistica, pois ndo possuia professores da érea de Design,
sendo todos do Departamento de Artes, responsavels pela elaboragdo do primeiro curriculo
(REGO, 2003).

O curso de Design vinculou-se a0 Departamento de Desenho e Tecnologia
(DEDET) a partir de sua criagdo em 1987, periodo em que ocorreram contratacBes de
designers para o quadro docente, permitindo maior relacdo entre o curso e a realidade da

profissdo e adequacdo aos seus objetivos a partir do perfil do profissional formado pela
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UFMA que, segundo Gongalves (2004, p.25) era voltado para “ desempenhar tarefas de caréter
técnico e cientifico e para elaboracdo de projetos de sistemas e/ou produtos e mensagens
visuais possiveis de seriacdo e industrializagao” .

O curso de DI° sofreu poucas reformulagdes em seu curriculo desde sua criagdo
sendo que, a primeira deu-se a partir da obrigatoriedade do curriculo minimo. Conforme Régo
(2003) o curriculo pleno em vigor ndo satisfazia mais quanto a formacdo dos aunos e a
realidade do mercado de modo que deu-se inicio areformulagdo curricular, entre 1982 e 1984,
apartir de discussdes embasadas nos resultados de debates ocorridos no 1° Encontro Nacional
de Desenho Industrial (ENDI) em 1979. Nesse momento, foram definidas duas habilitactes
para os cursos de Design em todo o Brasil: Projeto de Produto (PP) e Programacgdo Visual
(PV).

Segundo Régo (2003), no Doc. 313, Brasilia, Jan. 1978, o curriculo minimo so foi
implantado em 1990, com a criacdo de novas disciplinas, aumento de carga horéria e incluséo
de maior nimero de co-requisitos obedecendo a Resolucdo n° 06 e 07/93 — CONSUN cujo
objetivo era de “preparar profissionais capazes de participar de projetos de produtos
industriais, atuando nas fases de definicdo de necessidades, concepcéo e desenvolvimento do
projeto, objetivando a adequacéo destes, as necessidades do usudrio e as possibilidades de
producéo”.

Este curriculo vigora até os dias de hoje formando profissionais na modalidade
bacharelado, habilitacdo Projeto do Produto, funcionando nos turnos matutino/vespertino no
Centro de Ciéncias Exatas e Tecnologia (CCET), oferece 50 vagas ao ano, tem duracdo
minima de 4,5 anos e maxima de 7 anos divididos em 9 semestres.

O atua curriculo pleno do Curso de Design em Projeto de Produto, aprovado pela
Resolucdo n° 03/90 — CONSUN, de 27.03.1990, reza o que determina o curriculo minimo,
Resolucdo n° 02/87, do CFE, publicado no DOU em 22.06.1987 (CARVALHO, [20037)).

O parecer CES/ICNE 0146/2002, a LDB 4.024/61, em seu art. 9°, seguido pelo
Art. 26 da Le 5.540/68, conferiu a0 entdo Conselho Federal de Educacdo (CFE) a
competéncia para fixar normas gue regiam os cursos de graduacdo validos para todo o pais
constituindo os curriculos minimos profissionais. Tinha por objetivos principais, entre outros,

facilitar as transferéncias entre as instituicbes de todo o pais sem causar maiores entraves

® Atualmente o curso de design da UFMA ainda é oficialmente designado Curso de Desenho Industria (DI),
porém apos implantacdo do PPP passara a se designar Curso de Design. Entretanto, decidiu-se neste trabalho
utilizar o termo Design sempre que houver a necessidade de se referir ao curso da UFMA.
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quanto a integralizacdo curricular e aproveitamento da maior quantidade de créditos ja
cursados pelo aluno solicitante; fornecer diploma profissional assegurando o direito ao
exercicio profissional; assegurar uniformidade profissionalizante com a diferenciacéo, apenas,
quanto as disciplinas optativas e complementares assegurando o0 reconhecimento automatico
por parte da instituicdo de destino; fixagdo de tempo Util minimo, médio ou maximo para
integralizacdo da carga horéria dos cursos, ndo implicando em prejuizos quanto a qualidade
do curso quando da reducéo ou prorrogacdo da sua duragdo mantendo mesmo numero de
créditos, dependendo apenas da dedicacéo por parte do aluno; fixar normas gerais em todo
pais de modo que o aluno obtivesse igualdade de oportunidades, com mesmo contelido e
mesma duracdo seja qual fosse a instituicdo escolhida no pais, mantendo um padrdo unitario
de oferta curricular nacional (BRASIL, 2002a).

Desta forma, os curriculos minimos estabeleciam a devida uniformidade entre os
cursos de instituicdes diferentes distribuidas por todo o pais a fim de garantir o cumprimento
dos objetivos acima citados, entretanto, continua o Parecer CES/CNE 0146/2002, este tipo de
curriculo engessava 0s cursos, impedindo inovacfes nos projetos pedagdgi cos.

Anteriormente a reformulacéo referente ao curriculo minimo, o curso de Design
(UFMA) possuia uma duracdo de 3270 horas/aula correspondentes a 159 créditos, apés o
cancelamento de disciplinas de Legislagdo Especifica, passou a funcionar com 3120
horas/aula com 152 créditos, monografia e estagio, distribuidos conforme Quadro 3 abaixo:

DISCIPLINAS C.H. CREDITOS
Nucleares 2.385 121
Complementares 255 16
Eletivas 180 08
L egislacdo Especifica 30 01
Estagio Supervisionado 270 06
Total 3.120 152

Quadro 3 — Eixos formativos
Fonte: (CARVALHO, [20037])

Para atender a estrutura curricular estabelecida o Curso de Design, conta com a
colaboracéo dos departamentos de Matemética, Artes, Filosofia, Sociologia e Antropologia,
Letras, Historia, Biblioteconomia, Comunicacdo Social e Economia, responsaveis por
disciplinas constantes no curriculo pleno do curso. O DEDET € o responsavel por maior
nimero de créditos (2.610 horas/auld) funcionando como principal  suporte

didatico/pedagogico, fisico e administrativo do curso. Desta forma, elege seu coordenador
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assim como passa a ter maior representacdo docente junto ao Colegiado do Curso
(CARVALHO, [20037)).
O corpo docente possui um total de 15 (quinze) professores efetivos distribuidos,

quanto a formacéo, de acordo com o Quadro 4 abaixo:

PROFESSORES FORMACAO TOTAL

Design de Produto (02), Engenharia Civil (02) e 05

Doutores Engenharia Mecanica (01)
Design de Produto (02), Design Grafico (01), 05

Mestres Engenharia Civil (0O1) e Engenharia Mecanica (01)

Especialistas Design de Produto 01
Doutorandos Design de Produto 01
Mestrandos Design de Produto 01
Graduado Design de Produto e Educacdo Artistica 02

Quadro 4 — Corpo docente da UFMA

Com relacdo ao atual panorama discente do curso, conforme informactes
disponiveis no sistema académico em 11.12.2007, sdo 339 (trezentos e trinta e nove) alunos
graduados desde a fundac@o do curso até os dias de hoje, 200 (duzentos) matriculados, 22
(vinte e dois) aunos com matricula trancada, 17 (dezessete) ndo matriculados, 08 (oito)
alunos em recusa de matricula, 42 (quarenta e dois) em abandono de curso e 144 (cento e
guarenta e quatro) alunos com dois ou mais abandonos. Recentemente foram desligados do
curso, conforme Portaria PROEN N° 17/2007, 280 alunos correspondentes a ingressos
ocorridos entre os anos de 1973 e 2003.

Atuamente o curso vem funcionando de acordo com limites impostos,
principalmente, pelas condi¢bes de infraestrutura fisica, dificuldades de aguisicdo e
manutencdo de equipamentos, restrito acervo disponivel na biblioteca e caréncia relativa ao
corpo docente amenizada pela colaboragdo constante por parte dos professores substitutos. A
insuficiéncia de professores e técnicos para as oficinas interfere na efetivacdo das atividades
relativas a0 bom andamento do curso. O cumprimento das cargas horérias das disciplinas,
além da existéncia dos Nucleos e da Pos-Graduacdo, somado ao afastamento de professores
para qualificacdo, essencial @ manutencao das condigdes para crescimento do curso, acarretam
na sobrecarga do quadro docente, inviabilizando a realizacdo de outras atividades que

poderiam favorecer a melhoria da qualidade de atendimento aos alunos.
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Além dos aspectos citados anteriormente o CCET, prédio onde funcionam suas
instalagBes, encontra-se em péssimo estado de conservagdo. No ultimo ano, teve sua reforma
paralisada por problemas com a construtora responsavel, sendo que no momento, as obras
encontram-se abandonadas sem previsdo para conclusdo dos trabalhos iniciados.

No gque se refere as instalagdes do curso, destaquem-se as condicdes da Pos-
Graduacdo em Ergonomia (lato sensu), do Nucleo de Ergonomia em Processos e Produtos
(NEPP), do Nucleo de Tecnologia das Madeiras e das Fibras (NTMF), das oficinas de
Marcenaria, Metalurgia, e de Ceramica, dos laboratorios e salas de professores, que
necessitam de reformas e equipamentos. Felizmente por iniciativa do DEDET, os laboratorios
utilizados pelo curso vém recebendo melhorias a fim de amenizar a situacdo vigente e
possibilitar minimo conforto para alunos e professores, permitindo 0 cumprimento da carga
horaria das disciplinas do periodo letivo.

Apesar de todas as dificuldades, o empenho voltado para o oferecimento das
disciplinas a cada semestre tem sido prioridade para o curso, a fim de ndo prejudicar os
alunos. A Coordenadoria, através do Colegiado tem buscado resgatar alunos em situacao de
abandono no sentido daintegralizag&o curricular através da implantacdo de planos de estudos
e efetivacdo dos trabalhos de conclusdo de curso. Neste sentido foram implantadas
modificacbes a fim de agilizar o processo, culminando na colagdo de grau de numero
significativo de discentes. Atualmente o Colegiado do Curso busca finalizar os trabahos
referentes ao Projeto Pedagdgico a fim de dar prosseguimento a aprovacdo do documento e
posterior implantacao.

Em consegiiéncia da inclusio do curso de Design do CEFET/MA no
levantamento de campo desta pesquisa pretende-se, a partir de uma breve descri¢éo, dar a
conhecer as principais caracteristicas, conforme a LDB e o0 Decreto normatizador da educacéo
profissional técnica de nivel médio, com o fim de embasar a andlise de contelido referente aos
questionarios aplicados a alunos e professores desta institui ¢&o.

O CEFET/MA possui 0s cursos técnicos de Design de Produto e Design Gréfico
sob a concepcéo de Ensino Técnico Integrado ao Ensino Médio, a partir da LDB (art. 36,
pardgrafo 2°), Lei n° 9.394/96, cuja proposta especifica o fim da dualidade entre Ensino
Meédio e a Educacéo Profissional.

[...] os sistemas e os estabelecimentos de ensino médio deverdo criar e desenvolver,
com a participagdo da equipe docente e da comunidade, aternativas institucionais
com identidade propria, baseadas na missdo de educar o jovem, usando ampla e
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destemidamente as varias possibilidades de organizaco pedagdgica, espacia e
temporal, e de articulagdes e parcerias com institui¢oes publicas e privadas, previstas
na LDB, para formular politicas de ensino focalizadas nessa faixa etéria. Elas terdo
de contemplar a formagéo bésica, incluindo a preparacdo geral para o trabalho,
inclusive integrado as séries finais do ensino fundamental com o ensino médio, em
virtude da proximidade de faixa etaria do alunado e das caracteristicas comuns de
especializacao disciplinar que esses segmentos de ensino guardam entre si (CEFET,
2007).

Assim, Educagéo Profissional Técnica de nivel Médio Integrado ao Ensino Médio
€ congtituida por cursos que vinculam o ensino médio ao ensino profissionalizante (técnico)

com duragdo de trés anos, ministrados em dois turnos a partir da 1% ou 2° série.

Técnico € um profissiona cuja funcéo é prestar assisténcia a profissionais de nivel
superior, incumbindo-se de calculos, desenhos, especificagBes, orcamentos,
reparacdo e Uutilizacdo adeguada de equipamentos, instalagbes e materiais,
incumbindo-se, ainda, da orientacdo, conducdo e supervisdo de atividades em
laboratérios industriais, em sec6es de controle de qualidade, de assisténcia técnica,
de compras, de coordenacdo, de orientacdo e de manutencdo dos servicos
(CEFET/MA, 2007).

No CEFET/MA os cursos técnicos, Design de Produto e Design Gréfico,
integrados ao ensino meédio, de cardter anual, funcionam nos turnos matutino/vespertino,
sendo que as aulas referentes ao ensino médio estédo normalmente concentradas em um dos
turnos englobando os contelidos caracteristicos desta modalidade (Quadro 5), constituindo um
total de 2640 horas sendo que os conteldos especificos as duas modalidades DP e DG,
correspondentes a 1840 horas encontram-se concentrados no turno oposto, totalizando 4480

horas.

O primeiro ano referente a parte profissionalizante, constituida por 06 (seis)
disciplinas correspondentes a 560 horas, € comum as duas modalidades, DP e DG, o restante
com 1280 horas que englobam disciplinas especificas a cada modalidade, inclusive as

disciplinas de Desenvolvimento de Projeto.

A integralizacdo curricular se da a partir do cumprimento de carga horéria
referente a0 ensino médio, somada a técnica especifica (1840 horas) do curso, escolhido
principalmente, por meio de processo seletivo aberto a comunidade mais estagio

supervisionado (lei 9394/96 e resolucgdo n° 04/99) correspondente a 360 horas.
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Os contetidos curriculares estédo especificados a partir de modelo de ensino por
competéncias e habilidades permitindo melhor encaminhamento e desenvolvimento das
atividades em sala de aula. As competéncias adquiridas constatam o que o aluno é capaz de
fazer com aguilo que sabe, demonstrando-o na “resolucdo de problemas, no pensamento
critico, na interagdo social, no exercicio da cidadania, na tomada de decisdes, na busca de
idéias, na convivéncia com outros individuos, na conguista de nova aprendizagem e em tantas
outras atuagOes que apontam na direcdo da formacédo plena do profissiona” (CEFET/MA,
2006, p.35).

O sistema de avaliacdo adotado constitui-se de uma diversidade de instrumentos e
técnicas que envolvem: provas escritas, atividades préticas, trabalhos de pesquisa, estudos de
caso, simulagdes, projetos, situagdes-problema, elaboracdo de portfdlios, relatérios somados a
observacdo constante ao desempenho do auno referente as atividades mencionadas
considerando o desenvolvimento de competéncias resultante de conhecimentos (saberes),

préticas (saber-fazer), atitudes (saber-ser) e da mobilizagdo desse conjunto (saber-agir).

PARTES AREA DISCIPLINAS
L ingua Portuguesa
LINGUAGENS, CODIGOSE Arte
SUAS TECNOLOGIAS
Educagdo Fisica
Histéria
BASE
CIENCIASHUMANASE Geografia
SUAS TECNOLOGIAS
NACIONAL Filosofia
Sociologia
COMUM . .
Biologia
CIENCIAS DA NATUREZA, Quimica
MATEMATICA E SUAS
TECNOLOGIAS Fisica
Matemética
Inglés
DIVERSIFICADA Metodol ogia da Pesguisa Cientifica
Informética

Quadro 5 - Distribuicao das disciplinas referentes ao ensino médio conforme érea

Fonte: (CEFET/MA, 2006)
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O curso de Design de Produto tem sua origem a partir do ano de 1991 vinculado
inicidlmente a Coordenagdo de Habilitagbes Isoladas, 6rgdo responsavel em abrigar e
monitorar as modalidades em processo de implantagdo, passando, a partir de 2005, a vincular-

se ao Departamento de Desenho. O curso de Design Grafico surgiu a partir de 1997/98.

O curso de Design passou por duas reformulacfes curriculares desde sua origem,
a primeira ocorreu em 1997/98 quando da implantacdo da habilitagdo Design Gréfico, cujo
processo de reestruturacdo curricular ocorreu a partir do acompanhamento da pedagoga Lelia
CristinaA. Silveira, do quadro de funcionarios do CEFET/MA.

Em 2005/06 iniciou-se a nova reformulacdo, ainda em andamento, com base no
Decreto 5.154, da Presidéncia da Republica, de julho de 2004 e de acordo com o parecer n°
39.CNE/CEB, de dezembro de 2004, referente a elaboracdo dos Planos Curriculares
especificos a cada habilitacdo com o fim de “ possibilitar a articulacéo entre o Ensino Médio e
a Educacdo Profissiona Técnica de nivel médio, observando-se as DCN e a LDB”
(CEFET/MA, 2006).

O curso funciona com 20 (vinte) alunos em cada modalidade, totalizando 40
alunos cursando o ensino médio e o profissional integrado. O corpo docente efetivo,
diretamente ligado ao curso, € constituido atualmente por 07 (sete) professores, destes 06
(sels) sdo designers e um € graduado em Artes, sendo um mestre, um mestrando, um
doutorando e os demais especialistas.

Conforme especificado no item relacionado aos aspectos metodol6gicos néo
constitui objetivo deste trabalho desenvolver um estudo acerca do processo de integracéo
entre disciplinas no ambito do curso de Design do CEFET/MA, pretende-se perceber as
relacoes existentes entre as disciplinas desse curso e assim utiliz&1o como uma referéncia em

relacdo a questdes pertinentes a interdisciplinaridade presentes em cursos desta natureza.

2.6 O futuro do curso de Design a partir do projeto politico-pedagdgico na UFMA
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O PPP do curso de Design, caminha para a sua finalizaco ap0s a apreciacéo da
“Divisdo de Cursos de Graduagdo e Estégio Curricular” da Universidade Federal do
Maranhéo.

Além de adequacles sobre questdes expostas no documento, a fase atual se
desenvolve em torno das discussdes voltadas & elaboragdo das ementas das disciplinas
constantes da nova matriz curricular correspondente ao curso, englobando as duas
modalidades. Design de Produto e Design Gréafico.

O documento PPP trata de aspectos referentes ao histérico e situagdo atual do
curso, campo de conhecimento e campo profissional, objetivos do curso de graduacdo, perfil
profissional, incluindo as competéncias e habilidades requeridas ao profissional do Design.
Expde a organizacdo curricular pretendida abordando a metodol ogia a ser aplicada, descreve e
comenta 0s el xos estruturantes, trata da interdisciplinaridade como fator norteador do projeto,
e apresenta como atividades obrigatérias paraintegralizacdo curricular o estagio, o trabalho de
conclusdo de curso (TCC), aém das atividades complementares a serem implantadas.

Contempla questdes a serem definidas posteriormente em relacdo ao sistema de
avaliacdo do curso e do ensino-aprendizagem, das disciplinas e atividades complementares e
das estruturas pedagdgicas, cientificas, culturais e fisicas a serem definidas pelo Colegiado do
Curso, enfim, trata da relacdo ensino-pesquisa-extenséo e articulagcdo da graduacdo com a
pos-graduacao.

A parte final, agora em construcdo, abrange a exposi¢éo da nova matriz curricular,
das ementas correspondentes e bibliografia de todas as disciplinas, atividades conforme
docentes e departamento responsaveis, quadro de professores/departamentos de origem, etc.

O documento inicia explicitando a importancia do PPP do curso considerando o
seu aspecto caracteristico mais importante de processo continuo, enfatiza que o trabalho néo
termina na elaboracdo do documento em si, mas, pelo contrario, considera que € a partir deste
momento que 0 processo se inicia, quando os objetivos pretendidos passam a se transformar
na prética do dia-a-dia constituindo a parte mais importante e também a mais delicada,
necessitando para 0 sucesso de atencdo, constantes avaliagdes e acompanhamento
permanente.

A justificativa do projeto se insere no ambito do processo de transformacdes que

tem envolvido, principalmente, as instituicdes voltadas para a educacdo em todo pais no
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tocante aos estudos para elaboracdo e implantacdo das diretrizes no sentido da melhoria e
atualizagdo dos sistemas de ensino.

No ambito do curso de Design, foram realizados estudos relacionados ao contexto
social em que se insere e a sua realidade atual, os quais apontam o surgimento de novas
demandas locais, tornando necessaria a inclusdo de novas habilitacbes a fim de acompanhar
esta evolucdo, sugere por ordem de prioridade as modalidades Design Gréfico, Design de
Interiores e Design de Moda.

Considera também, a partir dos estudos, a necessidade de flexibilizar e atualizar a
estrutura curricular, considerando os contetidos e a forma de apreenséo do conhecimento,
busca uma revisdo da relagdo teoria e prética através da articulagdo entre ensino, pesquisa e
extensdo e expbe a necessidade em minorar a distancia entre o processo de formagéo do
conhecimento e os setores produtivos da sociedade a partir da aproximagéo do alunado com o
mundo do trabalho desde o inicio da vida académica

O documento PPP (2007, p. 3) exple os pressupostos metodoldgicos que
embasaram a sua construcao:

¢ Atendimento a orientagdo constantes nas Diretrizes Curriculares da Camara de
Educacdo Superior — CES, do Conselho Nacional de Educagdo - CNE
(CEEDesign/SESU/MEC);

e Constituicio de eixos formativos. 1. Conteldos basicos, 2. Conteldos
especificos; 3. Contelidos tedrico-préticos,

e ldedlizacdo do curriculo de forma integrada e ndo apenas como rol de
contetidos e duracdo, adotando o principio dainterdisciplinaridade e do “ projeto integrado”;

e Concepcdo e desenvolvimento do curriculo estabelecendo um relacionamento
mais eficiente entre teoria e pratica e uma articulagdo mais saudavel entre ensino, pesquisa e
extensdo;

e A compreensdo de que o projeto articule seu contelido ao desenvolvimento do
ensino-pesquisa e extensdo, da avaliagdo e estgja sujeito a reelaboragbes permanentes,
cabendo ao DEDET constituir comissdes de acompanhamento de reestruturagdo curricular;

e Configuragdo da relacdo prético-tedrico-reflexiva entre ensino, pesquisa e
extensdo, registrando-se sempre que possivel esse principio nas ementas das disciplinas e na
descricdo das atividades;

e Construcdo de uma estrutura curricular que permita a iniciacéo profissional no

decorrer do curso e ndo apenas no final;
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e Trabalho de sintese e integracdo dos conhecimentos adquiridos como requisito

final de graduacéo (monografia).

Expde que 0 objetivo do curso, agora designado Curso de Design, consiste em

[...] formar profissionais éticos, comprometidos com a constante busca por
exceléncia e plenamente capacitados para atuar na configuracdo de objetos de uso,
visando a solucé@o de problemas relativos aos aspectos sicio-culturais, contexto de
design em niveis local, regional, nacional e internacional. A partir de conhecimentos
tecnoldgicos e artisticos devem ser capazes de prestar servicos especializados na
area do design; de liderar, desenvolver e gerenciar projetos de design de produtos
em geral; desenvolver atividades de treinamento, ensino e pesquisa na area de design
de produtos e prestar suporte técnico-analitico no design de produtos (UFMA, 2007,
p.11).

A organizacdo curricular segue as recomendacOes expressas nas Diretrizes
Curriculares para o curso de Design, apontando estratégias e propostas que visam garantir as
competéncias e habilidades previstas para 0s egressos do curso. O novo curriculo se estrutura
a partir de um Nucleo Basico Comum de contetidos, que trata de informacfes genéricas ao
Design, além dos conhecimentos relativos a habilitacdo, de acordo com os eixos nucleares de

Contetidos Especificos e Teorico-Praticos.

A metodologia a ser aplicada serd de extrema importancia quanto ao fator
interdisciplinar que embasa este projeto, buscando evitar o plangjamento estanque de
disciplinas, com a preferéncia voltada para 0 ensino baseado em projetos. Para efetivacéo
deste objetivo, algumas disciplinas teréo seus programas de aprendizagem inter-relacionados
as disciplinas de Projeto embasadas em teméticas a serem desenvolvidas a cada semestre. O
processo para definicdo dos temas passiveis de serem desenvolvidos dar-se-a a partir do
Colegiado do Curso, antes do inicio do semestre, onde sero estabelecidas estratégias e
conteldos relacionados a tematica, sendo que, nestes casos, varios professores

disponibilizardo parte de sua carga horéria para acompanhamento da disciplina de Projeto.

Serdo desenvolvidos estudos, assim como seminarios tematicos ligados as
disciplinas, envolvendo professores e aunos do mesmo periodo ou de periodos diversos,
direcionados a resolucéo de casos préticos e reais como forma de enriquecer a relacéo entre
teoria e préatica, evidenciando a interdisciplinaridade dos contelidos e possibilitando a efetiva

Integrac&o entre os professores.
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Ainda buscando a interdisciplinaridade, as disciplinas de Projeto desenvolverdo o
aprendizado dos conteidos seguindo determinado nivel de complexidade relativa aos temas
especificados nos programas das disciplinas, sendo a Ultima disciplina do bloco efetivada a
partir do “projeto integrado” com a participacdo de varios professores, como descrito
anteriormente.

Para compreensao do que efetivamente constitui 0 modelo de curriculo utilizado
pelo curso de Design (UFMA), convém expor estudo realizado por Sidney Fernandes de
Freitas com relac8o aos tipos de modelos convencionalmente mais utilizados por cursos de
Design em todo Brasil.

Esse autor em sua tese de doutorado intitulada “A influéncia de tradi¢bes acriticas
No processo de estruturagao no ensino/pesquisa de Design™, busca compreender as influéncias
da escola de UIm (Alemanha) presentes no curriculo da primeira escola brasileira, a Escola
Superior de Desenho Industrial - ESDI (RJ) fundada em 1963, modelo para as demais escolas
de nivel superior de Design originadas posteriormente.

Nesta pesquisa 0 autor identifica determinados cénones que vém orientando
procedimentos de ensino das diversas instituicdes de nivel superior em todo o pais e aponta
trés model os. a énfase nas disciplinas de projeto através do conceito de “projeto como espinha
dorsal” dos cursos, “Design Socia” e “Projeto Integrado”.

O modelo “projeto como espinha dorsal” esteve presente na Bauhaus, primeira
escola de Design com sede na cidade de Weimar, na Alemanha, com origem no ano de 1919;
tendo migrado e se estabelecido na Escola de Ulm. Conforme o autor, este modelo foi
reproduzido em quase todas as escolas de Design no Brasil.

O modelo “Design Social” (Design em Parceria)’ com origem na Pontificia
Universidade Catdlica — PUC (RJ), no Departamento de Artes, tem por caracteristica as
disciplinas de “projeto como espinha dorsal do curso”, entretanto a énfase recai no
envolvimento direto com o usuério, considerando a mudanca da | égica dos meios de produgdo
para aldgicado usuério coletivo.

O modelo “Projeto Integrado” tem origem na Faculdade da Cidade a partir de
1987 e busca superar o enfoque na disciplina de Projeto como espinha dorsal. O modelo

propde que cada matéria, independentemente do seu contelido, deva ser abordada segundo

" Tem por caracteristica a participagdo efetiva do individuo ou grupo social para o qual se destina o projeto em
quase todas as etapas do processo de producdo. O problema é identificado e definido pelo préprio grupo gerando
solucdes conforme anseios e necessidades da populagéo envolvida (COUTO, 2001).
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uma visdo projetual, procurando transcender o sistema disciplinar utilizado até entdo,
buscando ainterpenetracdo com as outras disciplinas, no caminho da préticainterdisciplinar.

Atualmente o curso de Design da UFMA segue o modelo de estrutura curricular
baseado na disciplina de “projeto como espinha dorsal do curso” (Anexo A); sd0 seis
disciplinas organizadas através de pré-requisitos que acompanham o aluno desde o terceiro
até o oitavo periodo; em torno destas existem as demais disciplinas que deveriam embasar o
desenvolvimento dos projetos de produtos propostos, entretanto evidencia-se uma grande
dificuldade exposta em depoimentos de professores ao se referirem ao andamento dos
trabalhos.

Na proposta presente no PPP pretende-se reverter a situacdo geradora dos
obstéculos presentes nas disciplinas de Projeto a partir da implantacdo do modelo “projeto
integrado”, cuja principal caracteristica concentra-se na questéo interdisciplinar em que os
professores das disciplinas especificas de interesse do Projeto deverdo, antecipadamente e em
conjunto, escolher o tema, elaborar os procedimentos, asssim como definir as respectivas
participagdes no trabalho em equipe.

O documento Projeto Politico-Pedagdgico de Design enfatiza ainda a necessidade
da criacdo de procedimentos a serem agregados a nova estrutura curricular, valorizando as
atividades complementares, reduzindo as horas em sala de aula e promovendo a aproximagao
do alunado com o setor produtivo mais cedo em relagdo ao estabelecido atualmente,
respeitando-se as cargas horarias para consecucdo dos conteidos pretendidos nos programas

de disciplinas.

Além destas prerrogativas pretende-se, desde que haja professores disponiveis,
instituir a figura do professor tutor ou orientador académico, responsavel por acompanhar a
evolucdo do aluno no sentido de um melhor encaminhamento do curso, a fim de minorar o

tempo despedido por aluno paraintegralizacdo dentro do estabel ecido como ideal.

A efetivagdo de todas estas pretensdes requer o envolvimento consciente de todo o
corpo docente, discente e técnico, assim como de todos os envolvidos em trabalhos em
laboratorios, oficinas e projetos de pesquisa e de extensdo, culminando na necesséria
aproximacdo dos conhecimentos tedricos e préticos assim como com a sociedade. Entretanto
0 documento ressalta a necessidade de apoio institucional quanto a infra-estrutura de salas,

laboratérios, oficinas e respectivos equipamentos essenciais para consecucao do estabel ecido.
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Por constituir uma das caracteristicas dos cursos de design, a interdisciplinaridade
estd implicita em todo o projeto, pois a necessidade de articulagdo entre os diferentes aspectos
presentes no desenvolvimento de projetos € imprescindivel, tanto no interior do curso, na
articulag@o necessaria das disciplinas, quanto no campo de atuacdo propriamente dito. Desta
forma é que o documento cita como prioridade a contribuicéo de diferentes especiaistas pela
articulagdo entre disciplinas e atividades, aém de enfatizar a importancia do “projeto

integrado” quanto a interdisciplinaridade.

As atividades complementares também tém papel importante neste ambito,
entretanto seus objetivos vao além, pois serdo responsaveis pela prética de estudos
independentes, transversais, de atualizacdo profissional, além de promover precocemente a
aproximagdo do aluno com o mundo do trabalho local e regional, estabelecendo uma relagdo
mais intima entre a teoria e a prética durante toda a sua vida académica.

O documento também se reporta as atividades obrigatérias de estagio e trabalho
de conclusdo de curso. Enfatiza que os temas dos TCC deverdo estar vinculados aos campos
do conhecimento da area envolvendo reflexbes sobre produtos e informagdes, suas
configuracdes e influéncias nas relagdes do sujeito com 0 mundo material e 0 meio ambiente,
podendo ser de natureza descritiva, experimental ou projetual enfatizando aspectos
metodol 6gi cos, histéricos e/ou analiticos, entre outros. Ja as atividades constituintes do campo
de estagio deverdo englobar o plangjamento e projeto de sistemas e de produtos buscando
ampliar avisdo quanto as possibilidades de atuacdo do egresso no ambito local em especial.

O documento recomenda ainda que o curso busque utilizar metodologias e
critérios proprios, cuidadosamente construidos e amplamente discutidos, que constituam uma
politica de avaliagdo baseada no sistema utilizado pela instituicdo considerando fatores como
diagnostico atualizado do curso, Diretrizes Curriculares, diagnosticos pés-implantacdo do
PPP, levantamento junto a egressos do curso e a comunidade e tantos outros que necessitem
ser considerados.

O documento além de explicitar a situacdo atual do curso quanto as estruturas
pedagogicas, cientificas, culturais e fisicas chama a atencdo para a necessidade de
disponibilidade de recursos para consecucéo do PPP. Expde a insuficiéncia de professores e
técnicos para as oficinas; coloca as condicdes referentes as instalagbes da Pos-Graduagéo, dos
Nucleos de Ergonomia e de Tecnologia das Madeiras e das Fibras, das oficinas, dos

laboratorios e salas de professores que necessitam de reformas e equipamentos;, comenta



59

sobre o restrito acervo da biblioteca, assim como a necessidade de atualizacdo. Disponibiliza,
anexo ao documento, a lista de recursos humanos e de equipamentos necessari 0s aos espacos
e atividades a fim de possibilitar o seu funcionamento.

Quanto a relacdo ensino, pesguisa e extensdo, o documento esclarece que a
integracdo entre os procedimentos de ensino, pesguisa ou investigacdo e o conhecimento junto
as comunidades contribui, a partir do contato direto entre o auno e as problematicas e
solucdes decorrentes associadas as experiéncias de trabalho em situagdes reais, entre outros
fatores, para a adequada capacitacdo profissional e proximidade em relacdo a sociedade. Para
tanto, sdo estimuladas as viabilizacbes de projetos de pesguisa e extensdo, além da atuacéo
dos Nucleos de pesquisa NEPP e NTMF, a fim de aperfeicoar o conhecimento adquirido em
salade aulaapartir da prética.

Além destas consideragfes sdo citados 0s papéis importantes das atividades
complementares e determinadas disciplinas neste contexto. Especial atencéo € dedicada a
disciplina“Monografia’ responsavel em favorecer a interagdo, a partir de énfases reais, entre
projeto e a pesquisa através da prética no desenvolvimento do trabalho de concluséo de curso.
Neste momento, em especial, o auno terd o0 acompanhamento de um professor para as etapas
concernentes a escolha do tema, do orientador e da confeccdo do plano de trabalho,
possibilitando respostas mais consistentes as duvidas freqlientes vivenciadas pelos alunos no
primeiro momento frente as perspectivas para efetivacdo da elaboracdo do trabalho
monogréfico.

A articulacdo entre a graduacdo e pos-graduacdo € tratada a partir da atual pos-
graduagdo (lato sensu) em Ergonomia, curso presencial com carga horaria de 480h/aula, de
caréter inter e multidisciplinar envolvendo Design, “Engenharia de Seguranca do Trabal ho,
Engenharia Civil, Enfermagem e Medicina do Trabalho, Fisioterapia e Reabilitacdo, Terapia
Ocupacional, Administracdo de Empresas, Arquitetura e Profissionais da Educacéo Fisica’
com 0 objetivo de possibilitar aos egressos “detectar, analisar, diagnosticar e intervir em
situacdes adversas aos usuérios e operadores de produtos industriais e de consumo, produtos
fisioterapéuticos e médico-hospitalares, ambientes e postos de trabalho, sistemas de
informacdo e transporte” (UFMA, 2007, p.23).

O documento caracteriza a abrangéncia e importancia do NEPP — UFMA quanto a
relacdo entre pds-graduacdo e a graduacdo, reunindo uma equipe inter e multidisciplinar
formada por professores de diversas areas da UFMA, CEFET-MA e Universidade Estadual do

Maranhdo (UEMA), funciona como a ponte entre a academia e o setor produtivo na
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transferéncia de conhecimentos técnico-cientificos com énfase nas eventuais necessidades do
Estado.

Quanto ao desenvolvimento da matriz curricular, além das disciplinas de Projeto,
tanto de produto quanto da area gréfica, o curriculo engloba contedidos de teoria e histéria do
design, desenho técnico e de apresentacdo, ergonomia, materiais, oficina de modelos
tridimensionais, estética, monografia, design digital, tipografia, entre outras. A proposta, além
da nova modalidade, busca atualizar o curriculo incluindo disciplinas de gestdo, eco design,
computacdo gréfica, etc.

Concretiza-se, a partir deste projeto, a implantacdo da habilitacdo Design Grafico
aproveitando grande parte das disciplinas de teoria e historia do design, metodologia visua e
semiGtica, computagdo grafica e disciplinas de desenho comuns as duas modalidades nos
primeiros periodos, somando-se aos periodos de conhecimentos especificos correspondentes a

cada &rea culminando com o projeto integrado, monografia e estégio.

3. O CONHECIMENTO INTERDISCIPLINAR

A complexidade do mundo e da cultura atual leva a desentranhar os problemas com
mlltiplas lentes, tantas como as é&reas do conhecimento existentes; do contrario,
facilmente os resultados seriam afetados pelas deformacbes impostas pela
seletividade das perspectivas de andlise as quais se recorre (SANTOME, 1998,
p.44).

A principal justificativa quanto & necessidade de um trabalho interdisciplinar
torna-se clara a partir de uma breve reflexéo sobre a complexidade presente na vida dos seres
humanos; do emaranhado de experiéncias e acontecimentos que acompanham o sujeito em
toda sua existéncia.

Para Severino (1995) o homem ndo se da de forma individual, mas se constitui
através da histéria como um sujeito coletivo, se mostra por meio da sociedade em que esta
inserido, fazendo parte de um corpo social. Por outro lado, continua o autor, 0 modo de existir
humano se da através da prética, da acdo e € assim que a historia € construida; entretanto esse
existir ndo pode prescindir da continua contribuic¢&o do conhecimento por meio dateoria.

O conhecimento nasce através de relacdes existentes entre sujeitos coletivos, o

que pressupde relacbes sociais e 0 universo que os cercam traduzidos em fendbmenos e
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experiéncias do cotidiano. Entretanto, o0 estabelecimento do paradigma positivista,
responsavel por uma determinada organizacdo do pensamento e visdo da ciéncia e da
realidade, a expansdo do trabalho cientifico, o enriquecimento de variadas tecnologias de
pesquisa, tendo em contrapartida a multiplicagdo das tarefas e o advento da especializagéo,
resultam na fragmentacdo do conhecimento que se expressa por intermédio das disciplinas
(FAZENDA, 1992).

Santomé (1998) argumenta que, apesar disso, existem tentativas para assentar as
bases de um novo paradigma menos rigido e mais respeitoso da complexidade detectada na
matéria, nos seres vivos e na sociedade em geral, e que aém das pesguisas centradas no
estudo de partes, € necessario realizar trabalhos que envolvam a andlise e compreensado das
relagdes entre elas; pois a interdependéncia entre as partes revela novas propriedades que
anteriormente ndo existiam quando estas eram consideradas isoladamente. A divisdo do
conhecimento com o fim de facilitar a sua transmissdo, 0 que veio determinar a funcéo da
escola, da familia, da igregja, etc.,, dentro das sociedades, expbe a redidade de forma
compartimentada, onde dificilmente pode adquirir verdadeiro significado.

Para Assmann (1998) € inconcebivel insistir na atitude epistemoldgica,
academicamente falando, de fragmentar para melhor observar, entendendo as partes de um
problema para depois uni-las novamente. Nesta visao o conhecimento seria como uma arvore
onde cresceram 0s galhos das especializaces. Para o autor esta metéfora ndo se adequa mais
ao mundo de hoje.

A esse respeito, Alves (2000) comenta que a estruturagdo da hierarquia dos
conhecimentos a partir do fracionamento das disciplinas culmina na construcdo do mesmo de
modo linear caracterizando a grafia da arvore do conhecimento. Para a autora este modelo
estaria em crise devido aos inlmeros guestionamentos que irromperam a partir da metade do
século XX no mundo do trabalho, através dos processos desenvolvidos pelas ciéncias de
ponta e pelaimportancia dada & subjetividade dos sujeitos. A informética, a comunicagao e 0s
novos campos do conhecimento vém impondo uma nova grafia para a construcéo do
conhecimento, a grafia da rede caracterizada, conforme Levy (1993 apud Alves, 2000), por
“multiplas conexdes e interpretacdes produzidas em zonas de contatos moveis’ constituindo
um ndmero imenso de caminhos possiveis a percorrer.

Este novo panorama permitiria 0 surgimento de novos campos do saber
inicialmente entendidos como interdisciplinares, constituindo uma nova forma de pensar em

gue a subjetividade dos sujeitos individual e coletivo estaria desenvolvendo o conhecimento
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em diversas redes de contato, comunicacdo e informacdo, ndo somente como consumidores,
mas principalmente como criadores, segundo a autora. No ambiente escolar estas acOes
tornariam o cotidiano do homem centro das discussdes, 0 que possibilitaria uma maior
exigéncia por respostas concretas evidenciadas por problemas concretos. As redes seriam,
entdo, a nova forma de construir o conhecimento em todas as areas das atividades humanas,
cabendo a escola o desafio de identificar 0 processo e nele atuar, abrindo espago e tempo a
compreensdo das relagdes entre conhecimento real, curriculo concreto, novas tecnologias e
novos conhecimentos existentes na sociedade.

Assmann (1998) também se reporta as metamorfoses das idéias cientificas,
consideradas influentes nas versdes curriculares, expondo a superacdo da metéfora da &rvore
do conhecimento pelos rizomas de conceitos, comentando sobre a ilusdo da ciéncia quanto a
tentac&o das totalidades.

Para este autor a metafora do rizoma traduz melhor todo esse processo, pois
abrange a realidade como multiplicidade e metamorfose em que o conhecimento consiste em
uma rede de articulagfes. O rizoma possui a caracteristica, diz ele, de se congtituir de uma
multiplicidade de dimensbes que crescem em direcdes movedicas interligando um ponto
qualquer a outro qualquer sem um comego nem fim, remetendo a idéia de que ndo é mais
possivel se prender a pontos fixos, ramificacbes delimitadas do saber, disciplinas auto-
suficientes, certezas conclusivas.

O conceito de conhecimento em rede envolve o conceito de complexidade;
conhecimentos tecidos em redes correspondem a contextos cotidianos variados, entendidos
como ferramenta capaz de auxiliar a tessitura de alternativas curriculares em um mundo em
crise, avido de novas perspectivas (LOPES, 2002).

As fronteiras foram abaladas e 0 mundo invade cada campo do saber expondo
suas limitacOes, exigindo respostas concretas para problemas concretos; a universidade
precisa se adequar devido a urgéncia quanto as solugdes requeridas atualmente. Dentro desta
nova perspectiva a envolver a tessitura do conhecimento contemporéneo € que se insere a
interdisciplinaridade no contexto académico, a universidade € convidada a se tornar, ante as

pressdes, conforme nos lembra Etges (1995), o mundo do vivido.

3.1 Diferentes visdes sobre interdisciplinaridade
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Diante das diversas facetas que cercam a interdisciplinaridade, torna-se
necessario, antes de iniciar a discussdo sobre o tema, aprofundar o conhecimento sobre o
significado do termo, assim como determinar a concepcdo adotada por esta pesguisa para
subseqiiente andlise.

Pretende-se expor as diferentes concepcdes dos autores sobre a
interdisciplinaridade especificamente no que se refere aos conceitos mais utilizados para
distinguir os niveis de inter-relagdo possiveis entre as disciplinas. Um aspecto interessante a
destacar consiste na grande variedade de nomenclaturas relacionadas aos contetidos
especificados, sendo bastante comum encontrar palavras distintas para delimitar um mesmo
contelido ou a atribuicdo de uma mesma palavra para denominar diferentes significados,
caracteristica que impde ao tema a auséncia de unanimidade sobre os conceitos.

Entretanto, ndo seria esclarecedor expor as conceituacdes relacionadas a
interdisciplinaridade antes de tecer comentarios acerca do termo “disciplina’ evidenciando-se
a estrita ligagdo que envolve as duas palavras conforme nos alerta Santomeé (1998, p.61):
“convém ndo esguecer que, para que hagja interdisciplinaridade, é preciso que hga
disciplinas’. O autor expde que as propostas interdisciplinares se apdiam nas disciplinas
envolvidas e dependem do grau de desenvolvimento apresentado por estas a fim de que os
efeitos, resultado dos contatos e col aboragdes interdisciplinares, sejam positivos.

Chervel (1990 apud Lopes, 1999, p.176) destaca o fato de os conceitos se
apresentarem muitas vezes vagos ou demasiadamente restritos, quando consideram disciplina
como um “conjunto especifico de conhecimentos que tém suas caracteristicas proprias sobre o
plano de ensino, da formacdo, dos mecanismos, dos métodos e das matérias’ ou restritos
como “uma unidade metodolégica: [...] regra (discipling) comum a um conjunto de matérias
reagrupadas para fins de ensino”. Em alguns casos, continua Lopes, os termos disciplina,
matéria, conteldos escolares sdo utilizados como se todos indicassem 0 mesmo conceito;
sendo que disciplina muitas vezes é simplesmente tomada como aquilo que se ensina.

Anteriormente, nos fins do século XIX, conforme Chervel (1990 apud Lopes,
1999) o termo disciplina tinha o seu significado vinculado ao sentido de vigilancia, repressao
e na época o que hoje é denominado de disciplina se chamava, entre outros termos, “ matérias
de ensino”. No mesmo sentido Foucault analisa o poder disciplinar em termos de processos de
vigilancia e de controle do tempo, espaco e do corpo como uma nova forma de dominacéo
surgida nos seculos XVII e XVIII em substituicéo as formas correntes de opressao utilizadas

na época.
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De acordo com Japiassu (1976, p.61), o conceito de disciplina refere-se a
“progressiva exploragdo cientifica especializada numa certa é&rea ou dominio homogéneo de
estudo”, possui fronteiras que determinam “ seus objetos materiais e formais, seus métodos e
sistemas, seus conceitos e teorias’. O autor compreende disciplina como sinénimo de ciéncia,
embora acrescente que o termo sgja mais empregado para designar o ensino de uma ciéncia.

Na visdo de Santomé (1998, p.55) disciplina constitui “uma maneira de organizar
e delimitar um territorio de trabalho, de concentrar a pesguisa e as experiéncias dentro de um
determinado angulo de visdo [...]” cada disciplina ofereceria uma imagem particular da
realidade referente ao angulo determinado por seu respectivo objetivo.

Além do conceito de disciplina, médulo base para redizagdo da
interdisciplinaridade, € necessé&rio, ao analisar as inter-relacdes entre as mesmas, observar as
circunstancias nas quais se encontram no momento da interacdo e que possam exercer
influéncias sobre os envolvidos.

Santomé (1998) aponta nove variaveis que podem interferir neste processo, séo
elas. espaciais, temporais, econdmicas, demograficas, demandas sociais, epistemoldgicas,
disputas e rivalidades entre disciplinas por determinado ambito ou objeto de estudo,
necessidade de prestigio e desenvolvimento natural da ciéncia.

As variaveis espaciais devem ser consideradas quando as relagdes entre distintos
especiaistas que partilham interesses sobre um mesmo objeto de estudo ocorrem em um
mesmo espaco fisico; as temporais sdo resultados da aproximacdo urgente entre diversos
especidistas de forma direta ou indireta a fim de solucionar algum problema concreto; as
econdmicas, normalmente, se apresentam devido a falta de recursos, levando diferentes
especialistas a colaborarem entre s a fim de compartilhar e amenizar problemas que
porventura poderiam impossibilitar o andamento dos trabal hos; demograficas quando devido
a caréncia de determinados especiaistas em instituicdes docentes ou de pesquisa, um mesmo
individuo se vé forgado a assumir uma outra disciplina distinta da sua; demandas sociais
ocorrem quando surge a necessidade de novas especialidades fruto da urgéncia em buscar
alternativas para enfrentar determinados problemas complexos cujas especialidades em vigor
ndo demonstram capacidade para solucionar; epistemoldgicas quando, dentro de uma
disciplina, surgem problemas complexos de sua algada, mas que a mesma se revelaincapaz de
resolver por meio dos marcos tedricos, métodos, procedimentos e conceitos anteriormente
utilizados pela mesma para solucionar problemas detectados; disputas e rivalidades entre

disciplinas por determinado &mbito ou objeto de estudo, como revela o autor, tornaram-se
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comuns quando varias disciplinas dedi cando-se ao estudo de um mesmo objeto ocasionam sua
aproximagdo natural, resultando em novo reagrupamento disciplinar; necessidade de
prestigio ocorre quando uma especialidade relacionada a uma determinada discipling, ao se
sentir questionada, busca apoiar-se utilizando por empréstimo conceitos e metodologias de
outras areas que no momento ndo estdo sendo questionadas; e por fim o desenvolvimento
natural da ciéncia que leva a experimentacdo em busca de novas formas para solucionar
problemas em determinados dominios, resultando na aproximacdo natural com grupos que ja
possuam certa tradicdo em determinadas areas mas que ndo conseguiram se desenvolver
efetivamente e obter resultados eficazes, resultando desta colaboracdo uma nova disciplina
mais ampla considerando maior nimero de perspectivas em torno do objeto de estudo.

N&o descuidando dos aspectos influentes no que se refere a aproximacao entre as
disciplinas, tratar-se-a da exposicdo dos conceitos a seguir. Basicamente os autores
concordam que os niveis de inter-relacéo crescem em graus de integracdo, do mais fraco nivel
de cooperagdo e envolvimento ao de total interagdo. S&0 eles. multidisciplinaridade,
pluridisciplinaridade, interdisciplinaridade e transdisciplinaridade, palavras normalmente
utilizadas para denominar os distintos niveis de colaboracdo, variando, dependendo do autor,
com relacéo a nomenclatura e contelido correspondente.

Segundo Erich Jantsch (1979 apud Dias, 2004) multidisciplinaridade constitui o
nivel mais baixo de coordenacdo entre disciplinas com predominancia da justaposicdo de
conteldos diversos ofertados simultaneamente, ndo se tornando bastante claras as
possibilidades de relacdo existente entre os mesmos, pluridisciplinaridade consiste na
justaposicdo de disciplinas mais préoximas de um mesmo setor de conhecimento onde a
colaboracéo ocorre a partir da troca de informagdes e da acumulagdo de conhecimentos, sendo
gue essa troca ndo implica a modificagdo ou ateracdo interna (base tedrica, problemética e
metodologia) das disciplinas em colaboragdo, ndo irrompendo em uma nova discipling; a
interdisciplinaridade refereese a interacdo entre duas ou mais disciplinas com
enriquecimento reciproco e equilibrio de forgas presentes nas relagles, e finamente a
transdisciplinaridade considerada pelo autor o nivel mais alto de relagéo entre disciplinas,
onde jando sdo visiveis os limites das disciplinas envolvidas.

Considera-se importante destacar, conforme Santomé (1998), as conceituagdes de
trés autores: Jean Piaget, Cesari Scurati e Marcel Boisot .

Jean Piaget ressalta, em termos de hierarquizacdo de niveis de colaboracéo e

integracdo entre disciplinas, os seguintes. multidisciplinaridade, nivel inferior de integragao,
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com destague para a busca de informagdes em outras disciplinas sem que isso possa modifica
las ou enriquecé-las de alguma forma; interdisciplinaridade, nivel onde as colaboracfes
provocam intercAmbios reais, reciprocidade e enrigquecimento mituo. Para o autor, esta fase
corresponde a reorganizacdo dos ambitos do saber por meio de trocas correspondentes a
recombinacbes construtivas que superam as limitagdes ao avanco cientifico; e
transdisciplinaridade, etapa superior de interacéo onde ndo € possivel detectar as fronteiras
entre as disciplinas envolvidas.

Marcel Boisot distingue trés tipos de interdisciplinaridade: linear, estrutural e
restritiva. A tipo linear utiliza uma ou mais leis tomadas de empréstimo de uma disciplina
para explicar fendmenos de outra; a estrutural tem por resultado uma nova disciplina
estruturada a partir da criagdo de um conjunto de novas leis advindas da interagéo entre duas
ou mais disciplinas distintas; e a restritiva, cujo campo de aplicacdo se restringe a partir de
uma necessidade imposta por um objeto concreto de pesquisa onde as colaboragdes, pelo
caréter esporadico, ndo produzem modificacfes nas disciplinas participantes, por exemplo em
casos de projetos urbanisticos onde as colaboragdes provenientes dos campos sociol 6gicos, da
arquitetura, economia, psicologia, etc., impdem limites a solucdo final do problema,
resultando na conciliac8o das diversas restrices apresentadas.

Refletindo sobre as conceituagcdes expostas pel os autores até entdo, pode-se supor
que este Ultimo tipo é aquele que mais se aproxima da interdisciplinaridade caracteristica da
forma de atuacdo do profissional do design. Apesar de a area carecer de bases conceituais,
segundo os docentes da UFMA, sujeitos desta pesquisa, 0 Design €, em sua natureza,
interdisciplinar; além disso, ndo existe conhecimento isolado, “todo profissiona deve
conhecer parte da maioria das ciéncias’, e com o designer ndo € diferente. A pluraidade de
informagdes necessarias envolvidas no desenvolvimento de projetos de design (materiais,
processos de fabricac8o, ergonomia, ética, psicologia, antropologia, sociologia, engenharia,
ecologia, producéo, consumo, descarte, comportamento, cultura, marketing, gestdo, etc.) ndo
pode ser vista de forma individualizada, portanto os conhecimentos de outros campos séo

fundamentais.

mais do que ter uma vocagdo interdisciplinar, o Design tem natureza de
interdisciplina tecnolégica. [...] tem por base elementos disponibilizados pelo
conhecimento cientifico, empirico e intuitivo. E uma tecnologia que utiliza, na sua
prética, conhecimento de outros campos de saber, 0 que explica sua vocagéo
interdisciplinar (COUTO, 1999, p.03).
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Os docentes do CEFET/MA concordam que a pratica interdisciplinar constitui-se
inerente a area do Design, acrescentam que devido a este aspecto, a pratica se da
intuitivamente e, muitas vezes sem método, podendo ocorrer de forma desorganizada. Para 0s
professores, é de fundamental importancia na area da educacéo técnica, sem ela o
conhecimento torna-se fracionado, impossibilitando a visdo do todo, tornando o profissional
incapaz de projetar com competéncia. Especificamente no ensino de design acreditam que a
aprendizagem integradora de conhecimentos ministrados por professores de diferentes
disciplinas complementa-se na concepcéo de todo projeto, constituindo possibilidades de
interagir e construir novos saberes e competéncias.

No curso de Design de Produto do CEFET/MA a interdisciplinaridade, muitas
vezes, tem ocorrido devido & necessidade de recursos caracterizando nestes casos, conforme
Santome (1998), a presenca da variavel de aproximacao por motivos econémicos, ocasido em
gue diferentes especialistas, pela falta de recursos, relnem-se em colaboracdo. Neste caso
especifico, duas ou mais disciplinas desenvolvem trabalhos em colaboragdo como, por
exemplo, a construcdo de model os, na disciplina de Model os, desenvolvidos em disciplinas de
Projeto ou em outras disciplinas. Este tipo de trabalho em grupo, segundo um professor, gjuda
a ganhar tempo e utilizar mais produtivamente os recursos disponiveis.

Além de caracterizar ainterdisciplinaridade em diferentes niveis, conforme o grau
de envolvimento apresentado, muitos autores, dentro de um mesmo nivel consideram existir
varios tipos de modalidades de integracdo. Para Japiassu (1976) e Cesare Scurati (1977 apud
Santomé, 1998), por exemplo, a interdisciplinaridade apresenta seis tipos de modalidades
classificadas conforme uma ordem ascendente de maturidade (para Japiassu) ou de inter-
relacdo (ao ver de Scurati). Os dois autores utilizam a mesma nomenclatura para especificar
as distingdes apresentadas por cada uma delas:

¢ Interdisciplinaridade heterogénea apresenta enfoque enciclopédico cujo
objetivo principal, para Japiassu, consiste na formacéo profissional a partir do bom senso
embasado em algumas disciplinas cientificas. O autor destaca este tipo como ingénuo e
superficial, gerador do imobilismo estando presente principal mente nas denominadas, por ele,
disciplinas “imperialistas’ consideradas como fundamentais utilizando as demais disciplinas
como auxiliares. JA Scurati especifica como sendo um tipo de enciclopedismo baseado na
soma de informagdes cuja origem esta em diversas disciplinas,

e A pseudo-interdisciplinaridade, para Japiassu, corresponde a tentativa de

utilizacdo de instrumentos conceituais e de andlise epistemologicamente considerados
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“neutros’ com o fim de estabelecer um denominador comum capaz de promover a associacao
entre as disciplinas envolvidas. Para o autor, somente a utilizagcdo destes instrumentos néo €
suficiente para promover a colaboragdo interdisciplinar. Scurati acredita que, neste caso, a
estrutura de unido constitui um modelo tedrico ou um marco conceitua utilizado para
trabalhar em disciplinas muito diferentes entre si;

¢ Interdisciplinaridade auxiliar para Japiassu e Scurati ocorre quando uma
disciplina utiliza os métodos e procedimentos de outra disciplina para resolver problemas;

¢ A interdisciplinaridade compdsita surge, conforme Japiassu, quando se trata
de resolver complexos problemas da sociedade atual, como polui¢cdo e guerras, por exemplo.
Varias especialidades se unem em prol da solucdo de um problema maior, sem, entretanto,
resultar na real interagcéo entre as éreas envolvidas. Scurati concorda apesar de utilizar uma
nomenclatura distinta, no caso, interdisciplinaridade composta;

¢ Interdisciplinaridade complementar para Scurati consiste na sobreposicéo
do trabalho entre especialistas dedicados a um mesmo objeto de estudo;

o Interdisciplinaridade unificadora é considerada pelos dois autores a
integracdo de duas ou mais disciplinas culminando no surgimento de uma terceira com
método correspondente. Scurati acrescenta que esta disciplina congtitui resultado da
construcdo de marco tedrico comum, assim como de uma metodol ogia de pesquisa.

Ainda assim, Japiassu defende que estes tipos de integragdo podem se resumir a
apenas dois, a interdisciplinaridade linear ou cruzada, uma forma mais elaborada de
pluridisciplinaridade com permuta de informacbes sem reciprocidade, sem cooperacao
metodol 6gica, constituindo-se, na verdade, na subordinacdo ou dependéncia ocupada pelas
disciplinas ditas auxiliares que fornecem informagdes a outra considerada fundamental e o
segundo tipo, a interdisciplinaridade estrutural em que esta presente o didlogo em pé de
igualdade sem dominacédo de uma disciplina sobre as outras resultando num enriquecimento
mUtuo e trocas de informacdes reciprocas culminando no surgimento de uma nova disciplina
por combinac&o empenhada na resolucéo de novos campos de problemas.

As conceituagdes que envolvem a inter-relacdo entre as diferentes disciplinas se
apresentam caracterizadas, principalmente, pelas circunstancias presentes no momento da
aproximacdo, assim como pelos resultados advindos destas relacdes. No entendimento dos
docentes do curso de Design da UFMA, diferentes sGo as concepgdes referentes aos
procedimentos interdisciplinares a encaminhar os trabalhos em sala. Entre elas estdo: a

consciéncia da necessidade de suporte através de informacOes e conceitos basicos em
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determinadas éreas, no que diz respeito ao desenvolvimento de projeto, a fim de possibilitar
aos alunos visao abrangente do mercado de trabalho; utilizagdo de pesquisas diversas; busca
de metodologias em outros campos teméticos; busca de apoio em outras areas e professores
promovendo a aproximacdo com a realidade local e o estimulo a constante reflex&o sobre o
processo de design e suas interfaces.

A concepcéo de Interdisciplinaridade que orienta os docentes do CEFET/MA
direciona-se especificamente ao publico do curso constituido por adolescentes que ainda ndo
possuem muita experiéncia. Utilizam-se da interdisciplinaridade no sentido de expor o
conhecimento de forma mais abrangente, principamente, relacionado aos temas
desenvolvidos, em termos de projeto, sintonizados com o contexto, de preferéncia a partir de
um eixo norteador.

Observa-se, conforme os depoimentos dos professores, que as aproximacoes
existentes nas duas instituicdes pesquisadas ocorrem mais precisamente por necessidades
caracterizadas pelas variavels espaciais, econdémicas e demogréficas destacadas por Santomé
(1998), revelando procedimentos ainda carentes de um planegjamento mais preciso em prol da
integracéo entre as disciplinas.

Na nossa concepcdo a interdisciplinaridade, no que se refere a esse aspecto,
deveria se dar a partir de um projeto cujas necessidades a solucionar fossem reais,
desenvolvido por meio de trabalho conjunto em que diferentes especialistas (professores das
distintas disciplinas) pudessem atuar como individuos participantes e colaboradores, cada um
na sua area, apontando possibilidades e aternativas disponiveis, em discussdo com os demais,
que viabilizassem as distintas solucfes possivels. Caberia aos alunos, orientados por um ou
mais professores, conciliar as diferentes possibilidades apontadas tendo em mente os limites e
objetivos previamente estabelecidos para o projeto. Posteriormente, teriam a oportunidade de
efetuar testes em usuarios reais, considerando o problema e suas especificidades em relacdo a
aceitacdo e adequacdo dos produtos idealizados a fim de verificar a eficécia das propostas.

Esta concepgdo procura considerar a especificagdo de Marcel Boisot referente a
interdisciplinaridade restritiva, caracterizando procedimentos para o desenvolvimento de
projetos mais proximos da realidade vivenciada pelo profissional no campo de atuagéo do
design.

Desta forma, conforme o exposto acima e tendo por base as declaracOes dos
professores, € possivel inferir que atualmente a concepcdo de interdisciplinaridade a orientar

as atividades docentes no curso de design da UFMA n&o se caracteriza pelo trabalho conjunto
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de professores das distintas disciplinas em torno de objetivos comuns, constituindo-se em

préticas individuais especificas a cada docente conforme tema a ser abordado em salade aula.

3.2 Integracédo entre disciplinas no caso do ensino de design

Para efeito desta pesquisa que trata da interdisciplinaridade presente no ambito de
cursos de design cujo curriculo tem por unidade estrutural disciplinas, considera-se oportuno
destacar dois dos principais aspectos que delimitam esta discussdo. O primeiro diz respeito a
disposicdo das disciplinas do curso expostas na matriz curricular e 0 outro se refere aos
principais atores envolvidos no processo de inter-relacdo entre estas disciplinas, aunos e
professores, que influenciam e sofrem influéncias decorrentes da dinamica presente resultado
daintegracdo caracteristica dos cursos.

A discussdo que suscita este processo gira em torno destes dois aspectos,
envolvendo a utilizacdo de termos que tratam da relagdo entre disciplinas no ambito do
curriculo. Segundo Santomé (1998) as denominagdes giram em torno de termos como
correlacdo, integracdo, interacdo, chegando aos curriculos globalizado e interdisciplinar. Os
autores que fundamentam este debate utilizam trés principais ao se referirem aos diferentes
nivels de envolvimento possiveis. Desta forma achou-se por bem verificar, com o auxilio do
dicionario, os significados para as palavras utilizadas: inter-relacdo, integracéo e interagéo.

Constatou-se, a partir do sentido dos respectivos termos, que as palavras guardam
distingbes quanto aos niveis de envolvimento entre as disciplinas considerando fatores
relacionados aos atores envolvidos que vao crescendo progressivamente, do mais fraco ao
mais forte grau de envolvimento, ou sga, partindo da simples inter-relacéo, passando pela
integracdo até chegar a interacdo, que segundo Fazenda (1992) seria o nivel préprio a
interdisciplinaridade propriamente dita. Estes fatores dizem respeito ao maior ou menor grau
de aproximacao dos atores entre si e em relacao as disciplinas participantes do processo.

Buscando compreender os significados a partir da lingua materna, expostos no
Dicionario Aurélio (1975), foi possivel identificar ainter-relacdo como uma simples “relacéo
mutua’. A palavraintegracdo, por suavez, pode ser utilizada com o sentido de “ato ou efeito
de integrar (-se)”, que significa “tornar inteiro”; “completar”; “juntar-se, tornando-se parte

integrante”; “reunir-se”; “inteirar-se”; “incorporar-se no sentido de dar unidade”. Constatou-
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se que “inteirar-se” diz respeito a “informar-se bem”, “cientificar-s€” que por sua vez
significa “tornar ciente”’, “tomar conhecimento de”; e por fim “ciente’, relacionado aguele
“que tem ciéncia’ ou “conhecimento de alguma coisa’, “sabio”, “douto”.

Considerando a integracdo no ambito do curriculo, observa-se que todos os
significados enumerados dizem muito quanto a necessaria aproximacdo entre disciplinas
indispensavel a interdisciplinaridade. As paavras relacionadas no primeiro momento,
“reunir”, “tornar inteiro”, etc. podem referir-se ao fato de juntar coisas separadas ou distintas
ou mesmo completar aquilo que ainda ndo estd completo, no caso, o conhecimento
fragmentado, as disciplinas que se encontram isoladas dentro do curriculo com limites e
fronteiras que necessitam ser superadas;, “inteirar-s€”, por exemplo, pode referir-se ao
professor que necessita “informar-se”’, tornar-se “ciente” agindo com sabedoria, tornando-se
“sabio” ao empreender esfor¢os no sentido de aproximar-se e buscar tomar conhecimento do
outro, da outra porcdo do saber que agora lhe € indiferente.

A palavra interagdo, neste sentido, quer dizer “agéo que se exerce mutuamente
entre duas coisas ou entre duas pessoas’; “acdo reciproca’. Aprofundando-se no significado
da palavra “acéo”, segundo o dicionario Aurélio (1975), foi possivel identificar os seguintes:
“manifestacdo de uma forca’, “capacidade de mover-se’, “de agir’, “movimento”,
“funcionamento”, “exercicio dafor¢a, do poder de fazer lguma coisa’. Na éticadiz respeito a
“realizacdo de uma vontade que se presume livre e consciente”, em filosofia significa o
“processo gque decorre da natureza ou da vontade de um ser, 0 agente, e que resulta na criacéo
ou modificacdo darealidade’.

Buscando refletir sobre as palavras relacionadas ao tema, é possivel presumir que,
no caso dainteracéo, se aforca se apresentar unilateral pode-se dizer que ndo existe interagao;
0 movimento, a acéo deve existir de ambos os lados interessados de forma consciente e livre,
culminando na criacdo ou modificacdo da realidade. Evidentemente que, ao se considerar o
conhecimento do outro além daquilo que € familiar, inevitavelmente ocorre a transformagéo,
torna-se impossivel pensar apenas a partir de s mesmo e daquilo que era conhecido, novas
impressbes somar-se-80 ao conhecimento anterior além das que existiam antes da
aproximacdo, conhecimentos que se somam criam novas possibilidades de atuacdo que
culminam na mudanga, nainovagao.

Em se tratando da utilizacdo do termo interdisciplinaridade, como ja foi
mencionado anteriormente, os significados atribuidos relacionam-se a concepcdo propria de

cada autor. Por exemplo, para Pring (1977 apud Santomeé, 1998), interdisciplinaridade
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constitui a inter-relacdo de diferentes campos do conhecimento com finalidades de pesguisa
ou de resolucdo de problemas, ndo se originando desta relagdo novos conhecimentos. A
integracdo, a seu ver, € um vocabulo mais adequado quando se trata de relagéo entre distintos
contetidos em instituicdes escolares, pois para ele significa a unidade das partes, que seriam
transformadas de alguma maneira.

Por sua vez, a denominagdo curriculo integrado, segundo Santomé (1998),
resolve a dicotomia entre os curriculos que se justificam a partir da globalizacdo e daqueles
resultados de debates a favor de maiores parcelas de interdisciplinaridade no conhecimento e
da mundializacdo das inter-relacdes sociais, econbmicas e politicas.

Fazenda (1992), por outro lado, ressalta que ndo se deve confundir a integragéo
com a interacdo, imprescindivel na interdisciplinaridade. A autora explica que a integrag@o
constitui uma etapa para a interacdo; a simples integracdo estaria presente apenas como
justaposicéo de contelidos de disciplinas heterogéneas, ou como integracdo de contetdos
numa mesma disciplina, exigiria apenas uma acomodagdo ao passo que aém desta, na
interacdo, € necess&ria certa sintonia e adesdo reciproca, mudanca de atitude, uma
transformacao frente a um fato.

Como € possivel verificar, os diversos autores, ao tratar da interdisciplinaridade,
utilizam os diferentes termos de acordo com suas respectivas concepgdes sobre 0 assunto,
desta forma, em se tratando de citagdes ou de utilizacdo do pensamento do autor, seréo
empregados 0s termos presentes na bibliografia consultada. No presente estudo utilizar-se-a o
termo “integrar” com relacdo as disciplinas e ao “projeto integrado” em que professores de
diversas disciplinas importantes para o desenvolvimento de projeto cooperam e participam do
planejamento e da execucgao.

Entretanto, evidencie-se que, independentemente dos significados atribuidos aos
termos, 0 mais importante a considerar quanto a interdisciplinaridade, refere-se a percepcao
da matriz curricular como 0 espaco em que distintas por¢des do conhecimento, manipuladas
por sujeitos também diferentes entre s, tanto como individuos quanto como profissionais,
necessitam se articular para a efetivacéo da integracdo. O desenvolvimento de metodologias
de aprendizagem deve somar-se a0 empreendimento no sentido da convergéncia
indispensavel, contribuindo para a consolidagdo de uma conduta de carater permanente e
autdnoma por parte do aluno. Aprender a aprender, conceito instituido por Jarques Delors®

8«0 aprender a aprender” ou “aprender a conhecer” congtitui um dos quatro pilares da educacdo, segundo o
relatorio da UNESCO da Comissdo Internacional sobre a Educacéo para o Século X X1, também conhecido como
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constitui uma das recomendacfes mencionadas nas atuais DCN importantes para efetivacao
dainterdisciplinaridade no ambito do curriculo.

E imprescindivel a consciéncia de que somente o desenho curricular ndo €
suficiente para a efetivacdo da interdisciplinaridade; além de um plangjamento, torna-se
indispensavel o empenho por parte dos integrantes do processo, principa mente professores e
alunos. O desenvolvimento da capacidade estudantil para a busca do conhecimento constitui
um aspecto importante, considerando a impossibilidade da presenca fisica constante do
professor junto aos alunos.

Atualmente a educacdo tem sido destacada pela legislagdo como um processo
permanente a acompanhar o individuo por toda a sua vida. Este pensamento vem orientar os
niveis de ensino com relacéo ao planejamento dos PPP considerando, no caso, a graduagéo,
apenas como uma das fases de aquisicdo do conhecimento. Assim, o profissional formado
precisara sempre estar se atualizando e descobrindo novas formas de atuar a fim de
acompanhar as transformacdes caracteristicas da atualidade. E nestes termos que as DCN
estabelecem que a graduacio ndo deva ter a pretensio de formar um profissional acabado. A
fase de graduacéo caberia dar 0 embasamento, estimulando o aprendizado autébnomo e
buscando potencializar certas habilidades imprescindiveis as adaptacBes necessdrias ao
mercado de trabalho mais imediato.

E possivel entdo, a partir da visualizagio dos significados, utilizar os termos
mencionados sem prejuizo do entendimento, apenas atentando para o nivel de envolvimento
presente em cada situacdo. No caso da inter-relacdo o envolvimento se restringira a relacéo
mutua sem implicar em aproximagOes definitivas que determinem modificacbes nas
disciplinas envolvidas; a integracdo, por outro lado, ja pressupde um envolvimento maior no
sentido de aproximar, reunir o que se apresenta distante, levando em consideragéo o interesse
consciente de ambas as partes (informar-se, tomar conhecimento) no sentido de promover a
aproximagdo culminando na sabedoria a partir do que foi possivel conhecer através do outro;
ainteracdo, por sua vez, pressupde o movimento, a agdo mitua que ao mesmo tempo em que
influencia acaba por modificar.

Transportando estas reflexdes para o ambito da organizagdo curricular, € possivel

deduzir que mesmo que as disposi¢des das disciplinas dentro do espaco e tempo tenham sido

Relatorio Jarques Delors. As teses defendidas nesse relatorio — que envolvem a educag8o basica e universitaria—
voltam-se, segundo 0s seus autores, para o desenvolvimento humano, com especial destague para o papel dos
professores como agentes de mudanca. Esse Relatério foi publicado sob o titulo: “Educacdo — um tesouro a
descobrir”
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plangadas de forma a promover a convergéncia necessaria no sentido da
interdisciplinaridade, 0 mais importante, o imprescindivel € que os envolvidos, principa mente
professores e alunos, busquem reunir, completar, inteirar-se, incorporar-se, informar-se, tomar
conhecimento, tornar-se cientes, sabios, movimentar-se, ter vontade a fim de ir aos poucos,

progressivamente, galgando niveis de envolvimento buscando atingir ainteracéo.

3.3 Curriculo e interdisciplinaridade

Considerando que a interdisciplinaridade, no enfoque desta pesquisa, pressupde a
integracéo entre as diversas disciplinas que compdem o curriculo, convém abordar questbes
sobre o lugar onde se apresentam as possibilidades para relacdo.

O desenho curricular se articula pela organizagdo do conhecimento cuja origem se
deu no século XVII1I dentro de um processo de reorganizacdo dos saberes existentes na época.
A sua evolugdo fez surgir novos campos do saber que, subordinados a regras e limites por
meio de critérios de cientificidade, implicaram na disciplinarizacdo do corpo e da mente dos
homens a servico do capitalismo e consolidagéo da revolugdo industrial. Este processo se
estendeu culminando na disciplinarizagdo dos saberes introduzidos no processo de ensino-
aprendizagem e na organizacdo do conhecimento (L OPES, 1999).

A partir do século XIX o termo disciplina passou a classificar matérias de ensino
coexistindo ao significado de vigilancia. Conforme Lopes (1999), cada disciplina propicia
certo tipo de exercicio mental, e o conjunto de sistemas distintos de pensamento passa a
compor o curriculo.

Como foi possivel observar em relacéo as concepgdes que envolvem o conceito de
interdisciplinaridade destacadas neste trabalho, também em torno do conceito de curriculo é
possivel verificar distingdes existentes conforme as concepcdes tedricas e ideoldgicas dos
estudiosos do tema. Assim, para Santome (1998, p. 95) curriculo é “um projeto educacional
plangjado e desenvolvido por meio de uma selecdo da cultura e das experiéncias das quais

desgja-se que as novas geracles participem” . Ja navisao de Cool (1998, p.46) constitui o

projeto que preside as atividades educativas escolares, define suas intencfes e
proporciona guias de acdo adequadas e Utels para os professores, que S&0
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diretamente responsaveis pela sua execucdo [...] proporciona informagdes concretas
sobre o que ensinar, quando ensinar e o que, como e quando avaliar.

Diante das distingdes evidenciadas em relagdo aos conceitos aqui apresentados,
conclui-se que invariavelmente no momento de definicdo do como, o que e por gque se
seleciona também se apresentem duvidas sobre qual a melhor maneira para organizar os
contetidos de forma que possam ser assimilados. Acrescentem-se ainda, as recomendactes
explicitadas nas DCN referentes ao desenvolvimento de competéncias, habilidades, atitudes
(criatividade e inovacdo, flexibilidade, visdo sistémica de projeto, visdo histérica e
prospectiva, etc.) coerentes a atuagdo profissional condizente a0 mercado em constante
transformagdo. Como entdo proceder, na hora da estruturagdo do projeto curricular frente a
necessidade de articulacdo de numero variavel de disciplinas e ainda considerar a existéncia
de diferentes influéncias decorrentes dos fatores internos e externos, sem falar nas
expectativas pessoais no tocante as preferéncias de determinados conteldos ao invés de
outros? Aspectos que ndo se pode ignorar no momento da selecdo considerando que existem
areas distintas de conhecimento e cada uma refl ete determinados propositos e perspectivas.

Impasses refletem as relacBes de poder presentes no contexto e cotidianamente
camufladas; aqueles que ja participaram de comissdes responsaveis em definir propostas de
curriculos conhecem as diferentes situacbes a se evidenciar nestas ocasides, Sa0
procedimentos comuns na maioria dos cursos. Referindo-se a esse respeito, Bernstein (1971
apud Santos, 1995) defende que a determinacdo de fronteiras e limites entre os saberes
curriculares acaba por definir formas de relagdo entre alunos e professores e entre esses e 0
conhecimento; essas delimitagbes, para o autor, traduzem relacOes de poder, bastante
presentes em qualquer dominio escolar quanto a posse relativa ao conhecimento
consequentemente exposta na crenca de poder sobre determinada por¢do de conhecimento
especifico.

A construgdo da matriz curricular talvez sga uma das fases mais delicadas da
elaboracdo do PPP dado que este pode ser um excelente espago para a pratica interdisciplinar.
Essa construcdo constitui uma das Ultimas etapas antes da finalizacdo do Projeto e apesar da
grande maioria dos aspectos influentes ja terem sido, de certa forma, amadurecidos; mesmo
gue muitas dividas que acompanham este processo ja tenham sido dissipadas, e os atores
envolvidos ja tenham chegado a determinadas conclusdes quanto ao caminho mais adequado
a seguir a fim de atingir os objetivos pretendidos, dentre tantas possibilidades que se

apresentam; € justamente nesta fase que se verifica uma desaceleracdo no ritmo de
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desenvolvimento dos trabalhos, é na etapa de elaboracdo da matriz que surgem as
divergéncias entre o que priorizar e de gque forma organizar.

Nas primeiras tentativas de posicionamento das diversas disciplinas, em se
tratando de manter a matriz curricular tendo como unidade basica a disciplina, fica evidente a
presenca, ainda marcante do pensamento tradicional disciplinar, aspecto este também presente
no Curso de Design da UFMA.

Na andlise de Fazenda (1992), € como se uma forca impedisse o0 movimento na
direcdo da mudanca, o corpo e a mente dos individuos tém dificuldades para agir no sentido
de modificar; agbes sdo executadas de forma esponténea em sentido contrério e nestas horas a
atencdo e vigilancia pessoal ante aos procedimentos é imprescindivel. S&o habitos inculcados
ao longo de uma vida que ao se tornarem inconscientes, ficam dificeis de serem descartados,
seria necessario determinado tempo vivenciando uma nova rotina no sentido da
interdisciplinaridade e aos poucos, num esforgo pessoal, ir internalizando novo modo de agir,
modificado no sentido de agdes em busca de uma integracdo mais efetiva com os demais
participantes do processo.

Santos (1995), ao tratar da construcéo dos curriculos tradicionais, destaca que a
organizacdo do conhecimento constitui um processo que aliado a selecdo define que tipo de
conhecimento, qual a sequiéncia, de que forma e a quem deve ser dirigido.

Este processo muitas vezes sofre a interferéncia de crencgas, fruto do pensamento
tradicional disciplinar, a moldar os curriculos relacionados a impossibilidade de conciliagéo
de conhecimentos distintos em prol da resolucdo de problemas cuja solucdo dependa da
convergéncia de variadas areas. dificuldades quanto a flexibilizagdo dos horérios dos
professores e de inexisténcia de espago fisico disponivel para as atividades; dificuldades
quanto ao descarte dos pré-requisitos; da idéia de que a selecdo assim como O percurso a ser
percorrido pelo auno, estdo necessariamente determinados pela seqiéncia estabel ecida tendo
por base a estrutura |dgica da propria disciplina e pelo nivel cognitivo do aprendiz; de que
este percurso deve necessariamente ir do mais elementar a0 mais complexo; que a mistura de
alunos de diferentes niveis inviabiliza a execucdo de atividades, de que assuntos mais
complexos s devem ser tratados ao final dos periodos quando supostamente o aluno estiver
mais preparado, 0 que ha maioria das vezes ndo acontece.

Além das crencas arraigadas o desenho curricular sofre a influéncia de variados
aspectos que vao determinar a posicdo e carga horaria especificas de cada disciplina.

Conforme Lopes (1999) fatores internos e fatores externos apresentam mais ou menos
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influéncia, dependendo das condi¢bes objetivas do lugar ou pais quando se trata da selecéo e
delimitacdo de tempo destinado a cada disciplina. Fatores como a tradicdo (ciéncias de
referéncia, prestigio académico, tempo de existéncia, etc.) e o nivel de organizacdo dos
profissionais (sociedade cientificas, associacbes profissonais e publicacbes na areq)
aumentam o peso dos fatores internos que costumam influenciar quanto a evidéncia de
determinadas disciplinas.

Aos fatores externos (estrutura politica, sociad e econdmica e critérios
socioldgicos) acrescente-se especificamente o peso das exigéncias impostas pelo mercado de
trabalho, nivel de desenvolvimento industrial, interesses econdmicos, perspectivas de trabalho
da regido, nivel tecnoldgico envolvido, etc. que tem estabelecido a énfase em determinadas
disciplinas no computo geral ainterferir no desenho final da matriz curricular.

Esses fatores costumam influenciar conforme a época e 0s aspectos em evidéncia,
modificando-se de acordo com o ambiente. Lopes (1999, p.182), acrescenta que, além deste
aspecto, existe uma “determinada tensdo natural entre 0 mais especifico e o mais geral
relativo as disciplinas, entre seu campo proprio e a necessidade de seu didlogo com outros
saberes’.

Para Santomé (1998) os conhecimentos sel ecionados pelos curriculos constituem
opcOes dirigidas por valores (momento histérico, mercado, perspectivas) dentro de um
universo mais extenso de possibilidades de conhecimentos e principios de selegdo.
Especificamente o conhecimento disciplinar, para o autor, constitui um “conjunto de
estruturas abstratas e leis intrinsecas que permitem classificacdes particulares de conceitos,
problemas, dados e procedimentos de verificagdo de acordo com modelos de coeréncia
assumidos’.

Com certeza, tanto os fatores externos quanto os internos tém influenciado no
desenvolvimento dos trabalhos de construcdo da matriz curricular do curso de Design da
UFMA. Ultimamente, devido ao impasse que foi gerado em relac@o a adesdo ao Programa de
Apoio a Planos de Reestruturacdo e Expansdo das Universidades Federais (REUNI)®, os
trabal hos relativos a definicdo da matriz curricular, mais uma vez encontram-se paralisados,

de modo que ainda ndo foi possivel verificar se esta mudanca ira modificar a estrutura dos

® REUNI constitui programa do governo que tem por objetivo criar condi¢gdes para ampliacdo do acesso e
permanéncia na educagdo superior, no nivel de graduacdo, pelo melhor aproveitamento da estrutura fisica e de
recursos humanos existentes nas universidades federais (DECRETO No 6.096, de 24.04.07, Presidéncia da
Republica).
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cursos. Dessa forma, todo um trabalho desenvolvido, tendo por base documentos oficiais
anteriores, pode se tornar inviavel.

Além das dificuldades que cercam a selecdo dos conhecimentos, estes também
devem se apresentar organizados de forma a possibilitar sua aquisi¢do por um corpo discente
em um periodo de tempo determinado. O modelo cléssico de organizacdo de contelidos € o
modelo linear disciplinar, composto, geramente de forma arbitréria, por um conjunto de
disciplinas justapostas que ssmbolizam as principais formas de analisar e intervir narealidade,
constituem o espaco onde 0 pensamento, a percepcdo da realidade e a agdo humana séo
organizados, exercitados, criados e transformados por meio de linguagens e métodos
especificos (SANTOME, 1998).

Entretanto o modelo tradiciona linear, conforme os autores, j4 ndo se apresenta
como a unica forma de organizacéo curricular disponivel, apesar de ainda ser a mais evidente.
A partir da analise dos processos de compartimentacdo dos saberes, baseado em conceitos de
classificacéo e enquadramento, Bernstein (1981 apud Lopes, 1999) organiza uma tipologia
curricular constituida por dois tipos de curriculo: “cédigo colecdo” que envolve ato grau de
classificacéo e 0 “codigo integrado” que apresenta menor grau de classificacéo.

Para Bernstein, a estrutura basica de mensagem do sistema curricular se da em
variagOes de graus de “classificacdo” e a do sistema pedagdgico em variagtes de graus de
“enquadramento”. A classificagdo refere-se a relaco entre os contelidos, ao grau de limites e
manutencdo de fronteiras impostas aos mesmos, quanto mais fraca a classificagdo, maior a
inter-relac@o entre os contetdos, o enquadramento, por sua vez, relaciona-se ao contexto de
transmissdo do conhecimento, a forga exercida pela fronteira entre o que pode ou ndo ser
transmitido em uma relagdo pedagdgica, ou o grau de controle de professores e alunos sobre a
selecdo, organizacdo e ritmo do conhecimento transmitido e recebido. Quando existe um forte
enquadramento o poder do aluno se reduz com relacéo ao conhecimento que recebe, em que
momento e de que forma recebe e aumenta o poder do professor nas relagdes pedagdgicas.
Um alto grau de classificacgo, ou menor grau de relacéo entre os contetidos, reduz o poder do
professor sobre 0 que € transmitido em sala.

O curriculo linear disciplinar, tipo colecdo, caracteriza-se por contelidos isolados
uns dos outros, sem relagéo, sdo reflexo de hierarquizagdes existentes no mundo da producéo,
evidenciado especialmente pela separacdo do trabalho manual e do trabalho intelectual e
possuidor de forte enquadramento. Nestes casos 0 controle dos professores e alunos sobre o0

projeto e desenvolvimento do curriculo € minimo, agentes externos a sala de aula tém o poder
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de comandar a selecdo e organizacdo dos contetidos culminando na incompreensdo do que foi
estudado devido a fragmentacdo do conhecimento traduzido em informagdes e saberes
descontextualizados da realidade (SANTOME, 1998).

Lopes (1999) chama a atencdo que tanto o “codigo colegdo” quanto o “codigo
integrado”, devem ser compreendidos como exemplos extremos, proximos ao ideal, e que
existem diversos niveis tanto relacionados a um quanto ao outro tipo. No caso do curriculo
“codigo colecdo”, a distincdo se da a partir do maior ou menor nivel de especializagdo
presente.

Para Bernstein (1981 apud Lopes, 1999) no codigo colecdo ocorre presenca de
forte compartimentacdo entre as disciplinas, fundamentadas em relagbes mais hierarquicas e
mais autoritarias, dai a necessidade de selecdo, organizacdo e ritmo do conhecimento, por
outro lado, o integrado permite maior homogeneidade de acles, as fronteiras entre as
disciplinas sdo menos evidentes favorecendo relagbes mais democraticas. Devido a
horizontalidade, maior participacdo dos integrantes e necessidade do trabalho em equipe, os
dominios tardiamente oferecidos ao estudante no codigo selecdo tornam-se mais acessiveis
nesta modalidade.

Visdes tradicionais de curriculo estabelecem que 0 acesso ao conhecimento se dé
de forma progressiva no decorrer dos diferentes niveis de ensino, ocorrendo 0 mesmo no
interior das disciplinas. Bernstein (1971 apud Santos, 1995) declara que a hierarquia imposta
ao conhecimento, indo do mais elementar ao mais complexo, impde certa distingdo quanto as
possi bilidades de acesso, fazendo com que os alunos so se apoderem do essencia nos ultimos
periodos do curso; por outro lado o curriculo do tipo integrado exige a utilizacdo de diferentes
temas que estabelecam relacdes com diferentes &reas do saber. O estudante, nestes casos,
entra mais cedo em contato com determinados tipos de conhecimentos do que evidentemente
aconteceria no tipo colecéo.

Refletindo sobre o anteriormente exposto € possivel, a partir da andlise de
Bernstein, visualizar maiores niveis de integracdo ao considerar a organizacdo horizontal do
curriculo. De acordo com a relacdo estabelecida entre as disciplinas, pode ocorrer ou nao
formas mais democraticas de socializacdo dos saberes e conseqlientemente mais faceis de
assimilar do que aguele resultado da compartimentacéo, quando a inter-relagéo fica a cargo do
aluno que, na maioria das vezes, ndo tem nogéo de como proceder.

O curso de Design da UFMA busca migrar do curriculo tipo colecdo para um tipo

mais proximo do integrado, embora se acredite que ainda sgjam necessarias adequactes para
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gue de fato os objetivos pré-estabel ecidos possam ser implementados, pois na concepcdo de
curriculos séo muitos os aspectos influentes a serem considerados, independentemente da area
e do nivel de ensino em questdo. Conforme o desenho e dependendo das relagdes existentes
em cada contexto, € recomendavel que sejam feitas avaliacbes periddicas afim de proceder as

modificaces necessarias em busca de adequacdo as peculiaridades locais.

3.4 Ha interdisciplinaridade nos cursos de design?

Ante a necessidade dos cursos em se adequarem as DCN constata-se uma maior
preocupacao em torno da educacdo relacionada ao design, constituindo assunto de debate
como é possivel verificar nas publicacdes cientificas da area.

Muitos sdo os autores dedicados a estudos envolvendo o ensino do Design,
ligados a entidades, associacles, a0 ensino propriamente dito e também a cursos de pés-
graduac@o presentes em todo o pais. O Mestrado em Design da Pontificia Universidade
Catdlica (PUC) do Rio de Janeiro, a partir da linha de pesquisa “Tecnologia, Educacéo e
Sociedade” demonstra a importancia dada ao tema a nivel naciona. Considera-se que
importantes contribuigdes possam advir das pesquisas desenvolvidas considerando este
enfoque, estimulando conseqlientemente a troca de informagdes entre as institui cbes de ensino
a partir da exposicdo dos distintos olhares conforme peculiaridades presentes nas diferentes

regi®es em prol da melhoria da qualidade dos cursos em todo pais.

Em se tratando do estudo voltado para o ensino do Design, mais especificamente
relacionado ao curriculo, como ja foi discutido anteriormente, trés eram os tipos, conforme
Freitas (1999) a caracterizar os padrdes de organizagdo curricular da érea na época de
desenvolvimento da sua tese: “projeto como espinha dorsal do curso”, “design socia” e
“projeto integrado”. Acredita-se, porém que atualmente outras propostas de estruturacdo
curricular ja se encontrem em fase de estudo ou mesmo implantadas. Entretanto considera-se
pertinente expor as idéias do autor, pois de alguma forma supde-se que as influéncias
evidenciadas constituam caracteristicas proprias ao ensino de Design, passivel de influenciar

os curriculos da area.
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De acordo com Freitas (1999) a énfase nas disciplinas de Projeto, base para o
modelo “projeto como espinha dorsal”, esteve presente na Bauhaus tendo migrado e se
estabelecido na escola de Ulm mantendo-se reprodutivamente em quase todas as escolas de
Design no Brasil. O autor considera que apesar da utilizacdo do modelo ndo existiam
reflexdes gque contribuissem para a formacéo de um pensamento pedagégico do Design no
pais, mesmo assim destacou a presenca de diversas idéias educativas embutidas nos curriculos
aém dos modelos apresentados. Cita, por exemplo, a énfase nos aspectos ambientais, nos
aspectos |udicos da atividade projetual; nas habilidades para o desenho; no ensino com énfase
no mercado e no trabalho de graduacéo.

Segundo o autor, 0 modelo herdado foi responsével pela manutencéo de diversos
problemas referentes ao corpo docente, a escola propriamente dita (questbes académicas,
instalagdes, equipe administrativa, bibliotecas, etc.) e problemas referentes ao corpo discente;
mas principalmente quanto ao carater reprodutivista, pseudo-ativista, consuetudinarista e
espontaneista presente nas escolas. O autor baseou o desenvolvimento do seu trabalho na
hipbtese da ado¢do e manutencdo de tradicbes acriticas (reprodutivismo, pseudo-ativismo e
consuetudinarismo) como fator responsavel pelo baixo indice de capacitacéo e qualificacéo do
corpo docente; pela manutencdo da estrutura de cursos deficientes e defasados
tecnologicamente e corpo discente com baixa qualificagdo presentes nos cursos de nivel
superior em Design no pais.

Neste contexto, conforme o autor, 0 “pseudo-ativismo” constitui uma das
caracteristicas do ensino de Design no Brasil, funcionando como um falso ativismo
implantado nas escolas, caracterizado por um ensino com énfase na prética, sem reflexé@o
tedrico-cientifica. O autor coloca que ja na Bauhaus a pesquisa pedagdgica ndo constava
como objetivo e 0 ensino estava fundamentado, ndo em conhecimentos cientificos, mas em
um conhecimento restrito ao pseudoconceito, caracterizando o pseudo-ativismo e
espontaneismo presentes na escola.

Quanto ao reprodutivismo, expde que um ensino que ndo considera em seu
processo a teorizagdo (producdo e difusdo de conhecimentos cientificos), acaba por se
restringir a reproducdo de conhecimentos, estruturas, atitudes e condutas formuladas em
ambientes e/ou épocas estranhas a ele mesmo recaindo na préatica sem teoria Ja O
consuetudinarismo refere-se ao que esta fundado no uso, no ndo escrito, no costume ou na

prética cotidiana, baseado no processo de transmissdo oral de conhecimentos.
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Segundo o autor, a Bauhaus tem uma trajetoria historica que revela as origens das
tradicOes apresentadas e que foram transmitidas a escola de UIm (Alemanha) cuja pretensdo
era resgatar os principios filosoficos e de modelo de ensino da Bauhaus. Freitas ressalta nesta
passagem a presenca das mesmas caracteristicas presentes na antiga escola alemd, pois a
escola de Ulm privilegiava o caréter artistico e contemplava os processos artesanais, nao
considerando os avangos tecnol 6gicos da época.

O autor considera que esta reproducdo curricular sem o devido desenvolvimento
atrofiou-se num pragmatismo pseudo-ativista pelo fato da introducéo do ensino de Design no
Brasil ter se dado a partir de interesses politicos particulares e imediatos presentes no governo
de Carlos Lacerda pela Guanabara, relacionados a propostas de industrializagdo dentro de
uma politica de renovagdo. Somando-se a isso a implantacdo da ESDI deu-se a partir da
importacdo de um modelo acompanhado das idéias e ideologia da escola européia de Ulm,
tendo por base o curriculo, corpo docente (primeiros professores estrangeiros) e modelo de
ensino fora da realidade social na qual estava inserida. A concepcdo de ensino desse modelo
se dava a partir da utilizagdo da “disciplina de projeto como espinha dorsal” do curso em
torno da qua gravitavam as outras disciplinas ditas de apoio, culminando na reproducéo
curricular.

O modelo de ensino da ESDI, exple o autor, estava mais voltado para a inser¢éo
do designer em um processo desenvolvimentista em busca da emancipacdo da industria
nacional; manteve as mesmas caracteristicas herdadas da Bauhaus e escola de Ulm
transmitidas para as demais escolas formadas posteriormente, tendo a ESDI como modelo.

Quanto ao curriculo de Design, o autor destaca que essa sempre constituiu questao
de debate nos encontros de profissionais e docentes desde a introducéo oficial do ensino de
Design no pais, entretanto, eram poucas as pesguisas desenvolvidas sobre o tema, os debates
proferidos ndo chegavam até os docentes das escolas, evidenciando-se uma preocupacao
demasiada com relagdo ao projeto de curriculo em detrimento da investigacdo de seus
problemas.

A inexisténcia de um conjunto de pesquisas sobre o ensino do Design para
fundamentar uma reforma curricular profunda e a falta de énfase dada a pesguisa nas
estruturas curriculares das escolas brasileiras sdo aspectos discutidos pelo autor ao tratar da
questdo do curriculo no &mbito do Design, pois considera a necessidade de embasamento
cientifico para elaboracdo deste como forma de superacdo das atitudes verbalistas e
espontaneistas que tém marcado a acdo do Design (WITTER, 1985 apud FREITAS, 1999).
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N&o existia, ressdta o autor, um projeto de reforma curricular que superasse 0S
remanejamentos, exclusdo ou introdugéo de disciplinas, mudanca de docentes e ateragcdo de
carga horéria devido ao desconhecimento por parte dos docentes e dirigentes da importancia
de uma pesqguisa para uma reforma curricular fundamentada em dados empiricos levando em
consideracao as teorias disponiveis a fim de superar o reprodutivismo. No ensino de Design,
expde Freitas (1999), o corpo docente mantinha-se alheio ao conhecimento gerado a partir da
ciéncia da educagéo.

Em relacéo a essa consideracdo acredita-se que atualmente o0 panorama tenha se
modificado, pois as escolas a fim de se adequarem as exigéncias oficiais certamente
necessitaram desenvolver estudos relacionados a elaboracdo dos respectivos PPP. Esses
estudos, provavelmente, constituem materiais preciosos sobre a &rea do design, que deveriam
ser disponibilizados para investigacOes posteriores.

Quanto a pedagogia que envolve o ensino, o0 autor ressalta que as origens ligadas
a0 artesanato no ambito extrarinstitucional através da relacdo mestre-aprendiz, sem
fundamentacdo tedrica, baseado mais na pratica, acabaram contribuindo para a manutencéo de
atitudes acriticas. Complementa que as poucas pesquisas, reflexdes e descricbes da época
publicadas na &rea ndo chegavam a caracterizar uma pedagogia do Design, pois nenhum
destes trabalhos tinha por referéncia e fundamento algum modelo pedagdgico elaborado por
educador relevante na area da pedagogia contemporanea gue tivesse influenciado o processo
educativo brasileiro.

Atualmente h& indicacdes de que os curricul 0s das escolas ja ndo apresentem tanta
influéncia dos aspectos destacados por Freitas, considerando que todos os cursos vém
reformulando suas estruturas curriculares de acordo com as DCN, implementando
modificacfes que decorrem de aspectos pertinentes a cada localidade. Este é um assunto que
mereceria um estudo mais aprofundado e necessariamente incorreria na inevitavel
contribuicdo das escolas no sentido de disponibilizar os respectivos PPP para as consultas
assim como prestar todas as informagdes necessarias, iSso porque somente a posse do PPP é
insuficiente para visualizag&o de todo o processo que envolve uma gama de fatores influentes.

A partir das consideracOes expostas por Freitas (1999) no que concerne a
organizacao das disciplinas e consultando matrizes curriculares dos cursos de Design do pais,
pela propria caracteristica da &rea, observa-se a énfase na distribuicdo tendo por base as

disciplinas de Desenvolvimento de Projeto.
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Como se pode visualizar na atual matriz curricular (Anexo A) do curso de Design
da UFMA, constam nove periodos (semestres) tendo por caracteristica marcante a rigidez
expressa nos pré-requisitos, principalmente, relacionados as disciplinas de Projeto de Produto,
em nimero de seis, que acompanham o aluno do 3° ao 8° periodo, cujos contelidos se
desenvolvem em torno de niveis de complexidade aliados a utilizacdo de determinados
materiais (metal, vidro, cerdmica, polimeros e madeira) em cada periodo.

As demais disciplinas essenciais ao desenvolvimento de projetos se apresentam
posicionadas em periodos anteriores ou em paralelo (simultéaneo) de forma a disponibilizar os
conhecimentos necess&rios a fim de suprir as exigéncias, supunha-se, no momento dos
exercicios projetuais, 0 que normalmente ndo tem ocorrido.

Quanto a este aspecto, os alunos da UFMA consideram que a atual matriz
encontra-se defasada devido, por um lado, a manutencdo de disciplinas inadequadas ao
momento atual, muitas apresentando ementas ultrapassadas sem integracdo com as demais.
Por outro lado, segundo os aunos, inexistem disciplinas que contemplam contelidos
essenciais a0 desempenho profissional como, por exemplo, ecodesign e design sustentavel,
assim como a auséncia de softwares em auxilio as disciplinas tanto tedricas quanto préticas.
Eletivas que nem sempre sdo oferecidas, na visdo dos alunos, deveriam constar da matriz
curricular como disciplinas obrigatérias.

Embasada na classificacdo em niveis de interdisciplinaridade de Erich Jantsch e
em respostas aos questiondrios, pode-se considerar a atual matriz curricular do curso de
Design da UFMA possivelmente constando na categoria da multidisciplinaridade, refletindo
um baixo nivel de coordenacdo entre disciplinas, em que a comunicagdo se reduz ab minimo,
caracterizando-se pela simples justaposicdo de matérias diferentes, oferecidas de forma
simulténea, com o fim de esclarecer alguns de seus elementos comuns, sem explicitar
claramente os nexos de interligacdo entre as mesmas (SANTOME, 1998). Outra suposicao
poderia relacionar-se a presenca de caracteristicas bastante proximas a interdisciplinaridade
linear ou cruzada, exposta por Japiassu (1976), remetendo a um tipo mais elaborado de
pluridisciplinaridade em que se evidencia a permuta de informacfes sem reciprocidade, sem
cooperacdo metodolgica, com énfase na subordinacdo ou dependéncia de disciplinas ditas
auxiliares que fornecem informagdes a outra considerada fundamental.

Considerando a especificidade inerente a profissdo quanto ao carater
interdisciplinar e utilizando a tipologia desenvolvida por Marcel Boisot, no caso, a restritiva

em que as colaboracfes advindas de distintos especialistas impdem limites a solucéo final do
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problema resultando na conciliacdo de diferentes restricdes, ressalta-se a importancia do
curriculo do curso de Design buscar proporcionar aos alunos experiéncias mais proximas do
que efetivamente ocorrerd quando no campo de atuacdo. Acredita-se que o curriculo da area
deve propiciar ao aluno oportunidades de vivenciar situacbes semelhantes aguelas da vida
profissional em que o processo de design é marcado pelo relacionamento com diferentes éreas
por meio de comunicagdo continua evidenciada por trocas de conhecimentos disponibilizados
por diferentes especialistas, pois somente assim o aluno serd capaz de desenvolver sua
capacidade de criacdo e internalizar a postura adequada ao profissional.

Como ja mencionado anteriormente, tanto no campo profissional como no
desenvolvimento de exercicios projetuais caracteristicos das disciplinas de projeto existe a
necessidade permanente de conhecimentos adquiridos em outras disciplinas constantes da
matriz curricular dos cursos de Design. Os docentes do CEFET/MA posicionam-se a esse
respeito expondo gque o relacionamento entre disciplinas no desenvolvimento de um projeto €
essencial, devendo pautar-se na busca de varios conhecimentos que irdo se complementar
através da pesquisa e coordenacdo desses dados pelo professor de cada disciplina. Expdem
que a interdisciplinaridade, tendo por eixo integrador o projeto desenvolvido pelo auno,
proporciona uma Vvisdo holistica e integradora de conhecimentos que fundamentam a
concepcdo de um projeto. Para um dos docentes participantes desta pesquisa, “a troca mitua
de informagdes entre conteldos afins ou diferentes, permite a construcdo de novos
conhecimentos, a reconstrucéo destes, bem como o aperfeicoamento de ambas as partes. Tal
situacéo permite ap aluno contextualizar o que esta recebendo de informaces e aplicé-las de
forma coerente”.

Tendo em mente os aspectos destacados anteriormente buscou-se a opini&o dos
alunos da UFMA a esse respeito. Ao serem questionados, apenas 14,29% afirmaram ser
satisfatoria a forma como estdo organizadas as demais disciplinas no que concerne a
utilizacdo dos conhecimentos disponibilizados para resolu¢éo dos problemas propostos nas
disciplinas de Projeto. Do total, 85,71 % consideram que a atual disposi¢cdo das disciplinas

ndo contribui para o processo (Figura 1).
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Figura 1 — Percentua de alunos (UFMA) gue opinaram se os conhecimentos adquiridos em
outras disciplinas organizadas no curriculo atua influenciam no desenvolvimento das
disciplinas de Projeto de Produtos — Design — 1° semestre/2007

Para os alunos da UFMA, a disposicéo de determinadas disciplinas de interesse
para projeto na atual matriz curricular aparenta algumas incoeréncias quanto as possibilidades
de contribuicdo dos contelidos para as disciplinas projetuais posicionadas posteriormente.
Consideram que o oferecimento simultdneo durante o semestre em relacéo as disciplinas de
Projeto pouco contribui para o desenvolvimento satisfatério dos exercicios projetuais
propostos pela auséncia de articulagdo entre os contelidos presentes nas distintas disciplinas
ante ao ritmo imposto a cada uma, ministrada de forma isolada sem relacdo com as demais.
Para eles seria mais proveitoso se fossem oferecidas no semestre anterior, a fim de permitir
suporte no tempo adequado.

Ressalte-se, quanto a essa observacdo, que a atual matriz curricular do curso da
UFMA possui um desenho que busca contemplar este aspecto. Entretanto apesar da primeirae
segunda disciplina de Projeto abrangerem contelidos mais voltados para o estimulo a
criatividade, os alunos entendem que as disciplinas essenciais ao projeto deveriam ser
oferecidas anteriormente, a fim de facilitar a compreensdo mais ampla do processo de design,
independentemente do nivel de complexidade presente.

Nota-se que apesar do desenho curricular atual, aparentemente no que diz respeito
a disposicdo das disciplinas na matriz, buscar atender a necessidade de contribuicdo de
contetidos, especidmente para as disciplinas de Projeto, é possivel perceber, a partir da
experiéncia em sala de aula, somadas as observactes informais de outros professores e das
opinifes expressas nos questionarios, que grande parte dos conhecimentos disponibilizados
anteriormente ndo sdo plenamente aproveitados quando exigidos nas disciplinas de Projeto,
decorrendo dai certa dificuldade externada pelos alunos, principamente, quanto a adequada
utilizacdo em um mesmo projeto provenientes de diversas disciplinas ministradas em periodos
anteriores.

Muitas vezes a dificuldade se agrava, conforme expdem os aunos, devido a
auséncia de cobranca, exigéncia mesmo, de conhecimentos adquiridos anteriormente,

tornando minima a influéncia dos contelidos em relacéo as outras disciplinas, estendendo-se
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a0 estagio curricular e demais atividades externas a ingtituicdo (estégios extracurricul ares)
praticadas pelos alunos.

Além da fata de exigéncia por parte dos professores, sdo insuficientes as
exemplificagbes de utilizagdo de contelidos, comentam os alunos, no ambito das disciplinas
de Projeto; isso porgue muitas disciplinas anteriores sdo ministradas de forma isolada sem a
prética voltada para utilizacdo especifica dos contelidos em desenvolvimento de produtos, o
que de fato deveria ocorrer em se tratando de conhecimentos que estardo vinculados no
momento de atuacéo do profissional no mercado de trabal ho.

Outro aspecto abordado diz respeito a falta de integracéo entre as disciplinas de
Projeto e as demais disciplinas imprescindiveis a consecucao das etapas de desenvolvimento
de projeto de produtos como, por exemplo, Materiais, Ergonomia e Metodologia do Projeto.
Os aunos ressaltam que apesar do isolamento e da falta de integracdo com as demais, ainda
assim existe uma dependéncia entre todas elas decorrente dos pré-requisitos que, de certa
forma, inibem o percurso dos alunos através da matriz curricular.

Além desta disciplina especificamente, outras, principalmente aquelas oferecidas
por outros departamentos, aparentam ndo estar voltadas para o curso. Foi observado que a
falta de integracdo leva os alunos a estabelecerem certas prioridades no semestre devido a
inseguranga ao cursar determinadas disciplinas a0 mesmo tempo, pois cada uma
separadamente exige conteldos distintos que poderiam ser trabalhados em conjunto
diminuindo as exigéncias paralelas em prol de objetivos comuns, melhorando o
aproveitamento por parte dos alunos ao priorizar um mesmo foco.

Quanto as opinides dos alunos do curso do CEFET/MA 70% (Figura 2) considera
existir certo nivel de integracéo entre as disciplinas essenciais ao Projeto constante da matriz
curricular. Entretanto, a existéncia do ensino médio integrado ao ensino técnico funcionando
a0 Mesmo tempo e N0 MEesSMO espaco torna o processo muito mais amplo e as agdes no sentido
da integrac@o necessariamente deveriam se estender através dos diferentes departamentos que
atendem as distintas areas técnicas existentes na instituicdo. Nos questionarios, conforme
especificado pelos alunos, apenas a disciplina Inglés apresenta-se direcionada aos termos
técnicos utilizados no curso de Design e que as demais disciplinas, acredita-se relativas ao

ensino médio, estariam mais direcionadas para o vestibular ou para concursos publicos.

o
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Figura 2 — Percentual de alunos (CEFET/MA) que concordam que a disposic¢éo das disciplinas
no curriculo atual possibilita o desenvolvimento das disciplinas de Projeto — Curso de Design -
2007

Foi ressaltado pelos alunos que o conhecimento adquirido mediante a integragéo
entre disciplinas facilita 0 processo de desenvolvimento de projeto como um todo. Por meio
dos questionérios observa-se que os aunos do CEFET/MA reconhecem que alguns temas
estao relacionados, mesmo quando abrangem outros que ndo estdo diretamente ligados com o
projeto, mas que acabam ajudando na aprendizagem da matéria.

Algumas disciplinas especificas como Processo de Fabricacdo, Desenho de
Precisdo e Ergonomia gjudam a desenvolver projetos melhores, esclarecem. A aproximacao
de contelidos e informacdes é essencial ao aprendizado tornando-se mais fécil de serem
aprendidos, uma disciplina complementa a outra resultando no bom projeto criado a partir da
unido de diversos conhecimentos obtidos por meio das diferentes disciplinas. Todas as
matérias deveriam andar juntas, pois uma depende da outra, quando isso acontece tem-se 0
bom projeto, comenta um aluno.

Os aunos da modalidade Design de Produto consideram que, devido a disciplina
de Desenvolvimento de Projeto do Produto | (DPPI) s6 ser ministrada no segundo ano, o
processo de utilizagdo dos conhecimentos torna-se mais facil, pois as disciplinas de base
foram desenvolvidas no primeiro ano. Expdem também que no ano em curso algumas
disciplinas se apresentam interligadas ao DPPI, como Processo de Fabricacgdo, Desenho de
Precisdo e Ergonomia, existindo integracdo entre disciplinas e professores, que sempre que
podem estdo em contato gjudando na melhoria do desenvolvimento de melhores projetos,
utilizando conhecimentos adquiridos ao longo do curso (técnicas de Criatividade,
Apresentacdo do Projeto, Desenho Técnico, etc.). Porém apesar de considerarem
razoavelmente boa a integraco entre os professores, os alunos enfocam a necessidade em
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melhoré-la, vez que o Desenvolvimento de Projeto do Produto é a principa disciplina do
CUrso.

Acham que todas as disciplinas deveriam estar voltadas para 0 desenvolvimento
de projetos, ressatam que facilitaria muito se os professores das diversas disciplinas
tornassem mais claras as possibilidades de utilizacéo destes contelidos quando da aplicacdo no
ambito do projeto, aém de buscar maior énfase na pratica em relacdo ateoria dada e uma area
de pesquisa mais ampla.

Ja para os alunos da modalidade Design Gréfico, existe ainter-relacdo embora néo
seja coerente algumas vezes. Devido aisso supbem a aquisicdo de um conhecimento, de certa
forma, desorganizado, confundindo o entendimento para a finalidade de execucéo de projetos
gréficos, pois acreditam que as disciplinas ndo seguem uma sequéncia que propicie 0
desenvolvimento dos projetos.

Observa-se, visualizando os questionarios relativos as duas modalidades, DP e
DG presentes no CEFET/MA, a existéncia de percepcoes distintas em relacéo ao processo de
integracdo existente no curso. Na visdo dos aunos de design do CEFET/MA, existem
disciplinas que de forma direta ou indireta parecem estar interligadas e adequadamente
distribuidas;, uma completando a outra, possibilitando a utilizacdo de conhecimentos
adquiridos em disciplinas anteriores. Por outro lado, é possivel perceber também, a partir dos
questionarios, a crenca de que a interface atual existente impede uma organizacdo do
conhecimento adquirido anteriormente para posterior utilizacdo na fase de elaboracdo de
projetos, somada a falta de professores mais preparados em agumas disciplinas
imprescindiveis, causando certo desequilibrio na colaboracdo das tarefas. Assim como o0s
alunos de DP, os alunos de DG também acreditam que deveria haver mais prética relacionada
ao desenvolvimento de projeto.

As dificuldades expostas pelos alunos do CEFET/MA para a efetivacdo da
integracdo entre disciplinas perpassam pelo desempenho dos professores na transmisséo dos
contelidos e também pela dificuldade das outras disciplinas em acompanharem o ritmo
especifico da disciplina de Projeto. Esta Ultima constitui uma das maiores dificuldades quanto
aredlizacdo da interdisciplinaridade em curricul os organizados a partir de disciplinas em que
ndo é constante o desenvolvimento de trabalhos conjuntos especificamente elaborados com
este propdsito. Sem um plangjamento que possa prever essa integracdo, fica muito dificil que

ela se concretize, tornando-se um empecilho para que varias disciplinas programadas
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individualmente possam contemplar contelidos importantes ao desenvolvimento de projeto no
momento em que sdo solicitados durante o semestre ou ano letivo.

Quanto a facilidade de identificacdo e utilizagdo dos conhecimentos anteriormente
recebidos nas etapas de projeto, observa-se que 57,14% dos alunos da UFMA afirmam
conseguir identifica-los e utiliz&los enquanto 42,86% dizem ndo conseguir (Figura 3). Os
aunos que responderam negativamente justificam afirmando que ndo foram oferecidas
disciplinas suficientes para 0 desenvolvimento de projeto. Alguns argumentam que tém
facilidade de identificar, porém tém dificuldade em utilizar; outros ndo conseguem identificar
a ligacdo entre as disciplinas. Além da dificuldade para relacionar todos os conhecimentos
anteriores e aplicar em um so projeto, declaram os alunos, os professores ndo costumam
explicar a utilizagdo prética de técnicas trabal hadas anteriormente.

42 3%

Figura 3 — Percentual de alunos (UFMA) que opinaram se sabem identificar e utilizar os
contetdos adquiridos de outras disciplinas a0 cursar as disciplinas de Projeto de Produtos —
Design — 1° semestre/2007

Embora exista para 57,14% dos alunos a facilidade em identificar os contelidos
essenciais, apesar da falta de integracdo efetiva entre as disciplinas, evidencia-se certo
prejuizo pela énfase na questdo tedrica em detrimento da prética correlata no ambito da
mesma disciplina. Outros conhecimentos poderiam ter sido muito validos, expde uma aluna,
mas foram “esquecidos’ logo apds o término das respectivas disciplinas nas quais foram
evidenciados, como € o caso de Métodos e Técnicas de Pesquisa Bibliogréfica (MTPB), ndo
sendo exigidos ou mesmo solicitados em atividades projetuais ao longo do curso. Matérias
aprendidas no inicio do curso sdo solicitadas tardiamente, sGo muitos os conhecimentos
adquiridos, mas esporadicamente utilizados, e mesmo assim, pouco explorados, apenas como
complemento de trabalhos e ndo como atividade especifica ao aprendizado do aluno, comenta

aaduna
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Observa-se a consciéncia, por parte dos professores, em reconhecer aimportancia
da sua disciplina nas etapas do processo projetual, entretanto, estes conhecimentos por néo
serem cobrados posteriormente em outras disciplinas, acabam por se perder permanecendo
isolados sem a devida utilizacdo nas disciplinas que se seguem.

Sobre este aspecto, a0 serem questionados quanto ao papel desempenhado pelas
disciplinas constantes da matriz curricular considerando a forma de disponibilizacdo dos
conhecimentos essenciais para sua posterior utilizagdo em desenvolvimento de projetos,
7,14% dos aunos da UFMA consideraram gque algumas disciplinas cumprem o seu papel,
21,43% acham que sim, entretanto 71,43% demonstraram ndo concordar (Figura 4)
evidenciando, entre outros aspectos, a falta de integracéo com disciplinas de Projeto e énfase
na parte tedrica em detrimento da prética.
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Figura 4 — Percentual de alunos (UFMA) que opinaram se a forma como sdo ministradas as
atuais disciplinas tem exercido papel referente a transmissdo dos contelidos solicitados nas
disciplinas de Projeto de Produtos — Design — 1° semestre/2007

A este respeito, foram citadas pelos alunos da UFMA determinadas disciplinas
cuja transmissao dos contelidos poderiater sido mais proveitosa se existisse mais interesse por
parte dos professores, se estivessem disponiveis e se fossem mais bem explorados 0s recursos
didéticos, principalmente quanto ao imprescindivel auxilio de softwares voltados para as
necessidades do curso. De acordo com a opinido de uma aluna, isso imprimiria praticidade e
rapidez na fase de execucdo dos trabalhos, além de proporcionar aos alunos acesso a uma
ferramenta fundamental para as fases de criagéo e elaboracéo de desenhos.

Foi solicitado aos alunos da UFMA que indicassem as principais dificuldades no
que se refere a utilizacdo de conhecimentos necessarios a ef etivacao dos objetivos pretendidos

nas disciplinas de Projeto. Constatou-se que, dentre as aternativas, 19,15% consideram que a



92

maior dificuldade relaciona-se a definicdo de processos de fabricagdo, seguidos por 14,89%
referentes a definicdo de materiais a serem utilizados no produto. Empatados com 12,77%
estéo as dificuldades em determinar o acabamento e detalhamento técnico do produto (Figura
5). Os percentuais mais baixos, 4,26%, retratando menor grau de dificuldade, aparecem

empatados entre criatividade, ergonomia e dimensionamento do produto.
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Figura 5 — Fregiiéncias das principais dificuldades referentes aos conhecimentos necessarios a
prética do ato de projetar no desenvolvimento das disciplinas de Projeto de Produtos — Design
(UFMA) — 1° semestre/2007

Ouitras dificuldades foram mencionadas. Especificamente no tocante as disciplinas
de Projeto, os alunos da UFMA consideram que os temas abordados poderiam ser menos
repetitivos, o que contribuiria para uma melhor aplicacdo do desenho técnico. Os temas
também poderiam ser mais criativos, sem tanta énfase na elaboracdo de produtos artesanais,
mas com opcdes mais freqlentes de propostas de produtos mais complexos, que exigissem a
utilizacdo de tecnologias mais avancadas em termos de fabricacdo, além de incluir tanto
aspectos relativos a fabricagdo mais elaborada quanto a execucgdo fina propriamente dita dos
produtos, independentemente da existéncia ou ndo de empresas na cidade, expde outro aluno;
criar produtos Uteis que ainda ndo foram pensados, com destaque para inovagdo, com
utilizacdo de novos materiais, observando-se as Ultimas tendéncias ou mesmo utilizar velhos

materiais, mas em outros contextos.
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Os alunos explicitaram que os exemplos em torno da utilizacdo diversificada de
materiais sdo limitados devido ao pouco dominio que os professores de Projeto tém nesta
area. Acredita-se que, neste caso especifico, este fato poderia ser plenamente solucionado a
partir da maior integragdo com as disciplinas da area, como € 0 caso das disciplinas de
Materiais, ministradas por especialistas docentes do curso.

Referindo-se as disciplinas de Projeto, os alunos da UFMA consideram que a
proposi¢ao de temas sem relagdo efetiva com a realidade imediata cria certo isolamento em
torno de um espaco limitado ao controle do professor, muito distinto da realidade na qual iréo
atuar, promovendo o distanciamento do aluno e a realidade profissional, retardando ainda
mais a vivéncia no mercado de trabaho, instavel por natureza, sensivel as influéncias de
diferentes fatores.

Esta pesquisa revela gue um sistema de ensino desvinculado da realidade nédo
estimula nenhuma acéo em favor da descoberta, nesse sentido, a organizacdo disciplinar deve
estar voltada a experiéncia de vida profissional dos alunos, de modo a dar significado aos
contedos. Uma relagdo entre a experiéncia vivida e os contetdos atualmente
descontextualizados poderia ser estabelecida.

Certas disciplinas por serem ministradas apenas no ambito tedrico (Materiais,
Processos e Desenho Técnico) sem a devida prética voltada para projeto, muitas vezes
culminam na idealizagdo de projetos invidveis de serem produzidos, isso porque, declaram os
alunos, nem sempre é possivel chegar até a fase de execucdo do modelo, evidenciando-se uma
lacuna agravada pela incerteza sobre a possibilidade de fabricacéo efetiva do produto.

O maior problema, nestes casos, € que o0 auno ndo consegue visualizar
concretamente o0s resultados de suas propostas, tornando as atividades projetuais
desenvolvidas nas escolas meramente ficticias, distantes da realidade. Muitas vezes, embora
se tratem de problemas reais, dificilmente é possivel constatar as possibilidades de fabricacéo
e utilizagdo da idéia desenvolvida, na grande maioria das vezes somente se materializa até a
fase do modelo.

Na pesquisa empirica mencionou-se a falta de incentivo a participacdo dos alunos
em concursos hacionais na area, provavelmente pelo desconhecimento da infinidade de
concursos existentes. Talvez falte, nesse aspecto, um maior interesse por parte dos proprios
alunos, maior empenho dos professores no sentido de estimular, orientar e apoiar a elaboracdo
e desenvolvimento de propostas neste sentido, assim como mais divulgacéo das informacoes

por parte da coordenadoria do curso.
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Outra auséncia importante destacada, tanto por alunos quanto por professores,
refere-se ao estimulo a leitura. Por concentrar grande quantidade de disciplinas préticas, o
curso ndo apresenta tradicdo de incentivo a leitura aém dos conteldos especificos a cada
disciplina, culminando, desta forma, na dificuldade apresentada no periodo de elaboracéo do
trabalho de conclusdo de curso (TCC); embora saibam projetar, possuem grande dificuldade
em dissertar, constituindo esta uma das causas de grande retencéo de alunos ao final do curso.
Provavelmente este sgja um dos aspectos a influenciar as dificuldades apresentadas pelos
alunos em relacdo aintegracdo entre as disciplinas, considerando que o conhecimento tedrico
éimprescindivel a articulacdo entre diferentes conteidos.

Disciplinas como Materiais e Processos, Bidimensional, Desenho Técnico,
Metodologia do Projeto, Sistemas Mecanicos e Méguinas e Sistemas foram consideradas ndo
satisfatorias pelo isolamento e énfase na teoria sem vinculagdo com a pratica voltada para
projeto. O aluno, ao praticar o que vé, no ambito tedrico em sala de aula, acaba aprendendo
muito mais, expde uma aluna.

Quanto ao questionamento referente aos conhecimentos que mais tém contribuido
para a consecucdo das etapas presentes no processo projetual nas disciplinas do curso da
UFMA, o Desenho Técnico aparece em primeiro lugar, com 25,81%, apesar de ter se
destacado entre as dificuldades apontadas pelos alunos, posteriormente esta a Ergonomia com
22,58%, Metodologia do Projeto com 19,35%, e Materiais e Processos com 16,13%. Teoriae
Historia, com 6,45%, também se evidenciam como disciplinas importantes para o

desenvolvimento de projetos na visao dos alunos (Figura 6).
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Figura 6 — Freqliéncias das disciplinas que mais contribuiram para a efetivacéo dos exercicios
projetuais solicitados nas disciplinas de Projeto de Produtos — Design (UFMA) - 1°
semestre/2007

Ergonomia, por agrupar conhecimentos de diversas areas, assim como,
M etodol ogia do Projeto, por terem sido constantemente cobradas ao longo do curso, acabaram
se solidificando na mente dos estudantes. Modelos Tridimensionais, lembraram os aunos,
além de ter sido considerada a mais bem ministrada, mostrou na prética o que foi estudado em
Materiais e Processos, contribuindo com contetidos Uteis e, principalmente, para as etapas de
criacdo essencial ao desenvolvimento dos exercicios projetuais.

Todos os conteldos contidos nos programas dos Cursos S80 Necessarios ao
desempenho da profisséo, entretanto evidenciou-se na pesquisa a existéncia de percepcdes
equivocadas quanto a existéncia de disciplinas na matriz curricular, consideradas pelos alunos
da UFMA e do CEFET/MA, sem a menor utilidade para atuacdo profissional do designer.
Pode-se deduzir que este fato decorre de uma falta de maturidade do corpo discente quanto ao
embasamento necessario a profissdo em termos de teoria, histéria e demais contelidos
presentes nas matrizes curriculares, afinal, 0 mundo se faz a partir da evolucéo dos feitos
humanos passados de geracdo a geracdo. Pode-se também inferir que essa percepcdo decorra,
provavelmente, do desenvolvimento de conhecimentos desarticulados ou esteja relacionado a
disciplinas ministradas por outros departamentos cujos conteldos ndo sdo devidamente
focados para design.
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O designer como sujeito conciliador de diferentes aspectos envolvidos na
concepcao de projetos necessariamente deve respaldar-se em termos de aquisicdo de maior
quantidade possivel de conhecimentos a fim de tornar-se capacitado a estabel ecer relagdo com
distintos especialistas das diversas areas envolvidas nos projetos. Entretanto, a observacdo
remete a necessidade de preencher esta lacuna a fim de destacar a importancia dos
conhecimentos adquiridos para a atuagdo profissional no decorrer do curso. Por outro lado,
acredita-se que certamente existem determinados contelidos que necessitam adequar-se a
realidade atual, acompanhando a evolucdo natural da ciéncia, 0 surgimento de novas
metodologias, a utilizaco de recursos didéticos e ferramentas mais condizentes as exigéncias
advindas do mercado de trabal ho.

Complementando as observacdes acima, relativas a contribuicéo de contelidos de
outras disciplinas, pode-se dizer com base nos relatos docentes, que existem iniciativas
individuais de alguns professores do curso de Design da UFMA no sentido de integracdo de
partes do contelido de cada disciplina com auxilio de um ou no maximo de dois outros
professores em fases relacionadas as suas areas de conhecimento, assim como iniciativas
internas as disciplinas onde o proprio professor encaminha os alunos na busca de outras
especialidades, afim de aprofundar os contelidos da matéria em questéo.

Estas iniciativas individuais aparentemente parecem promover tipos de
interdisciplinaridade proximas as visdes de Japiassu e Scurati a0 se referirem a pseudo-
interdisciplinaridade, segundo a qua instrumentos conceituais e de analise considerados
“neutros’ sdo Uutilizados com o fim de estabelecer um denominador comum capaz de
promover a associacdo entre as disciplinas envolvidas, ou mesmo uma interdisciplinaridade
do tipo auxiliar quando uma disciplina utiliza os métodos e procedimentos de uma outra
disciplina pararesolver problemas.

Estas iniciativas solitarias abrangem desde a participacdo de outros professores a
partir de intervengdes pontuais em etapas especificas da area de especialidade do professor
convidado; visitas externas, principa mente para conhecer materiais e processos de fabricacéo,
dentre outras finalidades; parceria na definicdo de tema de projeto e acompanhamento de
professor de outra disciplina em etapas especificas; transformacdo de tema de projeto em
projeto de extensdo com participacdo de outras entidades; parceria de professor na construgao
de modelos resultado de idéias desenvolvidas em disciplinas de Projeto; desenvolvimento de
tema de projeto ligado a comunidades de artesanato regional a partir de um objetivo comum

culminando em resultados com a participacdo de outros especialistas, etc.
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Destaque-se que tentativas de trabalho conjunto entre disciplinas ja ocorreram,
entretanto, o ritmo individual de cada uma impossibilitava o0 andamento das fases em parceria,
ndo sendo possivel conciliar as atividades justamente porque as disciplinas nestas ocasifes
eram pensadas da forma tradicional inviabilizando a iniciativa dos professores no sentido de
integracdo ou auxilio matuo no decorrer das tarefas.

As estratégias Uutilizadas pelos professores no ambito de suas respectivas
disciplinas, no sentido da interdisciplinaridade, como comentado anteriormente, constituem
iniciativas individuais condizentes aos contetidos especificos de cada disciplina ministrada no
semestre. A interdisciplinaridade é colocada, na perspectiva dos docentes da UFMA, no
desenvolvimento de projetos reais promovendo maior proximidade com o mercado de
trabalho, permitindo certa comunicagéo entre alunos e especialistas envolvidos no processo;
outra iniciativa neste sentido refere-se a presenca de docentes e especialistas de outras areas
em semindrios e paestras no ambito das disciplinas, embora sgja um contato pontual
provavel mente sem continuidade posteriormente.

Parcerias eventuais entre professores de Projeto e de outras disciplinas de
interesse ocorrem fora do espacgo institucional quando existe interesse matuo no tema a ser
desenvolvido na disciplina de projetos. Parceiros fora da universidade sdo buscados por meio
da Prefeitura de S&o Luis e de cidades do interior do Estado e também de empresas privadas.
A parceria no ambito do curso, conforme a fase do projeto em andamento, ocorre na
dependénciarestrita ao nivel de entrosamento existente entre os docentes, pois nem sempre as
parcerias so possiveis devido ao isolamento caracteristico.

E comum, tanto os professores de Projeto estimularem os alunos na busca de
maiores informagdes junto a outros especialistas, como professores se colocarem a disposicao
para dirimir eventuais dividas dentro de sua érea de atuacdo, principalmente em relacéo aos
problemas desenvolvidos em disciplinas de Projeto, entretanto o contato somente ocorre
guando o aluno procura o professor.

Além destes procedimentos, aternativas sdo utilizadas por iniciativa do proprio
professor da disciplina presentes no desenvolvimento de trabalhos que envolvam
metodologias e técnicas de outros campos, desenvolvimento de projetos de pesquisa que
envolvam distintas areas do saber ou buscando, através de retrospectiva e resgate de
conhecimentos, mostrar as relagfes existentes entre contetidos ministrados anteriormente e 0s

novos contetdos, favorecendo a interdisciplinaridade.
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Possivelmente, devido a falta de articulagcdo e de plangamento quanto a
determinacdo de objetivos comuns para cada atividade desenvolvida individualmente em
distintas disciplinas, os resultados ndo tenham sido satisfatorios. Pode-se mesmo dizer que as
iniciativas se perdem quando poderiam resultar em contribuigdes importantissimas se fossem
pensadas em conjunto dentro de um planejamento mais amplo do curso.

Mesmo que se considere o carater interdisciplinar que deveria perpassar toda
organizagdo curricular do Curso de Design, tem-se evidenciado, neste estudo, que mesmo a
integracdo das disciplinas — primeiro momento da realizagdo plena de conhecimentos
interdisciplinares, na concepcao de Fazenda (1992) — néo se realiza efetivamente dado que €
frégil a cooperacdo e participacdo dos professores das diversas disciplinas no plangjamento do
Curso, como se estd acentuando. Ainda trazendo as contribuicdes de Fazenda (1992), o
momento posterior — a interagdo — que caracteriza uma forma mais aproximada de
conhecimentos interdisciplinares, parece também néo se verificar, devido afalta de sintonia, a
dificuldade de “ adesd0” entre as diversas disciplinas que integram o curriculo.

Outras estratégias sdo evidenciadas, conforme declaragbes dos docentes da
UFMA: direcionamento de parte do contelido e redizacdo de atividades cujos temas séo
semelhantes aqueles desenvolvidos em outras disciplinas e a transmissdo de conhecimentos
basicos sobre determinado assunto, considerados suficientes para que 0 auno possa
estabelecer as relagcOes existentes entre os distintos conhecimentos passados em cada
disciplina.

Além dos procedimentos acima, ocorrem tentativas na perspectiva de expor a
interdisciplinaridade presente na referida &rea por meio da participagdo dos alunos da UFMA
em concursos concentradas no aprendizado decorrente do desenvolvimento de propostas em
meio ao relacionamento com outros especialistas. Somem-se a isso iniciativas a fim de
explicitar, no decorrer das aulas, a no¢do macro do sistema design, tendo por foco contetidos
voltados para etapas desenvolvidas no mesmo semestre em disciplinas de Projeto, alertando
para a inter-relagdo existente entre os conhecimentos expostos em disciplinas anteriores,
expde um professor.

Estes procedimentos, entretanto, tém por caracteristica principal o isolamento,
sendo que normalmente o professor da outra disciplina, avo do direcionamento das
atividades, permanece ausente do processo.

As estratégias utilizadas pelos docentes do CEFET/MA em sala demonstram o

interesse de professores em buscar interagir com outros no sentido de sensibilizé-los a
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participar do processo. Assim, o professor de uma disciplina busca apoio solicitando enfoque
de conteldos especificos em outra disciplina, denotando a existéncia de iniciativas individuais
no sentido da integracdo entre disciplinas. Apesar destas iniciativas, ha mengdes, no
questionario, a discussdo de programa de disciplina com grupo de professores a fim de buscar
cruzamento de informacdes que possam ser Utels, denotando certa preocupacéo no tocante a
um trabalho conjunto que envolva os demais docentes do Departamento de Desenho.

Além da busca pelo auxilio de outros especialistas docentes no desenvolvimento
de atividades do ano letivo, os professores desta instituicdo declaram evitar apresentar os
contetidos de forma estanque, buscando relaciona-los com outros contelidos trabalhados em
outras disciplinas, assim como propor projetos necessarios e reais. Nesse sentido, é importante
que professores subseqiientes cobrem e apliquem os conhecimentos dados anteriormente ou
mesmo paralelamente, aspecto este que somente serd possivel se todos os professores
estiverem cientes dos contelidos desenvolvidos nas demais disciplinas e se 0s programas
forem elaborados coletivamente com disciplinas afins, considerando aspectos como, por
exemplo, o ritmo individual de cada disciplinaem particular.

Observa-se, a partir das declaracbes dos docentes da UFMA, o predominio do
pensamento disciplinar, exposto, principalmente, pela evidéncia no desenvolvimento solitario
das disciplinas, com restricdo as atividades em sala em detrimento da discussdo envolvendo
outros professores sobre 0s procedimentos mais adequados ao desenvolvimento das mesmas.
Entretanto, nota-se por parte da maioria dos professores a consciéncia quanto a necessidade
de um trabalho interdisciplinar nas disciplinas de Desenvolvimento de Projeto de Produto a se
constatar pelas tentativas de trabalhos conjuntos e solicitagdes dos préprios professores
quanto ao auxilio de docentes de outras éreas.

E evidente a opinido partilhada pelos professores da UFMA, principamente
aqueles responsaveis pelas disciplinas de Projeto, quanto a constante necessidade de apoio de
outras &reas no decorrer dos periodos, enfatizando-se as areas de materiais, processos,
tridimensional, metodologia, desenho de apresentacéo, ergonomia, ecologia, etc. Entretanto, a
falta de consciéncia da parte de aguns de que estes conhecimentos estdo interligados e de
uma cultura de trabalho coletivo fazem com que as pessoas pensem de forma fragmentada.
Assim, temas e disciplinas sdo pensados de forma estanque, 0s programas de disciplina séo
elaborados sem a participacdo de docentes especialistas de outras areas que poderiam

contribuir no sentido da interdisciplinaridade, projetos e pesquisas sdo realizados de forma



100

isolada pelos professores, que ndo conseguem conciliar tempo e interesses, contribuindo para
aumentar a dificuldade dos alunos quanto a necessaria visao holistica do projeto.

Nas disciplinas de Desenvolvimento de Projetos de Produto evidenciase o
predominio, a maior utilizacdo de determinados contelidos de outras areas necessarios a
execucdo das fases do processo projetual: Metodologia de Projeto, Ergonomia, Materiais,
Processos de Fabricagdo, Desenho Técnico, de Apresentacdo, etc. Diante de tamanha
quantidade de conhecimentos, torna-se praticamente impossivel que o professor designado
para a disciplina de Projeto seja especialista em todas estas areas, tornando-se necessario o
envolvimento e intervencdo de outros docentes a partir de um plangamento conjunto da
disciplina

Além dos aspectos destacados anteriormente, ressalte-se a distribuicdo dos
professores por departamentos académicos, 0 que ndo propicia a aproximagao necessaria a0
desenvolvimento de trabalhos em parceria. ParaFollari (1999) a estrutura departamental ndo é
conveniente ao trabalho interdisciplinar isso porque sdo organizadas por areas especificas
totalmente separadas umas das outras. O fato de um professor de um departamento dar aulas
em outro curso de outra area ndo constitui necessariamente modalidade interdisciplinar.

O que ocorre, como demonstram os resultados dos questionarios aplicados aos
discentes, € que a disciplina ministrada por outro departamento normamente ndo €
direcionada para o curso, o profissional designado geralmente tem dificul dades ou mesmo n&o
se preocupa em adequar os contelidos da sua érea as necessidades da carreira. Pode-se entdo, a
partir desta reflexdo, compreender o porqué da percepcdo equivocada dos alunos quanto a
existéncia de disciplinas sem a devida importancia para 0s cursos,; por nao ser direcionada,
supbe-se que os alunos ndo compreendam a sua utilidade em relacdo a sua atuacéo
profissional. O autor ressalta que nestes casos ndo ha interdisciplinaridade, mas
subdisciplinaridade, pois ndo existe o respeito a especificidade de determinada carreira.

Ao tratar da docéncia relacionada a formagéo interdisciplinar dos alunos, Follari
(1999) considera que os curriculos deverdo ser adaptados para essa finalidade a partir da
determinacéo dos contetdos curriculares imprescindiveis a pratica profissonal com o fim de
distinguir o que pode ser considerado uni ou interdisciplinar. Especifica que 0s primeiros anos
devem ser pluridisciplinares reservados as disciplinas, e que o interdisciplinar centrado na
resolucdo de problemas concretos, deve ocorrer nos Ultimos anos das carreiras universitarias,
periodo onde se entrelacam os multiplos discursos e contribui¢des das disciplinas particul ares.

Entretanto, complementa que nos casos das tecnologias que constituem aplicacfes, praticas
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cientificas, o interdisciplinar pode ser exigido desde 0 comego da carreira ou depois de uma
formagao disciplinar breve.

Considerando o aspecto referente a capacidade dos alunos quanto a efetivacdo de
trabal hos de carater interdisciplinar, os docentes do curso de Design da UFMA acreditam que
os alunos ndo foram preparados para isso, por ndo existir exigéncia neste sentido. Segundo o0s
professores, embora sgjam multiplos os conhecimentos disponiveis no decorrer do curso, a
estrutura curricular ndo contribui para que os alunos integrem conhecimentos adquiridos em
momentos distintos sendo patente a dificuldade quanto a visdo holistica do projeto, ou seja,
falta cultura para efetivacéo da interdisciplinaridade.

Por outro lado, ainda na visdo dos docentes, o esforco e percepcdo pessoal,
capacidade intelectua e inventiva (criatividade), interesse e empenho, somados a grande
bagagem de conhecimentos disponibilizados pelos professores das disciplinas, contribuem
para a efetivacdo do transito interdisciplinar. Na percepcdo dos docentes o conhecimento se
mostra mais consolidado naqueles alunos que |éem, estudam, batalham para aprender,
demonstrando bom desempenho nas atividades académicas e estagios curriculares.

O designer, ressaltam os docentes do curso da UFMA, precisa ver o mundo em
sua totalidade, ter visdo sistémica do projeto, além de ser um profissional generalista, capaz
de atuar nas mais variadas &reas, uma espécie de gestor, trabalha levando em conta fatores
técnicos, tecnoldgicos, de comportamento, que vao atender especialmente a fungdo uso.
Conhecendo a base do desenvolvimento de projeto, é possivel montar estratégias viaveis ao
processo projetual, sabendo o momento de aprofundar a base e a quem recorrer no caso da
impossi bilidade de dominio dos conhecimentos das diversas éreas envolvidas.

Ainda na visdo dos professores, o transito interdisciplinar garante a comunicacéo
entre o designer e os diferentes especialistas que possibilitardo desenvoltura ao profissional
para realizar 0 seu trabalho em seguranca. Desta forma, € importante que o aluno tenha
conhecimento minimo, a base para saber a quem recorrer. Os alunos, assim como 0s
professores, precisam compreender de que forma se da a atuacdo do designer no mercado de
trabalho. A compreensdo deste aspecto € fundamental para o estabelecimento de
procedimentos que favoregcam o processo de integracdo essencial a atuacéo profissional
amenizando um dos empecilhos atuais a pratica interdisciplinar existentes no curso.

Quanto ao transito interdisciplinar no ambito do curso do CEFET/MA os docentes
consideram gue tudo depende de um bom plangjamento somado a predisposicéo e interesse

dos professores em conhecer o trabalho de seus colegas e se aproveitar de suas experiéncias.
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Apesar disso, acreditam que, mesmo assim, a dificuldade torna-se muito maior quando
envolve disciplinas de outros departamentos. Devido a presenca de apoio pedagdgico, na
percepcao dos professores, o curso de Design (CEFET/MA) vem naturalmente aplicando a
interdisciplinaridade, embora reconhecam que 0 acompanhamento deveria ser mais eficaz.

Na visdo de um docente, ndo existem dificuldades para efetivacdo do transito
interdisciplinar no CEFET, a ndo ser que os demais professores ndo sigam seus programas e
ocorra necessidade destes contelidos em outras disciplinas. Apesar desta opinido, outros
aspectos foram destacados como dificuldades a consecucdo da interdisciplinaridade como
falhas decorrentes da grade curricular, desconhecimento, no caso de professores de outros
departamentos que n&o procuram se informar sobre a profissdo de design e dificuldades no
sentido de reunir os professores do departamento, embora acrescentem que o
acompanhamento pedagégico tem amenizado este tipo de situagdo aproximando um pouco
mai s 0s professores em torno dos assuntos relativos ao curso.

Outro aspecto importante a destacar, lembra Follari (1999), é que para haver
interdisciplinaridade sd0 necessarias estruturas permanentes que a possibilitem, lugares
especificos para desenvol vimento de pesquisas com esta caracteristica. Cita os institutos como
exemplo, mas alerta para o fato de que normalmente se localizam distantes do restante da
estrutura académica, constituindo um ponto desfavoravel. Aponta, desse modo, 0s nicleos de
pesquisa que costumam funcionar no seu interior.

Quanto a este fator, ao se referirem a infraestrutura inadequada, os docentes da
UFMA destacam como um dos fatores a influenciar na questdo interdisciplinar dentro do
curso, a inexisténcia de espago fisico para trabalhos envolvendo grandes equipes e as
péssimas instalagbes, principalmente em se tratando das oficinas e laboratorios. Estes fatores
contribuem para esta realidade, entretanto, ressaltam os professores, apesar das condicoes
precarias, projetos e pesquisas sao desenvolvidos.

Apesar de a infraestrutura interferir bastante para a manutencdo de propostas de
cardter interdisciplinar, no caso dos cursos estudados, a integracdo dos conhecimentos das
demais disciplinas presente nas matrizes curriculares deveria se dar, supde-se, naturalmente
no ambito das disciplinas de Projeto desenvolvidas posteriormente. Entretanto, como é
possivel verificar, conforme os depoimentos dos alunos e professores questionados nos dois
cursos, existem muitas tentativas neste sentido, assim como a consciéncia por parte dos
grupos envolvidos quanto a necessidade, porém como ndo existe a integracao efetiva dos

contetidos das disciplinas e nem o direcionamento destes contelidos nas possiveis aplicacdes
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posteriores, as intencbes geramente ndo se concretizam. Tavez fosse interessante
empreender maiores esforcos no plangjamento prevendo as possibilidades de trabalhos
conjuntos, assim como definicdo de conteldos que possibilitem a insercdo da
interdisciplinaridade em relagdo as disciplinas de Projeto em um primeiro momento, e
posteriormente, a partir dos resultados obtidos, estender as experiéncias para as demais

disciplinas.

4. A INTERDISCIPLINARIDADE E O PROJETO POLITICO PEDAGOGICO

A Universidade Federa do Maranhdo, através da Pro-Reitoria de Ensino
(PROEN), considerando a reformulacéo vivenciada pelas universidades brasileiras, no que diz
respeito & adequagdo as Diretrizes Curriculares Nacionais para fins de credenciamento e
recredenciamento dos cursos de graduagdo no pais, dentre outras agdes, solicitou aos cursos
de graduacdo desta |ES a elaboracéo dos respectivos Projetos Politico-Pedagdgicos conforme
diretrizes especificas a cada curso, parafins de avaliacéo junto ao Ministério da Educacéo.

O processo em questdo desenvolvido nesta universidade apresentou como
caracteristica, em auxilio as coordenadorias dos cursos, a utilizacdo de seminarios, palestras e
reunides periddicas com o fim de estabelecer uma dindmica para encaminhamento dos
trabalhos. Nota-se, diante das distincdes evidenciadas em cada curso, a necessidade quanto a
busca por determinado aprofundamento em questdes que pudessem alicercar 0
desenvolvimento dos trabalhos de construcéo dos PPP especificos a cada area.

Destacando a necessaria atualizacéo frente as mudancas impostas pelo mercado de
trabalho, o curso de Design da UFMA, com base em um curricul o instituido ha dezessete anos
buscou, por iniciativa da Coordenadoria e com participagdo do Colegiado do Curso,
desenvolver estudos relativos a elaboracéo do Projeto Politico-Pedagdgico.

Em um primeiro momento buscou-se o auxilio de profissionais da érea de
Educagdo com o intuito de compreender qual a melhor forma para conduzir os trabalhos'°.

Em colaboracdo a0 processo esses profissionais elaboraram o documento “OrientacOes

19 Trata-se de um trabalho realizado pelas professoras |Ima Vieira do Nascimento, Lelia Cristina A. Silveira e
Maria Alice Melo que integram a érea de Educagéo da UFMA.
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Bésicas para Discussdo da Proposta Curricular do Curso de Desenho Industrial — UFMA”
(2000) com o objetivo de estabelecer um caminho flexivel promovendo subsidios para
reflexdo e organizagdo sisteméticas do referido estudo.

Trés sGo 0s momentos que constituem a estrutura do documento: o primeiro prevé
a necessidade de levantamento e conhecimento de informacfes gerais sobre as exigéncias
para a educacdo superior; suas relagdes com as politicas globais; explicitacdo da realidade
local e busca de elementos para apropriacdo critica das mudangas ocorridas na educagéo
superior. O segundo momento trata da analise do mundo produtivo, possibilitando a discusséo
do avanco cientifico e tecnoldgico e seus desdobramentos na organizacdo do mundo do
trabalho. O terceiro momento direciona-se para a organizagao propriamente dita da proposta
curricular do curso.

As discussdes sobre o Projeto Politico-Pedagdgico sempre ocorreram por meio de
reunides com os professores do DEDET da UFMA, responsaveis por grande parte das
disciplinas ministradas no curso, assim como consultas a professores de outras areas conforme
a necessidade. Desde o inicio, em 2000, até o momento, estiveram a frente da coordenagdo
dos trabalhos duas professoras: primeiramente Maria Inocéncia Rocha de Andrade,
substituida apds sua aposentadoria pela professora L uciana Bugarin Caracas.

Com base nos resultados dos estudos realizados pelas comissdes anteriores,
obtidos por meio de palestras, mesas redondas, pesquisa bibliogréfica e de documentacéo
pertinente ao assunto, projetos pedagogicos de outras instituicdes de ensino, monografias e
consultas as Diretrizes Curriculares Nacionais, nota-se que as reflexdes sobre os aspectos
detectados foram se aprofundando com o passar do tempo de trabalho e os envolvidos no
processo conscientizaram-se da necessidade de sua reformulacéo, a fim de contribuir para a
mel horia da qualidade do curso.

Embasado nos indicadores presentes no documento “Manua de Avaliacdo do
Curso de Design, Design de Moda, Desenho Industrial e Decoragdo” (2002), mecanismo de
avaliacdo do Sistema de Avaliacdo da Educacdo Superior, foi possivel constatar que, o quadro
docente encontra-se reduzido diante das necessidades atuais e pretensdes para a melhoria do
curso; as instalacOes estdo precarias, com escassez de laboratdrios e equipamentos; além do
que a organizacdo didatico-pedagdgica requer reformulacdes concentradas nos aspectos que
envolvem o PPP.

A principal necessidade de reformulacdo, entre tantas urgentes, diz respeito a

habilitacdo atual, Projeto de Produto (PP), a caréncia de industrias no Estado e as quase
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inexistentes opcdes tradicionais de emprego, sdo obstéculos para o ingresso dos alunos no
mercado de trabal ho requerendo por parte destes investimentos iniciais e maior empenho.

Régo (2003), em seu trabalho de conclus&o de curso “Analise Curricular do Curso
de Desenho Industrial — UFMA e sua Relagdo com o Perfil Profissional Contemporaneo”, no
item referente as pesquisas com egressos, professores e alunos da época, constatou que a
realidade do mercado requer também profissionais habilitados em outras areas do Design,
sendo duas as possi bilidades apontadas no estudo: Design Gréfico e Design de Interiores.

Inicialmente devido a urgéncia quanto a elaboracdo do documento PPP,
necessario para a avaliacao do curso de Design junto ao MEC, o grupo de estudo havia optado
pela reformulacéo tendo por base a habilitagdo vigente, considerando o reduzido corpo
docente e instalaces disponiveis, entre laboratorios e equipamentos. A implantagdo de nova
habilitaco, consenso por parte dos professores envolvidos na construcéo do PPP, constituia
etapa futura. Entretanto, no decorrer do desenvolvimento deste trabalho, os professores
decidiram, a partir de consideracgOes efetuadas pela PROEN em decorréncia da apreciagdo do
documento PPP e ponderando acerca das observagdes levantadas pela Divisdo de Cursos de
Graduacdo e Estagio Curricular da UFMA, responsavel em acompanhar o andamento dos
trabalhos de elaboracdo do projeto, manter o documento original e rever a matriz curricular,
principalmente no que se refere a implantagdo da nova modalidade, resgatando as pretensdes
externadas nas pesquisas anteriormente desenvolvidas. Estas modificagdes serdo incorporadas
ao documento original, agora englobando, aém da habilitacéo vigente, a modalidade Design
Gréfico, no intuito de contribuir para ampliagdo das possibilidades de atuacéo junto aquelaja
existente.

Além da possibilidade de ampliacdo do campo de atuacdo do designer, outra
reformulag&o importante no projeto diz respeito a questdo interdisciplinar no ambito do curso.
Ampliando os estudos voltados a elaboracdo do PPP, mais especificamente relacionados a
interdisciplinaridade implicita no fendmeno de integracéo entre disciplinas presentes no curso
da UFMA, buscou-se aprofundar os conhecimentos em relacdo a legislacdo especifica da érea,
com especial atencdo as DCN e procedimentos referentes ao processo de avaliagdo de cursos,

como forma de embasar a pesquisa aqui desenvolvida.
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4.1 Diretrizes Curriculares Nacionais para os cursos de Design e a interdisciplinaridade

Conforme Dias (2004) o primeiro curriculo minimo especificamente direcionado
aos cursos de Design no Brasil foi definido pela Resolugdo n° 5 do Conselho Federal de
Educac&o (CFE) de 1° de julho de 1969. Em 1987, foram instituidas duas habilitagoes, Projeto
de Produto (PP) e Programacdo Visual (PV) a partir da aprovagdo de um novo projeto
desenvolvido por uma comissdo de especialistas do MEC através da Resolucdo n° 2 - CFE.
Este curriculo possuia disciplinas agrupadas em eixos denominados Formacdo Bésica,
Formagdo Geral, e Formagdo Profissional. A Formacdo Bésica e a Geral se apresentavam
compostas por disciplinas comuns as duas habilitacfes, a Formagdo Profissional em Projeto
de Produto e/ou em Programacdo Visua se apresentavam congtituidas por grupos de

disciplinas especificas a cada habilitacdo (Quadro 6).

Matemética
Fisica Experimental
Formacao Basica Meios de Representacdo Bidimensional
Meios de Representacéo Tridimensional
Historiada Arte e Tecnologia
Nocdes de Economia
Formacéo Geral Ciéncias Sociais
Legislacdo e Normas
Metodologia Visual
Teoriada Comunicacdo

Formacéo Profissional Metodologia do Projeto
Projeto de Produto Ergonomia
Materiais Industriais
Fabricagéo

Sistemas Mecanicos
Desenvolvimento do Projeto do Produto
Metodologia Visual
Teoriada Comunicacdo

Formacao Profissional Metodologia do Projeto
Programacao Visual Ergonomia

Materiais e Processos Gréficos
Producdo e Andlise Gréfica

Producéo e Andlise dalmagem

Quadro 6 - Disciplinas especificas paraformagéo profissional em Projeto e/ou Programacado Visual
Fonte: (DIAS, 2004)
Visualizando os grupos de disciplinas expostos pela autora, observa-se que a
matriz curricular atual do curso de Design da UFMA (Anexo A) segue as recomendacoes
expostas no parégrafo anterior no que se refere as disciplinas congtituintes do curriculo.

Considerando que a Ultima reformulagdo ocorreu hd dezessete anos, evidenciase a
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necessidade urgente quanto a reformulacdo, processo em andamento no momento desta
pesquisa.

Nos anos 80, paraelamente a definicdo dos curriculos da area, contestava-se a
capacidade dos curriculos minimos vigentes nas instituicdes profissionalizantes do pais
guanto ao alcance da qualidade desgjada, ante ao contexto de transformacfes que afetava o
mundo do trabalho e a vida em sociedade.

Diante desta situacdo, a Camara de Educacéo Superior do Conselho Nacional de
Educacdo, adquiriu a competéncia, através da publicacdo da Lei 9.131, de 24/11/95, para a
elaboracdo do projeto das Diretrizes Curriculares Nacionais (DCN), tidas como responsavel
por proporcionar uma maior flexibilizacdo e contextualizagcdo as instituicbes de ensino
superior como resposta as necessidades sociais sendo também consideradas responsaveis pelo
padréo de qualidade na oferta dos seus cursos.

Conforme o Parecer CES/ICNE — 0146/2002, as DCN vieram contribuir para a
melhoria da qualidade do ensino em se tratando do engessamento evidenciado pelos
curriculos minimos em vigor até entdo. A fim de avaliar os avangos advindos desta mudanca,
0 Parecer destaca as principais diferencas entre Curriculo Minimo e as Diretrizes Curriculares
Nacionais (Quadro 7):

CURRICULO MINIMO DCN
compromisso com emissdo de diploma para nado se vinculam ao diploma, este j& constitui prova,
exercicio profissional por si s, de formacdo recebida por seustitulares

concepcao do exercicio profissiona advindo dos concebem aformag&o de nivel superior como
contelidos das disciplinas concebidas em uma grade | processo continuo, autdnomo e permanente, com
curricular com os minimos determinados em uma sdlida formag&o basica e uma formagdo
resolucdo, de acordo com o curso profissional fundamentada na competéncia tedrico-
prética, de acordo com o perfil do formando,
adaptavel as mudancas

reprimiaainovacdo e criatividade das instituicbes | estimulam a liberdade quanto a flexibilizacdo

nas reformul agdes necessarias curricular, concedendo maior autonomia na
elaboracdo dos projetos pedagogi cos, considerando
demandas sociais, do meio, dos avancos cientificos
e tecnol 6gicos

constituia instrumento de transmissdo de estéo orientadas no sentido de uma sdlida formagéo

conhecimentos e informagdes, abrangendo, muitas | basica adaptavel as rpidas transformagdes da

vezes, conteddos que ampliavam a duragéo dos sociedade, do mercado de trabalho e das condi¢des

cursos, tornando-se obstacul os ao ingresso no do exercicio profissiona

mercado de trabalho

buscava um profissional preparado, acabado pretendem um profissional adaptavel as situacbes
emergentes

| pretendia mensurar os desempenhos profissionais | pretendem constituir referencial parao profissional |
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ao final do curso em permanente preparagdo, buscando autonomia
profissional e intelectual do aluno, apto a superar
desafios no ambito do exercicio profissional e da
produc&o do conhecimento

estabel ecia determinadas habilitaces profissionais, | ensgam variados tipos de formagéo e habilitacbes
assegurando direitos ao exercicio da profisséo diferenciadas em um mesmo programa.
regulamentada

Quadro 7: Distingdo entre DCN e Curriculo Minimo
Fonte: (BRASIL, 20023, p. 05).

Documentos contendo propostas, no sentido de subsidiar a elaboracdo das
Diretrizes Curriculares especificas dos cursos de graduacdo, foram sistematizados por
Comissdes de Especidistas de Ensino de cada area, congregando diversas colaboractes
advindas da sociedade, instituicbes de ensino, organizagcdes profissionals, organizagOes
docentes e discentes, comunidade académica e cientifica, setores publicos e privados
presentes em seminarios, féruns, encontros e debates.

Conforme Dias (2004) vérios eventos contribuiram para as reformas no sentido de
atualizacdo da legislacdo especifica para os cursos de Design. O Workshop “O Ensino do
Design nos anos 90" promovido pelo Laboratorio Brasileiro de Design (LBDI), em 1989, teve
como principal resultado a“Carta de Canasvieira’, documento cujas recomendactes deveriam
ser adotadas pelas escolas no sentido de buscar a melhoria da qualidade do ensino no pais.
Posteriormente, a partir de 1996, ocorreram varios Féruns Nacionais de Avaiagdo e
Reformulacdo do Ensino Superior das Artes e do Design, iniciativa da “Comissdo de
Especidistas de Ensino das Artes e do Design” (CEEARTES) culminando na elaboracdo do
documento “referenciais de qualidade” para ser utilizado em avaliagbes dos cursos em
processo de credenciamento e recredenciamento. Em 1998, especifica a autora, foi instituida
nova comissdo, agora exclusiva para assuntos na area de Design, a “Comissdo de
Especidistas de Ensino de Design” — CEEDesign; no mesmo ano uma metodologia para
avaliacdo de cursos em processo de reconhecimento foi elaborada dando origem ao
documento “Roteiro de Avaliacéo e Padrdes de Qualidade para Cursos Superiores de Design”.

Levando em consideracdo as discussdes e propostas enviadas por cada curso, 0
Parecer CES/CNE — 0146/2002, expde que foi adotado um roteiro, de natureza metodol 6gica,
gue permitisse a elaboracéo de Diretrizes Curriculares Nacionais comuns para qualquer curso
de graduacdo, tendo por finalidade garantir a flexibilizagdo, a criatividade e a
responsabilidade por parte das institui¢des quanto a elaboracdo de suas propostas curriculares

objetivando
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servir de referéncia para as instituicdes na organizacdo de seus programas de
formagdo, permitindo flexibilidade e priorizagdo de éreas de conhecimento na
construcdo dos curriculos plenos.[...] induzir a criagdo de diferentes formagdes e
habilitagdes para cada area de conhecimento, possibilitando ainda definirem
multiplos perfis profissionais, garantindo uma maior diversidade de carreiras,
promovendo a integracdo da graduagdo com a pos-graduacdo, privilegiando, no
perfil de seus formandos, as competéncias intelectuais que reflitam a
heterogeneidade das demandas sociais (BRASIL, 20023, p. 04).

Este documento adota como principais recomendagoes:

e Conferir maior autonomia as instituicbes de ensino superior na definicdo de
seus curriculos, explicitando as competéncias e habilidades a desenvolver através de modelo
pedagogico adaptavel as demandas da sociedade, sendo a graduacdo etapa inicial para um
processo continuo de educacdo permanente;

e Propor carga horédria minima gque permita flexibilizacdo do tempo de duracéo
do curso de acordo com a disponibilidade e esforco individual do aluno em cumprir as etapas
necessarias,

e Aperfeicoar a estruturagcéo modular dos cursos visando melhor aproveitamento
dos contetidos ministrados;

e Disponibilizar orientacbes para atividades de estdgio e demais atividades,
incentivando o reconhecimento de habilidades e competéncias adquiridas fora do ambiente
escolar;

e Contribuir para a inovacdo e qualidade do projeto pedagdgico do ensino de

graduacéo, norteando os instrumentos de avaliacao.

A partir de orientacbes gerais contidas nos Pareceres CES/CNE 776/97 e
583/2001, assim como nos desdobramentos do Edital 004/97 — SESU/MEC, foram definidas
as Diretrizes Curriculares Nacionais e as Diretrizes Curriculares Gerais dos Cursos de
Graduacdo, por curso, segundo a respectiva érea de conhecimento (BRASIL, 2002a).

A Comissdo ingtituida responsavel em analisar um conjunto de Propostas
Curriculares dos cursos de Direito, Ciéncias Econdmicas, Administracdo, Ciéncias Contabeis,
Turismo, Hotelaria, Secretariado Executivo, Musica, Danca, Teatro e Design resolveu
proceder ao trabalho levando em considerac&o as propostas provenientes da SESU/MEC e das
Comissdes de Especialistas referentes aos onze cursos acima tendo por base dois segmentos a
serem definidos: Diretrizes Comuns aos Cursos Relatados e Diretrizes Especificas por Curso.
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Constam das Diretrizes Comuns aos cursos relatados balizamentos comuns a
serem observados pelas instituicdes de nivel superior dos 11 (onze) cursos analisados
abrangendo Projeto Pedagdgico, Organizacdo Curricular, Estagios e Atividades
Complementares, Acompanhamento e Avaliacéo e Monografia.

Na secdo relativa as recomendacOes referentes a elaboracdo do Projeto
Pedagdgico cabe destacar a necessidade de explicitagcdo, no corpo do PPP de cada curso, “das
formas de redlizacdo da interdisciplinaridade, modos de integracdo entre teoria e pratica,
modos de integracdo entre graduacdo e pds-graduacdo, incentivo a pesquisa, concepcao e
composicao das atividades complementares e de estagio”, aspectos considerados como os que
proporcionam condigdes para efetivacdo da interdisciplinaridade no ambito dos cursos.

No gque concerne as atividades complementares, o Parecer acrescenta que devem

[..] estimular a prética de estudos independentes, transversais, opcionais, de
interdisciplinaridade, de permanente e contextualizada atualizagcdo profissional
especifica, sobretudo nas relagBes com o mundo do trabalho, estabelecidas ao longo
do curso, notadamente integrando-as as diversas peculiaridades regionais e culturais
(BRASIL, 20023, p. 11)

Observando as recomendacdes especificadas acima nota-se que sdo varias as
possibilidades de implementacdo da interdisciplinaridade nos cursos de graduagdo conforme
estabelecem as DCN. Cabe a cada instituicdo, a partir da autonomia de que dispde, a
responsabilidade em adotar ou ndo praticas pedagogicas e métodos de ensino e aprendizagem
inovadores estimulando a utilizacdo de acbes de cardter inter e multidisciplinares
metodol ogi camente estruturadas buscando a integracdo em todos os niveis.

Um interessante ponto de referéncia no sentido de identificar o nivel de
importancia relacionado a interdisciplinaridade, mais especificamente relativa a inter-relacéo
entre as disciplinas constantes do curriculo dos cursos de graduagdo, constitui-se no “Manual
de Avdiacdo do Curso”, documento resultado de discussOes realizadas com grupos
multidisciplinares de especialistas das diversas areas especificas e de institui¢cdes de educacéo
superior, publicas e privadas, universitérias e ndo-universitarias (BRASIL, 2002b).

No sentido de cumprir o que determina a LDB, foram implantados e

operacionalizados mecanismos de avaliacdo pelo Ministério da Educacdo™ a fim de cumprir

1 0 sistema Nacional de Avaliagdo da Educagéo Superior (SINAES) busca avaliar as condic¢fes de ensino das
instituicBes publicas e privadas e estabelecimentos do Sistema Federal de Ensino Superior responsaveis pelo
ensino de graduacdo do pais, tendo por base legal aLei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB) - Lei
n° 9.394/96 a partir do inciso IX do artigo 9° a ser operacionalizado pelo Instituto Nacional de Estudos e
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as exigéncias de crescimento com qualidade da educacdo superior com a intencdo de
consolidagcdo de uma cultura de avaliagdo a ponto de se tornar tradicdo nas instituicoes
(BRASIL, 2002a).

A avaliagcdo constitui uma verificacdo in loco realizada por avaliadores integrantes
de equipes requisitados pelo Inep, cujos procedimentos abrangem observacdo direta e
percepcdo das relacfes existentes entre professores, aunos, técnico-administrativos,
coordenador e direcdo da instituicdo a fim de permitir a andlise qualitativa do curso,
envolvimento e interesse no tocante as atividades académicas, projetos em andamento,
processo de gestdo, e condicdes de infra-estrutura para estabelecer comparagdes entre o
documento PPP e as condi¢des reais de funcionamento do curso (BRASIL, 2002b).

O Manual de Avaliacdo do Curso de Design, Design de Moda, Desenho Industrial
e Decoracdo (2002) contém informagdes que evidenciam as condi¢des de ensino organizadas
em niveis hierarquicos a partir das “dimensdes’, secdo que agrega dados e informacfes em
trés niveis amplos, das “categorias de andlise” que constituem desdobramentos das
dimensdes, dos “indicadores’ e de “ aspectos a serem avaliados’.

Na dimensdo “organizacdo didético-pedagdgica’, constituida por trés categorias
de andlise, se encontrainserida a categoria“Projeto do Curso” de interesse para esta pesquisa,
pois abrange o indicador “Curriculo”, onde estd presente o “aspecto a ser avaiado”
relacionado ainter-relacdo das disciplinas na concepcdo e execucdo do curriculo (Anexo B).

A categoria de andlise “Projeto de Curso” é constituida por trés indicadores:
Concepcdo do curso, Curriculo e Sistema de avaliagdo. No indicador “Concepcdo de curso” a
comissdo avaliadora ao analisar o PPP do curso, buscara também verificar o nivel de
participacdo e conhecimento, tanto dos professores quanto dos alunos, em relacéo ao processo
de elaboracéo do projeto do curso.

Os critérios de avaliac8o relacionados aos “Objetivos do Curso” referem-se a
clareza, abrangéncia e possibilidades de geracéo de metas. Assim, o “Perfil do Egresso’
deverd ser coerente aos objetivos do curso.

O curriculo do curso sera avaliado por meio de critérios utilizando tanto o

documento PPP quanto avaliando a forma de implementacdo do mesmo. Os aspectos a serem

Pesguisas (Inep). Este ingtituto é também responsavel pela Avaliagéo Institucional (Al), avaliagdo dos cursos e
do desempenho dos estudantes que, entre outros processos de avaliagdo, vem possibilitar uma visualizacgo mais
abrangente do panorama de qualidade da educacdo superior do pais, constituindo informacfes importantes para
orientar politicas publicas e estudantes em suas decisdes quanto a carreira profissional tendo por base arealidade
dos cursos e das institui¢des (www.inep.gov.br).
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considerados abrangem a coeréncia do curriculo com os objetivos do curso, com o perfil
desgjado do egresso e com as DCN, a andlise dos planos de ensino ou programas de
disciplinas, a adequacdo das metodologias de ensino adotadas pelos professores de acordo
com a concepcdo do curso, inter-relacdo das disciplinas na concepcdo e execucdo do
curriculo, dimensionamento das cargas horarias das disciplinas, adequacéo e atualizacdo das
ementas e programas das disciplinas e adequacdo, atualizacdo e relevancia da bibliografia
(BRASIL, 2002b)

Quanto ao item “inter-relacdo entre disciplinas’ sera considerada muito fraca
guando ndo existir boa inter-relacdo, tanto no PPP quanto na execucdo do curriculo; regular
quando ainter-relacéo se der de forma parcial e muito boa quando existir efetiva inter-relacéo
das disciplinas tanto no documento PPP quanto na execucgdo do curriculo.

No sentido de explicitar a relacdo entre os requisitos expostos pelas DCN e os
itens disponiveis no Manual de Avaliacdo relativos a interdisciplinaridade, mais
especificamente no tocante a integragcdo entre conhecimentos, sdo utilizadas neste trabalho as
propostas curriculares dos cursos de graduacéo em Design das |ES Universidade Federal de
Pernambuco e Universidade Federal do Maranhéo.

O curso de Design da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE) nasceu em
1972, subordinado ao Departamento de Artes, de onde tinham origem parte dos primeiros
professores responsaveis pelos cursos de graduacdo em Design referentes as duas habilitacbes
vigentes (PP e PV). Posteriormente, em 1997, surgiu 0 Departamento de Design [dDesign]
atualmente responsavel pelas atividades desenvolvidas nos cursos em Design (bacharelado);
Mestrado Académico em Design; e cursos lato sensu em Ergonomia, Design da Informagéo e
Design de Moda (UFPE, 2007).

Os trabalhos em torno da reformulacdo curricular do curso de Design dessa
universidade, origem do curriculo atualmente em vigor, iniciaram-se entre os anos de 2000 e
2001 com base nas Diretrizes Curriculares recomendadas pela CEEDesign/SESU/MEC,
aprovadas no parecer N° CES/CNE 0146/2002, buscando a “construgdo de um curriculo
flexivel e de cardter mutavel que pudesse acompanhar as transformagdes geradas na sociedade
em todos os niveis a fim de capacitar um alunado auténomo e responsavel pela sua propria
formacdo académica’ (UFPE, 2002).

Como exposto no documento PPP dessa instituicdo, o desenvolvimento dos
trabalhos partiu de uma andlise acerca da concepcdo presente nos curriculos da época

referente as duas habilitacdes oferecidas (PP e PV). Constatou-se que o enfogue dado a
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guestdo embasava-se na concepcdo classica do conhecimento como algo transferivel do
educador ao educando, de forma abstraida e descontextualizada.

Consciente desta realidade, a comissao responsavel pelo projeto desenvolveu os
trabalhos com base em cinco aspectos presentes nos curriculos em vigor na época,
considerados inadequados e passiveis de sofrer modificacbes em favor da melhoria da
qualidade do curso: curriculo orientado a contetidos, curriculo baseado em pré e co-requisitos,
curriculo distante da sociedade, dissociacdo entre teoria e prética e atividades extra-
académicas ignoradas no curriculo.

Conforme argumentagd0 expressa no documento no tocante ao “curriculo
orientado a contelidos’, chegou-se a conclusdo de que este tipo ndo se apresenta capaz de
acompanhar de forma satisfatéria nem reflexiva os avancos e conseqlentemente as
transformacdes ocorridas presentes na sociedade contemporanea.

O “curriculo baseado em pré e co-requisitos’ costuma inviabilizar a consecucéo
do curso em um periodo de tempo mais curto, prendendo o aluno mais do que 0 necessario
dentro da universidade, ocupando uma vaga que poderia estar disponivel; além disso,
constatou-se, de acordo com o documento, que inexistia a possibilidade de escolha sobre o
que cursar inviabilizando a responsabilidade, o interesse e respeito a vocacdo do aluno. Nesse
modelo, as disciplinas costumam compartimentar o conhecimento tornando a aprendizagem
abstrata e descontextualiza da realidade na qual se encontra inserida, ndo contribuindo para a
percepcao da utilizagdo do conhecimento adquirido. No ensino do design este fator se
evidencia na “separacdo entre as atividades tedricas e préticas’, inviabilizando a ponte
necessaria entre os conteidos ministrados nas diferentes disciplinas, completa o documento.

Ainda segundo o PPP desta instituicdo, o “ndo reconhecimento das atividades
académicas extracurriculares’ como parte da formacdo dos alunos ndo estimula a busca e
interesse por parte destes, sem influenciar, consequientemente, na sua insercao mais precoce
no mundo do trabalho, como seria interessante que ocorresse.

O intercdmbio com o setor produtivo contribui para a “aproximacdo do mundo
académico a realidade” a partir da vivéncia de problemas reais, ampliando a reflexdo em
relacdo a estes, como de fato ocorre no mundo profissional, complementa.

A reflexd@o acerca destes fatores encaminhou os trabalhos para a adogédo de uma
nova concepcao de curriculo em gque o conhecimento e a aprendizagem funcionam como uma

relacdo entre a apreensdo das propriedades da realidade:
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conhecer deixa de ser um produto ou estado e passa a ser uma acdo humana sobre a
realidade circundante. Um modelo numa perspectiva mais dialética foi adotado com
énfase na pesquisa e na reflexdo da prética projetual buscando conceber a construgéo
do conhecimento a partir da participagdo ativa do estudante, atuando como
pesquisador, dentro de uma comunidade de aprendizagem, cabendo ao professor
estimular a busca e trocas de informacdo e experiéncias entre grupos ou individuos
(UFPE, 2002).

Sob esta nova concepcdo foi adotado um sistema tendo por caracteristica a
insercdo de novas “énfases’ a qualquer momento, dependendo apenas da demanda do
mercado de trabalho e das condicdes de formacao disponivel do corpo docente. Abrange dois
importantes aspectos: reforcar o processo de flexibilizacgo e respeito a vocagéo do aluno e
inviabilizar a mobilidade do alunado entre as distintas habilitagdes disponiveis determinando
a partir do ciclo de contetido especifico a fase para definicdo, por parte do aluno, da énfase
desgjada.

A proposta do curso (Quadro 8) contempla um nucleo basico comum de
contelidos cujos conhecimentos referem-se a informagdes genéricas ao Design,
independentemente das énfases, considerando fundamentos do design para construgdo de uma
linguagem comum contemplada no ndcleo de conteudos especificos cujo objetivo principal €
estabelecer o contato do aluno com problemas reais de design integrando aspectos tedricos e
préticos da atividade profissional constituida por quatro grandes areas de conhecimento —
Design e Sociedade, Design e Ciéncia, Design e Tecnologia e Design e Estética — cada uma
tratando respectivamente das relagbes com a comunidade sob a ¢ética da antropologia,
sociologia, economia, etc; estudo das relacdes sujeito-objeto sob a OGtica da psicologia,
ergonomia, biologia, fisica, etc; estudo das tecnologias de materiais, métodos de producao,
técnicas de representacdo, etc; e estudo da forma sob aspectos artisticos e filoséficos. O ciclo

tedrico pratico é composto pelo estégio curricular obrigatdrio mais o projeto de concluséo de

CUrso.
HiStf)ria dO Design Representa@éo bl
(240 horas)
Design contemporaneo Representacao tri
linguagem
contelidos especificos ACF |BEA
(1440 horas) design e ciéncia DGB|GDC design e sociedade
480 complementares (ac) (ac) €lou (te) e/ou (ec)
e/ou tépicos especiais (te)
e/ou estagio complementar (ec) (ac) €lou (te) e/ou (ec) | (ac) €/ou (te) e/ou (ec)
design e estética DEA|AFD design e tecnologia
DFG|GEB
problemas reais de design
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tedrico-pratico Estagio supervisionado (480)
(1050 horas)

Projeto de concluséo (570)
profissional (énfase)

carga horaria total 3210 horas

Quadro 8 - Estrutura curricular do Curso de Design (UFPE)
Fonte: (UFPE, 2002)

A estrutura curricular € constituida pelas quatro (04) areas de conhecimento
descritas acima, cada uma englobando sete (07) disciplinas (A, B, C, D, E, F) em forma de
Grupos de Estudos orientados para problemas de design e ndo para contetidos, sendo que, do
total, o aluno podera optar por seis (06) disciplinas, além de poder completar os créditos a
partir das atividades complementares (UFPE, 2002).

O curso tem um total de 3210 horas, distribuidas em 240 horas referentes ao ciclo
basico composto por quatro disciplinas com cargas horarias de 60 horas cada, 1920 horas
correspondentes ao ciclo de contetdos especificos formado pelas disciplinas de 60 horas que
compdem os Grupos de Estudos, mais atividades complementares e/ou tépicos especiais e/ou
disciplinas eletivas dentro ou fora do curso e em programas de pés-graduacéo e/ou estagio
complementar, podendo, dentro deste ciclo, o aluno escolher o seu percurso (UFPE, 2002).

Conforme especificado nas DCN, na secéo relativa as recomendacfes referentes a
necessidade de explicitagdo, no corpo do documento PPP de cada curso, das formas de
realizacdo da interdisciplinaridade, modos de integracdo entre teoria e prética, modos de
integracéo entre graduacéo e pos-graduacdo, incentivo a pesquisa, concepcao e composi ¢ao
das atividades complementares e de estagio, considera-se pertinente identificar estes aspectos,
primordiais a efetivacdo da interdisciplinaridade, dentro desta proposta curricular.

No que concerne as formas de realizacdo da interdisciplinaridade, o documento
determina que a mesma se encontra presente nos Grupos de Estudos com a participacdo de
professores de outros departamentos no desenvolvimento de atividades conjuntas e no
estimulo a pratica interdisciplinar a partir da interagdo com cursos em diversas areas
existentes na UFPE. Os Grupos de Estudos trabalham os conhecimentos necessarios a
resolucdo do problema proposto a cada semestre envolvendo os docentes, em quantidade
variavel. Possuem a caracteristica de ndo serem fixos dentro da estrutura curricular,
permitindo flexibilidade a partir da retirada ou acréscimo de Grupos, dependendo da
necessidade (UFPE, 2002).
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Com o fim de preservar aintegracéo entre teoria e pratica, destaca o documento, o
intercAmbio com os setores produtivos serd buscado na efetivacdo de problemas reais por
meio de trabalhos desenvolvidos nos Grupos de Estudos com o incentivo da pesquisa a partir
da acéo docente.

A integracdo entre a graduacéo e a pos-graduacao ocorrera através da participacdo
de alunos concluintes nos cursos de especializagdo lato sensu, dos alunos de graduagéo em
disciplinas eletivas do mestrado e em seminérios do Programa de Pos-Graduagdo em Design
cujos créditos sdo incorporados como atividades complementares, assim como, mediante a
participacdo dos mestrandos nos Grupos de Estudos a partir das disciplinas do Programa de
Pés-Graduagdo em Design estruturadas de acordo com as quatro matérias (areas de
conhecimento) da graduacdo, possibilitando o transito continuo e facilitador para a formagéo
continuada (UFPE, 2002).

As propostas evidenciadas no PPP do curso de Design da UFMA consideram a
necessidade de atualizar a estrutura curricular assim como flexibilizar tanto em relagdo aos
contetidos quanto na forma de apreensdo do conhecimento. Neste aspecto, buscam implantar
um curriculo adotando o principio da interdisciplinaridade e do “projeto integrado’

estabel ecendo um rel acionamento mais eficiente entre teoria e préatica.

Consideram que a metodologia a ser aplicada é de fundamental importancia, no
sentido de evitar o plangjamento estanque de disciplinas, com a preferéncia voltada para o
ensino baseado em projetos. Para que isso ocorra, 0s programas de aprendizagem buscardo
prever a inter-relacdo, especialmente com estas disciplinas, sendo que, nestes casos, varios

professores disponibilizardo parte de sua carga horaria para acompanhamento das disciplinas.

O desenvolvimento de estudos e seminarios pretende envolver professores e
alunos do mesmo periodo ou de periodos diversos ligados a resolucéo de casos praticos e reais
como forma de enriquecer a relacdo entre teoria e prética assim como possibilitar a efetiva
Integracdo entre os professores.

As disciplinas de Projeto de Produto culminardo no “projeto integrado” com
especial destagque para o0 plangamento, a participacdo e colaboracdo de diferentes
especiaistas, principalmente agueles imprescindiveis para a resolucdo do problema proposto.

O documento evidencia que novos procedimentos dever8o ser agregados,
valorizando as atividades complementares cujos objetivos envolvem a prética de estudos

independentes, transversais, de atualizagdo profissional, além de promover precocemente a
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aproximacdo do aluno com o mundo do trabalho local e regional, estabelecendo uma relacéo
mais intima entre a teoria e a prética durante toda a sua vida académica.

Além da necessidade de envolvimento consciente de todo o corpo docente,
discente e técnico, 0 documento ressalta a importancia de apoio institucional quanto a infra-
estrutura que precisara adeguar-se as novas pretensdes em termos de espaco fisico disponivel
para a consecucdo de trabalhos de cardter interdisciplinar, inclusive boas condi¢des dos
laboratérios e oficinas, assm como equipamentos essenciais para efetivacéo da necessaria
aproximagdo dos conhecimentos tedricos e praticos.

Especia destaque, além das atividades complementares e estagio, € colocado nos
objetivos de determinadas disciplinas como “monografia’, por exemplo, responsavel em
favorecer aintegracdo, a partir de énfases reais, entre o projeto e a pesguisa atravées da prética
no desenvolvimento do trabalho de conclusdo de curso. A relacéo ensino-pesquisa e extensao
também é destacada pelo documento como forma de integracéo entre os procedimentos de
ensino, pesquisa ou investigacdo e o conhecimento junto as comunidades, a partir do contato
direto entre o aluno e as problemdticas e solucdes decorrentes das experiéncias de trabalho em
situacOes reais.

A articulagdo entre a graduacéo e pés-graduacdo se estabelece a partir da atual
pos-graduacdo (lato sensu) em Ergonomia de carater inter e multidisciplinar, integrando
especidistas da Universidade Estadual do Maranhdo (UEMA), Centro Federal de Educagédo
Tecnolégica (CEFET-MA) e da UFMA, que adém de envolver areas distintas, podera
contribuir para maior aproximacao entre a universidade e o setor produtivo natransferéncia de
conhecimentos tendo por foco as necessidades locais.

Percebe-se, em relacdo aos itens especificos relacionados a interdisciplinaridade
presentes nas DCN e no Manual de Avaliagéo do Curso de Design citados anteriormente, que
as propostas pedagdgi cas apresentadas tanto pela UFPE quanto pela UFMA buscam explicitar
as pretensdes no sentido de estabelecer convergéncias necessarias a integracdo entre as
disciplinas no émbito dos curriculos. Nota-se que, em relacdo a estrutura curricular, a
proposta apresentada pela UFPE demonstra distanciar-se mais da visdo linear disciplinar que
a da UFMA, propondo disciplinas em forma de Grupos de Estudos com a participacdo de
professores de outros departamentos no desenvolvimento de atividades conjuntas.

Entretanto, no momento, considera-se a observagdo acima mencionada de certa
forma, precipitada e conseqientemente relativa, pois apenas os PPP ndo proporcionam dados

suficientes para definir as caracteristicas presentes nos curriculos. Apesar de as propostas
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apresentarem pretensdes que se aproximam das recomendacdes expostas nos documentos
oficiais, somente apods a implantacdo e com o devido acompanhamento tornar-se-a possivel
verificar e comprovar as suposi¢oes ressaltadas acima.

Outro aspecto importante que abrange esta pesquisa, a partir das percepcoes
expostas pelos alunos tendo por base as alternativas inseridas na proposta em construcéo do
PPP do curso da UFMA, constitui em verificar quais seriam as alternativas mais viaveis a
serem implantadas referentes as possibilidades de melhoria dos niveis de aproveitamento de
conhecimentos das diversas disciplinas do curso considerando a integracdo entre as mesmas.
Uma das alternativas a apresentar maior percentual relaciona-se a insercéo de estagios a partir
do meio do curso com 34,48%, ja previstos no PPP congtituindo parte das atividades
complementares. Empatados em segundo lugar aparecem as opgoes referentes as “disciplinas
ministradas tendo por foco o projeto” e a implantacdo de disciplinas com “participacdo de
diversos professores especialistas das distintas &reas essenciais ao projeto” conforme
plangjamento de trabalho. Esta Ultima opcéo refere-se a proposta “projeto integrado”, a se
realizar no ultimo periodo do curso (Figura 7).

3A5% 2

8
439%

B Irplantacio de dscylinas onde professores especialistas nas areas essencias ao deservdvitrento
o projeto pudessem contnbur (participacio) confome o andemento dos trabalhos

O Grupos de Pesqusa
O Detras dscyhinas fossem mimstradas tendo como foco opropto de prodatos
B Estago Cumcular apartir domeio do curso

O Cutras

Figura 7 — Fregiiéncias de implantacGes de melhorias referentes aos conteidos de outras
disciplinas a fim de desenvolver as atividades nas disciplinas de Projeto de Produtos — Design
(UFMA) — 1° semestre/2007
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A surpresa a esse respeito apresenta-se no percentual mais baixo atribuido a opcéao
Grupos de Pesquisa, com 6,90%. Autores como Follari (1999) e Etges (1995) mencionam a
pesquisa como a saida mais viavel para a readlizacdo de projetos com caracteristicas
interdisciplinares no interior das universidades pela possibilidade em reunir pesquisadores de
diversas &reas mais facilmente. Supfe-se que o resultado exposto a partir dos gquestionarios
traduz a necessidade em reverter o panorama atual presente no curso de Design da UFMA no
sentido de estimular maior participacdo dos alunos em grupos de pesquisa.

O mesmo questionamento foi feito aos alunos do CEFET/MA (Figura 8). Com
31,43%, a opcao referente a implantacdo de disciplinas com “participacdo de diversos
professores especialistas das distintas areas essenciais ao projeto” obteve maior percentual,
seguida pela opcéo “estégios a partir do meio do curso” com 25,71% da preferéncia. Em
terceiro lugar, com 22,86%, aparece a alternativa relacionada as “disciplinas ministradas

tendo por foco o projeto”.

1P

11
A

I i)

B Discphra onde o5 professores espectalidas nas areas esserctas ao desawvolvmento do projeto pudessem
oorinbur (perticmaco) conforrre o andarento dos trabahos

O Chupos de Pesqusa

O Cerras dseplinas fossemn mnistradas tendo coroo foro o desarmbarentn de projeto

B Edzpio a partir do roeto do ewrso

O Oufras

Figura 8 — Fregiiéncias de implantagdes de mudancas referentes aos contelidos de outras
disciplinas afim de desenvolver as atividades nas disciplinas de Desenvolvimento de Projeto —
Curso de Design (CEFET/MA) - 2007
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Observa-se que nos dois cursos tanto as opcbes mais votadas quanto as menos
votadas coincidem. Apenas em relacdo ao CEFET/MA foi mencionada a necessidade quanto a
melhoria da interface entre as disciplinas.

Seguindo o raciocinio utilizado para questionar os alunos, buscou-se também
verificar a opinido dos professores da UFMA em relacdo as sugestdes de possiveis estratégias
a serem implantadas no curso. Foram sugeridas, entre outras alternativas, empenho na
capacitacdo docente; estudo de propostas evidenciadas em cursos de design conceituados
nacionalmente visando a possibilidade de adequacdo a realidade local e desenvolvimento de
estruturas que evidenciassem o papel das disciplinas de apoio ao projeto, a partir da
conciliagcdo de contetidos e horérios de professores, defendendo a relagdo entre as disciplinas
de interesse e mostrando a relevancia de cada uma no contexto de atuagdo profissional.

Em um sentido mais amplo sugere-se a formagdo de um banco de dados
englobando a producéo docente do curso de Design da UFMA, afim de evidenciar trabalhos e
pesquisas atualmente realizados de forma isolada, dando a oportunidade a outros especialistas
de conhecer e possivelmente, dependendo do interesse ressaltado pelos temas desenvolvidos,
promover parcerias dentro da prépria universidade, assim como maior exposi¢cao nacional.
Estainiciativa vem ao encontro da necessidade de uma maior divulgacéo da producdo docente
no sentido de superar o desconhecimento de boa parte dos aunos em relacdo a estas
realizacOes. Este fato evidenciou-se a partir dos resultados da pesquisa, quando os alunos
demonstraram interesse em conhecer os trabalhos desenvolvidos pelos professores do curso
especialmente na érea de design, 0 que ndo ocorre atual mente.

Sugestbes para implantacdo no PPP do curso também foram apresentadas pelos
alunos daUFMA, séo elas: adogdo de projetos em parceria com empresas a fim de possibilitar
nocdo do mercado de trabalho a partir de projetos em equipe, com auxilio de bolsas,
utilizacdo de vérias disciplinas em um mesmo projeto (mega-projeto); exemplificacdo das
etapas de um projeto através de uma situagéo real, como ocorre ho mercado de trabalho
(anterior ao exercicio projetual a ser desenvolvido no semestre pelos aunos) e, por fim, maior
contato com o mercado a partir do meio do curso. A esse respeito, um aluno expde que a falta
de prética atrapalha, pois 0 mercado de trabalho possui configuracdo distinta do mundo
apresentado na academia, 0 estagio mais cedo amenizaria 0 grande impacto vivenciado ao
final do curso.

As sugestdes dos docentes do CEFET, considerando a realidade especifica deste

curso, em relacdo a mudangas no sentido da interdisciplinaridade, englobam vérios itens:
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reformulacéo do projeto do curso a partir da participacdo e colaboracdo de professores de
outros departamentos; planejamento coletivo (professores e pedagoga) das atividades do ano
letivo; criagdo de um eixo integrador, cujo tema desperte a curiosidade e o interesse dos
alunos; simulacéo de projetos reais a partir de necessidades também reais, balizados por eixos
teméticos considerando diferentes conteidos e colaboracdo dos respectivos professores com
compromisso e responsabilidade; verdadeiro empenho de professores e alunos nas atividades,
aliado ao interesse dos docentes em conhecer o trabalho desenvolvido pelo colega; e em um
sentido mais amplo, estabelecimento de estratégia conjunta onde a escola, a comunidade e o
poder publico estivessem envolvidos na resolucdo de problemas importantes para a
comunidade em que o design pudesse fazer a diferenca.

Os alunos do CEFET/MA sugeriram vérias mudancas: melhoria da interface entre
as disciplinas; projetos a partir da participacdo de outras disciplinas, com acompanhamento
dos respectivos professores, demonstrando a utilizacdo dos contelidos especificos de cada
uma; maior proximidade com a realidade a partir do desenvolvimento de projetos fora da
instituicdo; praticas extra-sala de aula, mais visitas técnicas a centros relacionados a érea e
finalmente realizacdo de estagios mais cedo em relacéo aos oferecidos atual mente, pois, como
jusgtifica um auno, a experiéncia se apresenta muito tardiamente, impossibilitando a
retificacdo de procedimentos verificados no estagio ao final do curso.

Observa-se que as sugestdes de alunos e professores evidenciadas pelas duas
instituicdes pesquisadas, apesar de congtituirem niveis de ensino diferenciados, giram em
torno de aspectos bastante semelhantes, voltados, principamente, a necessidade de
plangiamento conjunto, melhoria na integragdo entre as disciplinas atuas e maior
participacdo, colaboracdo e interesse dos préprios professores dos cursos. Somando-se a estes
aspectos os alunos das duas institui¢cdes mencionam, com maior énfase, a necessidade de uma
proximidade maior com a realidade do mercado de trabalho, viabilizada pela realizaco de
estagios mais cedo do que atualmente vem ocorrendo.

Verifica-se, que tanto as relagbes de integracéo estabel ecidas entre os envolvidos,
quanto as crencas arraigadas somadas aos fatores internos e externos destacados por Lopes
(1999) congtituem aspectos de acentuada importancia a influenciar e delimitar as
configuragBes impostas aos curriculos em cada ingtituicdo nas quais se desenvolvem 0s
cursos. Necessariamente precisar-se-ia de mais dados para analisar tanto as propostas quanto
estruturas curriculares existentes atualmente nos cursos aqui utilizados (UFPE, UFMA e

CEFET). Supfe-se que este sgja um campo fértil para pesquisas posteriores.
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4.2 Obstaculos a superar no sentido da pratica interdisciplinar

O consenso em torno da interdisciplinaridade como forma de eliminar as barreiras
entre as disciplinas proporcionando a devida aproximacéo entre o conhecimento e a realidade,
como de fato se evidencia no cotidiano dos seres humanos, requer como passo subsequente, a
defini¢&o de procedimentos adequados ao desenvolvimento de um projeto interdisciplinar.

Nas leituras empreendidas para a elaboracdo deste recorte, foi possivel detectar
quatro aspectos essenciais para adocdo de um consenso por parte dos atores engajados em
projetos interdisciplinares. o primeiro deles se refere a conscientizacdo por parte dos
envolvidos no processo quanto a sua real necessidade; em segundo lugar, reconhecer que
existem obstacul os que necessitam ser superados; em terceiro lugar, proceder a uma mudanca
de atitude frente ao cotidiano de ensino e em quarto estabelecer procedimentos de forma a
superar tais obstaculos em prol de objetivos comuns.

A incoeréncia contida entre areal complexidade que envolve o0s seres humanos e a
divisio do conhecimento em disciplinas estanques culmina em obstéculos a
interdisciplinaridade que necessitam ser superados. Fazenda (1992) destaca cinco principais,
ndo se resumindo apenas a estes, pois 0s obstaculos devem ser identificados durante o
processo interdisciplinar e téo logo sejam detectados deverdo ser estabel ecidos procedimentos
para sua superacdo. S&0 eles. obstaculos epistemolOgicos e institucionais; obstaculos
psicossociologicos e culturais; obstaculos metodoldgicos; obstéculos quanto a formacdo e
obstaculos materiais.

Para Fazenda, os obstaculos epistemol 6gicos e institucionais estdo presentes no
ensino organizado em funcdo das disciplinas. A passagem do conhecimento a ag&o, por sua
propria complexidade, envolve uma série de fenbmenos sociais e naturais que exigiriam uma
interdependéncia entre disciplinas. Como a realidade apresenta multiplas e variadas facetas,
ndo é mais possivel analisé-la sob um Unico angulo. E necessario, ressalta a autora, uma
abordagem interdisciplinar que leve em conta o método aplicado, o fendmeno estudado e o
quadro referencial de todas as disciplinas participantes, assim como uma relacéo direta com a
realidade.

Entretanto os contelidos das diversas disciplinas se acumulam por justaposicéo,
ndo se somando por integracdo. Além disso, as agdes docentes, técnicas e administrativas ndo

convergem nem se articulam em funcdo da unicidade do fim, existe uma dificuldade em
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articular os meios aos fins, aém de os recursos, quando disponiveis, ndo serem devidamente
utilizados (SEVERINO, 1995).

Gusdorf (apud Fazenda, 1992), acrescenta que o principal motivo a dificultar a
eliminacdo das barreiras entre as disciplinas se constitui no comodismo, pois, segundo €ele, é
mais facil trabalhar o conhecimento de forma parcelada do que discutir idéias de outros ou
colocar as proprias idéias em discussao.

Japiassu (1976) complementa destacando outros obstéculos epistemoldgicos a
serem superados: resisténcias impostas pel os especiaistas; inércia das estruturas institucionais
e pessoais que se moldam pela especializacdo em favor da fragmentacéo das disciplinas; a
pedagogia, que na visdo do autor, estabelece leis funcionais, implicando na reparticdo das
disciplinas com fronteiras fixas e rigidas embasadas apenas na descri¢do e andlise objetiva dos
fatos observaveis.

Referindo-se aos obstéacul os psicossociol 6gicos e culturais, Fazenda ressalta que a
transformagdo das estruturas institucionais decorre da dificuldade de transformagdo das
estruturas mentais, existe certa rejeicdo quanto a aderir a interdisciplinaridade e ao
restabelecimento de uma unidade global por receio quanto ao desaparecimento da unidade
particular de cada especialidade.

Gusdorf (apud Japiassu, 1976) complementa a esse respeito que o especialista, ao
estar preso dentro dos limites da sua propria especialidade se torna incapaz de distanciar-se,
de empreender um recuo a fim de defini-la, perde o sentido do conjunto, ndo sabendo mais
situar-se em relacdo a ele. A disciplina centrada em si mesma tende a cortar as comunicagoes

com as demais, se esforgando por consolidar a sua posi¢éo adquirida.

Ao acantonar-se em sua diminuta parcela de saber, ciumentamente defendida e
protegida por uma aparelhagem técnico-metodolégica e por uma linguagem
hermética, o especialista escapa ao controle, ao confronto, a critica e a todos os
guestionamentos que viriam talvez desmascarar a hulidade de seu pequeno “iceberg”
de saber flutuando num vasto oceano de ignorancias (JAPIASSU, 1996, p.95).

Fazenda (1992) destaca outras causas deste preconceito: desconhecimento do
significado de um projeto interdisciplinar; falta de formagdo especifica para esse tipo de
trabalho; acomodagdo pessoal e coletiva (toda mudanca requer uma sobrecarga de trabalho);
manutencdo do prestigio pessoal considerando o fato de que, nestes casos o trabalho de um

anula-se em favor de um objetivo maior.
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Ao se referir aos obstaculos metodol 6gicos, Fazenda comenta que a adocéo de
uma metodol ogia de trabalho interdisciplinar dependeria da superagéo de todos os obstaculos
anteriormente descritos, além dos materiais. A metodologia postularia uma reformulagdo da
estrutura de ensino das diferentes disciplinas sobre a validade ou ndo dos respectivos
contelidos em fungdo do tipo de individuo que se pretende formar. Além disso, continua a
autora, seria indispensavel expor a problematica da pesquisa de forma bastante clara para que
todos pudessem compreender e se inserir adequadamente especificando seu grau de
participacao.

A introducdo da interdisciplinaridade implica uma mudanca na atitude e na
relacdo entre educador e educando. Passa-se de uma relagdo pedagdgica baseada na
transmissdo do contetido, conforme modelo hierarquico linear, a uma relacéo pedagdgica
dial6gica, pela participacdo progressiva em um trabalho de equipe onde exista sensibilidade,
arte de entender e esperar, criatividade e imaginagdo (FAZENDA, 1992). Esses constituem
superages, quanto a formagdo especifica de cada componente da equipe, imprescindiveis
para consecucdo do trabalho interdisciplinar.

A autora acrescenta ainda que a falta de planejamento adequado contribui para a
manutencdo dos obstaculos materiais culminando em improvisacdes, resultado das
circunstancias ou de exigéncias externas que surgem com prazos para efetivagdo. A
interdisciplinaridade requer procedimentos plangjados resultados de reunifes periddicas de
grupos estabel ecidos para gerenciar porcoes e fases do projeto, favorecendo contatos coletivos
eindividuais entre professores e entre professores e estudantes.

A falta de plangamento a médio e longo prazo repercute em véarios problemas;
recursos mal empregados, conseqiiéncia da tomada de decisdes visualizando necessidades
imediatas, costumam ocasionar Situagdes muitas vezes dificeis de superar. A partir das
consideracOes expostas pelos docentes da UFMA, observa-se a necessidade de um
plangiamento de curso que visualize perspectivas a longo prazo visando o crescimento
interdisciplinar no ambito da estrutura curricular. A partir da colaboragdo matua, com metas e
objetivos pré-estabel ecidos para cada disciplina, prevendo uma flexibilidade de horarios para
trabalhos conjuntos, desenvolvidos em parceria com as disciplinas de Projeto, € possivel
encaminhar os professores na direcdo de estratégias e de procedimentos que venham a
contribuir para o pretendido, a serem discutidas pelo Colegiado de Curso e Assembléia

Departamental .
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No CEFET/MA, apesar da presenca constante de um profissional da pedagogia
junto ao curso e de existir uma preocupagdo quanto ao plangamento, nota-se, a partir das
declaracOes emitidas a respeito pelos professores, que a manutencdo do processo somente se
efetiva caso exista um acompanhamento constante a fim de sanar as distor¢oes. A empolgacéo
evidente na implantacdo das propostas pedagogicas, comenta um docente, muitas vezes sdo
frustradas no decorrer das atividades, principamente, por conta da falta de recursos
financeiros para execucéo de projetos.

Além de plangjar mais, melhor e ordenadamente as atividades de acordo com
principios e objetivos claramente definidos, as dificuldades apontadas pelos docentes para
efetivacdo do que foi plangado com vistas a interdisciplinaridade referem-se a questées
relacionadas principalmente ao tempo, prazos para efetivacéo de propostas e organizacdo de
horarios que viabilizem maior participacéo e colaboracdo em atividades, tanto para alunos
quanto para professores, que possam promover maior aproximagao entre 0s grupos.

Além dos obstaculos comentados anteriormente, Santomé (1998) destaca outros
impedimentos para formagdo de projetos de trabalhos interdisciplinares. grande isolamento
das disciplinas; distin¢éo entre pesquisa e trabal hos orientados para os alunos; persisténcia da
hierarquia entre as disciplinas e divisdo entre trabalho manual e intelectual.

Apdbs a tomada de consciéncia quanto aos obstaculos e impedimentos ao trabalho
interdisciplinar, torna-se necessaria uma mudanca de atitude frente ao problema do
conhecimento, substituindo a concepcao fragmentaria pela unitéria do ser humano. Fazenda
(1992) defende que, ao nivel de interdisciplinaridade, necessitar-se-ia de relacdes de
reciprocidade, de mutualidade, de um regime de co-propriedade que iria possibilitar o didogo
entre os interessados, dependendo basicamente de uma atitude onde a colaboragdo entre as
diversas disciplinas conduziria a uma interacdo, a uma intersubjetividade como possibilidade
de realizacdo de um trabalho interdisciplinar.

Entre os docentes é consenso a fata de didlogo, comunicagcdo e entrosamento,
provavel mente pela falta de convivéncia, amizade e conseguente confianga, a funcionar como
grandes empecilhos a consecucao dainterdisciplinaridade no curso de Design da UFMA.

A individualidade foi ressaltada como principa entrave para o alcance dessa
proposta, isto porque os professores trabalham de forma isolada, caracterizando grande parte
da producdo docente do curso, que evidencia mais producdes individuais do que trabalhos

conjuntos.
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Falta de sentimento de grupo e espirito de equipe atrapalham a efetivacdo de
empreendimentos que dependam necessariamente da colaboragcdo reciproca, excesso de
disputa sem compartilhar conhecimentos ndo contribui para estimular a valorizacdo matua. A
fata de humildade e excessiva importancia a titulos em detrimento de iniciativa,
envolvimento, inclusive em projetos de pesquisa, disposicdo para a colaboracdo em equipe e
maior dedicagdo ao curso da UFMA foram evidenciados como fatores que poderiam
contribuir neste sentido, o corpo docente como um todo precisa compreender a necessidade da
interdisciplinaridade, ndo se limitando apenas as salas de aulas.

Assim como na UFMA, também no curso do CEFET/MA foi mencionado, porém
com menos énfase, a questdo relativa a individualidade dos professores pressupondo a
existéncia de uma “cultura do fazer sozinho” impossibilitando maior aproximagao e interesse
pelo trabalho do outro tornando-se um empecilho a interdisciplinaridade. Propdem como
sugestdo afim de superar este impedimento a busca pelo desenvolvimento de rel acionamentos
profissionais mais humanos e éticos.

As hierarquizagdes dificultam o trabalho mais horizontalizado, cordial, em equipe,
nestes casos torna-se mais dificil implantar trabalhos em direcdo a interdisciplinaridade
culminando no fracasso de propostas no sentido de maior integracdo devido a fata de
colaboracdo e de compromisso por parte do corpo docente. A manutencdo deste tipo de
postura reflete em prejuizo, pois inviabiliza a troca de experiéncias na busca do aprendizado a
partir da experiéncia do outro, prevalecendo a manutencdo de modelos disciplinares e o
parcelamento do conhecimento.

Outro desafio destacado por Japiassu (1976) refere-se a superagdo gque devera se
estabelecer em relagdo ao didogo, a integracdo e as trocas que devem ser efetivadas por
ambas as partes, ultrapassando os limites tradicionais convencionados entre as disciplinas
possuidoras de uma linguagem especifica. O estabelecimento do didlogo pode perder-se no
percurso se ndo houver um comprometimento no sentido da efetivagdo do projeto. A fim de
ndo permanecer na superficiadidade, a colaboracdo entre as disciplinas necessariamente
precisa passar por diversas fases: a primeira abrange a “informacéo muatua’, fase na qual as
diversas disciplinas envolvidas visualizam as demais como exteriores a s mesmas; a segunda
relaciona-se a “atencdo” dispensada por parte dos especiaistas em relacdo ao que 0s outros
Ihe colocam; e finalmente a terceira quando ocorre uma “conscientizacéo coletiva” de todos

os envolvidos no processo. A aproximacao pressupde confronto de pontos de vistas a fim de
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gue as distintas interpretacdes sobre o objeto de estudo possam culminar em uma melhor e
mai s precisa compreensao do mesmo.

A superacdo da fragmentacdo da prética sO se tornara possivel por meio de um
projeto educacional capaz de atrair forcas isoladas, autdbnomas, diferenciadas, promovendo a
articulaca@o e convergéncia em torno de um sentido norteador; entretanto existe a necessidade
de umaintencionalidade capaz de transformar um grupo descomprometido em uma equipe de
trabal ho consciente dos objetivos a serem a cancados (SEVERINO, 1995).

4.3 Estratégias interdisciplinares

Na impossibilidade de acesso a projetos pedagdgicos de outras instituicdes
utilizar-se-80 as impressoes relatadas por Dias (2004), presentes em sua dissertacéo de
mestrado no tépico “ Sugestdes de acdes interdisciplinares’ acerca de experiéncias apontadas
por outros autores, assim como desenvolvidas por instituicdes de ensino nacionais e
internacionais. Tais sugestdes sdo colocadas como aternativas e mecanismos passiveis de
serem adequados ou gjustados as necessidades de cada universidade a partir de projetos e
acoes no ambito do ensino do Design.

A autora expde seis formas de realizacdo da interdisciplinaridade no ambito
universitario: por meio de “curriculos integrados’, de “temas transversais’, de “nucleos
interdisciplinares’, do “ensino através de projetos’, do “curriculo baseado em competéncias’
e trata de aspectos relacionados ao “ uso da tecnologia em favor da interdisciplinaridade’.

Ao tratar do “curriculo integrado” define-o como um plano pedagdgico aliado a
Sua organizagdo institucional correlata que, em conjunto, devem articular “dinamicamente
trabalho e ensino, prética e teoria, ensino e comunidade”, envolvendo a participacdo de todos
0s atores (equipe interdisciplinar) na construcdo do curriculo a partir de um plangjamento
conjunto cujos objetivos devem ser compartilhados.

Opcdes para organizagdo deste tipo de curriculo sdo colocadas em é&reas que
congreguem objetos comuns de estudo possibilitando o didogo produtivo, tanto no plano
pedagdgico quanto nas areas entre Si; e na articulagdo de véarios e diferentes campos de

conhecimento a partir de eixos conceituais sob a tutela de um eixo integrador que poderia ser,



128

na visao da autora, um objeto de conhecimento, projeto de intervencdo ou a compreensao,
numa perspectiva holistica da realidade.

Na fase de implantagdo, Dias chama a atencdo para a necessidade de um
articulador cujo papel seria coordenar as atividades pertinentes a consecucdo do objetivo,
sendo a metodologia o aspecto essencial a encaminhar o processo em direcdo ao sucesso do
empreendimento, iSso porque, muitas vezes aquilo que se estabelece na pratica contradiz
todas as intencdes concebidas no documento elaborado dentro de normas e de especul agdes
em torno de determinados objetivos; 0 mais importante €, de fato, efetivar as propostas da
forma como foram estabelecidas e desenhadas no projeto, procedendo posteriormente aos
ajustes necessarios ap bom andamento das atividades.

Dois estudiosos, Santomé (1998) e Davini (1984) sdo utilizados pela autora ao
tratar de procedimentos para elaboracdo deste tipo de curriculo e de acdes interdisciplinares,
ressaltando que ndo existem etapas rigidas, mas que a construcdo dar-se-a de acordo com a
realidade onde se encontra.

Referindo-se aos “temas transversais’, a autora inicia considerando a
transdisciplinaridade como uma categoria de interdisciplinaridade que ultrapassa os limites
estabel ecidos entre as disciplinas, sendo assim sugere, baseada em sua andlise, a introducao
nos cursos de temas de carder amplo e abrangente que possuam caracteristicas
transdisciplinares, como as metodologias (cientifica e projetual), a ética e outros temas, ao
considerar que se diluem no contexto no qual estiverem inseridos.

Cita como exemplos experiéncias implementadas no Curso de Design Industrial
da Universidade Estadual de Minas Gerais (UEMG) onde foram adotados “temas de énfase”
para 0 desenvolvimento no interior de disciplinas do primeiro ano (conceitos de estética e
uso) e nas disciplinas dos ultimos periodos (tecnologia e gestdo); assinala também os estudos
desenvolvidos por Gustavo Amarante Bonfim*? (1999) na &rea de teoria do Design na defesa
de uma teoria de constituicdo transdisciplinar agregando conhecimentos de diversas areas
cientificas e que se movimente entre as disciplinas tradicionais conforme as especificidades
do problematrabalhado (COUTO, 1999).

Quanto aos ditos “nucleos interdisciplinares’ expde duas experiéncias. a primeira

refere-se a proposta pedagdgica inserida no PPP dos cursos de Design nas modalidades

12 Conforme Perotta (2005), Gustavo Amarante Bonfim (1952-2005) foi professor graduado (1975) pela ESDI,
um dos primeiros designers a fazer mestrado, em 1978, e a obter o grau de doutor Ph.D (Bergische Universitét
Wuppertal) na Alemanha. Foi pesquisador atuante nas discussdes sobre ensino do Design no Brasil.



129

Gréfico, Produto e Ambiente da Universidade Estadual de Minas Gerais (UEMG) elaborado
em 2003, onde esta prevista a possibilidade de substituicdo das unidades departamentais
responsaveis por cada curso por um nicleo basico e comum, passando as disciplinas, a
constituirem éreas de conhecimentos mais amplas, abertas e flexivels as demandas
especificas.

A segunda refere-se as atividades promovidas pelo curso de Design da UNIVALI
(SC) apresentadas por Santos et a (2003) citadas pela autora: trata-se de integracOes
interdisciplinares ao longo do curso englobando as disciplinas Metodologia do Projeto do
Produto, Metodologia Visua e Desenho de Apresentacéo e Observacao.

Consiste a experiéncia em uma simulagdo conjunta do desenvolvimento de um
projeto desde a fase da pesguisa de mercado até a proposta de um produto a ser desenvolvido,
contando com a participacdo de diversas disciplinas no seu percurso cujo principal objetivo
constitui preparar os alunos para 0 desenvolvimento do TGI (Trabalho de Graduacdo
Interdisciplinar) realizado nos dois Ultimos periodos. A partir do segundo periodo ocorre a
integracdo entre as disciplinas de Metodologia do Projeto e Estatistica, no terceiro o estudo de
Ergonomia auxilia a disciplina de Projeto do Produto, no quarto periodo a disciplina de
Projeto de Produto serve de base para acdes interdisciplinares envol vendo todas as disciplinas
do periodo e no quinto, entra em cena a disciplina de Laboratério de Materiais e Model os.

A autora também destaca 0 “ensino através de projetos’ como uma estratégia
eficaz para uma maior fluéncia entre o trabalho tedrico e o prético. A disciplina de Projeto de
Produto constitui um espaco onde a resolucdo de problemas envolve aspectos préticos
embasados na teoria e prética vivenciada pelos alunos em outras disciplinas do curso.
Conforme Dias (2004, p.15) as disciplinas de Projeto sdo

[...] disciplinas naturais de integragdo de conhecimentos, devido a necessidade que o
aluno e o professor tém, de articular e relacionar diferentes saberes - assuntos,
objetos, fatos e conceitos — do programa de diversas disciplinas e de técnicas
cientificas de acdo, necessarias a0 plangiamento de produtos. [...] Espaco de
convergéncia do cognitivo, do social, da tecnologia e da expressdo visual
correspondentes a algumas competéncias e habilidades que se espera que o0s aunos
desenvolvam ao longo do curso.

Duas sd0 as experiéncias citadas pela autora: a primeira presente em uma
faculdade de Floriandpolis cujo periodo letivo se desenvolve tendo por base as disciplinas de

Projeto do Curso de Design Industrial, com a participagdo de todos os professores das demais
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disciplinas; e a segunda relata a experiéncia da universidade francesa, Lés Ateliers, embasada

em trés caracteristicas principais:

(1) O percurso do aluno deve se dar de forma progressiva e interativa (do simples
ao complexo/global, do poético a técnica, do livre ao for¢ado, do individuo
ao coletivo/publico, do objeto/produto ao servico, do atual ao prospectivo);

(2) E oferecido ao aluno um percurso individualizado e um acompanhamento
personalizado, as fases correspondem a etapas de evolucdo que vao da
simples aguisicdo de conhecimentos e préticas a plena capacidade de
autonomia e forgas de propostas;

(3) O ensino de projetos ocorre a partir de trés Nicleos que interagem entre s,

onde sdo desenvolvidos projetos cuja solucéo esta direcionada a clientes reais
ou a objetivos previamente definidos (DIAS, 2004).

Cada aluno, em um curto periodo ap6s ingresso ha universidade, escolhe em qual
Nucleo desgjainiciar seu percurso, (este ato relaciona-se a responsabilidade del egada ao aluno
no tocante a construcdo de sua formacdo), estando comprometido a ele e as atividades
correlatas a mesmo (ensino, conferéncias, comunicagdes, etc.), além de ter a oportunidade de
interagir com alunos mais avangados, de diferentes niveis.

A fim de explorar a pluridisciplinaridade e a abordagem integral proposta pela
escola, os aunos devem percorrer todos os trés Nucleos. O percurso ocorre de forma
transversal e ndo-linear; a cada semestre um jari, composto de responsaveis pedagdgicos e
personalidades externas, avalia a producdo e decide a passagem de cada aluno para a fase
seguinte.

Os Nucleos mantém seu funcionamento a partir dos diretores de projetos, alunos-
pilotos, assistentes administrativos, pedagdgicos, e de projetos contando também com a
parceria industrial; uma comissdo, embasada em um balanco global da progresséo; estabelece
objetivos para 0s proximos semestres.

Ao referir-se ao item “curriculo baseado em competéncias’, Dias (2004) expressa
gue as habilidades decorrem das competéncias adquiridas relacionadas ao “saber fazer”
voltadas a prética do trabalho somadas aos conhecimentos e atitudes envolvendo as
dimensbes cognitivas, motoras e atitudinais. Busca destacar as experiéncias desenvolvidas

pela Universidade de Tecnologia de Eindhoven — Holanda.
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Conforme Feijs (2003 apud Dias, 2004) no que se refere ao ensino de Design, dois
aspectos merecem atencdo: aprendizagem baseada em competéncias e pensamento sistémico.

Quando o enfoque da aprendizagem se concentra nas competéncias, valoresiguais
sd0 ingtituidos ao conhecimento, as habilidades e as atitudes que devem se integrar durante
€sse processo, 0 auno, nestes casos, € responsavel em monitorar as duas dimensdes nas quais
se encontra inserido, a da aprendizagem e a do trabalho; o principal objetivo é fazer com que
o aluno adquira a competéncia para resolver problemas a partir de um método profissional.

Na Academia de Design de Eindhoven situagbes de aprendizagem buscam a
autenticidade a partir das chamadas “unidades’ (Moradia, Entretenimento, Comunicacdo,
Salde, Mobilidade e Trabaho), funcionando a semelhanca de uma empresa, cada uma
formada por um lider, uma equipe de peritos considerados funcionarios experientes, um
numero razoavel de estudantes considerados funcionéarios recém-graduados e um local fisico
na universidade.

As competéncias adquiridas sdo agrupadas em um portfélio individual do aluno
abrangendo os resultados de trabal hos desenvolvidos e participagdes em atividades outras, por
exemplo, as comunicacdes. Das atividades 60% correspondem a trabalhos desenvolvidos nas
unidades enquanto 40% se concentram em atividades individuais correspondentes a aquisicao
de conhecimentos (criatividade, estética, producdo, etc.) e desenvolvimento de habilidades
(modelagem 3D, programacéo, desenho).

No que se refere ao “pensamento sistémico” Feijs (2003 apud Dias, 2004) ressalta
gue ndo existe um modelo padréo a encaminhar o processo de design.

Segundo Munari (1981, p.20) “o método projetua ndo € mais do que uma série de
operacOes necessarias, dispostas por ordem légica, ditada pela experiéncia’. Para o autor, em
design, ndo se deve projetar sem um método, sem antes pesquisar a fim de verificar o que ja
foi feito de semelhante, sem saber quais os materiais a utilizar, sem questionamentos sobre a
exata funcdo do produto a ser projetado. O método projetual para o designer ndo é absol uto,
pode ser modificado dependendo de outros aspectos pertinentes que se apresentem durante o
processo.

Baxter (1998), por outro lado, considera que a atividade projetua aém de
complexa envolve diversos interesses e habilidades que precisam ser conciliadas conforme as
pessoas envolvidas no processo: melhores produtos a pregos razoaveis (consumidores),
diferenciacbes no produto que atraiam 0s consumidores, mas que tragam vantagens

competitivas (vendedores), facilidade de fabricacdo e de montagem dos produtos (engenheiros
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de producdo), experimentacdes com novos materiais, processos e solucdes formais
(designers), pequeno investimento com retorno rapido do capital investido (empresarios).
Assim a funcdo do designer também se estende na conciliacdo de todos estes interesses a fim
de satisfazer os envolvidos nos resultados que o produto planejado por ele possa dar.

A tarefa, continua Baxter, ndo é simples e nem direta, requer pesquisa,
planejamento e controle minucioso, mas principalmente a utilizagdo de métodos sisteméticos,
no caso do design, de abordagem interdisciplinar, abrangendo variadas areas que dependendo
do projeto se tornam imprescindiveis culminando em um casamento entre ciéncias socials,
tecnologia e arte aplicada necesséria para se chegar a um resultado inovador. Para o autor, o
fundamental consiste na aquisicdo de conhecimentos basicos e metodoldgicos para o
desenvolvimento de novos produtos importantissimos para coordenar as atividades de projeto,
pois os conhecimentos especificos poderdo ser adquiridos com outros profissionais
requisitados pelas empresas ou através de consultoria.

Desta forma, ndo existe receita fixa para determinar onde e quando aplicar os
conhecimentos e utilizar as habilidades no desenvolvimento de projetos. Dias (2004) ressalta,
ao considerar este aspecto, aimportancia em ensinar aos alunos o valor da flexibilidade, assm
como da necessidade de apropriacdo dos conhecimentos e das habilidades constituindo parte
da aprendizagem.

Em se tratando da “tecnologia a favor da interdisciplinaridade” Dias (2004)
destaca aquelas relacionadas aos niveis da comunicacdo e da informagédo nas quais podem ser
desenvolvidas. No nivel da informacao, a construcéo do conhecimento se da baseada naidéia
de rede, ao ndo linear, principalmente inserida na internet, conhecimento este voltado para o
cotidiano; no nivel da comunicacgdo destacam-se 0s projetos e agdes decorrentes da interagdo
de grupos com setores representados na rede a partir de tecnologias interativas que permitem
contato em variadas linguas, em tempo real, com grande nimero de pessoas, professores e
mentores permitindo acesso a culturas outras localizadas a distancias geograficamente
invidveis e em proporgdes inimaginaveis quanto as possibilidades de contato levando-se em
conta apenas 0 espago institucional sede.

Em Design, ressalta Dias (2004), esta ferramenta é imprescindivel para o
desenvolvimento do trabalho em equipe, duas sdo as formas aplicadas em educacdo: a
utilizacdo do Role Playing Game (RPG) e os Projetos colaborativos (sistema TRIAU-II
utilizado como suporte as atividades de sala de aula da disciplina Tratamento e Representacéo

da Informacdo, desenvolvido pela Escola de Minas, em Ouro Preto e o ambiente virtual AVA-
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AD para aprendizagem na area gréfico-visual desenvolvido pelo Departamento de Expressio
Gréaficada UFSC).

Dentre as estratégias expostas por Dias (2004) no que concerne a trabalhos de
carater interdisciplinar passiveis de serem adequados as necessidades das universidades no
ambito do ensino do Design, dar-se-4 maior destague as alternativas referentes aos “ curricul os
integrados’ e as “tecnologias a favor da interdisciplinaridade” mais voltadas para 0s
ambientes virtuais colaborativos (TRIAU-1I e AVA-AD).

A escolha se justifica, em primeiro lugar, pelo fato do “projeto integrado” constar
como estratégia no PPP do curso da UFMA. Em segundo lugar, considera-se pertinente tecer
comentarios a favor das tecnologias auxiliares ao ensino e aprendizagem na area do Design,
pois consistem atualmente em opcdes disponiveis de grande importancia que podem servir
COmMO um recurso a mais em relagéo as proposicoes relativas ao processo de integracdo entre
disciplinas, principamente em se tratando das questdes referentes a superacéo do isolamento
e falta de comunicagdo, aém de funcionar como ferramentas indispensaveis para ampliar e
imprimir maior velocidade ao processo de aprendizagem.

Para embasar a exposicao em relacdo aos “curriculos integrados’ utilizar-se-do as
proposicles relatadas por Santomé (1998) acerca do assunto. O autor se refere a duas
modalidades de projetos curriculares integrados. os “centros de interesse decrolyanos’ e o
“método de projetos’. Entre as duas opgdes destacar-se-a0 aspectos concernentes a segunda
alternativa, por apresentar caracteristicas que se aproximam mais daquelas inerentes ao
Design.

O “método de projetos’, conforme Santomé (1998), tem origem em 1918, criado
por Willian H. Kilpatrick. Trata-se de uma filosofia curricular cujas principais caracteristicas
consistem nas dimensdes utilitaristas/préticas do conhecimento, somadas ao fator interesse
gue deve acompanhar arealizacdo do trabalho, de preferéncia, desenvolvido por equipes. Esta
filosofia curricular apresenta influéncias da visdo de John Dewey (Escola Ativa) em que o
enfoque se da no aprendizado a partir da experimentacdo, em detrimento da manutencdo de
alunos receptores passivos de conhecimentos que provavel mente ndo serdo utilizados.

Com relagdo a este aspecto recordem-se 0s questionamentos levantados por
Freitas (1999) referentes a0 ensino do design no Brasil, constituido por caracteristicas
herdadas da escola alemé@ Bauhaus, mencionando a falta de reflex8o tedrica existente em
relacdo ao praticismo presente no ensino revelando um pseudo-ativismo bastante distinto da

filosofia de Dewey.
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A fim de detectar as suposicdes levantadas pelo autor propde-se estudo mais
aprofundado a esse respeito, pois ressalte-se, a aprendizagem a partir da experimentacéo
consiste em uma das caracteristicas do ensino de design, de preferéncia quando acontece o
mais proximo possivel da readlidade da atuacéo profissional. Nesta pesquisa, em especial,
buscou-se analisar 0 processo de integracéo entre disciplinas com énfase nas disciplinas de
Projeto eminentemente praticas, que necessariamente apresentam no seu cotidiano este tipo de
procedimento envolvendo distintos conhecimentos na resolugéo de problemas de Design, ndo
contemplando, entretanto, estudos em relacéo as préticas atualmente presentes no ensino de
Design no Brasil, mesmo porgue necessitar-se-ia de outras fontes.

Acredita-se que a filosofia que embasa 0 “modelo de projetos’ se aproxime das
intencdes expostas no PPP do curso de Design da UFMA, principalmente em relacdo a
necessidade de maior proximidade das experiéncias desenvolvidas na academia e a realidade
de atuacdo do profissional. A caréncia neste sentido reflete-se nas opiniées dos alunos e
professores do curso, ao se referirem aos estégios e exploracdo de temas mais proximos a
realidade.

A metodologia desencadeada no “método de projeto” busca, conforme Santomé
(1998, p.204) “tornar realidade a relacdo que deve existir entre as diferentes disciplinas,
dando-lhes uma unidade” considerando a complexidade que envolve o ser humano. Na
atuacdo do profissional do design é constante a necessidade por outros conhecimentos. Assim
também no ensino, os diversos conteldos disponibilizados ao longo do curso sdo
imprescindivels a resolucdo dos problemas propostos; melhor ainda quando durante o
processo de aprendizagem é possivel experimentar vivenciando situagdes concretas e
utilizando os conhecimentos disponiveis na escola. Desta forma, é fundamenta que se tente
integrar as disciplinas a fim de possibilitar a utilizac&o de procedimentos que busquem tornar
mais verdadeiras as atividades desenvolvidas dotando-as de caracteristicas naturais ao campo
de atuagdo do designer.

Diferentes propostas de elaboracdo de Projetos Curriculares Integrados, expostas
por Santomé (1998) caminham neste sentido. Considerando o pensamento do autor
aproveitar-se-80 as opgoes apresentadas trazendo-as para a realidade do ensino do design:

1) Integracéo correlacionando diversas disciplinas: neste tipo de proposta,
vérias disciplinas necessitam ser integradas, porém se por um lado algumas disciplinas
necessitam de conteldos de outras para serem melhor compreendidas, por outro, ainda

mantém caracteristicas individuais rel acionadas aos conteidos que devem ser disponibilizadas
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aos alunos separadamente. O autor propde que, nestes casos, sgja plangjada uma forma de
coordenar as programagdes de cada uma, de maneira clara, expondo como irdo ocorrer 0s
procedimentos das atividades durante o periodo de colaboracdo entre as mesmas a fim de
facilitar mutuamente o desenvolvimento dos trabalhos quando da necessidade de temas que
dependam de outras disciplinas.

Este tipo de proposta curricular apresenta caracteristicas que se aproximam da
proposta “projeto integrado” desenvolvida no PPP do curso de Design da UFMA. Como
descrito anteriormente, trata-se da inter-relacdo dos programas das disciplinas envolvidas na
efetivacao de atividades de carater projetual especificas as disciplinas de Desenvolvimento de
Projeto;

2) Integracdo atravées de temas, topicos ou idéias: pode-se estabelecer através
da estruturacéo das diferentes areas do conhecimento ou distintas disciplinas mediante um
interesse comum. No caso do ensino do design, como mencionado por um docente do
CEFET/MA, o eixo integrador poderia ser o projeto desenvolvido no semestre de forma que
todas as disciplinas envolvidas evidenciariam parte dos seus contelidos levando em conta o
tema escolhido. Assim, um conjunto de disciplinas estaria desenvolvendo suas atividades
tendo por vinculo um objetivo comum previamente estabelecido através de um plangamento
conjunto entre as disciplinas.

3) Integracdo em torno de uma questdo da vida préatica e diaria: €
estabelecida através de temas transversais. No caso do design, como lembra o exemplo
colocado por Dias (2004) implementado no Curso de Design Industrial da Universidade
Estadual de Minas Gerais (UEMG), pode-se dar em torno de énfases (conceitos de estética e
uso e de tecnologia e gestdo) tratando-se da exploragdo de temas que ndo constituem
contelidos especificos das disciplinas, mas que sdo importantes para 0 desenvolvimento
profissional, podendo ser tratados mesmo ndo constando na matriz curricular e inseridos
conforme a necess dade;

4) Integracdo a partir de temas e pesquisas: neste tépico pode-se destacar a
integracdo mediante areas do conhecimento. Trata-se de uma estruturagdo do curriculo
agrupando as disciplinas que apresentam semelhancas ou proximidades quanto aos contelidos,
estruturas conceituais, procedimentos, metodologias de pesquisa, etc. lembrando a
estruturagdo curricular apresentada pela proposta da UFPE ao agrupar as disciplinas em forma
de Grupos de Estudos nas quatro grandes areas de conhecimento (Design e Sociedade, Design

e Ciéncia, Design e Tecnologia e Design e Estética).
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Santomé (1998), com o fim de exemplificar as propostas anteriores, ressalta dois
exemplos de projetos curriculares integrados: Humanities Curriculum Project (Projeto
Curricular de Humanidades) e o Man: A Course of Study — MACOS (Um curso sobre o ser
humano). As duas propostas possuem caracteristicas direcionadas a determinadas situacoes
especificas, abrangendo niveis e areas de conhecimento distintas, no entanto destacar-se-80 0s
aspectos que mais possam contribuir para a realidade aqui trabalhada.

Humanities Curriculum Project, de origem Inglesa, destinado a estudantes do
ensino médio. Sua elaboracdo, incluindo testes de viabilidade em 36 instituicOes antes da
implementacdo definitiva, ocorreu por volta de 1967 e 1970. Sua finalidade principal
congtituia em desenvolver a compreensdo dos alunos em torno de situagdes sociais e agcdes
humanas envolvendo questBes de valor, para isso foram agrupadas disciplinas das éreas de
artes, religido, histéria e ciéncias humanas.

A selecdo de conteldos buscou teméticas préprias da realidade, envolvendo
questBes morais, politicas e sociais controversas, constituindo “unidades didéticas’ (guerra,
educacdo, pobreza, lei e ordem, etc.) que exigiram a elaboragcdo de um *“conjunto de
procedimentos’ por se tratarem de temas que possibilitam pontos de vistas distintos, buscando
propiciar um clima de liberdade para as discussdes sobre 0s mesmos.

Em oposi¢cdo a um curriculo estético e acabado, tem-se um “curriculo aberto e
flexivel” que poderia ser complementado e enriquecido, tanto por professores quanto pelos
alunos, conforme a necessidade, incluindo aspectos caracteristicos do local, observando-se a
relacdo com arealidade vivenciada pelos alunos.

Os professores envolvidos no Humanities Curriculum Project, além de
construirem diversas propostas de trabalho em sala embasadas pela filosofia de integragdo do
curriculo proposto, também tiveram auxilio no desenvolvimento do processo, foram assistidos
por meio de cursinhos sobre projeto curricular, estratégias de ensino e aprendizagem, formas
de avaliacdo; informagdes importantes para gjuda-los a desenvolver habilidades a fim de se
tornarem capazes de dirigir debates e trabalhos em grupos sem interferir e respeitando
respostas e diferentes pontos de vistas.

A esse respeito, em se tratando de auxilio ao desenvolvimento de propostas
curriculares, infelizmente no caso do PPP do curso de Design da UFMA n&o ocorre uma
situacdo semelhante a encontrada no CEFET/MA, onde existe a presenca constante de uma
pedagoga para encaminhar e orientar os trabalhos de elaboragdo do PPP, assm como

acompanhar aimplementacado auxiliando os professores durante o processo.
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O corpo docente envolvido no Humanities Curriculum Project foi instruido a
apresentar postura distinta daquela tradicional em que o professor se apresenta como detentor
do contetdo, o que transmite. Pelo contrério, nesta nova postura o docente funcionaria mais
como articulador, observador, incentivador, moderador, buscando o fluir natural préprio do
debate em torno do assunto em pauta.

Para a formulagdo de um projeto curricular integrado como este, Santomé (1998)
destaca quatro niveis de trabalho: “formulacdo de metas’, “selecdo de contetdos’, “desenho
de estratégias de ensino e aprendizagem” e “ aperfeicoamento do corpo docente”.

Acredita-se que através de um plangjamento passo a passo, a ser utilizado como
guia na elaboracdo dos procedimentos no sentido da integragéo entre disciplinas, esta seria
mais rapidamente alcangada. Talvez no caso do curso de Design da UFMA, poder-se-iam
utilizar etapas que funcionassem em ciclos de forma a possibilitar resultados bem proveitosos
e dinamicos na direcdo da inovagdo permanente, sempre buscando superar as dificuldades
apresentadas a cada periodo. S0 elas: 1) detectar areas mais préximas em que segja mais
produtiva a integracdo; 2) plangar a integracdo; 3) implantar; 4) acompanhar e avaliar; 5)
replangjar e assim sucessivamente.

Entretanto, acrescenta o autor, apesar do plangamento e acompanhamento
permanente este tipo de filosofia pedagdgica necessita de uma transformacéo do papel do
corpo docente desempenhado até entdo, de preferéncia passando a constituir um “corpo
docente pesquisador”, conceito instituido no Humanities Curriculum Project a partir desta
mudanca de postura. O autor expde que em propostas tradicionais baseadas em disciplinas,
sem comunicagdo com as demais, 0s alunos sdo vistos como depdsitos de informagdes. No
modelo acima os professores e também os alunos sdo levados a recuperar a capacidade de
decisdo.

A elaboracéo de projetos curriculares integrados de alta qualidade, como no caso
do Humanities Curriculum Project, complementa o autor, também funcionam como
aperfeicoamento para o0 corpo docente, uma estratégia eficaz para comprometé-los
continuamente com a andlise de suas proprias praticas de ensino e aprendizagem, pois deixam
de ser aplicadores de receitas para se transformarem em membros de equipes curriculares, em
pé de igualdade com os demais especialistas com 0s quais necessitem compartilhar problemas
de sdladeaula.

A proposta americana Man: A Course of Study — MACOS dirigida aos dois

ultimos anos do ensino fundamental e aos dois primeiros do ensino médio, com origem em
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1959, envolvia 0 ensino de Ciéncias e tinha por objetivo aumentar os niveis de compreensao e
assmilacdo dos alunos, detectar as caracteristicas dos contelidos mais adequados a esta
finalidade e desenvolver programas interdisciplinares no sentido de melhorar a aprendizagem.
Os objetivos desta proposta possuem aspectos que se aproximam daquele motivador deste
trabalho, relacionados ao incremento da articulagdo dos conhecimentos disponibilizados em
outras disciplinas constantes na matriz curricular implicando, consequentemente, no aumento
da compreensdo e assimilagdo do processo de design inserido nas disciplinas de Projeto do
curso de Design da UFMA.

MACOS iniciou seus trabalhos de elaboracdo por volta de 1963 e 1968 sendo
implementada e difundida em 1975. Posteriormente foi adotada por outros paises como
Inglaterra, Austrdlia, Canadd, Suécia, Holanda, dentre outros. Desenvolveu-se embasada em
duas frentes. “estabelecimento de metas educacionais” voltadas para o tema escolhido a
orientar o projeto, e com a finalidade de concretizar os objetivos determinados nas metas
foram estabelecidos “principios de procedimentos’ - método, metodologia, fontes de
informacao, procedimentos em debates, etc. (SANTOME, 1998).

O projeto curricular MACOS constitui um curriculo em espiral caracterizado pela
introducdo de idéias que podem ser periodicamente reconsideradas. Este tipo de estrutura
remete a proposi cao apresentada pelo curso de design da UFMA para a matriz curricular nesta
nova fase do PPP, ainda em construcdo, no sentido de conceber as disciplinas de
Desenvolvimento de Projeto de forma a permitir a evolucdo dos contelidos em nivels de
complexidade sendo que a disciplina posterior sempre reutilize os conteldos dados
anteriormente, acrescentando dados novos referentes ao processo de design até que na
disciplina “ projeto integrado”, no dltimo periodo do curso o auno possa conceber um projeto
de formaintegral.

Santomé ressalta que o corpo docente, na impossibilidade de deter todos os
conhecimentos que porventura pudessem surgir dentro do modelo MACOS, deveria participar
ativamente utilizando os mesmos métodos propostos aos alunos, principalmente através da
descoberta e da pesquisa evitando a instrucdo tradicional, em que se apresentam como 0s
unicos selecionadores e fornecedores da Unica possibilidade de informacéo coerente ao
assunto estudado.

O autor assinala que esta nova postura possibilitaria ao corpo docente a aquisi¢ao
de novas habilidades como tutores e guias nos processos de ensino e aprendizagem, buscando

sempre incrementar o0 projeto curricular com inovagdes metodologicas e materiais
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diversificados conforme assunto abordado, esse tipo de procedimento evitaria a repeticdo de
temas, pois a cada busca pelo novo e a cada nova metodologia desenvolvida, resultado do
retorno exposto pelos aunos, constituiria-se uma nova forma de descobrir, enriquecer e
construir melhores caminhos para lidar com 0s processos de ensino e aprendizagem.
Conseguentemente os professores estariam refletindo  constantemente  sobre  seus
procedimentos metodol 6gicos culminando na inovagdo e proporcionando um curriculo mais
din@mico e atrativo para alunos e professores.

Entretanto, o autor esclarece que as condicdes para efetivacdo de projetos
curriculares integrados nem sempre dependem exclusivamente do corpo docente,
principalmente porgue o objetivo deste tipo de projeto curricular consiste em englobar os
contetidos de um numero de disciplinas de &reas de conhecimento distintas em um periodo de
tempo determinado cujo fim requer um plangjamento que busque evitar lacunas importantes
entre os contelidos que deverdo ser assimilados pelos alunos. Assim, a articulacdo
necessariamente precisa prever 0os nés que devem ser estabelecidos de forma a permitir o
desenvolvimento coerente dos trabal hos propiciando a compreensdo dos alunos.

A fim de atingir os objetivos pretendidos (“refletir sobre a filosofia do projeto,
elaborar recursos didaticos, sugerir estratégias didéticas, tarefas a serem oferecidas,
modalidades de avaliagdo e dispor de condicles para experimentar as propostas elaboradas,
antes de sua implementacdo definitiva’) sdo necessarios, além de boa vontade por parte dos
envolvidos também tempo e recursos econdmicos (SANTOME, 1998, p. 223).

Desta forma o autor sugere que Se possa comegar por propostas de “unidades
teméticas’*® menores, mais concretas e limitadas e que a longo prazo, dependendo de como
forem sendo conduzidas, possam ser paulatinamente ampliadas, constituindo propostas

curriculares mais abrangentes.

Na proposta curricular do curso de design da UFMA pretende-se, em um primeiro
momento, introduzir a idéia de “projeto integrado” na Ultima disciplina de Desenvolvimento
de Projeto, posicionada nos ultimos periodos, e conforme o andamento dos trabalhos ir
posteriormente experimentando nas demais disciplinas anteriores no sentido de, finalmente,
abranger todas as disciplinas de Projeto constante da matriz curricular. A avaliagdo do

andamento nas primeiras tentativas determinara a introducéo gradual dos procedimentos nas

13" Conforme Santomé (1998) unidades temdticas constituem propostas de trabalho da qual participam

determinado nimero de &reas do conhecimento ou disciplinas durante um periodo de tempo especial mente curto.
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demais disciplinas até que todas tenham sido contempladas. Todo esse percurso dependera de
como ocorrer a articulagéo das disciplinas em torno da disciplina de Projeto, assim como da
disponibilidade em termos de horérios e quantidade de docentes disponiveis para a ef etivacao
das colaboragtes dos distintos especiaistas.

Santomé destaca, tendo por base as “unidades didéticas’, o fato do grupo de
professores envolvidos refletir sobre a adogao de um trabalho com essas especificidades a fim
de ndo acarretar na manutencéo de uma rotina que contrarie a filosofia contida na proposta
inicial. Para encaminhar os procedimentos relativos a um projeto desta natureza, o autor
relaciona as seguintes etapas: “ diagndstico prévio”, “metas educacionais’, “ selecdo do topico
a pesquisar”, “elaboracdo de um plano de pesquisa’, “recursos e estratégias didéticas’ e
reflexdes sobre o “trabalho em equipe”.

Anteriormente a adocdo definitiva, sGo necessarios diagndsticos dos aspectos
referentes a realidade do curso em que se quer implementar uma mudanca curricular afim de
identificar, entre outras questdes, as condi¢es do corpo discente em relacdo as aptiddes,
expectativas, nivel de habilidades, etc. Esta iniciativa tem por objetivo servir de base para a
definicéo das estratégias mais condizentes com o trabalho interdisciplinar a ser desenvolvido.

Outro aspecto importante ressaltado pelo autor consiste na adequacdo das
propostas de trabalho as condic¢des e recursos que ainstituicdo possa oferecer constituindo um
dos requisitos imprescindiveis no alcance dos objetivos pretendidos. Quanto as “metas
educacionais’, o autor ressalta que € interessante que a equipe responsavel pelo projeto possa
especificar claramente os critérios de selecdo e possibilidades que a alternativas escolhidas
possam permitir desenvolver, incluindo conhecimentos que denotem caracteristicas de
continuidade ndo constituindo atividade isolada do todo, mas parte de um projeto maior
desenvolvido pelo curso.

Em contrapartida esclarece que ndo existe a necessidade em eliminar as
disciplinas participantes do projeto; o fato de constituirem parte integrante de um trabalho
conjunto ndo inviabiliza a manutencéo das disciplinas funcionando em paralelo, tratando de
contetidos mais especificos a sua area. No plangjamento de sala de aula é importante que as
distintas areas de conhecimento possam se entrelacar, complementando-se e refor¢cando-se
mutuamente; na verdade, continua o0 autor, O interessante mesmo Seria apoiar-se nestas
disciplinas.

Como explica Santomé (1998) neste modelo a “unidade didatica’ constitui um

projeto, assim existe a necessidade, na concepcdo de Kilpatrick, da presenca e compromisso
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dos alunos envolvidos em todas as decisdes, inclusive na “selecdo do topico a pesquisar”, isto
porque a proposta curricular deve ser interessante tanto para professores quanto para os alunos
a fim de manter o entusiasmo necessario ao desenvolvimento das atividades. Nestes casos, 0
papel do professor consiste em estimular acrescentando novos interesses e necessidades.

Em relacdo a fase de “elaboracdo de um plano de pesquisa’ Santomé expde a

necessidade de utilizacdo de algum tipo de “matriz de contetido”**

com o objetivo de garantir
que contetdos e finalidades pré-estabelecidos ndo segjam esquecidos. E necessario um
rigoroso acompanhamento a fim de garantir a eficiéncia em relagdo a assimilacdo, por parte
dos alunos, do minimo, ou seja, uma base definida pela equipe como imprescindivel de ser
adquirida.

Quanto aos “recursos e estratégias didéticas’ Santomé (1998, 242) destaca a
necessidade em termos de variedade a fim de ampliar as tarefas de ensino e de aprendizagem.
Além deste ponto, destaque especia deve ser direcionado ao plangjamento em relacéo a
utilizacdo adequada dos recursos disponiveis principamente em relagdo aqueles presentes
hoje na sociedade dita da informac&o, pois, conforme ressalta o autor, € fundamental “[...]
insistir na defesa de projetos de ensino e aprendizagem que prestem atencao em processos
intelectuais mais importantes que o da puramemorizacéo [...]".

Além do “curriculo integrado”, Dias (2004) ressdta em sua dissertacdo a
importancia relacionada as tecnologias a servico da interdisciplinaridade. A esse respeito
Aravena (2001) expde que a utilizacdo das metodologias coletivas para 0 ensino de projeto
justifica-se pela estrita ligacdo que apresentam em relacéo ao ato de ensinar projeto/aprender
projeto, principalmente por que, para o autor, projetar na prética torna-se extremamente irreal
considerando as ementas de disciplinas de projeto de engenharia, baseadas em processos
racionais e sisteméticos e na area da arquitetura onde sdo utilizados cenérios irreais, acabando
por tornar o processo de pensar o projeto distante do que de fato € arealidade.

Na &rea do ensino do Design também ndo € diferente, pois apesar de muitas vezes
serem utilizados clientes reais no desenvolvimento de projetos, nem sempre € possivel
estabel ecer uma parceria com empresas que se disponham a colaborar fornecendo o problema
e acompanhando as etapas, assim como, avaliando os resultados. Na auséncia de parceiros, é

préticatradiciona de ensino de projeto recorrer a utilizagdo de problemas pré-elaborados.

14 Segundo Santomé (1998) a “matriz de conte(ido” constitui uma tabela em que de um lado sdo especificadas as
atividades a serem desenvolvidas e do outro, em correspondéncia, os contelidos relacionados a cada atividade,
podendo servir para avaliag8o continua das atividades no decorrer do processo.
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Outra consideracao exposta pelo autor relaciona-se a ndo abordagem no ensino de
projeto, referindo-se as areas de engenharia e arquitetura, de atividades que desenvolvam
habilidades essenciais como a criatividade, a critica ou a colaboraco. Para o autor a
disciplina de Projeto por si sO configura uma area de conhecimento, dai que ensinar projeto
deveria ocorrer em disciplina diferenciada ligada a varias outras disciplinas. A dificuldade
surge quando se pretende pbr em prética esse tipo de articulagdo envolvendo diferentes
especialistas dentro de horario e cargas horarias pré-estabel ecidas.

No ensino do Design a criatividade € &rea essencial ao desenvolvimento de
projeto, desta forma sempre tem sido bastante explorada consistindo em disciplina especifica
em aguns cursos, no entanto, conforme ressalta o autor, a critica e a colaboragdo, ndo se
evidenciam na matriz curricular. Para serem desenvolvidas, necessitariam constar no
plangamento dos cursos, mesmo assim acreditase que dependendo dos conteldos das
disciplinas estes itens sejam exigidos de acordo com a necessidade.

Percebendo esta lacuna importante no ensino de projeto o autor sugere, a fim de
conciliar todos estes aspectos, a utilizacdo de dindmicas que possibilitem aproveitamento do
espaco e de outras disciplinas no processo de projeto. Ressata que diante do perfil
profissional requisitado, a formacéo disciplinar e especializada na qual estdo embasados o0s
procedimentos de ensino atuais ndo se enquadram mais as necessidades do mercado. Segundo
ele, as exigéncias apontam para profissionais que trabalharéo em equipes interdisciplinares
com capacidades para se adaptar as transformacfes concernentes aos campos de atuacdo
respectivos, dai que os procedimentos de ensino devem se estabelecer coerentemente a
demanda por profissionais cujas aptidées envolvam a colaboragdo e cooperagéo dentro da
perspectiva de trabalho em equipe.

Aravena (2001) defende a opcéo de utilizar os softwares inseridos no processo de
aprendizagem por considerélos, parte da atua culturizacdo onde o digital constitui o
instrumento da mudanga em tempo real mais interativamente mediante redes de
computadores. Entretanto argumenta que para isso sd0 necessarios estudos aprofundados
antes de implementar atividades coletivas que explorem a colaboragéo, a critica e outras
caracteristicas necessarias a formacéo atual, pois a simples reproducéo de préticas interativas
pode trazer resultados pouco satisfatérios em termos qualitativos.

O autor expde as vantagens dos ambientes de auxilio a0 ensino colaborativo,
como dinamicas que possibilitem alcancar a interatividade necessaria a fim de estimular a

colaboracéo e participacdo de alunos culminando na construcdo coletiva do conhecimento.
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Trata do ensino a distancia, citando sistemas como Learning Space, Topclass e Aula Net
importantes para a criagdo de dindmicas interativas e intersubjetivas de ensino. Expde que a
Universidade Federa de Juiz de Fora (UFJF) através do Departamento de Fundamento de
Projeto (PRO) tem se dedicado ao estudo de dindmicas que possibilitem o desenvolvimento
da colaboracéo através de sistemas de rede, destacando o ambiente virtual TRIAU -I1.

O sistema web-site TRIAU-II consiste em uma sala virtual constituida de “zona
de mensagens’, onde € possivel enviar e-mails, disponivel exclusivamente aos membros do
grupo; “Debates’ onde se da a participacdo dos alunos em discussdes assincronas a fim de
analisar textos de leitura; “Biblioteca Digital” local de acesso a textos de estudo e “(d) A-V”
espaco para testar conhecimentos individuais através de perguntas de auto-avaliagdo
(ARAVENA, 2001).

Conforme Dias (2004), no ensino do Design, o sistema TRIAU-II tem sido
utilizado como suporte as aulas presenciais incorporando tépicos de teoria e projeto e
contribuindo para o desenvolvimento da criatividade, da colaboragdo entre os alunos, assim
como da critica. Por meio da sesséo “Debates’ os alunos tém um tempo paraincluir no web-
site seu entendimento sobre um determinado texto escolhido e, apos certo periodo um outro
grupo se encarrega de fazer criticas em relacéo as impressdes dos seus pares envolvendo uma
dindmica de busca e esclarecimento que leva a uma maior participagéo por parte dos alunos
do que se tem evidenciado no método tradiciona de aulas presenciais. Este aspecto, somado
ao vinculo entre os textos e 0 que se esta verificando em sala de aula culminam em um
processo de aprendizagem mais acelerado, no qual o professor tem o papel de mediador,
esclarecendo duvidas que eventualmente possam surgir (ARAVENA, 2001).

Ja o Ambiente Virtual de Aprendizagem em Arquitetura e Design (AVA-AD),
destacado por Dias (2004), consiste em um dos projetos dos Nucleos Virtuais de Estudos
Colaborativos (NUVECS) financiado pelo CNPg desde 2001. Tem por objetivo buscar o
aprimoramento, desenvolvimento, (re)construcao e aplicacdo de conhecimentos que utilizam a
linguagem gréfico-visual como forma de expressdo e comunicagao.

Contetidos trabalhados pelos NUVECs normalmente sdo aplicados em cursos
virtuais disponiveis ao publico centrados no desenvolvimento de conceitos funcionais,
simbalicos e estéticos presentes no desenvolvimento de projetos em Arquitetura e Design de
forma interativa, colaborativa e flexivel por meio de textos, exercicios interativos, animacdes
ou por resolucdo de problemas (principa estratégia pedagodgica utilizada no AVA-AD)

baseada em casos reais, capaz de estimular a participacdo dos alunos. As vantagens dos cursos
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€ gue respeitam o ritmo individual de aprendizado, podendo ser acessado em qualquer tempo
elugar (PEREIRA, 2007).

Tanto Dias (2004) quanto Aravena (2001) concordam sobre os resultados
positivos em relacdo a utilizacdo de novas tecnologias no ensino auxiliadas por redes de
computadores, pois ndo impdem limites para a integracdo entre turmas existentes em um
mMesmo curso, assim como possibilitam a interagdo transcendendo fronteiras fisicas,
idiomaticas e culturais.

Além dos destaques mencionados acima, verificase atualmente no ambito
académico o predominio da producéo do conhecimento resultado da pesquisa onde diferentes
especialistas utilizam conceitos e métodos de outros campos. No ensino essa forma integrada
possibilita aos alunos a andlise dos problemas utilizando a perspectiva de varias disciplinas a
partir da tentativa em conciliar e utilizar os aspectos referentes as distintas areas dos saberes
mais coerentes com o problema trabalhado, assim como, determinar ou identificar os limites
impostos pelos diferentes fatores influentes no resultado ou soluc&o para o problema.

As organizages universitérias por projetos de pesquisa eminentemente voltados
para aplicactes sobre a realidade constituem sugestes destacadas por Gyllenberg (1970 apud
Follari, 1999) em torno do qual estariam nucleados varios pesguisadores. Segundo Etges
(1995) a universidade constitui o local de producéo do saber, possivel de se efetivar por meio
da criacdo de redes de pesquisa cujo principio aconduzir o transito interdisciplinar consiste na
liberdade de aproximacdo entre pesquisadores em torno de grandes projetos com estas
caracteristicas.

Conforme ressalta Follari (1999), é impossivel centrar a interdisciplinaridade em
um unico sujeito, sendo mais coerente a construcéo do conhecimento fruto dos resultados de
trabalho conjunto de distintos especialistas. Para 0 autor, a pesquisa € considerada uma
estratégia metodol dgica basica constituindo um dos pilares para 0 ensino e a aprendizagem,
entretanto deve estar vinculada a teoria e observacdo de determinados fendmenos, objetos,
acontecimentos, fatos, a fim de, através da compreensdo dos diferentes fatores influentes e
limites impostos, possibilitar a distingdo sobre o que efetivamente considerar como valido
diante das possibilidades apresentadas. Para isso, complementa o autor, é necessario que a
estrutura departamental sgja abolida ou que especialistas pesquisadores de um departamento
busquem trabalhar em outros departamentos com professores de outras especialidades
considerando que as redes contribuem no sentido de colocar todos os pesquisadores em pé de
igualdade.
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A partir da exposicdo de diferentes aspectos e possibilidades utilizadas por
instituigdes nacionals e internacionais no sentido do desenvolvimento e implantagdo de
trabalhos de cardter interdisciplinar, conclui-se este capitulo evidenciando-se que
independentemente do model o escolhido, grande parte do éxito em relacdo a um projeto desta
natureza esta na importancia de um plangiamento bem estruturado aliado, conforme a
necessidade, a utilizacgo de ferramentas e tecnologias.

Refletindo sobre o anteriormente exposto, observa-se que é perfeitamente
possivel dentre as estratégias expostas e considerando a redidade particular de cada
instituicdo empreender propostas baseadas na adequacdo dos modelos apresentados e/ou da
combinacdo de aspectos relevantes. Material sobre o assunto existe, como foi possivel
verificar através deste estudo, 0 momento € oportuno para que as universidades empreendam

as mudancas necessarias para melhoria da qualidade dos cursos.

5. CONSIDERACOES FINAIS

Tendo o objetivo de analisar o processo de integragdo entre disciplinas presente
no curriculo do curso de Design da UFMA, esta pesquisa encaminhou-se a partir da definicéo
de quatro objetivos especificos. realizar estudos relacionados a interdisciplinaridade
concernente a0 ensino de Design, curriculo e atores envolvidos no processo; verificar
transformagOes ocorridas na érea de Design relativas as DCN; levantar aspectos relacionados
a interdisciplinaridade em cursos de design pertencentes a duas instituicdes de ensino
localizadas no municipio de Sdo Luis; e explicitar estratégias interdisciplinares que possam
contribuir para efetivacdo do curriculo proposto no PPP do curso de Design da UFMA.

Para estabelecer uma coeréncia, o trabalho se desenvolveu a partir dos aspectos
gue envolvem o surgimento da profissdo, encaminhando-se para a exposicéo do panorama
atual dos cursos, culminando na explicitacdo das pretensdes constantes no PPP do curso da
UFMA seguidas de consideracdes em relacéo as estratégias metodol dgicas que pudessem ser
utilizadas ao longo de sua implantagéo. A intencdo foi dar uma sequéncia de apresentacéo ao
trabalho que contribuisse para a compreensdo do assunto tratado: qual a origem, como se
apresenta atual mente e o que poderia ser modificado ou implantado no sentido da melhoria da

qualidade do curso.
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O segundo capitulo abrigou a contextualizacdo em torno da profissdo desde a sua
origem até os dias atuais, culminando em caracteristicas especificas dos cursos de Design no
municipio de S8o Luis escolhido para desenvolvimento deste trabalho. Este procedimento
teve por finaidade embasar as consideracOes posteriores sobre o ensino, o curriculo, a
legislacdo a moldar os projetos politico-pedagdgicos das institui cbes e questbes concernentes
ainterdisciplinaridade relativas a &rea.

Os estudos voltados a interdisciplinaridade em relagdo ao ensino de design,
presentes no capitulo trés, iniciaram-se a partir da nocéo de véarios autores em relacdo a
concepcdo do tema seguidos por consideracdes a respeito de curriculo centrando-se em
fatores influentes na selecdo e organizagdo dos conhecimentos expostos na matriz curricular
culminando na exposicéo do panorama atual dos cursos de design escolhidos para aplicacéo
dos questionérios.

Com o propdsito de embasar a discussdo acerca dos PPP das institui¢bes, tornou-
se necessario um maior conhecimento em relagcdo a legislagdo especifica da area, constituida
pelas DCN, que delimitam a construcéo dos projetos politico-pedagdgicos, com a exposi¢cao e
comentarios em relacdo aos mesmos. O quarto capitulo trata dos obstaculos a serem
superados com vistas a interdisciplinaridade culminando na adocéo de estratégias que foram
aprofundadas em relagdo aos itens de maior interesse para este trabal ho.

Desta forma acreditase que os propésitos estabelecidos foram plenamente
atingidos, embora ndo tenha sido possivel apreender as estratégias, provavelmente expostas
nos PPP de instituicdes voltadas para o ensino de design, devido a dificuldade de acesso aos
referidos projetos.

Em relagdo a pesquisa propriamente dita, as conclusdes se concentram,
principalmente, em questbes detectadas nas respostas aos questionarios em relagdo ao
panorama atual do curso de design da UFMA na visdo de professores e aunos e nas
possibilidades de adogéo de sugestbes a serem incorporadas nos PPP, tanto do curso aqui
tratado quanto de qualquer outro que se interesse em investir na interdisciplinaridade no
sentido de maior integracéo entre disciplinas constantes dos curricul os.

Apesar de muitas questdes ndo terem sido respondidas completamente, 0s
resultados dos questionérios permitiram uma visualizagdo bastante abrangente dos cursos
considerando a quantidade de informagdes emitidas pelos grupos no que tange ao fendmeno
estudado.
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Em relacdo ao curso da UFMA constatam-se, atualmente, dificuldades quanto ao
processo de integracdo demarcado pela rigidez exposta na matriz curricular, somadas ao
trabalho isolado de cada professor, culminando no maior distanciamento entre as disciplinas e
agravamento das dificuldades apresentadas pelos alunos quanto a conexdo entre estudos
anteriores. No que concerne a postura do corpo docente, observa-se a partir da opinido dos
professores e alunos, um consenso em relagdo ao individualismo e isolamento caracteristico
das atividades desenvolvidas em sala de aula agravadas pela falta de comunicacéo entre os
professores, constituindo um obstdculo ao desenvolvimento da interdisciplinaridade no
ambito deste curso.

S80 muitos os obstaculos presentes que requerem nova forma de pensar e agir
distinta da que se tem utilizado até hoje, estabelecida como usual na rotina dos professores,
pois o trabalho desenvolvido caracterizado pelo isolamento implica na simples absor¢éo do
contetido de forma estanque sem relacdo com os demais, contribuindo para a separacdo entre
teoria e prética evidenciada pelos alunos na impossibilidade de visualizacgo na prética de
conhecimentos tedricos de outras disciplinas.

Devido a falta de integracdo entre os véarios conhecimentos, somados a falta de
relacdo entre temas desenvolvidos em sala de aula e a realidade profissional, o processo acaba
tornando-se ficticio, sem significado para os alunos, culminando em dificuldades na fase de
Ingresso no mercado de trabal ho.

As possibilidades de contribuicdo de conteldos se reduzem devido ao
posicionamento das disciplinas que embora parecam coerentes a aguisicdo na matriz
curricular ndo exercem o seu papel devido ao isolamento caracteristico e falta de cobranca de
conhecimentos anteriores. Fica claro entdo, que so a disposic¢ao pura e simples das disciplinas
na matriz ndo € suficiente para promover a convergéncia necessaria sem a cumplicidade dos
professores em torno de objetivos comuns.

Em relagdo aos alunos conclui-se que devido a auséncia de um trabalho voltado a
interdisciplinaridade no &mbito do curso, existem dificuldades quanto a percepcdo holistica do
projeto por parte destes, estando mais presente nagueles que se interessam e se dedicam mais.
Constitui-se, entdo, importante destacar, desde o inicio do curso, aspectos caracteristicos da
profissao, principa mente relacionados ao transito interdisciplinar, o que implica na utilizagdo
de conhecimentos diversos e atuacdo em equipes na elaboracdo e execucdo de pesquisas e

projetos, ocasido em que se requer o didlogo com outros especialistas.
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Convém também destacar o valor da flexibilidade relacionada ao papel do
designer como conciliador dos limites influentes durante o processo projetual, mencionando
gue ndo existe uma receita fixa para o desenvolvimento de projeto em design dando a
entender que a importancia e as formas de utilizagdo dos conhecimentos vao sendo
construidas conforme se apresentem aos alunos.

Outra necessidade a ser considerada relaciona-se a aproximacdo do aluno mais
cedo com o mercado de trabalho, tanto abrangendo temas desenvolvidos em sala quanto ao
estimulo em relacéo a experiéncias mais precoces fora do ambiente académico. No momento
da pesguisa observou-se maior maturidade profissional e senso critico por parte daqueles que
j& haviam passado pelo estagio, ou que ja tinham tido algum contato com a redidade da
profisso.

Em relagdo ao futuro do curso de Design da UFMA conclui-se que a proposta no
sentido de um trabal ho interdisciplinar, vem ao encontro das necessidades impostas pelo curso
em guestdo; entretanto a prética interdisciplinar constitui um processo bem mais profundo que
a simples integracdo entre disciplinas. O principal risco, supde-se, encontra-se justamente no
momento de transicdo entre a proposta e a pratica propriamente dita, na transposicéo das
idealizacOes em direcéo a acdo.

O trabaho interdisciplinar depende, em grande parte, da conscientizagdo e
decisdo, vontade e atitude de todos os atores envolvidos no processo ante aos procedimentos
cristalizados e condutas estabel ecidas no cotidiano do ensino, t&o comuns a rotina, tanto dos
professores quanto dos alunos. E muito dificil modificar, sem a devida intencdo, o modo
arraigado de ensinar e de aprender, a ndo ser que os individuos, conscientes do fato, se
mobilizem gquanto a esta mudanca.

Para consolidacdo do pretendido faz-se necessario um aprofundamento no
assunto, assim como a verificacdo de trabalhos anteriormente desenvolvidos, sempre no
sentido de conhecer, compreender e aprender. Este tipo de procedimento permitird o ndo
envolvimento em préticas supostamente interdisciplinares que dispensam questionamentos
reais, desprovidos de criticas a realidade em que se inserem.

Além disso, é importante estar ciente que somente o desenvolvimento curricular
ndo é suficiente para a efetivacdo da interdisciplinaridade, ndo existindo uma estratégia
metodoldgica a guiar os passos dos colaboradores, principalmente de professores e alunos.
Para que caracteristicas do modelo curricular escolhido, no caso o integrado, possam se

evidenciar garantindo a mudanca no sentido da convergéncia entre as disciplinas, é necesséria
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a participacdo de todos tanto no estabelecimento das estratégias a moldar os procedimentos
metodol 6gicos dos trabalhos académicos quanto no desenvolvimento e posterior avaliagdo
dos mesmos.

As propostas colocadas no PPP apenas indicam as intengdes. Pesgquisas mais
ligadas a0 cotidiano do curso em busca de informacdes junto aos professores e alunos séo
essenciais a fim de definir a metodologia que deverd ser utilizada para consolidar as
pretensdes expostas no projeto pedagogico. Além disso, as estratégias em prol da
interdisciplinaridade devem se adequar as peculiaridades presentes no curso considerando as
caracteristicas presentes ligadas as condi¢des de infraestrutura, equipamentos, caracteristicas
do corpo docente e espaco fisico disponivel.

Outro aspecto interessante a destacar refere-se aos limites impostos a
interdisciplinaridade que, de preferéncia ndo devem se restringir as fronteiras do curso, mas se
estender buscando a aproximagdo com outros cursos, assim como, com outras universidades.
Diante da impossibilidade de um Unico professor tornar-se capaz de transmitir todo
conhecimento necessario aos alunos, na atual velocidade em que ocorrem as transformacdes
atualmente, uma das estratégias que podem surtir grandes resultados encontra-se centrada na
utilizacdo da tecnologia disponivel no mundo de hoje, através da internet e dos ambientes
virtuais de aprendizagem buscando tirar vantagens das ferramentas e meios disponivels.

S3o infinitas as possibilidades a serem alcancadas através destas tecnologias de
pesquisa onde estdo presentes boas perspectivas de interatividade, descoberta e maior
autonomia por parte do aluno capaz, nestes casos, de escolher seu proprio caminho, cabendo
ao professor estimular e coordenar o percurso afim de atingir os objetivos pretendidos.

Nestas condi¢des as vantagens sdo imensas ja que as inter-relacles entre as areas
de conhecimento presentes nas disciplinas podem ocorrer sem necessariamente requerer a
presenca fisica do professor, pois os ambientes virtuais permitem o acesso tanto pelos alunos
quanto pelos professores independente de espagco e tempo, ja que este constitui um dos
grandes problemas a superar em relacdo a conciliacdo de horérios e necessidade de espaco
fisico para desenvolvimento de atividades.

Entre tantas questfes levantadas, supde-se que a principal conclusdo resultado
desta pesquisa esta na consciéncia de que somente o PPP e o desenho curricular ndo sdo
suficientes para a efetivacdo da interdisciplinaridade. Além de um plangjamento conjunto
torna-se indispensavel o empenho por parte dos integrantes do processo, principalmente

professores e alunos, e a compreensao de gue o conhecimento atualmente ndo pode mais se
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dar de forma estanque, mas relacional, correspondendo ao conceito de complexidade existente
na matéria e na sociedade em geral. E imprescindivel, nestas circunstancias, reconhecer a
necessidade da analise e compreensdo das relagdes entre as partes que compdem a construcéo
do conhecimento.

Além do destaque especial dado aos aspectos anteriormente mencionados,
acredita-se que muitos outros poderdo ser detectados a partir de uma leitura minuciosa do que
aqui foi exposto, com vistas a clarear caminhos na diregdo do aperfeicoamento, manutencdo
ou descarte de situaces em prol da melhoria do curso de Design da UFMA.

Ainda, em decorréncia dos estudos desenvolvidos nesta pesguisa, evidenciaram-se
alguns temas para estudos futuros:

e Manutencdo ou ndo dos aspectos destacados por Freitas herdados da Bauhaus
nas institui¢des de ensino de design;

e Atual panorama dos cursos de Design do pais quanto aos PPP, destacando
principais modificacoes;

e Levantamento de estratégias utilizadas, constantes nos PPP dos cursos de
Design no tocante a integrac&o entre disciplinas do curriculo aém de outros aspectos;

e Catalogacéo de procedimentos concernentes a interdisciplinaridade em cursos
de design do pais e no exterior passiveis de serem adaptados as peculiaridades de cada regi&o.

E importante destacar que estes procedimentos necessitariam do acesso aos PPP
das ingtituicdes, asssim como, levantamento de informacfes junto a professores, alunos e

técnicos administrativos envolvidos no desenvol vimento das atividades dos cursos.
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APENDICE A - Questionério docentes UFMA
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Diante do atual momento vivenciado pela efetivacéo do Projeto Politico-Pedagogico do Curso
de Desenho Industrial e considerando que as Diretrizes Curriculares Nacionais (CES/CNE
5/2004) prevéem formas de realizacdo da interdisciplinaridade, como elemento estrutural do
curriculo pleno dos Cursos de Design, assim como, evidenciam no ambito da formagéo
profissional, competéncias e habilidades voltadas para a capacidade de transito
interdisciplinar pretende-se, através deste questionario, parte de uma pesquisa de Mestrado em
Educacdo, avaliar o nivel de interacdo existente entre as disciplinas do curso de Desenho
Industrial da UFMA.

Esclarecemos que a sua contribuicdo é de grande importancia para evidenciar aspectos
relacionados a prética interdisciplinar em cursos de design. Desta forma, esperamos que as
linhas disponiveis ndo exercam um efeito limitador para a quantidade de informactes e
disponibilizamos todos os espacos em branco para exposicdo de suas reflexdes sobre o
assunto.

Esclarecemos ainda que o sigilo no que se refere a identidade do respondente ser& mantido na
exposi¢ao dos resultados desta pesquisa.

Disciplinas ministradas no Curso de Desenho Industrial:

1. Voceé considera ainterdisciplinaridade essencial ao profissional do Design? Por qué?

2. Qual a concepcdo de interdisciplinaridade que orienta o seu trabalho no curso de Desenho
Industrial ?

3.Vocé acha que o transito interdisciplinar (utilizacdo de conhecimentos diversos e atuacéo
em equipes interdisciplinares na elaboragdo e execucdo de pesquisas e projetos) ocorre de
forma satisfatoria no curso de Desenho Industrial ? Justifique.

4. Além da quest&o referente ao projeto pedagogico, quais as principais dificul dades presentes
no curso de Desenho Industrial para efetivagao da interdisciplinaridade?

5. Quais as estratégias mais viaveis que deveriam ser contempladas no &mbito do projeto
pedagdgico, considerando a realidade evidenciada pelo curso, para efetivacdo da
interdisciplinaridade?

6. De que forma ocorre a interacdo do conteldo da sua disciplina com as disciplinas de
desenvolvimento de projeto?
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7. Quais sdo as estratégias utilizadas no ambito da sua disciplina no sentido da
interdisciplinaridade?

8. Cite exemplos de trabalhos interdisciplinares desenvolvidos em sua disciplina,
especificando tanto o grau de abrangéncia alcancado no ambito do curso, como fora dele.

9. Vocé considera que os alunos formados no curso de Desenho Industrial da UFMA séo
capazes de utilizar conhecimentos diversos e atuar em equipes interdisciplinares na
elaboragdo e execucdo de pesquisas e projeto? Por qué?

Utilize este espaco paratecer outros comentérios que considerar convenientes:

APENDICE B - Questionario docentes’ CEFET
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Considerando que as Diretrizes Curriculares Nacionais (CES/CNE 5/2004) prevéem formas
de redizacdo da interdisciplinaridade, como elemento estrutural do curriculo pleno dos
Cursos de Design, assim como evidenciam, no ambito da formacdo profissional,
competéncias e habilidades voltadas para a capacidade de transito interdisciplinar pretende-se,
através deste questiondrio, parte de uma pesquisa de Mestrado em Educacdo, avaliar o nivel
de interacéo existente entre as disciplinas do curso de Design do CEFET - MA.

Esclarecemos que a sua contribuicdo é de grande importancia para evidenciar aspectos
relacionados a pratica interdisciplinar em cursos de design. Desta forma esperamos que as
linhas disponiveis ndo exercam um efeito limitador para a quantidade de informactes e
disponibilizamos todos os espacos em branco para exposicdo de suas reflexdes sobre o
assunto.

Esclarecemos ainda que o sigilo no que se refere a identidade do respondente ser& mantido na
exposi¢ao dos resultados desta pesquisa.

Disciplinas ministradas no Curso de Desenho Industrial:

1. Voceé considera ainterdisciplinaridade essencial ao profissional do Design? Por qué?

2. Qual a concepcdo de interdisciplinaridade que orienta o seu trabal ho no curso de Design?

3.Vocé acha que o transito interdisciplinar (utilizac&o de conhecimentos diversos e atuacéo
em equipes interdisciplinares na elaboracdo e execucdo de pesquisas e projetos) ocorre de
forma satisfatoria no curso de Design do CEFET - MA? Justifique.

4. Quais as principais dificul dades presentes neste curso de Design para efetivacéo da
interdisciplinaridade?

5. Quais as estratégias mais viavels que deveriam ser contempladas, considerando a realidade
evidenciada neste curso, para efetivacdo da interdisciplinaridade?

6. De que forma ocorre a interacdo do conteldo da sua disciplina com as disciplinas de
Desenvolvimento de Projeto?

7. Quais sd0 as estratégias utilizadas no ambito da sua disciplina no sentido da
interdisciplinaridade?
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8. Cite exemplos de trabalhos interdisciplinares desenvolvidos na sua disciplina,
especificando tanto o grau de abrangéncia alcancado no ambito do curso, como fora dele.

Utilize este espago paratecer outros comentérios que considerar convenientes:

APENDICE C - Questionario alunos’'UFMA
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As transformacdes evidenciadas atualmente no mundo do trabalho vém exigindo um perfil
profissional distinto a cada ano. No ensino de Design, assim como em todos 0s demai's cursos
de graduacdo do pais, 0 momento € de reestruturacdes quanto a adequacdo as Diretrizes
Curriculares Nacionais (CNE/CES 5/2004) na busca da melhoria da qualidade no sentido de
formar profissionais capazes de se gustar as transformagdes impostas pelo mundo
globalizado.

Considerando que a sua passagem pelo curso de Design — UFMA Ihe possibilita a contribuir
neste sentido € que solicitamos a sua atencdo quanto a efetivacdo deste questionario,
instrumento de pesquisa do Mestrado em Educacéo desta universidade, que tem por objetivo
avaliar o nivel de integracdo existente entre as disciplinas deste curso essencial ao trénsito
interdisciplinar (utilizacdo de conhecimentos diversos e atuagcdo em equipes interdisciplinares
na elaboracdo e execucdo de pesguisas e projetos) requisito essencial ao profissional do
design.

Esclarecemos ainda que o sigilo no que se refere a identidade do respondente ser& mantido na
exposi¢ao dos resultados desta pesquisa.

1. Qua a disciplina de Desenvolvimento de Projeto que vocé esta cursando neste semestre
(2007.1)?

( ) Projeto I

( ) Projeto IV

( ) ProjetoV

( ) Projeto VI

2. No desenvolvimento de projetos de produtos os conhecimentos adquiridos em outras
disciplinas so essenciais para consecucao das etapas estabel ecidas nas disciplinas de projeto.
Pensando nisso, vocé acha que a forma como estdo organizadas as disciplinas no curriculo
atual facilita esse processo? Justifique o porqué.

()Sim;

( ) Né&o

3. Vocé consegue, a0 cursar as disciplinas de projeto, identificar e utilizar os diversos
contelidos anteriormente adquiridos em outras disciplinas? Se negativa a sua resposta,
explique a sua dificuldade.

( )Sm

( ) Né&o

4. Considerando a prética relacionada ao processo de design (ato de projetar) desenvolvida no
ambito das disciplinas de Projeto de Produto, em quais das etapas abaixo ocorrem as
principais dificuldades no que se refere aos conhecimentos necessérios a efetivagdo dos
objetivos pretendidos? Por qué?

() Pesguisa de Campo;

( ) Geracdo de Idéias (criatividade);
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( ) Definicdo de materiais,

( ) Definicao de processos de fabricagao;

( ) Ergonomig;

() Dimensionamento do produto;

( ) Definicéo do acabamento do produto;

( ) Detalhamento técnico (desenho técnico);

() Apresentacdo daidéia (desenho de apresentacdo);
() Trabalho em equipe;

( ) Outros, especifique e explique:

5. Na sua opinido, quais as mudancas que poderiam ser implantadas no curso a fim de
permitir melhor aproveitamento nas disciplinas de desenvolvimento de projeto, no que se
refere a utilizacdo de contelidos ministrados em outras disciplinas?

() Implantagdo de disciplina onde os professores especialistas nas éreas, essenciais ao
desenvolvimento do projeto, pudessem contribuir (participacdo) conforme o andamento dos
trabal hos;

() Grupos de pesqguisa;

( ) Demaisdisciplinas do curriculo fossem ministradas tendo como foco o projeto de
produtos,

( ) Estégiosapartir do meio do curso;

() Outros. Especifique:

6. Quais os conhecimentos adquiridos em outras disciplinas que mais contribuiram para a
efetivacdo dos exercicios projetuais solicitados nas disciplinas de desenvolvimento de
projeto? Justifique.

( ) Desenho Técnico;

( ) Ergonomig;

( ) TeoriaeHistériado Design;

( ) Metodologia do Projeto;

() Materiais e Processos de Fabricagéo;

( ) Outros

7.Daforma como séo ministradas as atuais disciplinas, na sua opini&o, elas tém exercido o seu
papel no que se refere a transmisséo dos contedidos solicitados nas disciplinas de Projeto? Se
negativa a sua resposta, justifique.

()Sim;

( ) Né&o

Utilize este espaco paratecer outros comentarios que considerar convenientes:
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APENDICE D - Questionério alunos/CEFET/MA



165

As transformag0es evidenciadas atualmente no mundo do trabalho vém exigindo um perfil
profissional distinto a cada ano. No ensino de Design, assim como em todos 0s demais cursos
do pais, 0 momento € de reestruturacGes quanto a adequacdo as Diretrizes Curriculares
Nacionais na busca da melhoria da qualidade do ensino no sentido de formar profissionais
capazes de se gjustar as transformagfes impostas pelo mundo globalizado.

Considerando que a sua passagem pelo curso de Design — CEFET |he possibilita contribuir
neste sentido, é que solicitamos a sua atencdo quanto a efetivacdo deste questionario,
instrumento de pesquisa do Mestrado em Educacéo da UFMA, que tem por objetivo avaliar o
nivel de integracBo existente entre as disciplinas deste curso essencia ao tréansito
interdisciplinar (utilizacdo de conhecimentos diversos e atuagdo em equipes interdisciplinares
na elaboracdo e execucdo de pesquisas e projetos) requisito essencial ao profissional do
design.

Esclarecemos ainda que o sigilo no que se refere a identidade do respondente sera mantido na
exposi¢ao dos resultados desta pesquisa.

1. Qual adisciplina de Desenvolvimento de Projeto que vocé esta cursando neste ano (2007)7?
( )Projeto de Produto |

( ) Projeto Gréfico |

() Outro

2. No desenvolvimento de projetos os conhecimentos adquiridos em outras disciplinas sdo
essencials para consecucdo das etapas estabelecidas nas disciplinas de Projeto. Pensando
nisso, vocé acha que a forma como est&o organizadas as disciplinas no curriculo atual facilita
esse processo? Justifique o porqué.

()Sim;

( ) Néo

3. Vocé consegue, ao cursar as disciplinas de projeto, identificar e utilizar os diversos
conteldos anteriormente adquiridos em outras disciplinas? Se negativa a sua resposta,
explique a sua dificuldade.

( )Sim

( ) Néao

4. Considerando a prética relacionada ao processo de design (ato de projetar) desenvolvida no
ambito das disciplinas de Projeto, em quais das etapas abaixo ocorrem as principais
dificuldades no que se refere aos conhecimentos necessarios a efetivacéo dos objetivos
pretendidos?

() Pesguisa de Campo;

( ) Geracdo de Idéias (criatividade);

( ) Definicdo de materiais;

( ) Definicao de processos de fabricagao;
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) Ergonomia;

) Dimensionamento do produto;

) Definicéo do acabamento do produto;

) Detalhamento técnico (desenho técnico);

) Apresentacdo da idéia (desenho de apresentacdo);
) Trabalho em equipe;

) Outros, especifique e explique:

NN N NN NN

5. Na sua opinido quais as mudancas que poderiam ser implantadas no curso a fim de permitir
melhor aproveitamento, nas disciplinas de desenvolvimento de projeto, no que serefere a
utilizacdo de contelildos ministrados em outras disciplinas?

( ) Disciplinaonde os professores especialistas nas &reas essenciais ao desenvolvimento do
projeto pudessem contribuir (participacéo) conforme o0 andamento dos trabal hos;

() Grupos de pesquisa;

( ) Demais disciplinas do curriculo fossem ministradas tendo como foco o desenvolvimento
de projeto;

( ) Estagios a partir do meio do curso;

() Outros. Especifique:

6. Quais os conhecimentos adquiridos em outras disciplinas (marque mais de uma opg¢ao) que
mais contribuiram para a efetivacéo dos exercicios projetuais solicitados nas disciplinas de
Desenvolvimento de Projeto? Justifique.

() Desenho Técnico;

( )lustracdo

( ) Ergonomig;

( ) TeoriaeHistériado Design;

( ) Metodologia do Projeto;

() Materiais e Processos de Fabricagéo;

( ) Informatica;
() criatividade;
() Outros

7.Daforma como séo ministradas as atuais disciplinas, na sua opini&o, elas tém exercido o0 seu
papel no que se refere a transmisséo dos contedidos solicitados nas disciplinas de Projeto? Se
negativa a sua resposta, justifigue.

()Sim;

( ) Né&o

Utilize este espago paratecer outros comentérios que considerar convenientes:
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APENDICE E - Tabela Espelho (Docentes'UFMA)

01) Interdisciplinaridade é

02) Concepcao de

03) Ocorrénciatransito 04) Dificuldades

05) Sugestdes de

essencial ao designer? interdisciplinaridade. interdisciplinar/curso  presentes no curso para  estratégias
de design UFMA? interdisciplinaridade. para 0 Curso.
Sim Buscar metodologiasem  N&o Faltade comunicagdo,  Disciplinas de apoio ao

D01 A &ea(recente) carecede  outros campos: Ostemas e projetos iniciativae disposicdo  projeto;
bases marketing, antropologia, das disciplinas séo dos professores paratal
conceituai s/epistemol dgicas, tematicas que visam a pensados de forma exercicio. Temética nica por
assim, agregar busca de informacdesem estanque. semestre para todos os
conhecimentos de outros outros campos. projetos.
campos é fundamental para
ampliar nossa abordagem.
Sim Consciénciada Nao Falta didlogo entre Os alunos somente
D02 Paradesenvolver um projeto necessidade em dar Todos os professores  designers e outros compreenderdo a
correto sdo necessarias suporte aos alunos quanto trabalham de forma especialistas, o que necessidade da

muitas informacdes,
impossivel sem a
consciéncia da necessidade
de pluralidade de
informagoes.

as informagbes em que
temos maior profundidade
de conhecimento. E
necessario que o aluno
tenha conhecimento
minimo para saber a
quem procurar.

isolada, culminando
em resultados de
projeto probleméticos,
aformacéo de grupos
de desenvolvimento de
projeto (professores de
formacao variada)
poderia evitar esses
problemas.

solucionaria muitos
problemas.

interdisciplinaridade se
os profs forem capazes
disso. Sempre defender
arelacdo entre as
disciplinas, criando-se
maior relacionamento
entre projeto, materiais,
Processos e ergonomia,
permitindo visualizacdo
darelevancia de cada
uma.
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Sim Uso de metodologia Nao Envolvimento maior dos - mesclar as propostas
D03 O designer é espéciede projetual envolvendoas  Fataumamaior docentes (inclusiveem  evidenciadas nos cursos

profissional generalista dimensbes aplicadas aos  aproximacgdo entreas  projetos de pesquisaque de design mais
além de gestor. Conhecea  projetos (uso do produto — disciplinas, integracdo. possam gerar temas para conceituados em termos
base para desenvolvimento/  ergonomia; estética— Além de uma maior disciplinas e/ou nacionais,
Projetos, cabeaelemontar  forma do produto; colaboracéo em equipe monografias); - capacitacdo docente do
estratégias parao processo  semidtica— significado do por parte dos docentes. - péssimasinstalagbes  quadro atual e aquisicao
projetual. Talvez em produto; ecologia— (faltaumamelhoriada de mais professores
determinadas fases do ecodesign) sempre oficina e laboratérios);  doutores efetivos,
processo haja necessidade.  abrangendo a integracéo - quadro atual de possibilitando maiores
de aprofundamento sobreo  das mesmas de acordo docentes reduzido; probabilidades de
conhecimento base, assim 0 com os requisitos -discussdo no Colegiado geracdo e execucdo de
designer saberdo momento projetuais (design enaAssembléia projetos de pesquisaem
paraaprofundar eaquem  briefing). Departamental sobre equipe.
recorrer. uma estratégia para

resolver os problemas

anteriores, envolvendo

0s aunos.
Sim Asdisciplinas que Nao Espirito de equipe, No primeiro momento,

D04  Ndo existe conhecimento ministro, emboraditasde O quadro docente falta de humildade maior envolvimento

isolado, todas as &reas estédo  tecnologia, estao aindanéo com o trabalho a ser
interligadas de diferentes relacionadas com as compreendeu este fato. alcancado.
formas, Qualquer ciéncias humanas e O trabalho em equipe

profissional precisa

conhecer parte damaioria
das ciéncias. O profissional

do Design tem que ver 0
mundo em sua totalidade.

bioldgicas.

ainda € uma quimera.
A fatade consciéncia
de que todas as coisas
estdo interligadas faz
COM que as pessoas
funcionem de forma
estanque ou isoladas
na sua area de
conhecimento.




Sim Noc&o macro do sistema  N&o Infra-estrutura |dem a anterior
D05 O profissional de Design, produto (mercado, A maioriados adequada, com
independente da marketing, matéria-prima, professoresde laboratorios bem
especialidade trabalhara tecnologia, uso). disciplinas técnicas equipados, e
sempre considerando fatores como materiais, informatizados, e
técnicos, tecnolégicos e de tecnologias e contratacdo de
comportamento, para que fabricagdo, ndo professores mais jovens,
atenda com eficéciaas entendem como atua e abertos anovasidéas
necessidades de uso. um profissional de e com disposicdo ao
Design no mercado de trabalho.
trabal ho.
Sim Busco dar orientagdo em  Nao Maior dedicacéo ao Estabelecimento de
D06 Porque éimportante parao termos de suporte de Os projetos e curso por grande parte  metas e objetivos para
desenvolvimento conjunto  conceitos basicos parao  pesquisas Sao dos professores cada disciplina
da capacidade de raciocinar desenvolvimento de realizados de forma
e criagdo do profissional a  produtos a ser criadosou  isolada pelos
ser formado. trabal hados pelo professores.
profissional de design, de
forma que ele tenha uma
visdo mais abrangente do
mercado de trabal ho.
Sim De acordo com atematica N&o - Faltade sentimento de - Obrigatoriedade no
D07 O design em suanatureza, € e acomplexidade do Percebo aexisténcia  grupo. As pessoas, compartilhar contetidos
interdisciplinar. Paraum projeto, envolver de trabalhos Mesmo com suas e horérios entre

bom desempenho
profissional o designer
precisater visdo sistémica
do projeto. Aspectos como
materiais, processos de
fabricagao, ergonomia,
ética, psicologia,
antropologia, sociologia,

pesquisas diversas, buscar
apoio em outras &reas e
professores, promover a
aproximagdo com a
realidade local, estimular
a constante reflex&o sobre
0 processo de design e
suas interfaces.

individualizados, onde
as “personalidades’
estdo em primeiro
plano. Raramente
professores conseguem
conciliar tempo e
interesses. 1sso
contribui para perdade

diferencas, ndo
percebem que juntas
podem conquistar mais
oportunidades e crescer
mais, favorecendo a
melhoria do curso;

- Excessivaimportancia
atitulosea

disciplinas de interesse
para o projeto que esta
sendo desenvolvido;

- Criar banco de dados
dostrabalhos e
pesquisas, com 0s
respectivos créditos de
forma que todos os
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engenharia, entre outros néo

tempo e dificuldades

individualidade;

envolvidos se sentissem

podem ser vistos de forma devisdo holisticado - Faltade convivéncia, recompensados pelos
individualizada no processo projeto pelosalunos.  amizade e consequente  resultados;
de design. Estamos lidando confianga; - Buscar formas de
com a natureza (ecologia), - Excesso dedisputa?  “pressdo” paraagueles
com producdo, consumo, Falta de organizagdo gue ndo estdo
descarte, comportamento, paradividir o interessados na
cultura, marketing, gestao conhecimento e o que € interacdo e namelhoria
em todas as fases do realizado, fato que dos trabalhos.
projeto/processo de design. poderia estimular a

valorizagdo muitua.
Sim Busco mostrar aos alunos Nao Faltadidogo e N&o sel

D08 O profissional de design aimportanciade sefazer Ostrabalhos entrosamento efetivo

tem capacidade paraatuar  estainterdisciplinaridade apresentados entre a equipe de

nas mais variadas areas
(automobilistica,
embal agens, gréfica,

produtos, etc), € impossivel
ter conhecimentos de todas

as areas. A

interdisciplinaridade facilita

esse transito e garante ao

designer desenvoltura para

realizar seu trabalho com
seguranca.

e tento mostrar como
fazé-la.

raramente refletem
iSSO.

professores, alguns
permanecem como
proprietarios,
latifundiarios de suas
disciplinas ndo
admitindo influénciade
nenhuma outra pessoa.
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06) Interacéo dasua 07) Estratégiasnasua 08) Trabalhos 09) Alunos de DI/UFMA séo 10) Comentarios
disciplinacom disciplina interdisciplinaresnasua  capazes de atuar em equipes
outras disciplina interdisciplinares?
Somente em duas Desenvolvimento de  Embalagens para produtos Sim Além dafaltade
oportunidades: projetos reais, de ceramicacom Depende muito da visdo comunicacdo ndo existe
D01 elaboragdo de atendendo as participacdo do Centro de pessoal de cada um. Pouco se espaco fisico para
painéis para demandas que surgem. Artes Japiacu (oficinas de exige dos alunos neste execucao de trabalhos em
disciplinade Projeto Trabalhos conceituais papel e serigrafia), sentido, entéo depende grandes equipes, nem
ocorridaem gue abordem Prefeiturade S&o L uis. realmente do esforco e flexibilidade em horérios
“Plangjamento do metodologias e percepcao pessoal . para adaptactes de
Projeto Grafico” e técnicas de outros projetos que hoje séo
embal agens para campos. isolados. Deveria existir
disciplinade cobranca neste sentido
Projeto. (organizagéo
interdisciplinar das
disciplinas e de execucao)
Ha muito tempo Relacionar parte do Uso meu conhecimento  Sim
D02 cometemos erros. Os conteddo da minha em auxilio de outros A bagagem de conhecimento

programas das
disciplinas
(projeto,materiais,
ergonomia) tém sido
elaborados sem
conhecimento de
outros professores
gue poderiam
auxiliar com
colaboracbes
viaveis.

disciplina aos projetos professores. Os de projeto

desenvolvidos em gue desenvolvem
outras disciplinas, produtos necessitam de
tentando auxilia-los  informagdes sobre melhor

sem interferir no
processo de criagao.

processo de fabricacéo,
selecdo de materiais, etc.

e contelido oferecida é muito
grande, conferindo
capacidade de
desenvolvimento de projeto
em diversas éreas como se vé
pel os ex-alunos atuantes em
diferentes frentes. Ressalte-se
gue alunos de sucesso sempre
foram bem em todas as
disciplinas.
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Dependendo do Conhecimentos gerais Desenvolvimento de Sim e
D03 temaenecessidade sobreadisciplina projetos: furador decoco A grade curricular oferece
de suporte de outras enfocando a d’ &gua, espremedor de multiplos conhecimentos, o
disciplinas, busco interdisciplinaridade  aho, kit vendedor de problema é que o curso ndo
contato com outros  (medicina, ostras, redesign do cockpit oferece um conhecimento que
docentes para gjudar fisioterapia, ed. fisica, do celta 1.0, etc. Projetos permitaao aluno “formar o
0s alunos com engenharia, gue envolveram quebra-cabega’, integrar as
palestras e arquitetura, design, ergonomia, sistemas disciplinas.
orientacéo em etc.) trabalho final, mecanicos, materiais e Nao (2° resposta)
relacdo apercepcdo praticalevando o fabricacéo, desenho Falta a execucdo formal de
deonde hda aluno aaplicar a técnico, etc. que um projeto integrado,
necessidade de interdisciplinaridade.  abrangeram aestratégia  completo por parte do aluno,
integracao, Processo de conforme a questéo 06. talvez podendo ser trabal hado
otimizando a sua desenvolvimento de ao final do curso (como
Visdo de gestor. produtos que podem monografia, por exemplo).
surgir resultado de Hoje as disciplinas projetuais
umaintervencao ou de (I a0 V1) ndo necessariamente
aplicacoes em estagios devem envolver um projeto
de processo projetual. integradoesimo
desenvolvimento de um
produto a partir de materiais
(cerdmica, vidro, metal, etc.)
Total. N&o existe Projetosde pesquisa  Trabahos publicadosem Ndo  —eemeemeeeemeeee
D04  produto gue contemplem o congressos e periddicos  Eles ndo foram preparados
industrializado sem  projeto, o material eo  cientificos, aunos paraisso. O curso é
gue sgjade um processo. orientados em estégio, extremamente
material e obtido por monografia e iniciados em personalista/culto ao ego,
um processo de pesquisa cientificae falta cultura para que isso
fabricacéo. alunosiniciadosnavida  funcione.
académica.
Faco uma Aplicagéo real dos Concurso ALCOA Sim O descaso com acoisa
D05  retrospectiva com conhecimentos Apesar das deficiéncias publica é o fator negativo
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apresentacoes
usando Data-show
detodas as
disciplinas que eles
viram ao longo do
curso, permitindo
umavisao macro do
sistema design,
enfatizando ainter-
relacdo entre elas,
iniciativa ausente
durante todo curso.

adquiridos. Como,
projetar para participar
de concursos de
Design.

anteriormente citadas, alguns
alunos mostram bom
desempenho nos estégios
curriculares.

de maior peso. Recursos
mal empregados e faltade
plangjamento amédio e
longo prazo. Outro ponto
importante é a educagéo
recebida em casa, esses
valores sdo fundamentais
para a postura e interesse
do aluno em salade aula,
bem como a postura que
terdo como profissionais.

Através do Fornecer o conteido  Interagdo com algumas Sim E importante que o
D06 embasamento basico no sentido de  disciplinas de projeto no  Porgue a estruturaaindaque  professor ndo se limite
tedrico epraticodo  dar conhecimento sentido de focar o precéria do curso permite que somente em dar aula, €
contelido de cada necessario para contelido paraatender a  se desenvolvam pesquisase  necessario que 0 mesmo
disciplina. atender as demais necessidade do material a projetos, além da capacidade se dedique mais ao curso
disciplinas. ser aplicado no semestre  intelectual e inventiva dos de design.
paracadadisciplina. Dar  aunos.
suporte nos possivels
material's € mecani smos
estudados e desenvolvidos
por determinada disciplina
de Projeto.
A necessidade de Outras disciplinas, Vimos Sim Espero que o sonho de
D07 interagdo em projeto seus contetdos e metodol ogia/técnicas e Acredito que os bonsaunos  fazer cada vez maisum
€ constante. professores séo etapas, resgatando, em gue |éem, estudam e batalham trabalho melhor e coletivo
Necessitamos procurados pelos parte, adisciplinade para aprender, constroem um  possa de fato se
sempre de apoio em alunos de acordo com metodologia e teoria; conhecimento mais concretizar, um dia!
materiais, processos a etapa/necessidade do buscando conhecer os consolidado e s&o capazes de
de fabricagéo, projeto. As vezes materiais principaiscom  realizar um trabalho em
tridimensional, chamamos para pesquisas e com pratica  equipe interdisciplinar. Falo

174



Sseminérios ou
palestras/aulas; as
vezes, alguns topam
Ser parceiros em

metodol ogia,
desenho de
apresentacado, as
VEZES ergonomia,

com apoio principamente
bibliogréfico (pois a
disciplina de materiais e
processos € dada

muito na
interdisciplinaridade, na
importancia do conhecimento
(inclusive culturageral) e da

ecologia, etc. determinadas separadamente) e com interac&o e respeito aos
etapas/tarefas. experiéncias de demais contetidos ou
profissionais de fora profissionais, para o designer.
(artistas e ceramistas). Porém, percebo que alguns
Fazemos visitas a ndo se dedicam ou mesmo
empresas, pequenas |éem, ficando pouco éticos e
fébricas elojas. indbels
Outro momento
interdisciplinar ocorre
com adisciplina
tridimensional e fotografia
(dependendo de quem esta
ministrando as mesmas).
A apresentacdo conta com
0 apoio de Design
Grafico. Buscamos,
Interessados nos projetos,
forada universidade.
A disciplinaé Tento fazer atividades  -----------------=------------ Nédo e
D08 importantedesdea que utilizem temas Eles parecem fazer disciplinas
geracdo deidéias até semelhantes aos desconectadas umas das
0 momento de usados nas outras. outras, ndo conseguem somar

Também mostro
“cases’ préticos onde
iSSO ocorre.

apresentar ao
cliente.

os contetdos apreendidos em
cada semestre.
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APENDICE F — Tabela Espelho (Alunos UFMA)

02) Organizacéo do 03) Identificagdo e 04) Dificuldades nas etapas de projeto 05) Implantagdo de mudancas
curriculo (disciplinas) utilizacdo contetidos
anteriores
Nao, Nao, - Definicéo materiais; - especialistas presentes
P31  * muitas oferecidas * ndo foram - processos de fabricagao; disciplinas projeto;
paralelamente e deveriam  oferecidas as - e acabamento. - disciplinas voltadas para
ser anteriormente. disciplinas necessarias projeto;
ao desenvolvimento... - estagios meio Ccurso.
Na&o, Sim, - Definic¢éo processos de fabricagéo; - especialistas presentes
P32  *disciplinas oferecidasno *Facilidade para - Acabamento; disciplinas projeto;
mesmo periodo de projeto. identificar, mas - detalhamento técnico. - estégios meio curso.
pratica é prejudicada.
Nao N&o - Geragdo de |déias; - especialistas presentes
P41  * Algumassim, outras O conhecimento da - Definicdo de materiais; disciplinas projeto;
dispostas em ordens cadeiraanterior gjuda, - Processos de fabricacéo; - disciplinas voltadas para
incorretas; porém ndo aparentaa - Dimensionamento do produto; projeto;
* sensacdo de ndo existir  ligagcdo com as - Apresentacédo daidéia; - estégios meio curso.
nenhuma ligagdo com o disciplinas que se - Trabalho em equipe.
CUrso. seguem. * proposta feita pelo curso nas disciplinas de
projeto é satisfazer o mercado local,;
* sugestes passadas aos alunos séo muito pobres
(tema, fabricagdo e execucdo de projetos);
* 0s professores insistem no produto artesanal.
N&o Sim - Pesguisa campo; -especialistas presentes
P42  *conhecimentos - Geragéo de ldéias; disciplinas projeto;
adquiridos sdo utilizados - Trabalho em equipe -grupos de pesquisa;

(quando o séo) muito
esporadicamente,
*Matérias anteriores sdo
utilizadas tardiamente.

* detal hes pouco explorados no decorrer do curso
apenas como complemento de trabalho e ndo
como atividade especifica ao aprendizado.

-disciplinas voltadas para
projeto.
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Nao N&o - Definicéo de materiais/processos de fabricagdo; - especialistas presentes
P43  *disciplinas sdo oferecidas * conhecimentos - detalhamento técnico. disciplinas projeto;
no comeco do curso adquiridosem *disciplinas que trabalham com esses * professores deveriam
(MTPB) e ndo séo Precisdo | ell ndo sdo conhecimentos séo muito superficiais e de base demonstrar mais interesse em
utilizadas por muito tempo suficientes para teorica; dar aula, participar de verdade,
caindo no esquecimento.  projetar produtos, *aluno praticando o que vé nasala aprende muito  vontade em gjudar o aluno, ver
muitos alunos tem mais. ele crescer, ndo so por
dificuldades. obrigacdo, acompanhar cada
passo, corrigindo e ensinando
o certo.
Nao Sim, - Pesguisa de Campo; - disciplinas voltadas para
P51  * Suporteinsuficiente de - Ergonomig; projeto;
algumas disciplinas no - Dimensionamento; - estégios meio curso.
tempo adequado. - Detalhamento técnico;
Nao Na&o, - Definicéo (materiais, processos de fabricagdo); - especialistas presentes
P53 * agumaseletivas * Dificuldade em * Indefinicdo sobre a possibilidade de fabricacdo  disciplinas projeto;
deveriam ser obrigatOrias  associar e aplicar do projeto. - disciplinas voltadas para
conhecimentos projeto;
anteriores em um soO - utilizacéo de varias
projeto. disciplinas num mesmo
projeto (mega-projeto).
Nao Sim, Definicéo acabamento; - estagios meio curso.
P53  * Disciplinas essenciais - Apresentacédo daidéia
oferecidas depois da 1°
disciplinade projeto.
Sim Sim, - Apresentacdo daidéia; - especialistas presentes
P54  * estudamos materiais, * Qutros. metodologia projeto (ndo ministrada  disciplinas projeto.

métodos e técnicas em

periodo antes de

trabalharmos em Projeto.

adequadamente);

* desenhos redenrizados;

* corel e outros softwares/rendering;
* escolher material.
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Nao Nao - Pesquisa campo; - especialistas presentes
P55 * Nao haintegracdo * E dificil o proprio professor ndio - Definicdo de materiais; disciplinas projeto;

das disciplinas de exige. - Processos de fabricacao; - disciplinas voltadas para

projeto com as - Apresentacdo daidéia; projeto;

outras como - Trabalho em equipe - estédgios meio curso

(materiais, - Ergonomia. * (so é dada ao cursar

ergonomia PIV).

e metodologia).

Sim Sim, - Apresentagao daidéia; - estégios meio curso
P56 * Porém agumas * N&o é exigido nas disciplinas;

disciplinas séo * |déias apresentadas ndo estdo no nivel do

oferecidas mercado de trabalho, poderia ser mais bem

simultaneamente explorada.

guando ha

necessidade do

conhecimento prévio

Nao Nao - Pesguisa campo; - Disciplinas voltadas para
P61  Asdisciplinasde Os professores nao explicamouso - Definicdo materiais; proj eto;

projeto sdo tratadas
pel os professores de
maneira
independente, mas 0
aluno fica preso
devido o pré-
requisito.

das técnicas de desenho técnico,
utilizadas nos projetos, ja querem
gue o aluno saibatudo, devido a
iSSO uma matéria ndo colabora
com a outra.

- Processos de fabricacso;
- Definicdo acabamento;
- Detalhamento técnico.

* Dificuldade de projeto utilizando
tecnologia ata pelafalta de exemplos na

cidade;

* Professores ndo costumam fazer projetos,
Exemplo de materiais limitado, professores
n&o dominam materiais que serve para

acabamento;
* desenho técnico repetitivo;

* gostaria de exemplos mais complexos,
mas gue os professores fizessem exemplo

primeiro (passo a passo).

- Estagios meio do curso.

* professores fizessem um
primeiro projeto real, como no
mercado de trabal ho, etapa por
etapa e em seguida os alunos
fizessem os seus.
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CG2

Nao Sim
* Atual curriculo
ultrapassado;

*Cadeiras oferecidas

sem integracéo com
outras deveriam ser
substituidas ou

- Definicéo processos de fabricacao;
- Acabamento;
- Detalhamento técnico.

- grupos de pesquisa;

- estagios meio curso;

Outros:

* Adotar projetos em parceria
com outras empresas, para que
0s alunos pudessem contribuir
com 0 seu aprendizado na area

CG1

trabalhadas com dedesign;

metodologia paralela *desenvolvendo projetos em
diferente (uso equipe, mais no¢ao do mercado
softwares voltados de trabalho.

para o Curso).

Nao Sim - Definicdo (materiais, processos de - disciplinas voltadas para

* disciplinas do
curriculo que ndo
cabem mais no
modelo atua do
curso como Desenho
de Mé&quinas que é
trabalhada
isoladamente.

fabricacao);

- Acabamento;

- Detalhamento técnico

*Por haver uma deficiéncia nestas
disciplinas ministradas somente no ambito
tedrico, o0 estudante acaba idealizando
projetos inviaveis de serem produzidos, ou
fazendo o projeto pela metade;

* somente aidéia é apresentada ao
professor sem discriminar materiais e 0
processo de fabricacdo que néo é cobrado.

projeto;

- estagios meio curso.

* disciplinas ministradas de
formaisolada (Economianéo é
voltada para colocagdo de
produtos no mercado;
Sociologiando trabalha a
responsabilidade socia do
designer);

* atrapalha afaltade préatica,
mercado de trabaho diferente
do mundo apresentado na
academia, estudante sente
grande impacto ao fim do
Curso, (estagio) poderia ser
minimizado se houvesse
contato com o0 mercado jano
meio do curso.
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06) Contribuicdo de contetidos 07) Transmissdo de contelidos 08) Comentarios

- Desenho Técnico; Sim
P31 - Metodol ogia do Projeto;
- Materiais/processo. e

- Metodologia do Projeto N&o * Prgjuizo (greves, paralisagoes,
P32 - Desenho Técnico (* néo satisfatoria); * Professores se vangloriam de seus compromisso de alguns professores);
- Materiais/processos (* dado apenas nateoria). titulos, néo repassam conteuidos * Coordenacdo pouco presente;
com educagao. *Oficina sem materials e recursos;
* Falta de bolsas de pesquisa.
- Desenho Técnico Nao - CUrso esta desorganizado;
P41 * A influéncia é minimaem relacéo * algumas disciplinas ndo tém nenhuma

asoutrasdisciplinaseemrelacdo a utilidade (histéria da arte, por exempl 0).
fatores externos (estagios ou

trabal hos externos) que amaioria

dos alunos ja vem exercendo.

- Desenho Técnico; N&o Principal reclamacdo: integracdo entre as
P42 Asdisciplinas ndo interagem com  disciplinas, por exemplo, vou ter que

- Qutros. Tridimensional (foi uma das mais bem Projeto chegam a atrapalhar, pois  escolher se fago Projeto ou Ergonomiall,

ministradas no curso até agora e na qual aprendi acabam exigindo muita atencéo considero dificil e arriscado fazer as duas

coisas Uteis para disciplina de Projeto). desviando nosso foco do projeto. a0 mesmo tempo.

- Desenho Técnico (deixa muito a desgjar). N&o Se tivéssemos uma oficina mais bem
P43 - Ergonomig; Falta prética durante as aul as. equipada, o interesse e empenho

- Metodologia do Projeto; cresceriam nas disciplinas de Projeto.

- Materiais e processos Projetar e nuncaver o produto pronto,

Estas sé0 as que mais deveriam gjudar no ato de desestimula muito. Fica a sensacéo de ndo

projetar. saber nada.

- Materiais e processos; Sim

P51 - Outros: Tridimensional.
* asduas apresentaram nimero grande de materiais e
e processos facilitando criago.
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- Ergonomia

Algumas

P52  * Agrupou outros conhecimentosde diversas&reas * Asmehoresenvolveram ~ —---mmmmemmem e
no desenvolvimento de projeto. integracdo de varios contetidos e
pesquisa de campo.
- Ergonomia N&o * Deveriam existir disciplinas de softwares
P53 * Deveriaexistir mais praticae ndo relacionadas a profissdo (precariedade
vincular somente na parteteérica  ensino publico).
apesar da dependéncia que existe
entre as mesmas.
- Desenho Técnico; Sim * Disciplinas de outros departamentos néo
P54 - Outros: Tridimensional (* mostrou na préticao * Transmissdo de contelidos néo sS40 voltadas para o curso.
que foi estudado em Materiais e Processos). muito adequada (bidimensional,
metodol ogia do projeto, materiais,
Sistemas mecéanicos e maquinas e
sistemas)
- Des. Técnico N&o
P55 - Materiais e Processos. * Transmissd0 muitas vezesdeixaa ---------------------------
desgjar pelos recursos didéticos e
desinteresse do professor.
- Ergonomia; Nao
P56 - Teoriae Historiado Design * Disciplinas sGo ministradas com
- Metodologia do Projeto. certaindividualidade;, 00 -
* ementas ultrapassadas sem
integragdo com as outras (sistemas
mecanicos, materiais industriais,
desenho de méquinas).
- Desenho Técnico; N&o
P61 - Ergonomia;, e

Teoria e Historiado Design.
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- Ergonomig; N&o *Reforma da grade curricular;
CG2 -Metodologiado Projeto. *Disciplinas devem ser ministradas * Implantacdo de projetos que envolvam
* Se desenho técnico fosse ministrado com auxilio de apartir de uma cadeia com as outras empresas atraves de parcerias (com
softwares teria contribuido muito mais; outras; bolsa);
*alunos procuram aprender por fora os programas, *Nao passar contetdo fugindoda  *Maior participacdo dos professores nos
pois é bem mais rgpido e prético. realidade do design, esim eventos realizados pelos alunos;
estabel ecer ligacdo entre as *Maior envolvimento dos professores com
disciplinas. os alunos, desenvolvendo eventos, feiras,
mostrando arealidade do mercado.
- Ergonomia; Nao * O curso precisade umareforma
CGl - Metodologiado Projeto. * Muitas disciplinas séo curricular urgente;

* Os outros conhecimentos poderiam ter sido muito
validos, as disciplinas foram “esquecidas’ 1ogo apés
0 seu término, ndo foram solicitadas em atividades
projetuais ao longo do curso;

* Ergonomia e Metodologia do Projeto, acabaram se
solidificando na mente dos estudantes por serem
sempre cobradas em qualquer projeto.

ministradas de forma “fantasiosa’,
incompativel com arealidade, coisa
gue os estudantes sd descobrem no
fim do curso.

* inconcebivel ndo possuir uma sd cadeira
de Corel Draw, Auto Cad e programas
deste género (nem de informética basical);
* conhecimentos de Desenho Técnico séo
importantes, mas aliados a realidade dos
escritorios, ninguém mais apresentaaidéia
assim para o cliente, usa-se programas
especificos (cursos carissimos alunos ndo
tem acesso);

* alienacao dos estudantes de design em
relacdo ateia socia ao seu entorno (design
sustentavel, Ecodesign ndo séo cobrados
pelo curso), reduzindo o design a uma
visdo simplista e funcionalista. Depois
reclamam quando pessoas ndo formadas
em design entram invadem nosso campo
de trabalho. Se os préprios designers e
futuros designers n&o cuidam do mercado
se mostrando e justificando sua
Importancia, como podem reclamar?

* mesmos exercicios praticados ha anos
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pel os mesmos professores, que ndo
renovam sua metodol ogia;

* projetos desenvolvidos sdo sempre 0s
mesmos: sapatos, cadeiras, luminarias...
sempre com 0S mesmos materiais:

madeira, vidro...E acriatividade do
designer? Certamente ha, nos projetos
desenvolvidos, mas me refiro acriar
produtos Uteis e que ainda ndo foram
pensados e ndo propor jogar no mercado
algo que jaexiste “aos baldes’.

* Cadé a capacidade do designer de utilizar
novos materiais? Ou utilizar velhos
materiais em novos contextos? Nada disso
é trabalhado. Cadé o incentivo a
participacdo dos alunos em concursos, que
existem as dezenas e 0s alunos nem
sabem? E afaltade incentivo aleituraé o
maistriste. Logo para o designer que tem
gue ter uma bagagem tedrica muito grande.
Essafalta de leitura sO sera percebida na
monografia, quando o estudante vé que
passou 5 anos em um curso e embora saiba
desenhar, ndo sabe escrever, ndo sabe
dissertar sobre o0 que aprendeu, e percebe
gue até mesmo os livros classicos de
design passaram desapercebidos por ele
todo esse tempo. E quando ele percebe que
na realidade ndo sabe nada, e agora, 5 anos
depois, € que vai aprender o que ja deveria
ter aprendido ao longo de todo esse tempo.
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APENDICE G - Tabela Espelho (Docentes CEFET/MA)

01) 02) Concepcao de 03) Ocorréncialtransito  04) Dificuldades 05) Sugestéo de estratégias para
Interdisciplinaridade interdisciplinaridade interdisciplinar no curso presentesno curso para a 0 Curso
essencia ao de design CEFET? interdisciplinaridade
designer?
Sim * por trabalhar com Sim N&o vé dificuldadesand * conhecer o trabalho
D01 Interdisciplinaridade adolescentes sem muita  Desde que o professor  ser quando o professor desenvolvido pelo colega.
€ experiéncia, a se proponha: N&o segue Seu programa e
* elXo para interdisciplinaridade * aconhecer o trabalho  vocé tem necessidade do
conhecimento; guda a mostrar de seus colegas e se contelido para seu projeto.
* sem ela conhecimento maior aproveitar de suas
conhecimento sobre 0 que estéo experiéncias.
fracionado; projetando através de
* visdo do todo. palestras, seminarios e
visitas.
Sim * construtivista, Nao * pensar objetivamente,  * que desenvolvam melhor
D02 * trabalho do sintonizada com o * plangjamentos sdo objetivos claros; relacionamento humano, ético e
designer de natureza contexto dentro deuma  esporadicos, sem * simulacéo de projetos  profissional;
multidisciplinar; meta clara e um eixo acompanhamento reais, necessidadesreais, * plangjar mais e melhor;
* relacionamento norteador. constante; COm COMpPromisso e * propor projetos a serem
das disciplinas no * existe aculturado responsabilidade. desenvolvidos por diferentes
desenvolvimento de fazer sozinho. contelidos e professores.
um projeto é
essencial.
Sim * A possibilidade de Nao * problemas com o * estabel ecer estratégia conjunta
D03 A trocamutuade interagir e construir novos A principioquandoa  tempo, sefor possivel onde escola, comunidade e poder
informacBesentre  saberes e competéncias.  propostafoi implantada repensar este fator cré que publico se uniriam naresolugdo

contetidos afins ou
diferentes permite a
construcdo de novos
conhecimentos, a

fol empolgante, mas
com o passar do tempo
varios acontecimentos
inviabilizaram a

aprincipio vai melhorar  de problemas onde o design pode

muito; atuar parapossibilitar o
* plangjar ordenadamente diferencial.
as realizagoes,
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reconstrucao destes, continuagéo do * tracar principios e

bem como o processo, objetivos para alcancar 0

aperfeicoamento de principalmente quanto  ponto crucial.

ambas as partes, tal aos recursos financeiros

situacdo permite ao para execucao de

aluno contextualizar projetos.

0 que esta recebendo

de informacbes e

aplicé-las de forma

coerente.

Sim *Em auxilio asdisciplinas  Sim (depende) * reuni&o com * refazer o projeto do curso com
D04 * Trabaho em de Projeto que necessitam * Nas disciplinas do professores; a colaboragéo de professores de

grupo gjudaa
ganhar tempo;

* ndo harepeticéo
de conteudo;

* gudao auno a
entender que o
design é
multidisciplinar (faz
link com outras
profissdes e
profissionais de
outras areas).

de intervencdes naarea de
materiais, modelos e
desenho.

mesmo departamento &
mais facil ocorrer;

* Com disciplinas de
outros departamentos
(mecanica, exatas e
social é mais dificil)

* professoresde outros  outros departamentos;
departamentos que n&o * trabalhar com eixos teméticos.
procuram se informar

sobre a profisséo de

design;

* desconhecimento;

* falhas decorrentes da

grade curricular.

Sim (é importante)

D05 A
interdisciplinaridade
COMO €eiXo
integrador (projeto
desenvolvido pelo
aluno) proporciona
ao aluno visdo

Aprendizagem
integradora de
conhecimentos que
ministrados por
professores de diferentes
disciplinas,
complementam-se na
concepcao de todo

Sim

A presencada
informacéo pedagdgica
€ continua nos
departamentos do
CEFET. Por isso e pelo
Seu caréter integrador o
curso de design vem

* individualidade de * plangjamento coletivo

muitos professores; (professores e pedagoga) das

* porém o atividades do ano letivo;
acompanhamento * criagdo de um eixo integrador,

pedagdgico gjuda e 0s cujo tema desperte a curiosidade

professoresvenhamase e o interesse dos alunos;

reunir mais. * verdadeiro empenho de
professores e alunos.
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holisticae
integradora de
conhecimentos que
fundamentam a
concepcao de um
projeto.

projeto.

natural mente aplicando
ainterdisciplinaridade,
porém com certo
acompanhamento

pedagdgico, nos ultimos

meses anda um pouco
esguecido.

06) Interacdo da sua disciplinacom
outras

07) Estratégias nasua
disciplina

08) Exemplos de
interdisciplinaridade na sua
disciplina

10) Comentérios

O que se projeta, é construido na

* discutir o programa com o

* Materiais_projeto_

D01 disciplinade Modelo, analisa-se 0s grupo de professoresecruzar modelo CAD_modelobi ------

materiais na disciplinade Materiais, etc, asinformagdes que poderdo rendering_

traduz-se parao CAD. ser (teis. portugués desenho técnico

* Participacdo nos eventos culminancia  * nunca apresentar um * linha do tempo * achou questionario dificil
D02 (exposicOes, palestras, debates, visitas,  contetido como algo estanque; (abrangéncia nacional); paratabular e analisar os dados;

etc.); * sempre relacionar com * Verde Novo (abrangéncia * tematicaimportante para

* plangjando inter-rel acionamentos outros conteldos; Nacional); qualquer area;

indicando que cada conteiido tem seu * propor projetos reais e * educacdo ambiental (local * necessario conhecer historia

momento no desenvolvimento de Necessarios. e comunitaria); do curso, varios momentos,

projetos. * in.ter.versdo (local); varios curriculos.

* mostra design (local)

* foca nos contetdos voltados para o * interagir com outros * na érea de produtos * trabalho tem suarelevancia

D03 mercado produtivo de atuacéo dos professores do curso deforma  ceramicos, para atuacéo profissional

alunos no futuro, onde esta o real e onde
tudo de fato ocorre;

* creio que nesta area existe uma
polémica em torno do real e doficticio

utilizado no desenvolvimento de projetos

asensibilizé-los a participar do
processo.

* objetos de madeira;
* reciclagem.

pedagogica dos cursos de
design.
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Na execucéo de model os, Na disciplinade materiais, M odel os de projetos A interdisciplinaridade é pratica de
D04 indicacdo de materiais, costuma entrar em contato desenvolvidos nadisciplina fundamental importéncia da areade
representagdo grafica, etc. com professor de Quimica, de Projeto. educacéo técnica, embora seja muito
solicitar enfoque na parte de dificil de ser colocada em pratica, pois
ligacBes quimicas. depende da vontade dos professores em
Na disciplina de Modelos, trabalhar em equipe, alguns preferem
com professor de Projeto trabal har individualmente. Dentro do
saber gque projeto o aluno esta curso de Projeto de Produto, a
desenvolvendo. necessidade em conseguir recursos nos
leva a esta pratica, pois € melhor
desenvolver o modelo de um projeto
gue foi desenvolvido em uma
disciplina. Os materiais do qual
dispomos as vezes ndo da para
desenvolver mais de um modelo por
aluno (compensado, cola, prego,
madeira, etc.) o aluno muitas vezes néo
tem condi¢Bes de bancar o modelo
ficando por conta da escola.
Conhecimentos abordados séo Idem a questdo anterior (5° e * Projeto Morros (disciplina A interdisciplinaridade esta pautada na
D05 claramente explicadosquantoa  6° questoes) de Projeto) — (mobiliério busca de varios conhecimentos que irdo

utilizacdo em outras disciplinas.
Os professores das outras
disciplinas devem cobrar e aplicar
estes conhecimentos dados
anteriormente ou paralelamente.

urbano para pragas e ruas da
cidade de Morros);
envolveu grupo de
professores de diversas
disciplinas, orientando cada
um em sua area.

se complementar através da pesguisa e
coordenacdo desses dados pelo
professor de cada disciplina. Porém na
areado design é peculiar e inerente o
caréter interdisciplinar, sem ele o
designer jamais sera capaz de projetar
com competéncia, por isso elaé
praticada intuitivamente ou de forma
desorganizada.
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APENDICE H - Tabela Espelho (Alunos CEFET/MA - Design Gréfico)

02) 03) Identificacdo 04) 05) 06) 07) 08)
Organizacdo do eutilizacdode  Dificuldades nas Implantacéo Contribuicéo de Transmissdo de  Comentarios
curriculo contetidos etapas de projeto  de mudancas contetidos contetidos
(disciplinas) anteriores
N&o N&o * geragao de *especialistas *Metodologia do Sim Com relacdo ao
PGl Pordiversos  Asfatasde idéias presentes nas Projeto; item 7,
fatores professores (criatividade); disciplinas de Principalmente pela considerando a
adquirimosum competentesem *acabamento do Projeto; organizacao do maior parte das
conhecimento  algumas produto; * grupos de professor na disciplinas,
desorganizado disciplinas *detalhamento  Pesguisa transmisséo do porém a
paraexecucdo imprescindiveis técnico. *disciplinas conteddo. interface entre
de projetos causam um voltadas para elas impede uma
graficos. A desequilibrio na projeto; organizacao do
ineficiéncia colaboragéo de *Qutros: Melhor NOSSo
pedagogica tarefas. interface entre as conhecimento na
(professores) disciplinas. elaboracéo de
também influi projetos
diretamente propiciados
NESSe Processo. pelas mesmas.
Nao Sim * dimensiona-  *especialistas *[lustracéo; Ndo = e
PG2 Devidoa N&o étodavez. mento do presentes nas *Ergonomia; Devido apresenca

desorganizacdo produto; disciplinas de *|nformatica; de alguns
, asvezes as *detalhamento  Projeto; *Criatividade. professores néo
disciplinas técnico. * estagios meio S80 as matérias que capacitados em
confundem Curso. mai s contribuem transmitir o
muito. coma&eaesdoas conteudo afatade

gue eu tenho, de compreensao € um

certaforma, total pouco elevadae a

compreensao dos constante faltade

contelidos dados. informacdes para
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gue hajaa

interacéo de
alunos que
realmente gostam
ou preferem a area
do Design.
N&o Sim * geracdo de *disciplinas *|lustracéo; Nao = e
PG3 Existeinter- idéias; voltadas para *Metodologia do N&o existem pré-
relacdo mas (criatividade); projeto; Projeto; requisitos, ou sgja,
nao € coerente *acabamento do *estégios meio *criatividade. parte do aluno que
algumas vezes. produto; Curso. Séo disciplinas tenha vontade de
* detalhamento importantesparao  correr atrés.
técnico; CUrso.
* apresentacdo da
idéia
Sim Sim * definicdode  *estégios meio *Ergonomia Sim e
PG4  Aprendemos materiais; Curso. (trabalhar parao A formacomo é
tudo dividido *definicéo bem estar das transmitido é boa,
por disciplina. processos de pessoas); deveria haver mais
Acho que fabricagéo; *Teoriae Histéria  préticado que vem
aprendemos * detal hamento (pesquisar einovar  aprendendo
mais do que se técnico. NoS projetos); através de
fosse tudo *Metodologia do projetos.
junto, que seria Projeto (essencial,
umagrande pois nada pode sair
confusdo e errado);
ninguém *nformatica (para
entenderia fazer os projetos);
nada. *Criatividade
(projetos eficientes e
estéticos).
Sim Sim *definicéo *egpecidistas *[lustracdo Sim e
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PG5 Deforma Asdisciplinas  processos de presentes nas (representacéo Uma complementa
direta ou sempre estéo fabricacéo; disciplinas de ilustrativado aoutra. O bom
indireta interligadas, *apresentacdo da Projeto. projeto); projeto é criado a
acreditoqueas sempredapara idéa O acompanha- *Metodologia do partir da unido dos
disciplinas usar um mento do docente Projeto (amais diversos
estegjam conhecimento no desenvolvi- importante, todo conhecimentos
interligadas adquirido em mento de qualquer projeto deveter um  obtidos pelas
proporcio- outradisciplina. projeto é método, seguir diferentes
nando maior necessario, pois  etapas, normasou  disciplinas.
facilidade ao por mais aplicado algo dara errado);
pprocesso. gueoaunosga  *Informatica (em
sempre existem qualquer area);
duvidas. *Criatividade

(estimulao auno a

inovar, criar

alternativas

surpreendentes).
Sim Sim * definicdode  *estédgios meio *Ergonomig; Sim A fatade

PG6 Asdisciplinas Pelofato das materiais; Curso. *Metodologia do Nem todas, os espacos

estdo matérias se *definicdo N&o conseguimos  Projeto; professores que reservados ao
adequadamente interligarem, processos de experiéncia *Criatividade. maissededicam cursoea
distribuidas aémdisso, 0s  fabricagdo; suficiente, poissd  Cor eestruturasdo  conseguem incompatibi-
para cadacurso assuntos *apresentacdo da estagiamos ao asmais utilizadas melhores lidade dos
aém das reconheciveis idéia; final do curso e para projetos, pois  resultados. horarios que sdo
disciplinasque sdo basicose *Trabalho em ISSO N&0 NoS o0s contetidos sdo mal organizados.
valem para faceisdeserem  equipe. permite retificar as muito necessarios.
ambos 0s aprendidos. falhas do estégio.
CUrsos.
Sim Sim * definiciode  *especidistas *Desenho técnico;,  Sim 0 mmeemeeeeeee
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PG7 Emalguns materiais; presentes nas *Metodologia do
tipos de *definicdo disciplinas de Projeto;
disciplinase processos de Projeto; *|nformatica;
assuntos a fabricacéo. * estagios meio *criatividade.
unido de Curso. Ajudam a
assuntos e desenvolver projetos
informagdes é eresolver as
essencial para principais dividas.

0 NOSSO
aprendizado.
N&o Sim *acabamento do *especialistas *desenho técnico  Sim —emeemeemeeeeee-

PG8 Poisnédo segue produto. presentes nas (essencial para
uma sequéncia disciplinas de representar o projeto
comaqual o Projeto; de forma gréfica);
projeto éfeito. * estagios meio *Ergonomia

Curso. (determinar melhor
as dimensdes e
relacdes do projeto
visando atender as
necessidades
humanas)
*Metodologia do
Projeto (projeto ndo
pode ser levado em
frente de qualquer
maneira);
*criatividade
(apesar de ser
empirico necessita
de método para ser
desenvolvido).

Sim Sim * Pesquisa * Grupos de *Desenho técnico;  Sim Acho que todas
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PG9 Nodecorrer do Paradesenvolver campo; pesquisa; *|lustracéo; as matérias
curso um projeto * definiciode  *estégios meio *Ergonomia; deveriam andar
percebemos precisautilizar  materiais; CUrso. *Teoriae Histéria juntas, pois uma
gue uma diversos *definicdo Seriabom em todo do Design; depende da
completaa contetidos do processos de semestre a *Metodologia do outra, quando
outrae sempre Curso, poisé fabricacéo. realizacdo deum  Projeto; iSSO acontece
haum atravésdelesque * dimensiona-  projeto utilizando  *Informatica; temos um bom
embasamento  aprendemos a mento do asdisciplinas a *Criatividade. projeto.
delasdentro de desenvolver produto; fim de nos mostrar * Outros: Cor e
cadadisciplina. determinado um bom projeto.  Estrutura

projeto. Bidimensional
Sim Sim *Pesquisa *disciplinas *Desenho técnico;  Sim Seriaimportante

PG10 Estamos campo. voltadas para *|lustracéo; gue os alunos
aprendendo projeto. *Ergonomig; pudessem
tudo no tempo *Teoriae Historia; interagir mais
certo, as *Metodologia do com 0 projeto
disciplinas Projeto; gréfico,
estdo bem *Materiais e praticando mais
direcionadas. processos para nosso

*Informatica; desenvolvimento
*criatividade.

Cada umatem sua
importancia no
projeto gréfico.

APENDICE | — Tabela Espelho (Alunos CEFET/MA - Design de Produto)
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02) 03) 04) 05) 06) 07) 08)
Organizagdo do Identificagdo e Dificuldadesnas Implantagéo Contribui¢éo de Transmissdo de Comentérios
curriculo utilizacdo etapasde projeto  demudancas  conteldos conteidos
(disciplinas) contetidos
anteriores
Sim Sim *Pesquisacampo; * especidlistas *Desenho Técnico (DT); Sim  —-—-mmemmmmmmm
PP1 *como * Ergonomia. presentesnas *Metodologia do Projeto
conhecimento disciplinasde (MP);
adquirido Projeto. *Materiais e processos
através da M eP);
interacéo é *Criatividade.
possivel A partir do DT &
executar com possivel explanar as
mais facilidade o idéias de formamais
projeto. organizada e universal;
MP aprende-se passo a
passo “como projetar”
(como prosseguir
durante o projeto);
Materiais e Processos
gjudam adar vida ao
projeto e Criatividade é
oinicio, gudaa
desenvolver e
aperfeicoar o lado
designer.
Sim Sim * Pesquisacampo * especialistas  * Desenho Técnico; Sim e
PP2  * adisciplinaso (PC); presentes nas *Metodologia do -
€ ministrada no *Trabalho em disciplinasde Projeto;
2° ano , quando equipe (TE). Projeto. *Materiais e processos,
jaforam vistas *criatividade.
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asdisciplinas de * PC principais Os projetos
base. dificuldades desenvolvidos neste ano
referem-se a0 utilizaram
tempo; conhecimentos
*TE —fdtade adquiridos ao longo do
interesse. curso (técnicas de
criatividade,
apresentacdo do projeto,
desenho técnico).
Sim Sim *Pesguisa campo; * disciplinas *Desenho Técnico; Sim e
PP3  Este ano muitas * Ergonomia. voltadas para *Metodologiado
disciplinas estéo projeto. Projeto;
interligadas: *Materiais e processos,
DPPI com *Criatividade.
Desenho de DT quasetudo é
Preciséo e utilizado para efetivacdo
Processo de dos exercicios projetuais
Fabricacao. (vistas, medidas
certas...);
MP necessario
metodol ogia, pesquisas
para desenvolvimento de
projeto;
Criatividade principais
pontos do desenrolar do
projeto;
M e Ptambém é
essencial.
Sim N&o *Ergonomia; * Grupos de *Desenho Técnico; Sim e
PP4  Asmatériassdo SOoinglésdo *Apresentacdo da Pesquisa *|lustracéo;
organizadas: ensinomédio  idéia(desenho de *Metodologia do
turno matutino, também e apresentacado). Projeto;
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ensino médio;

usado no

turno vespertino ensino técnico.

ensino técnico.
Oinglésé
direcionado aos
termos técnicos

*Materiais e processos,
*Criatividade.

* Para desenvolver
projeto é necessario
primar o desenho
técnico paracriar e as

usados no curso. outras disciplinas séo
utilizadas paraa
formagao do projeto.
Sim Sim *definicdo * especialistas  *Desenho Técnico; Sim Desenvolver
PP5  Poisabrange Processos de presentes *Ergonomig; projetos forada
outros temas que Fabricacéo. disciplinas *Materiais e processos Institui cdo.
nao estdo projeto. *Criatividade.
diretamente Ajudam no momento de
ligados com gerar idéias e nahorade
projeto, mas que apresentar o projeto para
ajudam na 0 professor.
aprendizagem da
matéria.
N&ao N&o *Pesquisa campo; *especidistas *Desenho Técnico; Nao = e
PP6  Osprofessores Osprofessores *Ergonomia. presentesnas  *Materiais e processos, Os professores -
das outras das outras Atéhojeeundo disciplinasde  *Criatividade. Nn&o ensinam
disciplinasndo disciplinasnd sei comosefaz  Projeto; DT —mostrar todasas  direito e outros
acompanhamo  conseguem umapesquisade * gruposde vistas do produto; nao tém
ritmo, quase ensinar com campo e Pesquisa M eP—-visdo da paciéncia para
sempre porque  precissoena  ergonomiaé *disciplinas gqualidade e defeitosdos  ensinar.
faltam muitoas maioriadas muito complicado voltadaspara  materiais;
aulas. aulas eu durmo. de se entender. projeto; Criatividade se ndo fosse
*estagiosmeio  trabalhada os produtos
Curso. nao surgiriam.
N&o N&o * Pesquisa campo; *grupos de *|lustracéo; Sim Tem disciplina
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PP7  Porqueas Nas outras *Definicéo de Pesquisa *Ergonomig; na éreade
outras disciplinasndo materiais, *disciplinas *Teoriae Historiado projeto do
disciplinasestdo sdo explicadas *Acabamentodo voltadaspara  Design; produto que néo
mais como é produto; projeto; *|nformatica; tem nada haver
direcionadas possivel utilizar * Detalhamento *Criatividade. COom O curso de
parao vestibular o conteidono  técnico. Historiae Artes Design do
OU CONCUrsos projeto de propiciam nogéo e Produto.
publicos. produto. Déo conhecimento do meio.

mais énfase as
guestdes que
poderdo cair no
vestibular ou
em Cconcursos
publicos.
Sim Sim *Acabamento do *especialistas  *Desenho Tecnico; Sim Mais matérias

PP8  Existeinteracdo produto; presentesnas  *Ergonomia; relacionadas ao
entre as *Detalhamento  disciplinasde  *Materiais e processos; curso em geral,
disciplinas e técnico; projeto; *Criatividade. préticas extra
entre 0s *Trabalho em *disciplinas S0 bases essenciais salade aula,
professores, equipe. voltadaspara  paraaproveitamento e mais visitas
sempre que projeto; melhor desenvolvimento técnicas a
podem estdo em *estagiosmeio  do projeto. centros
contato e nos CUrso. relacionados a
ajudam paraum area.
mel hor
desenvolvimento
dos projetos.

196



Sim Sim * Definicéo de *especialistas  *Ergonomia; Ndo e
PP9  Facilitam parao materiais; presentesnas  *Metodologiado Asaulasainda ----
entendimento do *Detalhamento  disciplinasde  Projeto; estdo muito
projeto, pois técnico. projeto. *Criatividade. vagas, seria
alguns temas Sao &reas importantes a0 necessario mais
estao desenvolvimento de um pouco de
relacionados. projeto gudando no prética que
processo apOs a pesquisa teoriae uma
e aredlizacdo do area de pesquisa
mesmo. mais ampla.
Sim Sim *Detalhamento  * grupos de *Desenho Técnico; Sim Apesar de
PP10 Quando ha técnico; Pesquisa *|nformatica; Percebo que considerar
necessidade os *Trabalho em *disciplinas *Criatividade. disciplinas como razoavelmente
professores equipe. voltadaspara DT fundamental para Processo de boa ainteracéo
entram em projeto; ilustrar o projeto; Fabricacéo, dos professores,
contato para Informética aperfeicoar Desenho de ha necessidade
estarem em acriatividade que é o Precisao, de melhorar ja
harmoniaem passo inicial. Ergonomia, etc, queo
relagéo aos nos gjudam a desenvolvimento
projetos. desenvolver de projeto éa
projetos principal
mel hores. disciplinado
curso. Todas as
disciplinas
devem estar

voltadas para o
desenvolvimento
de projeto de
produto.
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APENDICE J - Quadro sindptico (Docentes UFMA)

CATEGORIAS

IDEIAS AFINS

Designer

Alunos/efetivacao da
interdisciplinaridade

Designer sabe momento de aprofundar a base e a quem recorrer;

Designer é profissional generalista, gestor, conhece a base para 0 desenvolvimento de Projeto, deve montar
estratégias para 0 processo projetual;

Designer precisaver mundo em sua totalidade;

Todo designer trabal ha considerando fatores técnicos, tecnol 6gicos e de comportamento a fim de atender a
funcdo uso;

Designer precisater visdo sistémica do projeto;

O designer tem capacidade para atuar nas mais variadas éreas e é impossivel ter conhecimentos de todas as
areas,

A interdisciplinaridade facilita esse trénsito e garante ao designer desenvoltura pararealizar seu trabalho com
seguranca.

O auno necessitater conhecimento minimo para saber a quem procurar (recorrer);
Depende do esforco e percepcdo pessoal de cada aluno, ndo existe exigéncia neste sentido;
Grande bagagem de conhecimentos permite aos alunos mais empenhados;
S&o multiplos os conhecimentos, porém o curso ndo contribui para que o aluno integre os conhecimentos
distintos;

N&o foram preparados para iSso;
Falta cultura para efetivacéo da interdisciplinaridade;
Alguns alunos demonstram bom desempenho nos estagios curriculares;
Capacidade intelectual e inventiva dos alunos;
Conhecimento mais consolidado somente os bons alunos (que |éem, estudam, batalham para aprender);
Alguns alunos ndo se interessam, ndo |éem (pouco éticos e inabeis);

Educacdo recebida em casa;

Dificuldade de visao holistica do projeto;
Alunos parecem fazer disciplinas desconectadas, ndo conseguem somar os contetidos apreendidos em cada
semestre.
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Professores/impedi-
mentos a
interdisciplinaridade
No Curso

Design ante a
interdisciplinaridade

Falta de conhecimento quanto a atuacéo do designer no mercado de trabalho por parte de alguns professores
(disciplinas técnicas — materiais, tecnologias e fabricacéo);

Existéncia de trabalhos individualizados e de “ personalidades”;

Falta de comunicagdo dos professores,
Faltade iniciativa e disposi¢do dos professores;
Falta de didlogo entre designers (professores) e outros especialistas;
Falta espirito de equipe;
Falta de humildade;
Falta maior dedicacéo ao curso pel os professores,
Falta de sentimento de grupo;
Excessivaimportancia atitul os;

Individualidade;
Faltam convivéncia, amizade e consequente confianga;
Excesso de disputa, sem divisdo do conhecimento e do que € realizado, poderia estimular valorizagdo mutua;
Professores precisam compreender a necessidade da interdisciplinaridade;
Maior envolvimento com o trabalho a ser alcangado;
Pressdo sobre os professores desinteressados,
Professor ndo se limite apenas as aulas,
Maior dedicag&o ao curso;
Faltamaior colaboracdo em equipe por parte dos docentes;
Envolvimento maior dos docentes (inclusive em projetos de pesquisa que possam gerar temas para disciplinas
e/ou monografias);

Falta didlogo e entrosamento efetivo entre a equipe de professores;

Alguns permanecem como proprietarios, latifundiérios de suas disciplinas ndo admitindo nenhuma influéncia
de outra pessog;
Professores trabalham de formaisolada.

Area carece de bases conceituais;
Design em sua natureza € interdisciplinar.
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Interdisciplina-
ridade (disciplinas,
conteudos,
conhecimento)

Infra-estrutura
(influéncia para
interdisciplinaridade)

Integracéo entre
disciplinas

I nterdisciplinaridade é importante para desenvolver a capacidade de raciocinar e criar;
Conhecimentos de outros campos sdo fundamentais para ampliar nossa bagagem;
Necessérias muitas informagdes,
Necessaria consciéncia da pluralidade de informacdes;
N&o existe conhecimento isolado;
Todo profissional deve conhecer parte da maioria das ciéncias,
Aspectos ndo podem ser vistos de formaindividualizada (materiais, processos de fabricacdo, ergonomia, ética,
psicologia, antropologia, sociologia, engenharia, ecologia, producéo, consumo, descarte, comportamento,
cultura, marketing, gestdo).
Infra-estrutura inadequada;
Mesmo com estrutura precaria, projetos e pesquisas sao desenvolvidos;
Inexisténcia espaco fisico paratrabalho em grandes equipes;
Péssimas instal acbes (falta melhoria da oficina e laboratorios).

Temas e disciplinas sdo pensados de forma estanque;

Somente duas vezes. painéis e embal agens para disciplinas de projeto;

Programas de disciplinas elaborados sem participacdo de outros professores que poderiam contribuir;
Necessidade constante de apoio em outras areas (materiais, processos, tridimensional, metodologia, desenho
de apresentacdo, as vezes ergonomia, ecologia, etc.);

Interac8o com disciplinas de projeto (focar contetido da disciplina voltado para escolha do material);
Suporte as disciplinas de projeto (materiais e mecanismos);

Falta de consciéncia de que tudo estainterligado faz com que as pessoas funcionem de formaisolada;
Projeto e pesquisas realizados de forma isolada pel os professores;

Trabalho em equipe ainda é uma quimera;

Falta uma maior aproximacao entre as disciplinas, integracao;

Os trabal hos apresentados raramente refletem 1sso;

Hoje as disciplinas projetuais (I ao V1) ndo necessariamente devem envolver um projeto integrado e Sim o
desenvolvimento de um produto a partir de materiais;

A disciplina € importante desde a geracéo de idéias até 0 momento de apresentar ao cliente;

Professores ndo conseguem conciliar tempo e interesses contribuindo para perda de tempo e dificuldade de
visdo holistica do projeto pelos alunos;
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Planejamento para
efetivacéo da
interdisciplinaridade

Estratégias dos
docentes/interdisci-
plinaridade

Todo produto industrializado é feito de um material e através de um processo;
Através do embasamento teorico e prético do contelido de cada discipling;
Retrospectiva de disciplinas anteriores (visdo macro do sistema design) énfase na inter-relacéo entre elas.

Contratacéo de professores mais jovens, abertos a novas idéias e com disposi¢cao para trabal ho;

Estabel ecimento de metas e objetivos para cada discipling;

Inexisténcia de flexibilidade de horérios para trabalhos em projeto;

Deveria haver plangjamento interdisciplinar (estrutura curricular e pedagégica);

Recursos mal empregados;

Falta de planejamento, médio e longo prazo;

Quadro atual de docentes reduzido;

Discussédo no Colegiado e na Assembléa Departamental sobre uma estratégia para resolver os problemas
anteriores, envolvendo os alunos.

Desenvolvimento de projetos reais dependendo da demanda;
Trabalhos conceituais que utilizem metodol ogias e técnicas de outros campos,
Relacéo de parte do contelido da minha disciplina com projetos desenvolvidos no semestre (auxilio);
Conhecimentos gerais sobre ergonomia e a interdisciplinaridade (medicina, fisioterapia, ed. fisica, fisica,
engenharia, arquitetura, design, etc.);
Intervencdo ergondmica/pratica aplicagdo interdisciplinaridade;
Atuacao da ergonomia no processo de desenvolvimento de projeto;
Projetos de pesquisa que contemplem projeto, material e processo;
Aplicacéo real dos conhecimentos adquiridos nos concursos na area de design;
Resgate de contetidos de disciplinas anteriores (metodologia e teoria do design);
Fornecer conhecimento bésico afim de atender as demais disciplinas;

Meu conhecimento em auxilio de outros professores (melhor processo de fabricacéo e selecdo de materiais);

Contato com outros docentes para gjudar 0os alunos com palestras,

Orientacdo referente a percepcdo quanto a necessidade de integracéo, otimizando a sua visao de gestor;
Atividades que utilizem temas semel hantes aos usados nas outras;

Utilizacao de casos praticos onde isso ocorre;
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Estratégias/
efetivacdo da
interdisciplinaridade
no PPP

Concepcao de
Interdisciplinari-
dade na atuacdo em
disciplina

Uso de metodologia projetual envolvendo as dimensdes aplicadas aos projetos sempre abrangendo a
integracéo das mesmas de acordo com os requisitos projetuais (design/briefing);

Interacdo com tridimensional, fotografia, design gréfico (depende de quem estiver ministrando);
Buscar interessados nos projetos (Alcantara, Hospital Materno Infantil);

Alunos buscam outros professores conforme necessidade;

As vezes seminérios ou palestras com outros profissionais;

As vezes, parceiros em etapas ou tarefas.

Deveria haver formacéo de grupos de desenvolvimento de projetos com professores de diferentes formagoes;
Disciplinas de apoio ao projeto;

Tematica Unica por semestre para todos os projetos;

Defender arelacdo entre as disciplinas, (materiais, processos e ergonomia) mostrando relevancia de cada uma;
Partilhar contelidos e horarios entre disciplinas de interesse para projeto;

Mesclar as propostas evidenciadas nos cursos de design mais conceituados em termos nacionais,

Capacitacdo docente do quadro atual e aquisicdo de mais professores doutores efetivos, possibilitando maiores
probabilidades de geragéo e execucao de projetos de pesguisa em equipe;

Atuacao da ergonomia no processo de desenvolvimento de projeto;

Banco de dados dos trabal hos e pesqguisas dos professores.

Noc&o macro do sistema produto (mercado, marketing, matéria-prima, tecnologia, uso);

As disciplinas que ministro tem relacdo com as ciéncias humanas e biol dgicas,

Consciéncia de dar suporte aos alunos atraveés de informacdes dentro da nossa area de maior conhecimento;
Da suporte (conceitos basicos) ao desenvolvimento de produtos a fim de possibilitar aos alunos visao
abrangente do mercado de trabal ho;

Busco mostrar aos alunos aimportancia de fazer esta interdisciplinaridade e como proceder nestes casos;
Buscar metodol ogias em outros campos (marketing, antropol ogia e outras teméticas);

Envolver pesquisas diversas;

Buscar apoio em outras areas e professores;

Promover a aproximacdo com arealidade local;

Estimular a constante reflexdo sobre o processo de design e suas interfaces.
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APENDICE K - Quadro sindptico (alunos UFMA)

CATEGORIAS

IDEIAS AFINS

Inter-relacéo entre
disciplinas

Muitas oferecidas paralelamente e deveriam ser anteriormente;

Disciplinas oferecidas no mesmo periodo de projeto;

Algumas sim, outras dispostas em ordens incorretas;

Algumas disciplinas passam a sensacdo de ndo existir nenhuma ligacéo com o curso;

Suporte insuficiente de algumas disciplinas no tempo adequado;

Disciplinas essenciais sdo oferecidas depois da 1° disciplina de projeto;

Estudarmos materiais, métodos e técnicas em disciplinas especificas em periodo antes de trabalhamos em
proj eto;

N&o ha interdisciplinaridade das disciplinas de projeto com as outras, como (materiais, ergonomiae
metodol ogia);

Porém algumas disciplinas sdo oferecidas simultaneamente quando ha necessidade do conhecimento preévio;
Asdisciplinas de projeto sdo tratadas pel os professores de maneira independente, mas o aluno fica preso
devido o pré-requisito;

O conhecimento da cadeira anterior gjuda, porém néo aparenta a ligacéo com as disciplinas que se seguem;
Dificuldade em associar e aplicar conhecimentos anteriores em um so proj eto;

Os professores ndo explicam o uso das técnicas de desenho técnico, utilizadas nos projetos, devido aisso
uma matéria ndo colabora com a outra;

Conteddos anteriores ndo sao exigidos nas disciplinas;

Disciplinas ministradas de forma isolada (Economia néo é voltada para colocacdo de produtos no mercado;
sociologia ndo trabal ha a responsabilidade social do designer);

A influencia minima em relacdo as outras disciplinas e em relacdo a fatores externos (estégios ou trabalhos
externos) que a maioria dos alunos ja vem exercendo;

Disciplinas de outros departamentos ndo séo voltadas para 0 curso;

N&o foram of erecidas disciplinas necessérias ao desenvolvimento;

alienacdo dos estudantes em relacdo ateia social ao seu entorno (design sustentével, Ecodesign) néo séo
cobrados pelo curso.
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Estrutura Curricular
(organizagao das
disciplinas)

Processo de
design/Disciplinade
Projeto

Algumas el etivas deveriam ser obrigatérias;

Disciplinas do curriculo que ndo cabem mais no modelo atual do curso como Desenho de Maquinas que é
trabal hada isoladamente;

As melhores envolveram integracéo de varios contelidos e pesguisa de campo;

Disciplinas sdo ministradas com certa individualidade;

Ementas ultrapassadas sem integracdo com as outras (sistemas mecanicos, materiais industriais, desenho de
méquinas);

Muitas disciplinas sdo ministradas de forma “fantasiosa’, incompativel com arealidade, coisa que os
estudantes s6 descobrem no fim do curso;

Algumas disciplinas ndo tém nenhuma utilidade (histéria da arte, por exemplo);

Deveriam existir disciplinas de softwares relacionadas a profissdo (precariedade ensino publico);

N&o possui cadeira de Corel Draw, Auto Cad e programas deste género.

Sugestdes passadas aos alunos sdo muito pobres (tema, fabricacéo e execucao de projetos);

Os professores insistem no produto artesanal;

M etodol ogia de projeto (n&o foi ministrada adequadamente);

| déias apresentadas ndo estdo no nivel do mercado de trabalho, poderia ser mais bem explorada;

Dificuldade de projeto utilizando tecnologia alta pela falta de exemplos na cidade;

Professores ndo costumam fazer projetos;

Exemplo de materiais limitado, professores ndo dominam materiais que servem para acabamento;

Desenho técnico repetitivo;

Gostaria de exemplos mais complexos, mas que os professores fizessem exemplo primeiro (passo a passo);
Por haver uma deficiéncia nestas disciplinas ministradas somente no ambito tedrico, o estudante acaba
idealizando projetos inviaveis de serem produzidos, ou fazendo o projeto pela metade;

Professores fizessem um primeiro projeto real, como no mercado de trabal ho, etapa por etapa e em seguida 0s
alunos fizessem 0s seus;

Reduzindo o design a uma visao simplista e funcionalista permitindo que profissionais outras areas atuem;
Professores ndo renovam sua metodol ogia, (mesmos exercicios praticados ha anos pel os mesmos professores,
proj etos desenvol vidos s80 sempre 0S Mesmaos Com 0S MesMos materiais);

Falta criatividade na escolha dos temas (criar produtos Uteis e que ainda ndo foram pensados);
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Contribuicéo e
transmissao dos
contetidos

Falta capacidade para utilizar novos materiais? Ou utilizar velhos materiais em novos contextos? Nada disso é
trabal hado;

Faltaincentivo a participacéo dos alunos em concursos,

Faltaincentivo aleitura, sO sera percebida na monografia, embora saiba desenhar, ndo sabe escrever, ndo sabe
dissertar sobre o0 que aprendeu na universidade, alunos desconhecem os livros classicos de design;

Somente aidéa é apresentada ao professor sem discriminar materiais e o processo de fabricacdo que ndo é
cobrado;

Indefinicdo sobre a possibilidade de fabricac&o do projeto;

Proposta feita pelo curso nas disciplinas de projeto é satisfazer o mercado local.

Facilidade paraidentificar, mas pratica é prejudicada;

E dificil o préprio professor ndo exige;

Os professores ndo explicam o uso das técnicas de desenho técnico, utilizadas nos projetos, devido aisso uma

matéria ndo colabora com a outra;

Dificul dade/desenhos redenrizados,

Inexisténcia corel e outros softwares (rendering);

Dificuldade/escolher material;

Desenho Técnico (néo satisfatoria);

Materiais e Processos (dado apenas na teoria);

Materiais e Processos e Tridimensional, as duas apresentaram ndmero grande de materiai s € processos

facilitando criagao;

Ergonomia agrupou outros conhecimentos de diversas éreas no desenvolvimento de projeto;

Outros: Tridimensional (mostrou na pratica o que foi estudado em Materiais e Processos);

Os outros conhecimentos poderiam ter sido muito validos, as disciplinas foram “esgquecidas’ 1ogo apds o seu

término, ndo foram solicitadas em atividades projetuais ao longo do curso;

Ergonomia e Metodologia do Projeto acabaram se solidificando na mente dos estudantes por serem sempre

cobradas em qualquer projeto;

Transmissao de contetidos ndo muito adequada (bidimensional, metodol ogia do projeto, materiais sistemas

mecani cos e maquinas e sistemas);

Transmissdo muitas vezes deixa a desgjar pel os recursos didéticos e desinteresse do professor;

Deveriaexistir mais prética e ndo somente a parte tedrica apesar da dependéncia que existe entre as mesmeas.
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Professores

Curso, administragéo
e infra-estrutura

Sugestdes para
reforma curricular
(estratégias)

Professores se vangloriam de seus titulos ndo repassam contetidos com educagao;
Prejuizo por falta compromisso alguns professores.

Atrapalha afalta de pratica, mercado de trabalho diferente do mundo apresentado na academia, estudante sente
grande impacto ao fim do curso, (estégio) poderia ser minimizado se houvesse contato com o mercado jano
meio do curso;

Prejuizo (greves, paralisagoes);

Coordenag&o pouco presente;

Oficina sem materiais e recursos;

Curso esta desorgani zado;

Falta de bolsas de pesquisa;

Curso precisa de umareforma curricular urgente;

Faltam programas especificos (cursos carissimos) alunos ndo tem acesso, conhecimentos de Desenho Técnico
sd0 importantes aliados a realidade dos escritoérios.

Utilizagcdo de vérias disciplinas mesmo projeto (mega-projeto);

Exemplificacéo das etapas de um projeto através de um projeto real como ocorre no mercado de trabalho
anterior ap exercicio projetual a ser desenvolvido no semestre pelos alunos;

Contato com o mercado ja no meio do curso (atrapalha a falta de prética, mercado de trabalho diferente do
mundo apresentado na academia, estudante sente grande impacto ao fim do curso, (estagio) poderia ser
minimizado se houvesse).
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APENDICE L - Quadro sindptico (Docentes CEFET/MA)

CATEGORIAS

IDEIAS AFINS

I nterdisciplinaridade

Design

Integracdo entre
disciplinas

Eixo para conhecimento;

Sem ela o conhecimento é fracionado;

Visdo do todo;

Trabalho em grupo gjuda ganhar tempo;

Concepcao: por trabalhar com adol escentes sem muita experiéncia, a interdisciplinaridade ajuda a mostrar
conhecimento maior sobre 0 que estéo projetando (pal estras, seminarios e visitas);

Construtivista, sintonizada com o contexto dentro de uma meta clara e um eixo norteador;

A possibilidade de interagir e construir novos saberes e competéncias,

Em auxilio as disciplinas de projeto que necessitam de intervencdo na &rea de materiais, model os e desenho;
Aprendizagem integradora de conhecimentos que ministrados por professores de diferentes disciplinas,
complementa-se na concepcdo de todo projeto;
A interdisciplinaridade é pratica de fundamental importancia da area de educacdo técnica, embora sgja muito
dificil de ser colocada em prética, pois depende da vontade dos professores em trabalhar em equipe, alguns
preferem trabal har individualmente. Dentro do curso de Projeto de Produto, a necessidade em conseguir
recursos nos leva a esta pratica, pois € melhor desenvolver o modelo de um projeto que foi desenvolvido em
uma disciplina.

Trabalho do designer de natureza multidisciplinar;
Naareado design € peculiar e inerente o caréter interdisciplinar, sem ele o designer jamais sera capaz de
projetar com competéncia, por isso ela é praticada intuitivamente ou de forma desorgani zada.

A interdisciplinaridade est4 pautada na busca de varios conhecimentos que irdo se complementar através da
pesquisa e coordenagdo desses dados pelo professor de cada discipling;

Relacionamento das disciplinas no desenvolvimento de um projeto € essencial;

A troca mutua de informagdes entre contelidos afins ou diferentes, permite a construcéo de novos
conhecimentos, a reconstrucdo destes, bem como o aperfeicoamento de ambas as partes, tal situacéo permite
a0 aluno contextualizar o que esta recebendo de informagdes e aplicé-las de forma coerente;
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N&o ha repeticdo de contelido;

Ajuda o aluno aentender que o design é multidisciplinar (faz link com outras profissdes e profissionais de
outras éreas);

A interdisciplinaridade como eixo integrador (projeto desenvolvido pelo auno) proporciona ao aluno viséo
holistica e integradora de conhecimentos que fundamentam a concepcéo de um projeto;

Transito interdisciplinar: Desde que o professor se proponha a conhecer o trabalho de seus colegas e
aproveitar suas experiéncias;

Nas disciplinas do mesmo departamento é mais facil ocorrer do que com disciplinas de outros departamentos
(mecénica, exatas e socia é maisdificil);

A presenca dainformacdo pedagdgica é continua nos departamentos do CEFET. Por isso e pelo seu carater
integrador o curso de design vem natural mente aplicando a interdisciplinaridade, porém com certo
acompanhamento pedagdgico, nos Ultimos meses anda um pouco esquecido.

Dificuldades para ocorrer: Nao vé dificuldades a ndo ser quando o professor ndo segue seu programa e vocé
tem necessidade do contelido para seu projeto;

Reunido com professores,

Professores de outros departamentos que ndo procuram se informar sobre a profissao de design;
Desconhecimento;

Falhas decorrentes da grade curricular;

O acompanhamento pedagdgico ajuda para que os professores venham a se reunir mais.

Procedimentos em sala: O que se projeta, constroi na disciplina de model o, analisa os materiais na disciplina
de materiais, etc, traduz-se parao CAD;

Participacéo nos eventos culminancia (exposi¢oes, palestras, debates, visitas, etc.);

Plangjamento, inter-relacionamentos, indicando que cada conte(ido tem seu momento no desenvolvimento de
projetos;

Foca nos contetidos voltados para o mercado produtivo de atuacéo dos alunos no futuro, onde estd o real e
onde tudo de fato ocorre;

Na execucao de modelos, indicagéo de materiais, representacao grafica, etc.

Conhecimentos abordados sdo claramente explicados quanto a utilizagdo em outras disciplinas, o professores
das outras disciplinas devem cobrar e aplicar estes conhecimentos dados anteriormente ou paral elamente.
(metodologia de ensino/disciplina projeto) creio que existe uma polémicaem torno do real e do ficticio
utilizado no desenvolvimento de projetos,
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Plangjamento

Estratégias

Professores

Trabalhos interdisciplinares: Materiais_projeto_ modelo  CAD_ modelo bi_ rendering_
portugués_desenho técnico;

Linha do Tempo (abrangéncia nacional); Verde Novo (abrangéncia nacional); educacdo ambiental (local e
comunitéria); In.ter.versdo (local);* mostradesign (local);

Na &rea de produtos ceramicos; objetos de madeira; reciclagem,

M odel os de projetos desenvol vidos na disciplina de projeto.

Planejamentos sdo esporadicos, sem acompanhamento constante;

A principio quando a proposta foi implantada foi empolgante, mas com o passar do tempo varios
acontecimentos inviabilizaram a continuagéo do processo, principal mente quanto aos recursos financeiros
para execucado de projetos;

Dificuldades no curso a interdisciplinaridade: pensar objetivamente, objetivos claros;

Problemas com o tempo, se for possivel repensar este fator, cré que a principio vai melhorar muito;
Plangjar ordenadamente as realizaces,

Tragar principios e objetivos para alcancar o ponto crucial;

Plangjar mais e melhor.

Simulagéo de projetos reais, necessidades reais, com compromisso e responsabilidade;
Conhecer o trabalho desenvolvido pelo colega;

Propor projetos a serem desenvolvidos a partir de diferentes contelidos e professores;
Estabel ecer estratégia conjunta onde escola, comunidade e poder publico se uniriam naresolucéo de
problemas onde o design pode atuar para possibilitar o diferencial;

Refazer o projeto do curso com a colaboracéo de professores de outros departamentos,
Trabalhar com eixos tematicos;

Plangjamento col etivo (professores e pedagoga) das atividades do ano letivo;

Criacéo de um eixo integrador, cujo tema desperte a curiosidade e o interesse dos alunos,
Verdadeiro empenho de professores e alunos.
Individualidade de muitos professores;

Existe cultura do fazer sozinho;

Desenvolver relacionamento humano, ético e profissional.
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Estratégias em sala

I nfraestrutura

Discutir o programa com o grupo de professores e cruzar as informagdes que poderdo ser Gteis;

Nunca apresentar um contetido de forma estanque; sempre relacionar com outros contelidos; propor projetos
reais e necessarios,

Interagir com outros professores do curso de forma a sensibilizé-|os a participar do processo;

Entrar em contato com outros professores e solicitar enfoque em assuntos de interesse da disciplinade
Modelos, saber o que aluno esta desenvolvendo em Projeto e aplicar nadisciplina de Modelos;
Conhecimentos abordados claramente explicados quanto a utilizagdo em outras disciplinas, os professores das
outras disciplinas devem cobrar e aplicar estes conhecimentos dados anteriormente ou paral elamente.

Os materiais disponiveis pela escola (compensado, cola,prego, madeira, etc.) as vezes ndo da para
desenvolver mais de um modelo por aluno e este muitas vezes ndo tem condigdes de bancar o model o,
ficando por conta da escola.
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APENDICE M - Quadro Sindptico (Alunos CEFET/MA)

CATEGORIAS IDEIAS AFINS

e Com o conhecimento adquirido através da interacdo € possivel executar com mais facilidade o projeto;
Integracéo entre e Este ano muitas disciplinas estdo interligadas. DPPI com Desenho de Preciséo e Processo de Fabricagao;
disciplinas e 0inglés é direcionado aos termos técnicos usados no curso;

e Pois abrange outros temas que ndo estéo diretamente ligadas com Projeto, mas que gjudam na aprendizagem

damatéria;

Os professores das outras disciplinas ndo acompanham o ritmo, quase sempre porque faltam muito as aulas,
Porque as outras disciplinas estédo mais direcionadas para o vestibular ou concursos publicos,

Existe interacdo entre as disciplinas e entre 0s professores, sempre que podem estdo em contato e nos g udam
para um melhor desenvolvimento dos projetos,

Facilitam para o entendimento do projeto pois alguns temas estdo relacionados;

Quando h& necessidade os professores entram em contato para estarem em harmonia em relacéo aos projetos,
Os professores das outras disciplinas hdo conseguem ensinar com precisao e hamaioria das aulas eu durmo;
Nas outras disciplinas ndo sao explicados como é possivel utilizar o contetido no projeto de produto. Dao mais
énfase as questbes que poderdo cair no vestibular ou em concursos publicos,

Os projetos desenvol vidos neste ano utilizaram conhecimentos adquiridos ao longo do curso (técnicas de
criatividade, apresentacdo do projeto, desenho técnico);

As aulas ainda estdo muito vagas, seria necessario mais um pouco de prética que teoria e uma érea de pesguisa
mais ampla;

Percebo que disciplinas como processo de fabricacdo, desenho de precisdo, ergonomia, etc, nos ajudam a
desenvolver projetos melhores,

Tem disciplina na &rea de projeto do produto que ndo tem nada haver com o curso de Design do Produto;
Apesar de considerar razoavel mente boa a interagéo dos professores, ha necessidade de melhorar jaque o
desenvolvimento de projeto € a principal disciplinado curso. Todas as disciplinas devem estar voltadas para o
desenvolvimento de projeto de produto;

A disciplina s é ministrada no 2° ano, quando ja foram vistas as disciplinas de base;
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Por diversos fatores adquirimos um conhecimento desorganizado para execucdo de projetos gréficos;

Devido a desorganizac8o, as vezes as disciplinas confundem muito;

Existe inter-relacdo, mas ndo é coerente algumas vezes;

Aprendemos tudo dividido por disciplina. Acho que aprendemos mais se fosse tudo junto, que seria uma
grande confusdo e ninguém entenderia nada;

De formadireta ou indireta acredito que as disciplinas estejam interligadas proporcionando maior facilidade
a0 Processo;

As disciplinas estdo adequadamente distribuidas para cada curso além das disciplinas que valem para ambos
0S CUrsos;

Em alguns tipos de disciplinas a unido de assunto e informagdes é essencial para 0 nosso aprendizado;

Pois ndo segue uma sequiéncia com a qual o projeto éfeito;

No decorrer do curso percebemos que uma completa a outra e sempre ha um embasamento delas dentro de
cada discipling;

Estamos aprendendo tudo no tempo certo, as disciplinas estdo bem direcionadas,

As faltas de professores competentes em algumas disciplinas imprescindiveis causam um desequilibrio na
colaboracéo de tarefas;

As disciplinas sempre estdo interligadas, sempre da para usar um conhecimento adquirido em outra discipling;
Pelo fato das matérias se interligarem, além disso os assuntos reconheciveis, sdo béasicos e faceis de serem
aprendidos,

Para desenvolver um projeto precisa utilizar diversos contelidos do curso, pois é através deles que aprendemos
a desenvolver determinado projeto;

A forma como é transmitido é boa, deveria haver mais prética do que vem aprendendo através de projetos;
Uma complementa a outra. O bom projeto € criado a partir da uni&o dos diversos conhecimentos obtidos pelas
diferentes disciplinas;

Porém ainterface entre elas impede uma organizagdo do nosso conhecimento na elaboracéo de projetos
propiciados pelas mesmas,

Acho que todas as matérias deveriam andar juntas, pois uma depende da outra, quando isso acontece temos
bom projeto;

Seriaimportante gue os alunos pudessem interagir mais com o projeto gréafico, praticando mais para nosso
desenvolvimento.
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A partir do Desenho Técnico (DT) é possivel explanar as idéias de forma mais organizada e universal;

DT quase tudo é utilizado para efetivacéo dos exercicios projetuais (vistas, medidas certas...);

DT — mostrar todas as vistas (dimensdes) do produto;

DT - fundamental parailustrar o projeto;

Para desenvolver projeto € necessario primar o desenho técnico paracriar;

essencial representar o projeto de forma grafica;

Metodologia do Projeto (MP) aprende-se passo a passo “como projetar” (como prosseguir durante o projeto);

M P - necessario metodologia, pesguisas para desenvolvimento de projeto;

€ essencial saber a metodologia completa, pois nada pode sair errado, (a mais importante, todo projeto deve ter

um método, seguir etapas, normas ou algo dara errado); projeto ndo pode ser levado em frente de qualquer

maneira;

¢ Informética aperfeicoa criatividade, parafazer os projetos, importante em qualquer érea;

e Materiais e Processos gjudam adar vida ao projeto, também é essencial; visdo da qualidade e defeitos dos
materiais,

e Criatividade que é o passo inicial,principais pontos do desenrolar do projeto, € o inicio, gjuda a desenvolver e
aperfeicoar o lado designer; se ndo fosse trabalhada os produtos ndo surgiriam;

e criatividade — projetos eficientes e estéticos; estimula o aluno ainovar, criar aternativas surpreendentes,
apesar de ser empirico necessita de método para ser desenvolvido;

e Ergonomia— trabalhar para o bem estar das pessoas, determinar melhor as dimensdes e relacdes do projeto

visando atender as necessidades humanas;

Histéria e Artes propiciam nogdo e conhecimento do meio, para pesquisar e inovar nos projetos;

[lustracdo (representacdo ilustrativa do projeto);

Cor e estrutura sdo as mais utilizadas para projetos, pois os contelidos s8o muito necessarios;

e as outras disciplinas séo utilizadas para a formacéo do projeto, inicialmente;

Ajudam no momento de gerar idéias e na hora de apresentar 0 projeto para o professor;

S0 bases essenciais para aproveitamento e melhor desenvolvimento do projeto;

S&0 areas importantes ao desenvolvimento de projeto gjudando no processo apds a pesquisa e a sua realizacao;

Todas, cada uma tem sua importancia no projeto grafico;

Metodologia do Projeto, principa mente pela organizacéo do professor na transmissdo do contelido;

[lustracdo, Ergonomia, Informética, criatividade, sGo as matérias que mais contribuem com a area e sdo as que

Contribuicéo dos
contelidos
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eu tenho, de certa forma, total compreensdo dos contedidos dados;
e Desenho Técnico, Metodologia do Projeto, Informatica, Criatividade Os mesmos nos gjudam a desenvol ver
projetos e resolver as principais dividas de um projeto conseqlientemente levando-o parafrente.

e Os professores ndo ensinam direito e outros ndo tém paciéncia para ensinar;

Professores e A ineficiéncia pedagdgica (professores) também influi diretamente nesse processo desorganizado;

e Devido a presenca de alguns professores ndo capacitados em transmitir o conteido a falta de compreenséo é
um pouco elevada e a constante falta de informagdes para que haja ainteragdo de alunos que realmente gostam
ou preferem aareado Design;

e Transmissao de contelidos - Nem todas, os professores que mais se dedicam conseguem mel hores resultados.

Alunos e Trabalho em Equipe —falta de interesse;

e Atéhoje eu ndo sei como se faz uma pesquisa de campo e ergonomia € muito complicado de se entender;

e Transmissdo de contelidos - N&o existem pré-requisitos, ou sgja, parte do aluno que tenha vontade de correr
atras.

Curso/Infraestrutura e Pesquisade Campo - principais dificuldades referem-se ao tempo;
o A faltade espacos reservados ao curso e aincompatibilidade dos horarios que séo mal organizados;

e Desenvolver projetos fora dainstituicao;
Mudancas e Mais matérias relacionadas ao curso em geral, préticas extras sala de aula, mais visitas técnicas a centros
relacionados a area;

e Meéelhor interface entre as disciplinas;

e O acompanhamento docente no desenvolvimento de qualquer projeto € necessario, pois por mais aplicado que
0 aluno sgja sempre existem duvidas,

e Na&o conseguimos experiéncia suficiente pois so estagiamos ao final do curso e isso ndo nos permite retificar
as falhas do estégio;

e Seriabom em todo semestre a realizagdo de um projeto utilizando as disciplinas a fim de nos mostrar um bom
projeto que nos foi ensinado nas disciplinas (inter-relacéo).

214



215

ANEXOS



ANEXO A - Matriz curricular do curso de Desenho Industrial da UFMA

4° PERIiODO

6° PERiODO

7° PERiODO

COD.:3240.5 cOD.: 3250.8 COD.: 00053 COD.: 00088 cOD.: 32020 cOD.: 32331 cOD.: 32842 cOD.: 0010.2 cOD.: 0140.1
DESENHO DESENHO DESENV. DE DESENV. DE DESENV. OE DESENV. DE DESENV. DE DESENV. DE
DE 0E PROJETO DO PROJETO DO »| PROJETO 00 »| PrROVETO DO PROJETO DO PROJETO DO ESTAGIO
s PRECISAO Il PRODUTO | -] PRODUTO N .| PROOUTOW | ___,| PRODUTO N PRODUTO V PRODUTO W1
1
cH 120 | ca o8 o 120] cros chowlcm| | [onefcroa| | [cHw[cros| i [cww[cros on 120[ cR 04 oH 120] CR 04 o 70| croos
: | : :
] 1
A | A : A \
COD.: 09016 COD.: 13058 ©OD.: 32633 : cOD.: 32553 ! cOD: 32964 | 1 co0: 2819 €00.: COD: 3408 c00.: 3350.1
1 | V
1 3 1
LINGA ANTROPOLOGIA METODCLOGIA | ! ke FABRICAGAD | 1~ DESENHO DE ELETVA
1 FABRICACAO | }—1—3p =1  MAQUINAS E ESTAGIO | ESTAGIO 11
PORTUSUESA CLLTURAL 0o PROVETO | | N " LT ssems .
' - ] H
cH 80 |cr o4 cH 2 | or o2 cHefcroa| i |cnms|rea | 1 [cnas|croa | 1| [cHm| cRos cH 48] cr o2 cH 180 | CR 04 o w|cr
' : H
i ! :
coD.: 77123 COD.: 00135 000.: 225715 ' 0D 32811 ! cop: 2022 | | cOD.: 32677 c00.: c00.:. ©00: 99990
1 ) 1
1 ]
il HISTORIA HSTORIA i MATERIAIS < | wmaErws |7 | | sisTEMs ELETVA ELETMA
DE EST. E 0A DA INOUSTRIALZ | : ; et Prombond MONOORAFIA
PESQ. BBLIOG. ARTE BRASILEIRA ) INDUSTRIAIS | s INDUSTRIAIS I & MECANICOS
L i
o | croa EIED chwlcroa| | [cnw|cmam| 1 [cne[cram| )} [onow [ cros cn 4] cr oz cH & | crR 2 |
1
: ; :
I : :
1
cOD.; 22588 oOD.: 3260.0 C00.: 12044 ' 000 00044 ; coD.: 00282 | | 00D.: 00293 ©00.: 3279.1 cOD.: 1581.6
]
HISTORIA DA MATERAL ETEC, o DESENHO ' (HN e T
TECNQL. E DO OE REPRES. METODOLOGIA | 1 DE ! | ERGONOMA | ERGONOMA H ECONOMIA DE
DES. DU VISUAL MERCADO
ISTRIAL BIOIMENSIONAL E—-» APRBEMO |:
cH 0| cr o4 cH 120 cr 08 chio[cros| 1 fcne [croz| 1 |owe | crm cH 00 | cr o4 cHo80| R o4 EIEIS
E :
. ]
]
€OD.: 0725.0 cOD: 12813 COD.: 32688 ! cOD.; 32655 ] COD.: 22068 cOD.: 19978 cO0: 12804 coD.:
] 1
PSICOLOGA TEORW DO ! |reeresenmagho| - representacho FISICA GERAL ELETVA
METODOLOGIA DA DESENHO 1--B{ TRIOMENSIONAL TRIDMENSIONAL E FOTOGRARA (vida verso)
CIENTIFICA PERCEPGAO INDUSTRIAL 1 I EXPERMENTAL
cH 60 | cRO4 cH0 | cR® EEIEY cH | cros i 80| R cH 80| cR cH 80| cR 0 cH 48| cR
€00 14335 c00.: 328268 C0D.: 4008.1 ©00.: 5048.6 00D.: 32897 COD.: 13443
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DA
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ANEXO A - Matriz curricular do curso de Desenho Industrial da UFMA (disciplinas

cOD,; 3272.4

Y

EQUIPAMENTO
MEDICO
HOSPITALAR

cH 45 |cr 0z

COD.: 3273.5

EQUIPAMENTO
URBANO

CH 45 |crR 02

COD.: 3274.6

cOD.: 3283.1

DESENV. DE
PROJETO DO

PRODUTO N

L‘HDO!CR 03

IMPLEMENTOS
AGROPECUARIOS

cH 45 | cr 02

COD.: 3275.7

MAT. DIDATICO
PEDAGOGICO
E DE LAZER

cH a5 [ cr 02

cOD.: 3276.8

Y

MOBILIARIO

DE
ESCRITORIO

CH 45 |CR 02

cOD.: 3277.9

\ 4

MOBILIARIO
RESIDENCIAL

cH 43 [ cr 02

0BS.1:

COD.: 0004. 4

DESENHO
DE
APRESENTAGAO

COD. 0041.9

PLANEJAMENTO
DO PROJETO
GRAFICO

cH 48 |cr 02

cOD.: 3278.0

eletivas)

COD.: 0033.9

ESTUDC DA
TECNOLOGIA

REGIONAL

CH 45 |CR 02

cH 80 [cr 2

OFICINA
GRAFICA

COD.: 0008. 6

COD.: 3270.2

cH s [cr 02

DESENV. DE
PROJETO DO
PRODUTO I

COMPONENTES
DE
ARQUITETURA

cH 60 | cR 02

CH 45 [cR 02

COD.: 4005.1

coD.: 3250.8 COD.: 3271.3
DESENHO - COMPUTAGAO
DE PRECISAO It L GRAFICA

cH 120| cr o8

MATEMATICA

COD.: 3269.9

cH 45 [cr o2

cH 60 [cr 04

BIONICA

cOD.: 0037.3

cH 45 [CR 02

DESENHO
AMBIENTAL

COD.: 3252.0

cH 45 | cR 02

DESENV. DE
PROJETO DO
PRODUTO

cOD.: 3269.9

cH %0 |cr 03

i BIONICA

cH 45 |er 02

€00.: 0028.2

ERGONOMIA |

CcOD.: 2816.0

HIGIENE E
SEGURANGA

CH 60 |CR 04

NO TRABALHO

CH 45 |CR 02

O aluno podera optar pelo Estagio em duas etapas, desde que tenha cursado 70% de créditos, bem
como as disciplinas FABRICAGAO I, MATERIAIS INDUSTRIAIS |l e DESENVOLVIMENTO DE
PROJETO DO PRODUTO IV. Caso tenha cumprido essas exigéncias, o ESTAGIO | podera ser
iniciado no 7° periodo desde que néo seja ultrapassado o limite de carga horaria semestral - 470 h.

Para cursar o Estagio de 270h, o aluno deveré ter concluido toda a carga tedrica e préatica do curso.

O aluno devera cursar, no minimo quatro disciplinas eletivas, que poder&o ser iniciadas no 5°periodo,
desde que sejam obedecidos os pré-requisitos.
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ANEXO B - Dimensdo organizagdo didatico-pedagogica

Categorias Indicadores Aspectos a serem avaliados
de analise
1.1 Administragdo | 1.1.1 Coordenagdo |Atuagéo do coordenador do curso
académica do curso Participagdo efetiva da coordenagdo do curso em
6rgdos colegiados académicos da IES
Participagdo do coprdenador e dos docentes em
colegiado de curso ou equivalente
Existéncia de apoio didatico-pedagogico ou equivalente
aos docentes
Titulagéo do coordenador do curso
Regime de trabalho do coordenador do curso
Experiéncia profissional académica do coordenador do
curso
Experiéncia profissional ndo académica e administrativa
do coordenador do curso :
Efetiva dedicagdo do coordenador 8 administragdo e a
conducgdo do curso
1.1.2 Organizagdo |Organizagdo do controle académico
académico- Pessoal técnico e administrativo
administrativa
1.1.3 Atengdo aos | Apoio a participagdo em eventos
discentes Apoio pedagodgico ao discente
Mecanismos de nivelamento
Acompanhamento de egressos
Existéncia de meios de divulgagdo de trabalhos e
produgbes dos alunos
Bolsas de estudo
Bolsas de trabalho ou de administracédo
1.2 Projeto 1.2.1 Concepgéo Objetivos do curso
do curso do curso Perfil do egresso
1.2.2 Curriculo Coeréncia do curriculo com os objetivos do curso
Coeréncia do curriculo com o perfil desejado do egresso
Coeréncia do curriculo em face das diretrizes curricula-
res nacionais
Adequagdo da metodologia de ensino & concepgdo do
curso :
Inter-relagdo das disciplinas na concepg¢do e execugao
do curriculo
Dimensionamento da carga horaria das disciplinas
Adequacgdo e atualizagdo das ementas e programas das
disciplinas
Adequacgdo, atualizagdo e relevancia da bibliografia
1.2.3 Sistema de Coeréncia do sistema de avaliagdo do processo ensino-
avaliagdo aprendizagem com a concepgao do curso
Procedimentos de avaliagdo do processo de ensino-
aprendizagem
Existéncia de um sistema de auto-avaliacdo do curso
1.3 Atividades 1.3.1 Participagdao | Participagdo dos alunos em programas/projetos/atividades
académicas dos discentes | de iniciagdo cientifica ou em praticas de investiga¢ado
articuladas nas atividades | Participagdo dos alunos em atividades de extensao
ao ensino de académicas | Participagdo dos alunos em atividades articuladas com o
graduagao setor produtivo ou de servigos ou em atividades fora da IES

Participagdo em programa de trabalho de conclusdo de
curso
Existéncia de bolsas académicas




	capa as siglas
	ELEMENTOS PRÉ-TEXTUAIS
	Tabelas espelho e quadros sinopticos
	ANEXOS 2151
	ANEXOS

